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Optiuni repertoriale
si atitudini scenice

slagiune Logatd in reprezentalii de

valoare, in autentice fapte de arta,

precum si in confruntari semnifi-
calive, intre scena si un public in tot mai
imbucuritoare crestere numerici, slagiu-
nea ’80—'81 este, poate, una dintre cele
mai interesante $i mai cuprinzitoare din
ultimul deceniu. Creativitalea specifica
miscirii teatrale romanesti s-a concreti-
zat in multe reprezentatii importante.
Daci stagiunea '79—’80 a fost considerata
(cde céatre critici) @ dramaturgiei nationale,
cea carc s-a incheiat acum duce mai de-
parte. pe o spirald ascendentd. aceasta di-
rectie majori, confirmind o veche si bine
stiutl lege a dezvoltarii culturale : forta
teatrului, si sursa vitalitatii sale, se afla
in solul dramaturgiei nationale. Cu o con-
tinuitate fireascd, stagiunea '80—’81 a ras-
puns cerintelor unui program ideologic
asimilat in mod organic de citre creatori,
dezvoltat cu acea insusire modelatoare,
proprie conceptului romanesc de teatrali-
tate. recognoscibil la toate nivelurile ac-
tului artistic.

Semnilicativi ne apare optiunea reper-
torialid : alegerea prioritari a piesei de
idei si de atitudine, a operei dedicate cer-
cetiarii prezentului., Autorii acestor opti-
uni au format un front solidar ca atitu-
dine globala si destul de diversificat in
ce priveste raspunsul individual, front
creator ce a determinat numeroasele suc-
cese ale anului: .cel mai bogat an tea-
tral al deceniului“, cum a fost califi-
cald, in aceste pagini, stagiunea, la ju-
mitatea ei. Intr-o ancheti pe tema reper-
toriului *, regizorii au confirmat (in scris)
ceea ce montarile lor demonstreazia pe
scindura scenei : .Repertoriul este gradul

* .Romadnia liberd“, 13 martie 1981,
~Repertoriul teatral in dezbatere“.
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de constiinid al unui an teatral, o sansj
data creatorilor de a se marturisi* (Alexa
Visarion) ; Catilina Buzoianu vede in
.conjugarea optiunilor noastre cu cecle ale
teatrului in care functionim* posibilita-
tea conturarii unui profil stilistic distinct,
iar Dinu Cernescu, autorul unui ,program
personal foarte implicat in contempora-
neitate", sugereazii necesitalea consolidarij
«acestui moment de cxceplie si tiecerea
la etapa superioard, a sigurantei actului
teatral“. Declaratiile de principiu au ca-
piatat acoperire : creatorii ,s-au martu-
risit’, prin intermediul textelor montate
si, dezviluind publicului ciutéirile, indoie-
lile, raspunsurile si certitudinile lor, s-au
referit, implicit, la devenirea istorica si
socialid a lumii in care tridim, contribuind
la intelegerea ei. Ei si-au legat optiunile
de necesitiitile teatrului si publicului res-
pecliv, determinind bogiatia si diversita-
tea afisului ; programul lor personal a
fost adinc implicat in contemporancitate,
in actualitate, in contingent, si — in ace-
lasi timp — a avut dimensiunea filozofica
necesard, aspiratia spre universalitate,
deschizind orizonturi spectatorilor, nu de
putine ori uimiti de socul confruntirii cu
scena. Cele mai bune spectacole ale anu-
lui, evenimentele artistice consemnate ca
atare, au produs adevirate surprize, prin
prospeciarea problematicd si prin fante-
zie, aducind noi puncte de vedere in in-
telegerea mecanismelor sociale. S-au im-
pus spectacole de autor, in sensul unor
.preluiri“ creatoare si aplicate ale texte-
lor, in sensul adincirii lor, obtinindu-se
edificii scenice solide si originale.

De pilda, montdrile Niste tdrani (Tea-
trul Mic), Mormintul cdldretului avar
(Teatrul Dramatic din Brasov), Ordina-
torul, Nu ne nastem tofi la aceeasi virstd
(Teatrul Giulesti), Concurs de frumusete



+Mormintul ciliretului avar* de D. R. Popescu, in montarea Teatrului

Dramatic din Bragov

(Teatrul de Comedic), distrug optimismul
de paradi, cliseele uzate ale idilismului,
folosite odinioard in rellectarea construc-
tiei socialiste si a istoriei ei, dizolvii pre-
judecatile sociologiste si mentalitilile sa-
blonarde, pentru a cuprinde, in puternice
imagini sintetizatoare, complexitatea unei
societdfi, careia contradictiile fi sint im-
plicite. Adepti ai unui realism transfigu-
rat, revelator in misura in care transmite
experiente semnificative, autorii acestor
reprezentatii — si ale multor altora — au
construit memorabile secvente scenice, vi-
zualizind ideile-fortd ale operelor. Sedu-
catoare solutii teatrale, nascute dintr-o
evidentd colaborare regizor-scenograf, slu-
jesc cu originalitate materialul drama-
turgic, vadind perspective proprii in in-
terpretarea artistici. .Masina timpului®,
aduciitoare de schimbiri, bune si rele, in
Mormintul cdldretului avar de D. R. Po-
pescu, in montarea de la Brasov, sau
.copacul vietii“, ax al scenei si al intim-
plarilor ei, simbol al rotirii ciclurilor na-
turii, la Timisoara. coborirea in mormint
a lui Patru cel Scurt, sfirsit tragic al
unei lumi condamnate, coincizind cu
nasterea in dureri a alteia, infricositoare
peniru multi. in Niste tdrani, fixeaza in
semne iconografice atitudini limpezi, lu-
cide. Cum spunearn, spectacolele nu eviti
aspectele spinoase ale realitatii, nu se

sfiesc s34 semnaleze fenomenele nega-
tive, din organizarea si din moravurile
societatii.

Scena omagiazid cu austeritate modelul
etic pozitiv si sanctioneazi cu severitate
viciile sociale. Procedeele sint, fireste. va-
riate. ca si instrumentarul : modalitatea
hiperbolicd, cu tendinte spre caricaturi-
zare (Alexandru Tocilescu, Concurs de
frumusete, Teatrul de Comedie) ; formu-
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lele parodic-iragica sau grav-ironica (Flo-
rin Fatulescu, Existd nervi, Teatrul de
Comedie, In cdutarea sensului pierdut,
Teatrul .Valea Jiului“ din Petrosani) ;
colajul ce inglobeazi secvenfe de cabaret
politic, distantarea si pantomima bur-
lesci (Adrian Lupu, Scurt-circuit la cre-
ier, T.E.S)) sau asamblarea cu fantezie a
acelorasi procedee in teatrul de marionete
(Irina Niculescu, Frumoasele pasiuni elec-
trice, la ,Tandarica“) ; teatrul ,de grup*
(Cristian Hadjiculea, Miridala, Teatrul
Foarte Mic), ce mitraliazi, cu gloantele
satirei de toate calibrele, transeele confor-
mismului si obtuzilatii ; capacitatea de a
exprima mentalitdt{i si moravuri, prin de-
talii de comportament, de a infuza psi-
hologicul in analiza sociologicd (Tudor
Marascu, Ordinatorul, Teatrul Giulesti) ;
intensificarea tensiunilor subtextuale ale
unor atitudini civice (Dan Alecsandrescu,
Cartea lui Iovitd, Teatrul National din
Tirgu Mures).

A continuat cu succes seria spectacole-
lor Mazilu : cunoscuta piesd Prostii sub
clar de lund a generat doud versiuni so-
lide si inedite, prin noua incidentd a un-
ghiurilor satirei, datorate 1lui Nicolae
Scarlat (Teatrului Tineretului de la Pia-
ira Neamt) si debutantului in regie Do-
minic Dembinski (Arad), modificindu-se
substanta .pozitivd“ a unor personaje ce
s-au dovedit incapabile si opuni rezis-
tentd virusilor ,prostiei“ ; Matca de Ma-
rin Sorescu a trezit alte neasteptate eco-
uri, intr-o noud ipostazi scenica (regia,
Sergiu Savin, Teatrul Dramatic din Bra-
sov), convingind, intr-o mizanscena origi-
nald prin valentele ei universale, prin
poezia ei tragici ; Diogene ciinele de Du-
mitru Solomon, in regia lui '‘Alexandru
Colpacci (Oradea), a luminat altminteri
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Crcatii actoricesti ale stagiunii :
Constantin Rautchi, in .Hagi Tu-
dose* de Dclavrancea (Teatrul
National din Bucuresti)...

..Corneliu Dumitras in ,Noaptea
pe asfalt* de Thcodor Mainescu
(Tca‘rul Giulesti)...
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subtila dialectica a ideilor dramatice, de-
monstrind — dacd mai era nevoie — ne-
cesitatca si puterea de seductie a tea-
{rului lilosofic.

Mai subtile, mai sensibile, mai nuantate
au devenil mijloacele vechii si obsedan-
tei nevoi a4 comunicirii cu publicul ; g
relajie calitativ nouii se observa in ra-
porlurile scenei cu sala. Patosul elic in-
soleste reprezentatiile, deslusim o [ler-
voare demonstrativa in tonul dezbaterilor,
deopotriva in zona dramaticului, ca 3i in
accea a comicului. Este starea tensionat-
afectivd din reprezentalia bucurejtcani
cu Noaptea pe asfalt (regia, Tudor Mai-
rascu), proiecltind asupra publicului aspi-
ratiile morale, nevoia de certitudine. setey
de adevar, ale eroului; e starea diluzi,
ce t{ransmite spaimele unei umanitiyj
amenintate de o catastrofi nucleari, con-
stituind un laconic avertisment, in Jocul
viefii §i al morfii in desertul de cenusq
(regia, Kincses Elemér, Nalionalul din
Tirgu Mures; — secfia maghiard) ; este
atitudinea de reculegere, in [ata martivilor
istorici, 3i de protest, in fata unor crori
infaptuite, prezenta in Studiul osteologic...
la Nationalul din Timisoara, in regia luj
lIoan leremia; esle starca de alarma a
spiritului in fala pericolului coplesitor al
indifereniei, ce prezideazi spectacolu]
Woyzeck, la Giulesti (regia, Alexa Visa-
rion), montare reprezentativd prin im-
pactul emotional asupra salii.

A scazul in chip imbucurator numarul
montarilor ,de serviciu“, al spectacolelor
care se marginesc sd .ridice in picioare*
textul, si-1 arate, ca atare. Fireste, sint si
asemenea reprezentatii, corecte, monotone,
plicticoase, pe mai toale afisele teatrvelor
din tara, 3i prea multe in Bucuresti. To-
fusi, cercetarea de bilant{ ne indicd inmul-
tirea focarelor de interes artistic in toate
zonele repertoriului si pe majoritatea
scenelor,

Valoroase, prin incercarea de a intro-
duce argumente noi in lectura unor opere
cunoscute, fie ele clasice, fie actuale.
ne-au aparut o suma de alte reprezentatii.
Clasicii romani (putini la numar, in com-
paratie cu alti ani) au cunoscut noi edi-
tii scenice, unele prestigioase. De pild3,
Hagi Tudose, de Delavrancea, pe scena
Teatrului National din Bucuresti, a cipa-
tat, in viziunea lui Ion Cojar, o tulburi-
toare supradimensiune; pe scend a fost
recreatd, cu rafinata simplitate, o lume
fabuloasid, dominatd de statura unui
personaj ce se vrea arhetipal. Si
Nicoleta Toia a propus O nouid ci-
tire a cunoscutului Apus de Soare
(pe scena Teatrului National din Iasi),
sustinutd printr-un solid fond de cunos-
tinte etnografice, care a pus, cu pregnan-
td, In relief, spiritualitatea si ethos-ul
operei. Pe aceeasi scend, Don Carlos de
Schiller se infatiseaza intr-o elegantad ipo-



stazit spectaculard, ce estompeaza roman-
tismul accentelor, in favoarea unui rafio-
nalism de lacturi clasicd. Interes a trezit
si afizul teatrului din Turda, datorita
semnidurii lui Aureliu Manea pe monta-
rea tragediei Medeea de Seneca @ mizan-
scena insolitd,  pe  tiparele  distantarii
brechtiene, imbogateste dosarul contem-
poran al .mortii tragediei*. Alti tenta-
tiva ambilioasa este Faust de Goethe, pe
scena germand din Sibiu, demers regizo-
ral minutios (Gheorghe Miletineanu), o
temerard incercare de a aborda titanis-
mul gocthean printr-o apisatd ,.desacra-
lizare*, printr-o clarda, poate chiar sim-
plificatoare, delimitare in reprezentarea
principiilor ce prezideazia ciautarea omu-
lui faustic.

In acest context constructiv, de eferves-
contd artisticd si elort programatic, s-au
detasal net marile spectacole ale anului,
accle reprezentatii care au insumat cel
mai pregnant insusirile scolii romanesti
de regie: Maestrul si Margareta, dupa
Bulgakov, la Teatrul Mic, Woyzeck de
Bitchner, la Giulesti, Caligula de Camus,
In Nationalul bucuresteuan.

Spectacolul Catalinei
te;le si redea teatrului
majora, de spatiu al ideilor fundamen-
tale si al bucuriilor estetice superioare,
de loc al meditlatiei colective si al acti-
vizarii prin idei. Un spectacol ce se in-
scrie in registrul unui realism de esente,
operind substantiale legaturi intre actua-
litate si universalitate, intre specificita-
tea subiectului si proieciiile asociative, un
spectacol realizat sub imperiul frumusetii
semnului teatral. Raporturile artistului cu
lumea, multiplu ipostaziate, descompuse
in sfere concentrice, de la un timp precis
circumstantiat, la un Timp imanent, in-
tersectarea realitatii imediale, sarcastic
reflectatd, cu viziunile fantastice, onirice,
rodite de o constiintd traumatizatd de
nefaste experiente sociale, s-au cristali-
rzat scinteietor in aceasta reprezentatie,
cu deschidere spre grandios, si de o colo-
raturd baroca.

Sub imperiul imaginii se afla si Cali-
gula la' Teatrul National din DBucuresti,
alt spectacol de referinta al stagiunii, de-
monstratie a crizei valorilor, a unei ,ne-
galii“. Reprezentatia monumentald, in re-
gistrul stilistic specific lui Horea Popescu,
materializeazd, printr-o savantd caligrafie
spatiala, in jocul volumelor ce se dislo-
cd, recompunindu-se haotic, spatiul fre-
neziei irationale, in care se consumd un
imposibil pariu al puterii.

In sfirsit, Woyzeck de Bichner, alt
mare text clasic, completeazi aceasti pa-
norama teatrald, dedicatd unor esentiale
aventuri ale cunoasterii. Spectacolul rea-
lizat de Alexa Visarion contine acea ,so-
lidaritate semnificativd care da elemen-

Buzoianu izbu-
dimensiunca lui
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telor inteles, din intelesul totului* — con-
ditie preconizatid de Camil Petrescu pen-
ti'u acceptarea unei .creatii*. Regizorul
extinde cu autoritate sensurile acestei ca-
podopere. prelungincdu-le intr-un specla-
¢al de atitudine si 30c emotional, ce amal-
gameaza sentimente, idei 3si metalore, vio-
lentind  conlortul  psihic  3i  intelectual.

Preluarea in mod creator a textelor li-
terare si a conceptelor dramaturgice s-a
dovedit principala  direclie artistica a
acestui an teatral, vizibila s la alle ni-
veluri  de realizare. In acest wens, ri-

..Valeria Seciu si Stefan Iordache,
in ,Maestrul si Margareta*, dupa
Mihail Bulgakov (Teatrul Mic)

mine revelatoare montarea altei piese de
Bulgakov, Tarul Ivan igi schimbd mese-
ria, de citre Alexandru Colpacci, la Tea-
trul din Oradea : un spectacol ce trans-
crie in registrul grav tonurile burlesti ale
unei* farse, joc al mastilor si ciutare a
identitatilor, cu tulburdtoare asociatii...

Dincolo de deosebitele lor infatisari,
care le conferd originalitate, toate aceste
montadri poseda o trdsdturd comund, un
.aer* al lor, ce le integreazd in aceeasi
familie de spirite, inrudite prin angajare
civica, prin implicare politicA, pe scurt,
printr-un militantism dublat de fervoare
intelectuala. [



