
Stagiunea '80='81:citeva repere 
1 MIRA 

IOS I F  

Opţiuni repertoriale 
şi atitudini scenice 

O stagi une bogată in  reprezentaţii de 
valoare, in autentice fapte de artă, 
precum şi  in confruntiiri semn if i-

cat i ve, intre scenf1 şi u n  pu bl ic  in tot mai 
îmbucu rătoare creştere n umericf1, stagiu
nea 'H0-'81 este, poate, una d intre cele 
mai i nteresante şi mai cuprinzătoare din 
u l timul deceniu. Creativitatea specifică 
m işc<ilii tea t rale romfmeşti s-a concreti
zat in mu lte reprezentaţi i  i mportante. 
Dacă stagi unea '79-'80 a fost consideraU! 
(ele către critici) a dramatw·giei naţionale, 
cea cm·e s-a incheiat acum d uce mai de
partP. pe n spi ra lft ascendentă. această di
rec ţ i e  majorf1. confirmind o veche şi bine 
şti ută l ege a dezvoltării culturale : forţa 
t eatrului,  şi sursa v itali tă l ii sah>, se aflii 
in solul dramaturgiei naţionale. Cu o con
t i n u i tate f i rească, stagiunea '80-'lll a răs
puns ceri nţelor · unui program ideologic 
asimilat in mod organic de către creatori, 
dezvoltat cu acea însuşire m odelatoare, 
p roprie conceptului românesc d e  teatrali
tate. recognosci bi l la toate nivelurile ac
tu l ui  art i st ic . 

Semnifi cativă ne apar�' opţi unea reper
torială : alegerea pri ori tară a p iesei de 
i dei  şi de at itud i ne, a operei ded i cate cer
cetă rii  prezentului.  Autorii acestor opţi
uni au format un front solidar ca a t itu
dine globală şi  destu l  de di vers ificat in 
ce priveşte răspunsul indivi dual ,  front 
c reator ce a determ i nat numeroasele suc
cese ale anului  : .. cel mai bogat an tea
t ra l  al deceniului" , cum a fost califi
cată, în aceste pagini, stagiunea, Ia ju
miitatea ei . Intr-o anchetă pe tema reper
toriu lui •, regi 7.0ri i au confirmat (in scris) 
ceea ce m ont;iri l e  lor demonstrează pe 
scindu ra scenei : .. Repertoriul este gradul 
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• ,.România liberă",  13  martie 1981, 
"Repertoriul teatral în dezbatere" . 

de con�ti inţf1 a l  unui an teatral, o şansă 
dată creatori lor de a se mărturi si" (Alexa 
Visarion) ; Cătălina Buzoianu vede in 
.. conjugarea opţiun i lor noastre cu cele ale 
teatrului in care funcţioni1m" posibil i ta
tea conturării  u nui profil stilistic dist inct, 
i a r  D i n u  Cernescu, autorul unui np rogram 
personal foarte i mplicat in contempora
neitate" , sugereaz[l necesi tatea consol idării 
.. acestui moment ele excepţie şi trecerea 
Ia etapa superioară, a sigurantei actului 
teatral" . Declaraţiile de principiu au că
p[ltat acoperire : creatorii "s-au mărtu
risi t" , prin intermedi u l  textelor m ontate 
ş i ,  det:văluind publicul u i  căutările, indoie
l i l e, răspunsurile şi  certitudinile lor. s-au 
referi t, i mplicit ,  Ia devenirea istor ică şi 
socia lă a lum i i  in care t răim, contribuind 
Ia î nţel egerea ei. Ei şi-au legat opţiunile 
de necesităţile teatrului şi publicului res
pectiv, determinind bogăţia şi diversita
tea afişului ; programul lor personal a 
fost adinc i mplicat in contemporanei tate, 
în actualitate, In conti ngent, şi - in ace
laşi timp - a avut dimensiunea filowfică 
necesară, aspiratia spre u niversal i tate, 
deschizind ori zont uri spectatorilor, nu de 
puţine ori u i m i ţi de şocul confruntări i cu 
scena. Cele mai bune spectacole ale anu
lui ,  evenimentele artistice consemnate ca 
atare, au produs adevărate surprize, prin 
prospectarea problematică şi prin fante
zie, aducind noi puncte de vedere in in
telegerea mecanismelor sociale. S-au im
pus spectacole de autor, in sensul unor 
.. preluări" creatoare şi aplicate ale texte
lor, in sensul adinc i rii  lor, obţinindu-se 
edifi ci i  scenice solide şi originale. 

De pi ldă, montările Nişte ţărani (Tea
trul Mic), Mormintul călăreţului avar 
<Teatrul Dramatic d i n  Braşov),  Ordina
torul, Nu ne na.,tem toţi la aceeaşi vîrstă 
(Teatrul G iuleşti ) ,  Concurs de frumuseţe 
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.,Mormintul cl\lăreţului avar" de D. R. Popescu, in montarea Teatrului 
Dramatic din Braşov 

(Ten t rul de Comedie) , distrug optimismul 
de paradă, c l işeele uzate ale idil ismului,  
folosite odinioară în rerl ectarea construc
ţiei wcialiste şi a istoriei ei, dizolvft pre
judffflţile sociologiste şi mentalităţile şa
blonarde, pentru a cuptinde, in puternice 
imagini sinteti zatoare, complexitatea unei 
soci etăţi, căreia contradicţiile î i  sint im
plici t e. Adepţi a i  unui real ism transfigu
rat, revelator i n  măsura in care transmite 
experiente semnificative, autorii acestor 
reprezen taţii - şi ale multor altora - au 
constru i t  memorabile secvenţe scenice, vi
zual izind ideile-forţă ale operelor. Sedu
cătonre soluţii teatrale, născute d i ntr-o 
evidentă col aborare t•egizor-scenograf, slu
jE-sc cu originalitate materialul drama
tu rgi e, vădi nd perspective proprii in in
tE-rpretarea artistică. "Maşina timpului " ,  
aclucftto.:ue d e  schimbări, bune ş i  rele, î n  
Mormîntul călăreţului avar d e  D. R .  Po
pescu, în montarea de la Braşov, sau 
,.copacul vieţii" , ax al scenei şi al întim
plărilor ei, simbol al rotirii ciclurilor na
turi i .  la Timişoara. coborirea in mormint 
a lui Pătru cel Scurt, sfîrşit tragic a l  
unei lum i condamnate, coincizînd cu 
naşterea in dureri a alteia, înfricoşătoare 
pent ru multi. in Nişte ţărani, fixează în 
semne iconografice atitudini l impezi, !u
cide. Cum spuneam, spectacolele nu evită 
aspectele spinoase ale realităţii, nu se 
sfiesc �ă semnaleze fenomenele nega
tive, d i n  organizarea şi din moravurile 
societăţii .  

Scena omagiază cu austeritate modelul 
etic pozitiv şi sancţionea?..ă cu severitate 
viciile sociale. Procedeele sînt, fireşte. va
riate, ca şi i nstrumentarul : modalitatea 
hiperbolică, cu tendinţe spre caricaturi
zare (Alexandru Tocilescu, Concurs de 
frumuseţe, Teatrul de Comedie) ; formu-

lele parod i c-tragică sau grav-ironică (Flo
r in Fătulescu, Există nervi, Teatrul de 
Comedie, In căutarea sensului pierdut, 
Teatrul .. Valea J iului" d i n  Petroşani) ; 
coln.i u l  ce înglobează secvenţe de cabaret 
polit ic.  distanţarea şi pantomima bur
lescă (Adrian Lupu , Scurt-circuit la cre
ier, T.E.S.) sau asamblarea cu fantezie a 
:1celoraşi procedee in teatrul de marionete 
( I rina Niculescu, Frumoasele pasiuni elec
trice, la .. Tăndărică " )  ; teatrul �de grup" 
(Cristian Hadj iculea, Mî'liii!Lla, Teatrul 
Foarte Mic), ce mitraliază, cu gloanţele 
sa ti rei de toate calibrele, tranşeele confor
mismului şi  obtuzităţii ; capacitatea de a 
exprima mentalităţi şi moravuri, prin de
tali i  de comportament, de a infuza psi
hologicul în analiza sociologică (Tudor 
Mărăscu, Ordinatorul, Teatrul Giuleşti) ; 
intensificarea tensiunilor subtextuale ale 
unor atitud ini civice (Dan Alecsandrescu, 
Cartea lui Ioviţă, Teatrul Naţional din 
Tîrgu Mureş) . 

A continuat cu succes seria spectacole
lor Mazilu : cunoscuta piesă Proştii sub 
clar de lună a generat două versiuni so
l ide şi inedite, prin noua incidenţă a un
ghiurilor satirei, datorate lui  Nicolae 
Scarlat (Teatrului Tineretului de la Pia
tra Neamţ) şi  debutantului în regie Do
m inie Dembinski (Arad), modificîndu-se 
substaQ.ţa "pozitivă" a unor personaje ce 
s-au dovedi t  incapabile să opună rezis
tenţă viruşilor "prostiei" ; Matca de Ma
rin Sorescu a trezit alte neaşteptate eco
uri, într-o nouă ipostază scenică (regia, 
Sergiu Savin,-Teatrul Dramatic din Bra
şov), convingînd, într-o mizanscenă origi
nală prin valenţele ei universale, prin 
poezia ei tragică ; Diogene cîinele de Du
mitru Solomon, în regia lui Alexandru 
Colpacci (Oradea), a luminat altminteri 
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Creaţii actoricrşti ale stagiunii : 
Constantin Rauţchi, in .. Hagi Tu
dosr" de Dclavrancea (Teatrul 
Naţional din Bucureşti) ... 

... Corneliu Dumitraş in 
pe asfalt" de Thcodor 
(Tca�rul Giulcşti) ... 

"Noaptea 
MA.nescu 

s u b t i la d i alecticii a idei lor d ra m a t i ce. de
monstrind - dacă mai  era nevoi e - ne
cesi t atea şi  puterea de seduc t ie  a tea
t r u l u i  f i losofic. 

Mai  �ubti le, mai sc>nsi b i le, mai  n u a n tatc 
a u  dev<'n i t  m i j loaec l c  ve�h i i  şi  obscdan
tei nevoi a com u n i rft r i i  eu p u b l i c u l  : 0 
rel atie c a l i tativ nou[t se observă in r1't
por l u r i l e  scE'nei cu sala. Patosul l'lic în
soţeşt e reprezen t a t i i le, desluşim o fer
voa re demonstwt i vft i n  tonul  dE'zbaterilor 
deopot rivă în zona cl m m a t i c u l u i ,  ca ş i  î�  
areen n romiculu i .  Este s t a rea tens i onat
<tfectiv[t d i n  I'C'prezl'n l a \ i a  bucure,;tcană 
cu Noaptea pe asfalt (regia, Tudor M it
rftscu), proieclinct nsu pra publ i c u l u i  aspi
raţi i le morale, nc\·oia ele certitudi ne. s!'ten 
de adevăr, ale erou l u i  ; e starea d i fuzit. 
ce t ran :;m i te spnimele u nei u m a n i t: 'i \ i  
amen i n ţate ct e  o ca !:tstroUt nuclear:t, con� 
�: t i tu i nd u n  lacon i c  avertisment.  i n  J�>ru ! 
vietii  şi a l  mortii în deşertul. de ce nuşă 
(regi a, Kdncses Elemer, Nat ionalul  el in 
Tirgu M u reş - secţia ma gh i ară ) : estp 
a t i tu d i nea de reculegere. în fata m a rl i r i lor 
htorici,  ;; i de protest, în fata unor erori 
înfăptu i te. prezcnt[t i n Studiu/. ost eologie . . . 
l a  Nation a l u l  d i n  Tim i şoara, in reg i u  lu i  
I oan Ieremia ; este starea d e  alarm [t <t 
spi ri tu l u i in fata pericolu l u i  coplcşi l u l' al 
i n d i ferentei, ce prezideaz;i spectacolul 
Woyzeck, la G i u leşti (regia, Alexa V isa
rion ) ,  montare reprezentati vă pri n im
pactu l emoţional nsupra săl i i .  

A scăzu t i n  chip î m bucurător n umftrul 
m ontări l or "ele serv i c i u " ,  a l  spectaco le lo1· 
care se mărginesc să .. ridice in p ic i oare" 
textul,  să-I arate, ca atare. Fireste, s i n t  şi 
asemenea reprezcn taţii,  corecte, monot:Jile, 
pl ict icoase, pe mai toate afişelc t:eal relo1· 
el i n  ţară, �i prea multe în Bucureş ti . To
t u şi , cercetarea de b i lanţ ne indică înmul
ţ i rea focarelor de i n teres a rtistic în toate 
zonele repertoriului şi pe m ajoritatea 
scenelor. 

Valoroase, prin incercarea de a i ntro
duce argumente noi in lectura unor opere 
cun oscu te, fie ele clasice, fie actuale. 
ne-au apărut o sumă de alte reprezentaţii .  
Clasicii  români (puţini la număr, in com
paraţie cu alţi  ani) au cunoscu t noi edi
tii  scenice, u nele prestigioase. D e  p i ldă, 
Hagi Tudose, de Delavrancea, pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti, a c'ipă
tat, in viziunea lui I on Cojar, o tu lbu ră
toare supradimensiune ; pe scenă a fost 
recreată, cu rafinată simplitate, o lume 
fabuloasă, dominată de statura unui 
personaj ce se vrea arhetipal. Şi 
Nicoleta Toia a propus o nouă ci
t i re a cunoscutului Apus de Soare 
(pe scena Teatrului Naţional d i n  Iaşi), 
susţinută printr-un solid fond de cunoş
tinţe etnografice, care a pus, cu pregnan
tă, in relief, spiritualitatea şi ethos-ul 
operei. Pe aceeaşi scenă, Don Carlos de 
Sch i ller se infăţişeal!:ă intr-o elegantă ipo-
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� t azft spec t acu la rit , ce es t om peazft rom a n 
t i s m u l  accl•nt e lor, i n  favoarea u n u i  rn ţ i o 
n a l i sm de fact u rf1 clasi cii .  I n te rt•s a trez i t  
� i  a f i i u l  t L•a t ru l u i  el i n  Tu rcia, dat ori t it 
sL· m n <"t t u r i i  l u i  A u re l i u  M a n e a  pe m on t a
n·a t ra�;ed i c i M edeca de Seneca : m i za n 
scena i nsol i tit, ]Jl' ti pa rel e cl i :.; L a n Ft r i i 
brc�·h t i ene, îmbogit ţeşte clos<:� ru l contem 
poran al .morţ i i  t raged i ei " .  A l t ft tenta
t i vit ambi ţ i oasă este Faust de G oethe, pe 
scen a germ<:�n:"i din S i b i u ,  demers regizo
ra l m i nu ţ i os (G heorghe M i l e t i ne<:� n u ) ,  o 
temerarft încerca re d e a aborda t i t a n i s 
m u l  goet hean p r i n t r-o apits<Jtă ,.desacra
l L t.are" , p ri n t r- o  c l <:� ră, poa t e  c h i a r  s i m 
p l i f i ca toa re, d el i m i ta re în rl'prezen ta rea 
p r i nc i p i i l or ce prezideazit ciiU tarea omu
lui  faustic .  

I n  acest context constru c t i v, d e  eferves
rentit a r t i s t i cit şi e fort programatic,  s-au 
dl'l a � a t  net m a r i l e  spectacole ale a n u l u i ,  
acele rep rezent aţ i i care au însumat cel 
m a i  pregn ant însu ş i r i l e  şcol i i  rom{tnc�ti 
de regie : Maestrul şi Margareta, du pf1 
B u l g:.�kov.  la Tea t r u l  M i c, Woyzerk de 
I3 i.i ch ner, la G i u l e 1 t i ,  Caligula de Ca m us, 
la N a ţ i o.1 :1 l u l  bucure ?t e a n .  

Spectacol u l Ci1tii l i n ei I3 u zoi a n u  izbu
t e ;te să redea teatru l u i  d i mensiu nea l u i  
maj oră, d e  spaţi u  a l  idei l o r  fu ndame n
t al e  şi al bucuriilor estetice superioare, 
ele l oc al m ed i ta ţ i e i  colecti ve ş i al  acti
\' i ză ri i  prin idei . U n  spectacol ce se î n 
�crie î n  regi strul  u n u i  r e a l i s m  de esenţe, 
operind substan ţiale legătu ri i n t re actua
l i t.ate ş i  u n i versal i tate, î n t re spec i f i c i ta
tea sub iectu l u i  şi proi e:ţiile asociati ve, un 
spectacol realiza t  sub imperiul frumuseţii 
semnului teatral. Raporturile artistu lui cu 
l umea , m u lt i plu i postaziate, descompuse 
in sfere con centrice, de la un t i mp precis 
c i rcumst a n ţ i al, la un Timp imanent, in
tersectareG! realităţii  imed iate, sarcastic 
reflectată, cu v iziun i le fan tast i ce, oni rice, 
rodite de o conştii nţă traumatizată de 
nefaste experienţe sociale, s-au cristali
zat scinteietor i n  această reprezentaţie, 
cu desch idere spre grandios, şi de o col o
ratură barocă. 

Sub i m periul imagi nii  se află şi  CaZi
aula l a ·  Teatru l Naţional d i n  Bucureşti, 
alt spectacol de referinţă al stagiunii,  de
monstratie a cri zei valorilor, a unei "ne
gaţii" . Reprezenta tia monumentală, i n  re
gistrul stilistic specific lui Horea Popescu, 
materializează, printr-o savantă caligrafie 
spaţială, in jocu l volumelor ce se dislo
că, recompunindu-se haotic, spaţiul fre
neziei iraţionale, in care se consumă u n  
imposibil pariu a l  puteri i .  

ln sfîrşit, Woyzeck d e  Bi.ichner, alt 
mare text clasic, completează această pa
noramă teatrală, dedicată u n or esenţiale 
aventuri ale cunoaşterii. Spectacolul rea
lizat de Alexa Visarion conţine acea "so
lidaritate semnificativă care dă elemen-

t e lnr  în ţeles , din înţelesu l totu l u i "  - con
d i ţ i e  precon i zatit de Cam i l  Pet rescu pen 
t ;·u acc�·pta rea u n e i  . ,creaţ i i ·' .  Regizoru l 
cxt  i n ele cu aut ori t a t e sensu r i l e  acestei ca
p : l d : >p� re. p rclung i n d u - l e  î n t r - u n  spec la 
C." • I  ele a t i t u d i n e  şi -;o ::  e m o ţ i onnl,  ce a m a l 
�;ameil Z[t � T n t i m en le. d e i  şi m e t a fore, vio
l c n t i ncl c on for t u l ps i h i c  ş i  i n telectual.  

P relu a rea i n  m od creator a t ex te lor l i 
t er n re ş i  a conceptelor d rama tu rgi ce s-a 
rl ovccl i t  principala d i recţie a rt i s t i c ă  a 
< J l' 2S t u i  an t e a t ra l ,  v i z i b i l ă  şi la a l l e  n i 
veluri  c.l :• rea l i za r�. I n ace:; t riens, r[t-

... Valeria Seciu şi Ştefan Iordache, 
in "Maestrul şi Margareta" , după. 
Mihail Bulgakov (Teatrul Mic) 

mîne revelatoare montarea altei piese de 
Bulgakov, Tarul Ivan îşi schimbă mese
ria, de către Alexandru Colpacci, la Tea
trul din Oradea : un spectacol ce trans
crie în regis tru l grav tonurile burleşti ale 
unei· farse, joc al măştilor şi căutare a 
i dent ită ţilor, cu tulburătoare asociaţii. . .  

Dincolo d e  deosebitele lor înfăţişări. 
care le conferă originalitate, to�te aceste 
montări posedă o trăsătură comună, un 
.. aer" al lor, ce le i ntegrează in aceeaşi 
familie de spirite, înrudite pri n angajare 
civică, prin implicare politică, pe scurt. 
printr-un mil itantism dublat de fel'\'oare 
intelectuală. • 
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