
1e'tsonalităţi 
ale u.ieţii cultu'tal-a'ttistice 

în paqinile 'teu.istei 
Au exis tat, şi ina inte de anii puteri i popu lare, publica t i i  dl'stinat e să 

însoţească. să ogl i ndeasc[t, s;i ori en teze teatrul  rorn[uwsc. Prin for\� 
l ucrurilor (!'>oci ală, poli tică, c u l turală), aces te puhl i c ;:q i i ,  unel e mai impor-

tante, altele fănl n ici o însemnătate, n-au durat. Abia pri ndeau viaţâ, abia îşi 
încropeau un program, ci\ erau sil ite de împrejurări d i verse (d i ntre care cea huL.t­
ri toare era l i psa de in teres a statulu i fată de ele) să d ispară.  

Practic, revista "Tea trul ·' a apitru t pe u n  teren i<iră t rad i ţ ie. A apărut, ce e 
drept, pe direcţia pe care s-au dezvoltat cele mai importante publ i cati i  cul lu rale de 
orientare progt·es istă, dar fi ind coa dintii  revisUt eult-u ral-art i sticft pro[i lat ;-t dis1 i nl t, 
net, ca revis tă de teatru 

A n i i  premergători apari t iei revistei ,.Teatru l ' · au fost ani i  in care mişca•·ca 
teatrală d i n  H.om[mia cunoaşte o dezvoltare i m petuoasa. Iau naştere primele teatre 
muncitoreşt i .  apoi tea t rele de stat, teat rele de păpuşi, astfel incit, spre jumătatC'a 
an iJor cincizeci, reţeaua teatrală are a proape configuraţia celei de azi . Era, prin 
efortul de i nvestiţie şi organizare, u n  salt canllitativ. Era, totodatit, pdn noua om­
entare pe care o căpătase teatrul, prin rolul revoluţionar, de importan t factor edu­
caţional, un salt caJitativ. 

Se copseseră condiţi ile apariţiei unei publicaţii de speciali tate. Aşa a apărut, 
acum un sfert de veac, revista .,Teatrul" . 

Om de înaltă platformă intelectuală, de mereu afirmată orientare progresistă, 
fi lozof, esteti cian, prozator, poet şi, nu in cele din urmă, dramaturg, autorul unei 
opere ample, temeinic aşezate pe treptele de sus ale culturii româneşti, Cam i l  
Petrescu avea să-şi asume conducerea revistei, c u  vasta lui  experien ţă d e  gazetar, 
dar şi cu suma de riscuri ale pioneratului. 

Revista "Teatrul'' a inceput prin a fi (şi nutrim speranţa că este şi  astăzi) o 
publi caţie cu rol activ, in viaţa cultural-artistică a ţări i .  Anii de început ai apariţiei 
sale erau anii conkuntărilor de concepţii, ai luptei ideologice, ai delimităl'ilor de 
pozi ţii, ai clarificărilor. I n  teatru, ca şi in întreaga viaţă cul tural-artistică, se cerca 
înnodat firul trad iţ iei real iste, se impunea promovaren noului ,  se simţea nevoia el<\­
borăi·ii unui  program filozofic. estetic, t eoret i c nou . 

Concl"pţia materialist-dialectică, estetica marxistă au constituit obiectivele 
fundamentale ale revistei, d i n  primii ani de apariţie. In ceea ce priveşte pri ncipii le, 
orientarea revistei, de-a lungul celor douăzeci şi cinci de ani de existenţă, s-a păstrat. 
Desigur, s-a schimbat perspectiva, s-a Jărgi t orizontul, s-a ext i ns aria de i nvesti gar� 
- după cum era şi firesc Dar, prin Carni i  Petrescu si 1prin ceilalti colaboratori dE 
înalt prestigiu, pe care directorul revistei i-a solicitat şi i-a statornicit  în colaborare, 
publicaţia şi-a afirmat prof:i,Jul, cu:tezăm a spune, personalitatea, încă de la primele 
sale numere. 

Privite din perspectiva sfertului de veac care a trecut, realizările par fireşti. 
Nu e chiar aşa. Se semănau idei pe un ogor abia desţelenit. Se investiga un ter i ­
toriu practic necunoscut. Era vorba nu numai s ă  fie reflectate c î t  mai cuprinzător 
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"Teatrul este o imagine şi un 
simbol al societăţii, un micro­
cosm social. lnvăţăm cu toţii ce 
este societatea şi ce anume cere 
ea fiecăruia din noi asistind 
şi meditind la un spectacol de 
teatru." 

TUDOR VIANU - Responsa­
bilitatea actorului, nr. 2, 1956 

"Cultura umanistă pe care 
poporul român o apără şi o 
înţelege astăzi este o cultură in 
libertate, a limbajului reinte­
grat in drepturile lui filozofice 
şi social-politice, nu a limbaju­
lui tăcerii vinovate." 

MIHNEA GHEORGHIU 
Ipoteze despre limbaj şi învă­
ţătură în artele spectacolului, 
nr. 7, 1970 
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"Cind lipse!;jte actorul potrivit 
pe rol, orice subterfugii sceno­
grafice sint inutile. Golul se va 
rcsim�i deîndată. De aceea, pri­
ma grijă : formarea colecti­
vului." 

ION MARIN SADOVEAN U ­
Discuţii despre .,Naţional" , 
nr. 4, 1957 

" A face regie de dragul regi­
ei, a transforma regia şi, prin 
asta, intregul spectacol intr-o 
jucărie năstruşnică şi frumoasă 
pentru regizor înseamnă, astăzi, 
a face teatru vechi". 

LI V I U  CI ULEI - Pasionan­
tul drum spre realism, nr. 1 , 
1965 

-----------------

şi mai exact fenomenele concrete ale tinerei (sau intineritei) mişcări teatrale, era 
\' r . rba să se sinleli zezc, la un nivel superior, realitatea i nvestigată şi să se emită 
idei di rectoare, cu valoare teoretică şi  cu largă aplicare practică. Numai aşa putea 
Ii t rad:.�s in viaţă un program ambi ţios şi  exigent care constituie tradiţia neîntre­
ruptă a revistei. 

Cronica dramatică se apleca asupra faptului concret, spectacolul. Existau (şi 
există, fi resc) o sumedenie de articole care urmăreau fenomenul şi-1 reflectau 
pr ompt. Stă in f i rea lucrurilor să existe o masivă cantitate de informaţie (prelucrată, 
fi reşte) asupra unei realităţi atit de vasle, şi atit de diverse, cum este teatrul. Efor­
tul revistei a fost să se înalţe mai sus, să vadă mai departe, să ţintească neincetat 
determinarea direcţiei de urmat, a căilor celor mai fertile, pe care să incerce neobo­
s i t  orientarea vieţii teatrale. Acest lucru s-a realizat prin participarea unor minţi 
.alese, a unor colaboratori de valoare deosebită, a unor personalităţi ale culturii. 

Astăzi, cind, l a  modesta rememorare a unui sfert de veac de apariţie, 
parcurgem, număr de număr, sumarele revistei, constatăm cu satisfacţie 
<:ă, in paginile sale, şi-au spus cuvintul cele mai de seamă personalităţi ale vieţii 
n oastre culturale. Nu e pu ţin lucru, şi nu e uşor lucru, să perseverezi in a atrage, 
d1tre o revistă cu profil specific, oameni cu alte preocupări in ale scrisului. Nu 
e puţin lucru, şi nu e uşor lucru, să determini oameni de teatru de înaltă valoare 
să exprime în scris, să teoretizeze, ceea ce !.-au deprins să facă in practica strictă 
�� scenei. Din acest efort continuu al redacţiei au rezultat pagini strălucitoare, care 
poartă semnături de prestigiu. 

In procesul de continuă innoire a vieţii teatrale, problema care a stat, intot­
<leauna, in centrul atenţiei revistei, a fost aceea a promovării dramaturgiei originale. 
Pe durata intregii sale existen ţe, "Teatrul" a militat consecvent pentru stimularea 
creaţiei originale, aşezind piesa românească în centrul atenţiei. Inceputul 1-a făcut 
Ion Marin Sadoveanu, care, intr-unul dintre primele numere ale revistei, scria : 
"Astăzi, toată lumea este de acord că repertoriul Teatrului Naţional trebuie să 
promoveze, în primul rînd, literatura dramatică ori11inală, într -adevăr realizată cu 
probleme din contemporaneitate, completîndu-şi activitatea cu marele repertoriu 
clasic din literatura română" .  

Acestei idei, intotdeauna pre�te, întotdeauna susţi.ntute, i-au inchinat pagini 
de fierbi nte adeziune şi  temeinică analiză uitică Florin Tornea, Ecaterina Oproiu, 
.Ştefan Augustin Doinaş, Radu Cosaşu, Nicolae Manolescu, Horia Deleanu, Constantin 
Ţoiu, Traian Şelmaru, sau dramaturgii înşişi, incepind cu Mihail Sorbul, Al. Kiri­
tescu, Victor Eftimiu, Tudor Muşatescu, Aurel Baranga, şi continuind, pînă azi, cu 
Horia Lovinescu, Paul Everac, Mihnea Gheorghiu, şi desigur alţii din generaţiile 
mai tinere. Un rol deosebit  a reveni t publica�iei noastre prin asumarea răspunderii 
<le a publica, numar de număr, texte dramatice originale. Enumerarea exhaustivă 
a pieselor publicate ar ocupa un spaţiu tipografic imens. Ne vom mărgini să amintim 
pe cîţiva dintre cei mai importanţi dramaturgi care şi-au văzut piesele publicate 
intre copertile revistei noastre : Camil Petrescu, Horia Lovinescu, Aurel Baranga, 
Paul Everac, Teodor Mazilu, Ecaterina Oproiu, Marin Sorescu, Dumitru Radu 
Popescu, Alexandru Sever, Slito Andras. 

Studii temeinice privind dramaturgia clasică românească, menite să readucă 
in atenţia teatrelor moştenirea literara, au purtat semnătura lui Ion Marin Sado­
veanu Ov. S. Crohmălniceanu, Constantin Ciopraga, Nicolae Balotă, Şerban 
Ciocuiescu, Vale:-�tin Silvestru, ca să enumerăm numai pe cîţiva dintre criticii mar­
canţi, cărora li s� adaugă, cu contribuţii importante în această problemă, regizorii 
Sică Alexandrescu, Moni Ghelerter, Crin Teodorescu şi altii. Deschiderea către 
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cultura u niversal;!, preocuparea pentru ;:s imilarea valorilor dramnturgiei clasice � i  
con temporane a prilejuit  valomase sturl i i  unor eminenţi scrii tori şi crit ic i  cum sînt : 
I on Marin Sadoveanu, Alfred Margul Sperl.Jer, Al. Balaci, Mihnea Gheorghiu, Florin 
Tornea, Valentin Silvestru. 

Exti nderea reţelei teatrale in ani i puterii populare, practic, pe intreg teri­
toriul ţări i,  amploarea pe care o lua teatrul - profesionist şi stabil - impunea, 
odată cu apariţia revistei de specialitate, elaborarea şi  larga răspîndire a unei 
estetici aplicate, specifice, care să elucideze, să definească, să delimiteze, de pe 
poziţii filozofice materialist-dialectice, categorii ş i  noţiuni ind ispensabile conso!id[u·i i 
u nei concepţi i  înai ntate, în întreaga P.ct ivi tate teatrală. Revista "Teatrul'' si-a asumat 
această răspundere, şi  a încercat să şi-o păstreze, de-a lungu l  întregii sale existenţe. 
Jncă de la primele numere, revista cuprindea in pagi nilE" salP articole ele esteti�.\ 
pe t�mde Cl'lc mai de actualitate şi, cel mai acte�L·a, polemice. Ciclul Despre unele 
probleme, pe care 1-a susţi nut  Cam il Petrescu, a fost nu numai deschizător de drum, 
dar şi model de elevaţie filozofică - estet ică, intr-o fmmulă publicist ic{t larg acce­
sibilă. Se abordau cele mai controversate prl'hil·mc, nftscM<lar2 de confuzii sau de erori, 
şi se năzuia către cristal izarca unei cstelici specifice, aşa cum rezultă şi  din titluri le 
pc care le purtau articolele lui Camil Petrescu : Obiectivitate-obiectivism, Eficienţă 
şi măestrie artistică, Naturalism in teatru, Oglindire obiectivată şi imitaţie, lntn 
teatru şi cinematograf, Piese "directe" sau , .indirecte" etc. 

Gindirea lui Camil  Petrescu a fost continuată, in pagi nile revistei, de alţi 
filozofi şi  esteti cieni de prestigiu, dintre care, amintim pe Mir cea Maliţa, N. Tertu­
lian, Dumitru Ghişe, Ion Ianoşi, Henri Wald, Mihnea Gheorghiu, Ion Pascadi. 

In anii de început, teatrul românesc tindea să-şi reinnoade tradiţiile, să-şi 
extindă specificul realist al i n terpretarii, la scara întregii reţele teatrale. Era nece­
sar să fie aduse în lumină bogatele experienţe ale înaintaşilor care se situau, in 
mişcarea teatrală europeană, la un nivl't cu care se puteau mindri , cu care se 
mîndresc şi continuatorii. 

Remarcabile evocări ale marilor actori din trecut, semnate de Ion Marin 
Sadoveanu, Mihai Codreanu, Victor Eftimiu, D. 1. Suchianu, aveau meritui de a 
sublinia, fără încetare, caracterul profund realist şi, in acelaşi timp, mereu receptiv 
la înnoiri, al artei interpretative româneşti. Dealtfel, marii actori ai epoci i contem­
porane ş i-au afirmat, fără excepţie, apartenenţa la şcoala naţională de teatru, legă­
tura cu tradiţia, aşa cum rezultă cu limpezime, din numeroasele mărturii publicate 
de-a lungul anilor în revista "Teatrul" ,  de personalităţi ale scenei noastre, ca Luci a 
Sturdza Bulandra, Jules Cazab::m, Marcel Anghelescu, Ştefan Ciubotăraşu, Alexandm 
Critica, Ion Manolescu, Costache Antoniu, Gr. Vasiliu-Birlic, Radu Beligan, Dina 
Cocea, Ion Finteşteanu 5i mylţi alţii. 

Demnă de relevat este şi o altă idee, deosebit de preţioasă, care străbate 
aceste mărturii, anume, aceea a rolului şi rostului artistului în societate. Definind 
artistul ca pe un cetăţean, ca pe un patriot, George VMca scria : "Fiecare actor 
trebuie să folosească talentul pe care il' are, trebuie să folosească arta sa în aşa fel, 
încît să servească, mai presus de orice, patriei" . 

Aprofundind această idee, aplicînd-o la arta actorului, Tudor Vianu avea să 
scrie : " ... Cînd un actor, prin excesul individualităţii cabotine, sparge ar­
monia convergentă a spectacolului, societatea primeşte un rău exemplu. 
Primeşte însă unul bun, atunci cînd remarcă voinţa personalităţii actori­
ceşti celei mat puternice, a talentului celui mai seducător de a SP încadra, de a sluji 
întregul, de a face ca spectacolul să se inchege. In jocul unui actor însufleţit de � 
conştiinţă, societatea primeşte unul din exemplele de care are multă nevoie" .  

Despre frumuseţea profesiunii d e  slujitor a l  teatrului, s-au exprimat i n  paginile 
revistei noastre mulţi oameni de cultură proeminenţi. lată fermecătoarele cuvinte 
ale lui Tudor Arghezi, despre actor şi arta lui : 

"0 replică de şapte cuvinte, grăite nu ştiu cum, modulate cumva pe o mimică 
fulgerătoare, ieşită fără socoteală din ţîşnirea geniului, neaşteptată, te zguduie şi te 
fericeşte. Apleacă-te puţin pe braţ Şl strecoară-ţi discret batista pe sub ochi. Ce 
poate fi asta ? S-a trezit, neclar şi tot somnoros dintr-un vis alb, în leagănul taine­
lor tale, pruncul pe care-l omori în fiecare zi cîte puţin" . 

Dar, dincolo de marginile admiraţiei şi preţuirii muncii omului de tearu, s-a 
făcut intotdeauna auzită, prin paginile revistei "Teatrul" ,  cerinţa ca arta, meşteşugul 
acestuia să se perfe�ţioneze neincetat, să fie aşezRte pe temelii şti inţifi ce, rezultate 
din studiu şi exerciţii neîntrerupte. Elimmarea intrepretării întîmplătoare, bazată 
pe intuiţie şi lipsită de cultură, preocupă deopotrivă pe oamenii scenei, ca şi pe cei 
care le urmăresc activitatea. Ion Finteşteanu scria : "Actul de creaţie este rezultatul 
unei intense şi pătrunse munci artistice, ştiinţifice, dirijate. El se petrece în punctul 
unde se confruntă conştiinţa artistică a actorului cu studiul şi munca lui creatoare" . 

In consens, Tudor Arghezi avea să încredinţeze revistei următoarele rînduri : 
"Lipsa, nu a dicţiunii, lipsa capacităţii de modelare a cuvîntului pe idee şi senti-
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mcnt, e necesar să fie de urgenţă remediată... Instanţa care ar putea mai bine să 
ajute pe actor să înţeleagă sub.�tan.ţa şi nuanţa. şi să reproducă-n grai, cred că apar­
ţine scriitorilor, din toate meşteşugurile artistice mentorii cei mai exact o1ientaţi in 
a duce printre priipăstit şi culmi, caravanele de senzaţii şi cuvinte, înecate în mlaş­
tinile peisajului afon" . 

Nevoia de perfecţionare a artei sceni ce, a meşteşuguri lor interpretative, nece­
si tatea formulării teoretice a tendinţelor şi aspiraţiilor oamenilor de teatru, le-au 
exprimat, cel mai bine, cel mai exact, oameni i  de teatru inşişi, prin cei mai repre­
zcntativi artişti . Dintre numeroasele exemple care ne stau la îndemînă, alegem pe 
Crin Teodorescu, eminent regizor, dar şi subtil teoretician al teatrului,  constant 
c:olaboralor al revistei. Atent şi receptiv la toate fenomenele specifice, nu numai 
domeniului de activ i tate, dar şi  epocii sale, Crin Teodorescu scri:J. : ,.Evident că 
sîntem contemporanii unui proces de constituire a u1ţei noi sensibilităţi artistice, pe 
măsura unei noi sensibilităţi a epocii. Ceea ce pretinde continue reevaluări. Dar, de 
aici, pînă a te lăsa tiranizat de fluctuaţiile capricioase ale unor anumite mode, e 
o distanţă. In fond, e vorba de două poziţii : prima e o condiţie necesară a asimi­
lării culturii ; a doua nu e decît o aderenţă eptdermică, tutelată de snobism" .  Sau, 
in a l tă parte : , .Revitalizarea jocului o socotim necesară, dar in acelaşi timp nu 
putem rămîne satisfăcuţi cu un teatru care nu urcă dincolo de pragul senzaţiilor. 
'l'l'ebuie să continuăm 'ă tindem către o ?.onă sttpPrinară. care pentru mine e acel!a 
a tensiunii în conştiinţă. Cred cii telul superior al ieatrului trebuie să-1 constituie 
înfăţişarea acelui efort plenar al omului, de a se inţelege pe sine, de a-şi gîndi 
existenţa, de a-şi asuma - în deplină luciditate - responsabilitatea·' . 

Ci tatele reproduse sînt, după părerea noastr[t, o strălucită exemplificare a 
felu lui cum gîndeau şi gîndesc marile personalităţi  ale scenei româneşti, legînd 
activi tatea lor artistică de răspundeni1le lor cetăţeneşti, de conştiinţa lor politică. 

La capătu l acestor pagini,  o precizare : nu ne-am propus u n  material analitic. 
Paginile acestea s-au vru t doar o evocare a marilor personalităţi prezente pe toată 
du rata ex istenţei de un sfert de veac a revistei ,.Teatrul'' , personalităţi intotdeauna 
aşteptate cu i nteres fierbinte în redacţie, şi care, credem, au făcut ca publicaţia 
noastră .să fie nu numai o revistă dP strir:tf1 spechli tate, ci o revistă de 
larg interes cultural. 

Virgil MUNTEANU 

Dramaturgia 
1\ 

1n 

revista 

25 de a n i  de existenţă a revistei "Tea­
trul" sînt 25 de ani de teatru ro­
mânesc, in ceea ce rămîne d i n  el, 

ca prec i pitat intelectual, prin consemnă­
rile şi studi i le critice asupra fenomenu ­
lui teatral viu, de la cronica dramatică 
pinii la teoria şi istoria teatrului ; sînt 
25 de an i de i lustrare, investigare şi 
Pcou, dar, cum vom vedea, şi 25 de ani 
ele activitate i nsufleţi toare a teatrelor 
noastre ; 25 de ani de proiecte vitale 
- cum altfel putem numi piesele de tea­
tru (peste 250), publicate de revistă ? -, 
şi care ii acordă acestei publicaţii carac­
terul unic de a fi  un recipient de valori 
ale literatu r i i  dramatice româneşti. 

, ,Teatrul' '  
Parcurgind m i ile de pagini, care con­

stituie bogata zestre ele opere ale drama­
turgici noastre contemporane, oricine 
poate să-şi dea seama de c aracteristicile, 
d i recţif le, stiluri le, innoi rile, cotele valo­
rice, şi, poate, şi de slăbiciunile, nereu­
şitele, dar, nu mai puţin, de încercările 
meritorii ale spiritulu i nostru românesc 
rle a lua chi p artistic, oglindind devenirea 
istorică de azi in cadrele ferme ale socia­
l ismului,  lupta şi munca oamenilor pen­
tru continua edificare a lumii noi, spre 
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