
mcnt, e necesar să fie de urgenţă remediată... Instanţa care ar putea mai bine să 
ajute pe actor să înţeleagă sub.�tan.ţa şi nuanţa. şi să reproducă-n grai, cred că apar
ţine scriitorilor, din toate meşteşugurile artistice mentorii cei mai exact o1ientaţi in 
a duce printre priipăstit şi culmi, caravanele de senzaţii şi cuvinte, înecate în mlaş
tinile peisajului afon" . 

Nevoia de perfecţionare a artei sceni ce, a meşteşuguri lor interpretative, nece
si tatea formulării teoretice a tendinţelor şi aspiraţiilor oamenilor de teatru, le-au 
exprimat, cel mai bine, cel mai exact, oameni i  de teatru inşişi, prin cei mai repre
zcntativi artişti . Dintre numeroasele exemple care ne stau la îndemînă, alegem pe 
Crin Teodorescu, eminent regizor, dar şi subtil teoretician al teatrului,  constant 
c:olaboralor al revistei. Atent şi receptiv la toate fenomenele specifice, nu numai 
domeniului de activ i tate, dar şi  epocii sale, Crin Teodorescu scri:J. : ,.Evident că 
sîntem contemporanii unui proces de constituire a u1ţei noi sensibilităţi artistice, pe 
măsura unei noi sensibilităţi a epocii. Ceea ce pretinde continue reevaluări. Dar, de 
aici, pînă a te lăsa tiranizat de fluctuaţiile capricioase ale unor anumite mode, e 
o distanţă. In fond, e vorba de două poziţii : prima e o condiţie necesară a asimi
lării culturii ; a doua nu e decît o aderenţă eptdermică, tutelată de snobism" .  Sau, 
in a l tă parte : , .Revitalizarea jocului o socotim necesară, dar in acelaşi timp nu 
putem rămîne satisfăcuţi cu un teatru care nu urcă dincolo de pragul senzaţiilor. 
'l'l'ebuie să continuăm 'ă tindem către o ?.onă sttpPrinară. care pentru mine e acel!a 
a tensiunii în conştiinţă. Cred cii telul superior al ieatrului trebuie să-1 constituie 
înfăţişarea acelui efort plenar al omului, de a se inţelege pe sine, de a-şi gîndi 
existenţa, de a-şi asuma - în deplină luciditate - responsabilitatea·' . 

Ci tatele reproduse sînt, după părerea noastr[t, o strălucită exemplificare a 
felu lui cum gîndeau şi gîndesc marile personalităţi  ale scenei româneşti, legînd 
activi tatea lor artistică de răspundeni1le lor cetăţeneşti, de conştiinţa lor politică. 

La capătu l acestor pagini,  o precizare : nu ne-am propus u n  material analitic. 
Paginile acestea s-au vru t doar o evocare a marilor personalităţi prezente pe toată 
du rata ex istenţei de un sfert de veac a revistei ,.Teatrul'' , personalităţi intotdeauna 
aşteptate cu i nteres fierbinte în redacţie, şi care, credem, au făcut ca publicaţia 
noastră .să fie nu numai o revistă dP strir:tf1 spechli tate, ci o revistă de 
larg interes cultural. 

Virgil MUNTEANU 

Dramaturgia 
1\ 

1n 

revista 

25 de a n i  de existenţă a revistei "Tea
trul" sînt 25 de ani de teatru ro
mânesc, in ceea ce rămîne d i n  el, 

ca prec i pitat intelectual, prin consemnă
rile şi studi i le critice asupra fenomenu 
lui teatral viu, de la cronica dramatică 
pinii la teoria şi istoria teatrului ; sînt 
25 de an i de i lustrare, investigare şi 
Pcou, dar, cum vom vedea, şi 25 de ani 
ele activitate i nsufleţi toare a teatrelor 
noastre ; 25 de ani de proiecte vitale 
- cum altfel putem numi piesele de tea
tru (peste 250), publicate de revistă ? -, 
şi care ii acordă acestei publicaţii carac
terul unic de a fi  un recipient de valori 
ale literatu r i i  dramatice româneşti. 

, ,Teatrul' '  
Parcurgind m i ile de pagini, care con

stituie bogata zestre ele opere ale drama
turgici noastre contemporane, oricine 
poate să-şi dea seama de c aracteristicile, 
d i recţif le, stiluri le, innoi rile, cotele valo
rice, şi, poate, şi de slăbiciunile, nereu
şitele, dar, nu mai puţin, de încercările 
meritorii ale spiritulu i nostru românesc 
rle a lua chi p artistic, oglindind devenirea 
istorică de azi in cadrele ferme ale socia
l ismului,  lupta şi munca oamenilor pen
tru continua edificare a lumii noi, spre 
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i dealu ri com uniste, d a r  şi în ţelesu rile 
adevăru rilor noastre istorice ; întîlnim, 
adicii,  şi chipul societf1\ i i  în deveni rea ei,  
a l  om u l u i  care o exprimi\, i n  toată bogă
ţia şi complexi tatea sa existenţială, dar 
� i  al i s t oriei, rei nviatfl pent ru a l u m i n a  
m a i  depli n  prezent u l .  Dramaturgin const!
tuie pn rtea cea m a i  vie a revistei, p.1 rt ea 
pri n care privim pe scena l u m i i  n oastre, 
clar şi  pe scenele teatrelor, cf1ci cele mai 
mu l t e  din tre piese au fost jucate de tea
t re şi, prin m i j loci rea scenelor, au fost 
retrf1ite de s pectatori.  

Sf1 încPrcăm , aşadar, o scurtă i ncursi
un e în t recut pentru a stabili ,  folosin 
du-ne şi d e  citeva exem ple, cîteva dintre 
caracterist ici le l iterat u ri i  noastre drama
t i ce. în tleven i rea şi  îm bogi1 ( i rea ci, de la 
an la an, pe m ăsură ce s-au d i versificat 

"Teatrul, care e cel mai arhi
tectonic gen al l iteraturii, şi 
cel mai public, se cuvine să stea 
intors cu precădere către faptul 
social, către condiţionare şi in
teracţiune socială, către patosul 
Cl' care lcgitatea înfruntă spon
taneitatea şi-i supune neastîm
părul în destinul colectiv, 
fără să abandoneze, fireşte, cu
loarea, nuanţa, contorsiunea in
dividualului, dar confruntîndu-1 
mereu cu res publica, cu statu
tul obştei". 

PAUL EVERAC - Sintem ai 
Republicii, nr. 12,  1 972 

genurile şi sti luri le, pe măsură ce demo
cratizarea vieţii sociale a deveni t  mai 
amplă, mai puternică, ca u rmare a lup�ei 
neabătute a partidului  şi  poporului,  a 
maturizării conşti inţei politice a cetăţeni
lor, u scri i torilor-dramaturgi, cei  care dau 
seama de trebuinţele spirituale ale celor 
mu lţi . 

O primă observaţie, care se impune la 
o a nal iză chiar sumară a pieselor publi
cate î n  pagin ile revistei "Teatrul" , este 
aceea că toate sînt acte de conştii nţă a 
epocii ,  a căror actualitate rezid:i în forţa 
lor activizatoare, căci, prelu ind realitatea 
în d i namismul ei, ele au d i nami7.at, la 
rîndu-le, conşt i i n ţele, orientindu-le asu
pra realităţii, şi, astfel, îmbogăţindu-le, 
îndem nîndu-le către acţiuni transforma
toare. Cu alte cuvinte, avem de--a face cu 
o dramaturgie angaj ată pol i tic, care nu a 
alunecat apologetic peste reali tatea so-
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cialf1, ci a pa rticipat. în mod real, In pro
cesul de transformare a ei. 

E o d ramaturgie a problematicii ,  lim
pede exp1·imatf1, asupra istoriei sociPtăţii 
noastre, o dramatu rgie a opţiunii  pentru 
i dealurile revoluţionare, pentru respnnsa
b i l i tate ca mod de asumare a istoriei de 
d1tre individ, prin slu j irea i n tereselor ge
'1erale. Cîtă responsab i l i tate - atîta l i
bertate, pare să fie principi u l  creaţ i i lor 
d ramatice origi nale care s-au succedat in 
aceşti ani în teatrul românesc, în oglinda 
l ui , revista "Teatru l" . 

D rama ele caracter, m oştenire de la ge
nera ţ i i le di ntre cele douf1 războaie, �-:J. 
îm bogăţi t cu producţii  noi, d e  for(fl p.; i 
hologică şi expresie poetică, într-un pr')
grl's simtitor a t î t  în privi n ţa con t i nu tu
l u i  de idei, cît şi a forme i, a capac i tăţi i 
expresive. 

Observăm că s-a continuat u n  foarte 
pu ternic filon realist, da r !Care a fost 
epurat de tezi smul şi schematism u l  co
m u n  pieselor d i n  anii  '50-'60 •, consecin
te ale modului greşi t  de în ţelegere a rea
l ismului ,  de a porni,  adică, de la teză şi 
a ajusta mecanic reali tatea socială la te7.a 
prilpus;i .  Psihologicul ex primă drama cău
t ftri i adevărului,  în i nterioritatea conşti
i nţei.  In dramaturgia generaţii lor de mij
loc şi a cel or mai t inere, eticul îşi caută 
şi îşi găseşte corespondenţa cu psiholo
gicul ,  într-un dramatic proces de ed ifica
re a sinelu i , cu participarea şi  angajarea 
tuturor for telor s ufl eteşti întru rea l i7.a rea, 
in fapt, nu numai în idee, a adevărului 
soc i a l .  Această organică corespundere a 
psih ologicul u i  cu eticul acordă persona
jului  dramaturgiei ult imelor două decenii  
consistenţă dramatică, situîndu-1 mai 
aproape de adevărul vieţi i .  Ii  dă, cu alte 
cuvinte, a u tentici tate, apropi indu-1,  ast
fel, de problemele cotidiene a le r>ame
n i lor şi, în cazul cînd ni se prezintă dra
ma vieţi i ,  în si tuaţii ce exprimă relaţii 
sodale curente, se caută chiar o identi fi
care cu problemele actuale de conşti in tă . 
Această identi ficare e cerută de însăşi 
condiţia i nsului,  de cerinţa obiectivă de 
a se în ţelege pe s ine, ca existînd în şi 
pentru soc-ial, la care el partic.i.pă, 

în care se integrează. E vorba, însă, 
ele o integrare activă, prin care per�ona
j u l  dramatic se caută şi se regăseşte, in 
sensu ri le ideologiei noastre comu niste. 
Această căutare de sine antrenează bo
gate şi nuanţate trăiri,  de la nelipsitele 
î nchieli dinai ntea opţiu n i lor pînă la bucu
ria găsiri i  sau regăsiri i valorilor comu-

• Revista incepe să publice piese 
incep·ind cu anul V de apariţie, adică 
anul 1960, Şi, poate, nu intimpl:i.tor 
prima piesă publicată se numeşte Fe
restre deschise de Paul Everac. 
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niste, care il pol implini  ca om. Aceste 
s inu ozi l <i\i de suflet şi de gind intru gă
�irca adevit rului,  a spi r i tului etici i  şi  echi
tii\i i  socialiste, a u  fost exploatate de dra
rnat u rgii care au atacat i n  piesele lor 
temele actualităti i  construcţiei socialiste. 
Un personaj al lui Paul Everac, de p i ldă, 
descoperă că problemele oameni lor nu 
pot fi rezolvate numai prin consultarea 
br�u rilor (Simple coincidente, 1 966, n r. 
3) ; altul, devenit d i rector al unei fabrici 
(alimen tare, porl'l.i nd de la un adevărat 
proces de investigare a neimpli n ilor d i n  
cad ru l relaţii lor d e  productie, descoperă 
nwd tele predecesorului  şi il reabil i tează 
(Ştafcta nevăzută, 1964, n r. · 1 ) .  Un a l  
trei lea i�i  descoperă, s u b  s lereotipia com
port amentală a activistului social, un su
fll'l  insetat de d ragoste, de căldură ome
neat·6t (A cincea lebădă, 1978, nr. 1 1 ) .  An
em a te, mai toate, i n  concretul vieţii so
ciale, piesele l u i  Paul Evemc pledează 
pen tru un nou con ţinut al ei, f i i nd, tot
od<llil, piese de dezbatere şi de dezvălu
i re a d i aleclicii  mai dure a realităţi i  
noa�tre, autorul apelind la argumente lo
gice pentru eli berarea trăirilor autentice, 
intr-un joc tol dialectic al ideilor, intre 
intransigenţă şi adaptabi l i tate. 

O pi esă care face un proces unui tre
cut nu prea îndepărtat, cu toată ferm ita
tea ,;piritului de dreptate comunist, este 
Viaţa unei femei de Au rel Bamnga ( 1 975, 
nr. !l) ,  autorul urmărind dramaticul destin 
al croinei, victimă a unor elemente i res
ponsab i le, abjecţi pescuitori in ape tul
buri, strecuraţi i n  aparatul de stat al ani
lor '50.  Tudor Popescu relevă, in piesa 
Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă ( 1979, 
nr. 12) ,  t risteţea unei vieţi rău trăite a 
unui  activist ce mai încearcă un ultim re
viri ment sufletesc, o ultimă tentativă, 
pC'ntru fericire. 

Dintre d ramele proceselor de conştiin ţă, 
să mai amintim şi pe cele ce au ca erou 
pe l inărul format in societatea noastră. 
lntre alţi i ,  Theodor Mănescu ii sculpte.l
ză eh ipul  moral, relevindu-i principala �a 
caii late, de · a  fi un ob5ti nat căutător a l  
adevărului (Noaptea pe asfalt, 1 977, n r . 
9). Tot în această temă se înscrie şi piesa 
lui Adrian Dohotaru (Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic, 1 980, nr. 5) . 

Nu insistăm asupra exemplelor ; actua
lit.at€'a are ponderea cea mai importantă 
in totalul pieselor publ i cate de revistă, 
ca, tlealtfel, şi  în teatrul nostru. 

Vom observa că, din acest f i lon realist, 
se 1lesprinde o dramatuTgie cu implica ţ i i  
simboliae, care utilizea?.ă metafora, vizind 
semni ficaţii general-umane. E u n  teatru 
care frizează - fără să părăsească tere
nul realului ....:. alegoria şi parabola. Aşa, 
D. R. Popescu în Pasărea Shakespeare 
( 1 974, n r. 4), piesă de un rea·lism crud, 
cu implicaţii simbolice, arată eroziunea 

vieţii de fami l ie ca urmare a unor fapte 
reprobabi le, ascunse sub m i nciuni de con
venienţă, care se spulberă in momentul 
adevărului .  Interesantă este modalitatea 
autorului de a-şi lăsa personajele să se 
disculpe, at·ătindu-şi, astfel, chipurile gro
teşti in meschinăl"ia şi i rPsponsabi l itatea 
lor. Acest proces, pe care il face fami l iei, 
va fi lărgit la un adevărat proces istoric, 
in Studiul osteologie... ( 1 979, nr. 
7-8), arătînd cum, între vt-emelnicie şi 
permanentă. revoluţia se validează sub 
semnul umanului .  

Să mai amintim, cu d rame de ac�a.şi 
factură - cu menţiunea că planul i magi
nar sau fictiv modifică planul real, acor
dindu-i ceva din i realitatea şi  straniul  vi
sului ,  modalitate necesară sondăr i i  in 
acl. i ncurile su fleteşti - Pe Horia Lov i -

,.REPERTORIUL - scris cu 
majuscule - al oricărui teatru 
se cuvine să insemne altceva 
decît o simplă listă de piese 
alese în funcţie de conjuncturi 
şi interese întîmplătoare, tre
buie să se transforme in temelia 
ideologică a teatrului respectiv, 
in programul său de luptă re
voluţionară." 

AUREL BARANGA - Re
pertoriul scris cu majuscule, 
n r. 7, 1971 

nescu, cu Noaptea umbrelor (1 980, nr. 2), 
pe Al.  Sever, cu Me1Uljera ( 1 974, n r. 1 ) ,  
pe acela�i D .  R. Popescu, cu Pisica in 
noaptea Anului nou (1971,  nr. 1 ) ,  pe Ion 
Băie�u. cu Iertarea ( 1 968, n r. 5) şi Chtţi
mia (1 97:3, nr. 9), Paul Everac, cu Citito
rul de contor ( 1 972, nr. 9), pe Leonida 
Teodorescu, Iosif Naghiu 5.a. O piesli în 
i ntregime metaforică, ţesătură subtilă de 
simboluri, este Matca de Marin Sorescu 
( 1 973, nr. 9), i postază patetic-dramatică a 
mamei, a cărei vocaţie de a păstra conti
nuitatea vieţii merge pînă la sacrificiul 
de sine. 

Alături de dramaturgia actual ităţi i, în 
modalităţile pe care le-am amintit,  s-a 
dezvolta t şi d t·amaturgia cu tematică isto
rică. Se constată un efort sus ţinut a l  dra
matwr�ilor, pe de-o parte de înţelegere cit 
mai profundă a destinului ţări i ,  de stabi
li re a coresponden ţelor în tre momentele 
istorice semnificative, prin care poporul 
nostru şi-a spus cuvîntul in contextul mai 
larg a l  istoriei universale, pe altă parte, 
de înţelegere a sensurilor faptelor, prin 
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care actualitatea însăşi se inscrie ca 
treaptă necesară a istoriei edificări i naţio
nale şi sociale a poporului nostru, a ce
lor care am fwt şi care sintem. 

Au fost transpu se d ramatic şi, astfel, 
readuse in lumina memoriei colective, 
momente d i n  lupta pentru independenta 
ţări i,  în cond i ţ i i le unor complicate rela
ţii poli tice pe plan european, şi, de ase
menea, momentele luptei de eliberare so
cială, de democrati7.are continuă a vieţii 
sociale. Dan Tărchilă publică o primă 
dramă istorică, Io, Mircea Voievod ( 1 966, 
nr. 8) . I i  urmeazft cîteva reuşite estetice, 
de mare vigoare politică şi filooofică. Ast
fel, un an mai tîrziu, Horia Lovinescu 
publică Petru Rareş (1967, nr. 3 ) ,  dramă 
a conducătorului, a cărui raţiune de a fi 
este trăirea p'nă la capăt a u riaşei res
ponsabilităţi a celui ce deţine puterea, 
în condiţii de nesiguranţă politică. Paul 
Anghel va real i7"''l un moment antologic 
al drnmaturgiei noastre postbelice, prin 
Săptămîna patimilor ( 1 968, nr. 1), por
tret al lui Ştefan cf'l Mare, de concepţie 
modernă, adevărat comentariu filosofic 
asupra desti nului conducătorului de stat. 

Apoi, Mihnea Gheorghiu, in Zodia Tau
rului (1970, nr. 1 2) - evocare a rev,1lu
ţiei lui Tudor Vladimirescu, pe o bogată 
si precisă documentare - şi Al. Voi tin, 
in Procesul Horia (1966, nr. 1 2) - cu 
aceeaşi acribie documentară, prezentind 
prin prisma vinovăţiei grofilor răscoala 
i obagilor din Transilvania - descillrează 
trăsături ale spiritualităţii noastre de 
luptători pentru drepturi sociale şi na
tionale. Două piese de valoare s-au vădi t  
a fi Desdpăţînarea lui  A l .  Sever ( 1977, 
hr. 5), evocare dramatică a luptei pentru 
putere, în Moldova sfîrşitului . de secol 
XVI I, şi Costandineştii de Paul Everac 
(1 980. nr. 6), pătrunzătoare reconstitu i re 
a stărilor de spiri t populare, d i n  Munte
nia secolului XVIII. 

In lumina istoriei, ş i  cu măreţia spe
cifică acestei viziuni, au foot surprinse 
evenimente şi  eroi din timpul i nsurec
ţiei nationale armate şi d i n  timpul mari
lor prefaceri revoluţionare, lupta şi  jertf'l 
comuniştilor pentru idealurile de d reptate 
socială. I. D. Sîrbu, în Covor oltenesc 
( 1979, nr. 5) ,  evocă, astfel. momente d i n  
timpul i nsurecţiei n aţionale, organizată 
pe o largă bază de mase. La fel, Al. Voi
tin, în trilogia sa : Oameni care tac ( 1 960, 
nr. 10) ,  Ancheta (1963, nr. 3) şi Oamenii 
înving (196 1 ,  nr. 1 1 ) ,  u rmăreşte lupta 
unui grup de comunişti, de la insurecţie 
p'nă la n aţionalizare. Titus Popovi ci a tra
tat. la rîndu-i, cu o mare forţă drama
tică, care îl  aşază pe romancier printre 
cei mai buni dramaturgi, lupta partidului 
împotriva practicilor şi mentalităţilor ne
principiale ale celor ce abuzează de pu
tere, u itînd datoriile sociale ce le incum-
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bu. E vorba de Puterea şi Adevărul (1 97:). 
n r. 1 ) ,  dramă care pune probleme de etică 
socialistă, de pr i ncipialitate comunistă şi 
de solidaritate partinică, fi ind, in ultimă 
i nstanţă, o piesă de dezbatere morală şi 
de filosofie politică. 

Astfel, dramaturgia de inspiraţie isto
rică se întîlneşte - pe măsură ce evo
cările ei se apropie, in timp, de actuali
tate - cu dramaturgia zilei de azi, pe 
coordonatele eticului, categorie a umanis
mului socialist generatoăre de dramatice 
dezbateri conflictuale, în perspectiva cău
L[trii  adevărului.  

Nu putem. trece cu vederea şi o modali
tate nouă a dramei istorice, în care îşi 
fac loc fantezia şi umorul ; faptul istoric 
devine pretext ,pentru dramaturg, care 
intenţionează sf1 îi acorde o d imensiune 
simbnlică, ridicîndu-! sau transpunîndu-1 
intr-o metaforă cu semnificaţii larg ge
ne<rali7..atoare. Aşa, Marin Sorescu a scris 
Răceala ( 1 !176, n r. 3) şi Dimineaţa, la prînz 
şi seara (cunoscută mai mult sub titlul 
A treia ţeapă - 1978, nr. 1 2) ,  fantezi i dra
matice în marginea evenimentelor i storice 
din vremea lui Vlad Ţepeş. Acelaşi lucru 
1-a făcut şi Al. T. Popescu in Croitorii cei 
mari din Valahia ( 1 968, nr. 6) , cu privire 
la începuturile noastre istorice. Sint scri
eri în care adevărul faptului istoric este 
ridicat in planul generic-umanului, de
venind adevăr al caracterului poporului 
sau al spiritului istoriei sale. 

Alături de aceste filoane, direcţii şi 
teme ale dramaturgiei, au apărut, in pa
gi nile revistei, noi motive. Aşa, drama 
fllosoflcă, 811. cărei reprezentant marcant 
rămîne Dumitru Solomon. Piesele sale 
Socrate ( 1969, nr. 1 2) şi Diogene cîinele 
11973, nr. 7) sînt şi portrete ale acestor 
fi·losofi, puşi în relaţHle sociale ale vn>
mii ,  dar şi explicări ale spiritului lor prin 
prisma unei viziuni moderne. Un teatru 
agit.ato!'ic de expresie brechtiană, in ace
laşi timp original, scrie Paul Cornel Chi
tic (Sîntem şi rămînem - 1975, nr. 6, 
Europa, aport, viu sau mort ! - 1 979, 
n r. 9) . 

Comedia. îmbogăţită tematic şi structu
ral, ne prezintă o largă diversitate, de la 
�.ati ra virulentă împotriva ment.alităţilor 
anacronice, vitri olate, prin com icul de ca
racter şi de situaţie, in cun05cutele �;ale 
farse. de către Aurel Baranga - au apă
rut în revistă Siciliana (1 960, nr. !l) , 
Adam şi Eva (1 963, nr. 1 )  - pînă la s.ar
ca�mul intens negator al pieselor lui Teo
rlor Mazilu : Somnoroasa aventură ( 1 964, 
nr. 4) şi Aceşti nebuni făţarnici ( 1 970, 
m·. 2) . ln registrul burlesc s-a Pxersat 
Jon Băiesu : Ariciul de la .,Dopul per
fect" 1 1965, nr. 3) ; iar Gellu Naum, in 
comicul &bsurd de factură suprarealistă, 
prin Insula ( 1 964, nr. 1 1 ) ,  Ceasornicăria 
Taus (1969, nr. l \  Si'\ amintim şi savu-
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roasele farse sati rice, cu localizare în me
diUl rural, ale lui Gheorghe Vlad : Un 
tron pentru Goace (1970, nr. 9) şi Păcă
tea!a ( 1978, nr. 10) .  

Enumerarea este, prin forţa lucrurilor, 
sumară ; am amintit aici titluri de piese 
care au constituit pentru noi punctele de 
inducţie pentru a stabili varietatea teme
tor şi modalităţilor dramaturgice, care 
compun liniile de forţă ale unui tablou i n  
realitate mult m a i  bogat nuanţat. Mulţi 
dintre dramaturgii menţionaţi au debu
tat în revistă, chiar cu unele dintre pie
sele pe care le-am citat. Dealtfel, re
vista şi-a făcut din descoperirea talente
lor un punct de onoare al activităţii ei .  
Dramaturgi, astăzi cunoscuţi marelui pu
bliC, şi-au făcut debutul aici : Mircea 
Radu Iacoban, Ecaterina Oproiu, Dorel 
oorian, 1. D. Şerban, Mircea Bradu, Nelu 
Ionescu ş.a. Dar şi scriitori consacraţi, 
atraşl de dramaturgie, oa Ion Brad, Paul 
Georgescu, Radu Cosaşu, Mircea Săndu
Iescu ş.a., lista e departe de a fi epuizată, 
au găsit în paginile revit;tei o receptivă 
intimpinare. Sint d ramaturgi pe care nu 
i-am putut aminti, dar care au adus con
tribuţii preţioase la tezaurul artei drama
tice româneşti ; am lăsat la o parte con
tributia revistei în ce priveşte valorifi
carea moşteni rii culturale, deschiderea ei 
către dramaturgia străină (traducerile), 
şi, de asemenea, dramatizările după ro
mane &emnificative în contextul vieţii 

noastre culturale - tot atîtea acte care 
implinesc profilul cultural al publicaţiei. 
Am dorit doar să arătăm în ce măsură 
sint ilustrate, in revista "Teatrul" , ten
dinţele şi formele dramaturgiei noastre, 
i ntr-un sfert de secol de existenţă, în ce 
măsură revista a răspuns, angajat, cerin
ţelor spi rituale ale cititorilor, de azi şi de 
mîine, prin tipărirea nu numai a celor 
mai importante piese ale dramaturgilor 
de notorietate, dar şi a unor valori mai 
puţin cunoscute publicului larg. Am dorit 
să arătăm că teatrul românesc contem
poran, in varietatea ideilor şi temelor ce 
se află cuprinse în paginile revistei, e u n  
teatru a l  înţelegerii politice a vremii sale, 
care militează în întregime pentru idea
luri constructive şi pentru edificarea unui 
om nou, comunist. Acest fapt acordă dra
maturgiei din paginile revistei un conţi
nut ideologic unitar, care exprimă î n  con
secinţă momentele de evoluţie în gîndi
rea politică şi sensibilitatea estetică a 
poporului nostru, ai cărui purtători d e  
cuvint sînt şi autorii dramatici. 

Publicînd scrierile lor; revista nu a fă
cut altceva decît să-şi susţină programul 
de a îndruma politic şi a influenţa este
tic gîndirea şi simţirea publicului, orien
tindu-le in consens cu credinţa ei în ma
rile idealuri comuniste, către împlinirea 
omului societăţii noastre. 

Constantin RADU-MARIA 

(ifltJ-fl.in r-e 0-fl-ttea -
p/0-fl-lţ(etul 

Ye/daetO-fl.ului 
O revistă este un fapt cultural al unei 

naţiuni, �ntru .c� ea cuprinde pă7ţi 
din creaţule sp1ntuale ale aceste1a, 

le răsfringe intelectual, şi militează, mo
bilizează, pentru continuitatea şi �m�JOgă
ţirea lor. E un recipient de valon ş1 �ot: 
odată un instrument de detectat valon ŞI 
de impus valori, conştiinţei publice. A��
d.ar o revistă devine printr-o neobos1ta, 
ate�tă pt!rspicace, cultă activitate a oa
menil�r care o fac, un "muzeion" în con
tinuă formare, ea însăşi o operă, pe care 
o dictează viaţa culturală autentică a so
cietăţii. . Lucrătorii revistei sint, fără doar ŞI 
poate, oameni de cultură - unii,  creatori, 

93 
https://biblioteca-digitala.ro


