ment, e necesar sd fie de urgentd remediatd.. Instanta care ar putea mai bine sd
ajute pe actor sd inteleagd substanta si nuanta §i sd reproducd-n grai, cred cd apar-
tine scriitorilor, din toate megstesugurile artistice mentorii cei mai exact orientati in
a duce printre prapdstil §i culmi, caravanele de senzatii §i cuvinte, inecate in mlag-
tinile peisajului afon”.

Nevoia de perfeciionare a arlei scenice, a mesiesugurilor interpretative, nece-
sitatea formularii teoretice a tendinielor si aspiraliilor oamenilor de teatru, le-au
exprimat, cel mai bine, cel mai exact, oarnenii de tealru insisi, prin cei mai repre-
zcntativi artisti. Dintre numeroasele exemple care ne stau la indemina, alegem pe
Crin Teodorescu, eminent regizor, dar si subtil teoretician al teatrului, constant
colaboralor al revistei. Atent si recepliv la toatc fenomenele specifice, nu numai
domeniului de activitale, dar si epocii sale, Crin Teodorescu scria: ,Evident cd
sintem contemporanii unui proces de constituire a unei noi sensibilitdti artistice, pe
madsura unei noi sensibilitdfi a epocii. Ceea ce pretinde continue reevaludri. Dar, de
aici, pind a te ldsa tiranizat de fluctuatiile capricioase ale unor anumite mode, e
o distantd. In fond, e vorba de doud pozitii : prima e o condifie necesard a asimi-
ldrii culturii ; a doua nu e decit o aderentd epidermicd, tutelatd de snobism“. Sau,
in altd parte: , Revitalizareca jocului o socotim mnecesard, dar in acelasi timp nu
putem rdmine satisfdcuti cu un teatru care nu urcd dincolo de¢ pragul senzatiilor.
T'rebuie sd continudm sd tindem cdtre o zond superioard. care pentru mine e aceea
a temsiunii in congtiintd. Cred ca telul superior al ieatrului trebuie sd-l constituie
infdtisarea acclui efort plenar al omului, de a se intelege pe sine, de a-gi gindi
existenta, de a-si asuma — in deplind luciditate — responsabilitatea.

Citatele reproduse sint, dupa parerea noastra, o stralucita exemplificare a
[elului cum gindeau si gindesc marile personalild{i ale scenei romainesti, legind
activitatea lor artistica de raspunderile lor cetatenesti, de constiinta lor politica.

L.a capitul acestor pagini, o precizare : nu ne-am propus un material analitic.
Paginile acestea s-au vrut doar o evocare a marilor personalitati prezente pe toata
durata existen{ei de un sfert de veac a revistei , Tealrul”, personalitati intotdeauna
asteptate cu interes fierbinte in redaciie, si care, credem, au facut ca publicatia
noastra sa fie nu numai o revistd de sirintd specialitate, c¢i o revistad e
larg interes cultural.

Virgil MUNTEANU

Dramaturgia
n
revista

, Teatrul”

-

’
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de ani de existentd a revistei ,Tea-
Q5trul“ sint 25 de ani de teatru ro-
manesc, in ceea ce ramine din el,
ca precipitat intelectual, prin consemna-
rile si studiile critice asupra fenomenu-
lui teatral viu, de la cronica dramatica
pind la teoria si istoria teatrului; sint
25 de ani de ilustrare, investigare si
ecou, dar, cum vom vedea, si 25 de ani
cde activitate insuflefitoare a teatrelor
noastre ; 25 de ani de proiecte vitale
— cum altfel putem numi piesele de tea-
tru (peste 250), publicate de revista ? —,
si care 1i acordi acestei publicatii carac-
terul unic de a fi un recipient de valori
ale literaturii dramatice romanesti.
Parcurgind miile de pagini, care con-
stiluie bogata zestre cle opere ale drama-
turgiei noastre contemporane, oricine
poate si-3i dea seama de caracteristicile,
directifle, stilurile, innoirile, cotele valo-
rice, si, poate, si de slabiciunile, nereu-
sitele, dar, nu mai putin, de fincercarile
meritorii ale spiritului nostru romanesc
de a lua chip artistic, oglindind devenirea
istoricd de azi In cadrele ferme ale socia-
lismului, lupta si munca oamenilor pen-
tru continua edificare a lumii noi, spre
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idealuri comuniste, dar si inlelesurile
adevirurilor noastre istorice; intilnim,
adicd, si chipul societii{ii in devenirea ei,
al omului care o exprima, in toald bogi-
tfia si complexitatea sa existentiala, dar
si al istoriei, reinviata peniru a lumina
mai deplin prezentul. Dramaturgia consti-
fuie partea cea mai vie a revislei, pariea
prin care privim pe scena lumii noastre,
cdar si pe scenele teatrelor, caci cele mai
multe dintre piese au fost jucate de tea-
fre si, prin mijlocirea scenelor, au fost
retriite de spectatori. ,

Si incercam, asadar, o scurtd incursi-
une in trecut pentru a stabili, folosin-
du-ne si de citeva exemple, citeva dintre
caracteristicile literaturii noastre drama-
tice. in devenirea si imbogitirea ci, de la
an la an, pe masurd ce s-au diversificat

,,Teatrul, care e cel mai arhi-
tectonic gen al literaturii, si
cel mai public, se cuvine sii stea
intors cu preciidere ciitre faptul
social, citre conditionare si in- |
teractiune sociala, ciitre patosul
cu carc lcgitatea infrunti spon-
lancitatea si-i supune neastim-
pirul in destinul colectiv,
fara si abandoneze, fireste, cu-
loarea, nuanta, contorsiunea in-
dividualului, dar confruntindu-1l
mereu cu res publica, cu statu-
tul obstei“.

PAUL EVERAC — Sintem ai
Republicii, nr. 12, 1972

genurile si stilurile, pe masura ce demo-
cratlizarea vie{ii sociale a devenit mai
ampla, mai puternici, ca urmare a luptei
neabatute a partidului si poporului, a
maturizarii constiintei politice a cetdteni-
lor, a scriitorilor-dramaturgi, cei care dau
seama de trebuintele spirituale ale celor
multi.

O primi observatie, care se impune la
o analiza chiar sumar3d a pieselor publi-
cate in paginile revistei ,Teatrul“, este
aceca cd toate sint aclte de constiinta a
epocii, a caror actlualitate rezidi in forta
lor activizatoare, cici, preluind realitatea
in dinamismul ei, ele au dinamizat, la
rindu-le, constiintele, orientindu-le asu-
pra realitatii, si, astfel, imbogitindu-le,
indemnindu-le catre actiuni transforma-
{oare. Cu alte cuvinte, avem de-a face cu
o dramaturgie angajata politic, care nu a
alunecat apologetic peste realitatea so-
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cialiy, ci a participat, in mod real, la pro-
cesul de transformare a ei.

E o dramaturgie a problematicii, lim-
pede cxprimatd asupra istoriei societatjj
noastre, o dramaturgie a optiunii pentry
idealurile revolutionare, pentru responsa-
bilitate ca mod de asumare a istoriei de
catre individ, prin slujirea intereselor ge.
nerale. Citd responsabilitate — atita |j-
bertate, pare sa fie principiul creatiilor
dramatice originale care s-au succedatin
acesti ani in teatrul romanesc, in oglinda
lui, revista ,Teatrul“.

Drama cle caracter, mostenire de la ge-
neratiile dintre cele doud razboaie, s-3
imbogatit cu productii noi, de for{a p.i-
hologica si expresie poetica, intr-un pro-
gres simtitor atit in privinta continutu-
lui de idei, cit si a formei, a capacititijj
expresive.

Observam ca s-a continuat un foarte
puternic [filon realist, dar are a [ost
epural de tezismul si schematismul co-
mun pieselor din anii '50—'60 *, consecin-
te ale modului gresit de intelegere a rea-
lismului, de a porni, adica, de la tezi sj
a ajusta mecanic realitatea sociali la teza
propusi. Psihologicul exprima drama cau-
tarii adevarului, in interioritalea consti-
in{ei. In dramaturgia generatiilor de mij-
loc 31 a celor mai tinere, eticul isi cauta
si isi giseste corespondenta cu psiholn-
gicul, intr-un dramatic proces de edilica-
re a sinelui, cu participarea si angajarea
tuturor fortelor sufletesti intru realizarea,
in fapt, nu numai in idee, a adevarului
social. Aceasti organicd corespundere a
psihologicului cu eticul acorda persona-
jului dramaturgiei ultimelor doua decenii
consistentd dramatica, situindu-l mai
aproape de adevarul vietii. li da, cu alte
cuvinte, autenticitate, apropiindu-l, ast-
fel, de problemele cotidiene ale name-
nilor si, in cazul cind ni se prezinli dra-
ma vietii, in situatii ce exprima relatii
sociale curente, se cautd chiar o identifi-
care cu problemele actuale de constiinta.
Aceasta identificare e ceruti de insasi
conditia insului, de cerinta obiectivi de
a se intelege pe sine, ca exislind in si
pentru social, la care el participa,
in care se integreazd. E vorba, insj,
de o integrare activa, prin care persona-
jul dramatic se cauta si se regiseste, in
sensurile ideologiei noastre comuniste.
Aceasta ciutare de sine antreneazi bo-
gale si nuantate trairi, de la nelipsitele
indoieli dinaintea optiunilor pina la bucu-
ria gasirii sau regasirii valorilor comu-

* Revista incepe sd publice piese
incepind cu anul V de aparitie, adica
anul 1960, Si, poate, nu intimplitor
prima piesd publicatd se numegste Fe-
restre deschise de Paul Ewverac.



niste, care il pol implini ca om. Aceste
sipvozilali de suflet si de gind intru ga-
girea adevarului, a spiritului eticii si echi-
1alii socialiste, au fost exploatate de dra-
maturgii care au atacat in piesele lor
temele actualitalii constructiei socialiste.
Un personaj al lui Paul Everac, de pilda,
descopera ca problemele oamenilor nu
pot fi rezolvale numai prin consultarea
pbrosurilor (Simple coincidente, 1966, nr.
3) ; altul, devenit director al unei fabrici
falimenlare, pornind de la un adevarat
proces de investigare a neimplinilor din
cadrul relatiilor de produciie, descopera
merilele predecesorului si il reabiliteaza
(Stafeta mevdzutd, 1964, nr. 1). Un al
treilea iyi descopera, sub stereotipia com-
portamentald a activistului social, un su-
[let inselat de dragoste, de caldura ome-
neasca (A cincea lebddd, 1978, nr. 11). An-
corale, mai toate, in concretul vietii so-
ciale, piesele Jui Paul Everac pledeaza
peniru un nou continut al ei, fiind, tot-
odatd, piese de dezbatlere si de dezvalu-
ire a dialecticii mai dure a realitatii
noastre, autorul apelind la argumente lo-
gicc pentru eliberarea trairilor autentice,
intr-un joc tol dialectic al ideilor, intre
intransigenta si adaptabilitate.

O piesa care face un proces unui tre-
cut nu prea indepartat, cu toati fermita-
tea spiritului de dreptate comunist, este
Viata unei femei de Aurel Baranga (1975,
nr. ), autorul urmarind dramaticul destin
al croinei, victima a unor elemente ires-
ponsabile, abjecti pescuitori in ape tul-
buri, strecurali in aparatul de stat al ani-
lor ’50. Tudor Popescu releva, in piesa
Nu ne nagtem tofi la aceeasgi virstd (1979,
nr. 12), tristetea unei vieti rau triite a
unui activist ce mai incearca un ultim re-
viriment sufletesc, o ultima tentativa,
pentru fericire.

Dintre dramele proceselor de constiinta,
si mai amintim si pe cele ce au ca erou
pe tinarul format in societatea noastra.
Intre altii, Theodor Manescu ii sculptea-
za chipul moral, relevindu-i principala sa
calitate, de -a fi un obstinat cautator al
adevirului (Noaptea pe asfalt, 1977, nr.
9). Tot in aceasti tema se inscrie si piesa
lui Adrian Dohotaru (Anchetd asupra unui
tindr care nu a fdcut mimic, 1980, nr. 5).

Nu insistam asupra exemplelor ; actua-
fitalea are ponderea cea mai importanta
in totalul pieselor publicate de revista,
ca, dealtfel, si in teatrul nostru.

Vom observa ca, din acest filon realist,
se desnrinde o dramaturgie cu implicatii
simbolice, care utilizeazi metafora, vizind
semnificatii general-umane, E un teatru
care frizeaza — fara sa paraseascd tere-
nu] realului — alegoria si parabola. Asa,
D. R. Popescu in Pasdrea Shakespeare
(1974, nr. 4), piesa de un realism crud,
cu implicafii simbolice, arati eroziunea
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vietii de familie ca urmare a unor fapte
reprobabile, ascunse sub minciuni de con-
venienta, care se spulbera in momentul
adevarului. Interesantia este modalitatea
autorului de a-yi lasa personajele sa se
disculpe, aratindu-si, astfel, chipurile gro-
testi in meschinaria si iresponsabilitatea
lor. Acest proces, pe care il face familiei,
va fi largit la un adevarat proces istoric,
in Studiul osteologic... (1979, nr.
7—8), aratind cum, intre vremelnicie si
permanenta, revolufia se valideaza sub
semnul umanului.

Sa mai aminlim, cu drame de aceeasi
facturda — cu mentiunea ca planul imagi-
nar sau fictiv modifica planul real, acor-
dindu-i ceva din irealitatea yi straniul vi-
sului, modalitate necesara sondarii in
adincurile sufletesti — pe Horia Lovi-

+IREPERTORIUL — scris cu
majuscule — al oricidrui teatru
se cuvine si insemne altceva
decit o simpla listi de piese
alese in funclie de conjuncturi
si interese intimplitoare, tre-
buie sa se transforme in temelia
ideologica a teatrului respectiv,
in programul siu de luptd re-
volutionara.*

AUREL BARANGA — Re-
pertoriul scris cu majuscule,
nr. 7, 1971

nescu, cu Noaptea umbrelor (1980, nr. 2),
pe Al. Sever, cu Menajera (1974, nr. 1),
pe acelasi D. R. Popescu, cu Pisica in
noaptea Anului nou (1971, nr. 1), pe Ion
Baiesu, cu lertarea (1968, nr. 5) si Chiti-
mia (1973, nr. 9), Paul Everac, cu Citito-
rul de contor (1972, nr. 9), pe Leonida
Teodorescu, losif Naghiu s.a. O piesd in
intregime metaforica, tesatura subtila de
simboluri, este Matca de Marin Sorescu
(1973, nr. 9), ipostaza patetic-dramatica a
mamei, a carei vocatie de a pastra conti-
nuitatea vietii merge pina la sacrificiul
de sine.

Alaturi de dramaturgia actualitatii, in
modalitatile pe care le-am amintit, s-a
dezvoltal si dramaturgia cu tematica isto-
rica. Se constata un efort sustinut al dra-
maturgilor, pe de-o parte de intelegere cit
mai profunda a destinului tarii, de stabi-
lire a corespondenielor inire momentele
istorice semnificative, prin care poporul
nostru si-a spus cuvintul in contextul mai
larg al istoriei universale, pe alta parte,
de intelegere a sensurilor faptelor, prin
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care actualitatea insidsi se inscrie ca
treapti necesara a istoriei edificarii natio-
nale si sociale a poporului nostru, a ce-
lor care am fo't si care sintem.

Au fost transpuse dramatic si, astfel,
readuse in lumina memoriei colective,
momente din lupta pentru independenta
tarii, in conditiile unor complicate rela-
tii politice pe plan european, si, de ase-
menea, momentele luptei de eliberare so-
ciald, de democralizare continua a vietii
sociale. Dan Tarchila publici o prima
dramai istoricd, Io, Mircea Voievod (1966,
nr. 8). li urmeazi citeva reusite estetice,
de mare vigoare politica si filosofica. Ast-
fel, un an mai tirziu, Horia Lovinescu
publici Petru Rares (1967, nr. 3), dramai
i conducitorului, a cirui ratiune de a fi
este trairea p'nd la capit a uriasei res-
ponsabilititi a celui ce detine puterea,
in conditii de nesiguranti politici. Paul
Anghel va realiza un moment antologic
al dramaturgiei noastre postbelice, prin
Sdptdmina patimilor (1968, nr. 1), por-
tret al lui Stefan cel Mare, de conceptie
modernd, adeviarat comentariu filosofic
asupra destinului conducatorului de stat.

Apoi, Mihnea Gheorghiu, in Zodia Tau-
rului (1970, nr. 12) — evocare a revolu-
tiei lui Tudor Vladimirescu, pe o bogati
si precisi documentare — si Al Voitin,
in Procesul Horia (1966, nr. 12) — cu
aceeasi acribie documentara, prezentind
prin prisma vinovitiei grofilor riscoala
iobagilor din Transilvania — descifreaza
trasaturi ale spiritualititii noastre de
luptatori pentru drepturi sociale si na-
tionale. Doua piese de valoare s-au vadit
a fi Descipdtinarea lui Al. Sever (1977,
nr. 5), evocare dramatica a luptei pentru

putere, in Moldova sfirsitului de secol
XVII, si Costandinestii de Paul Everac
(1980, nr. 6), patrunzitoare reconstituire

a starilor de spirit populare, din Munte-
nia secolului XVIII.

In lumina istoriei, si cu maretia spe-
cificA acestei viziuni, au fost surprinse
evenimente si eroi din timpul insurec-
tiei nationale armate si din timpul mari-
lor prefaceri revolutionare, lupta si jertta
comunistilor pentru idealurile de dreptate
sociald. 1. D. Sirbu, in Covor oltenesc
(1979, nr. 5), evocd, astfel. momente din
timpul insurectiei nationale, organizatd
pe o largi bazi de mase. La fel, Al. Voi-
tin, in trilogia sa : Oameni care tac (1960,
nr. 10), Ancheta (1963, nr. 3) si Oamenii
inving (1961, nr. 11), urmareste lupta
unui grup de comunisti, de la insurectie
p'na la nationalizare. Titus Popovici a ira-
tat. la rindu-i, cu o mare for{i drama-
ticd, care il asazi pe romancier printre
cei mai buni dramaturgi, lupta partidului
impotriva practicilor si mentalitatilor ne-
principiale ale celor ce abuzeazi de pu-
tere, uitind datoriile sociale ce le incum-
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bia. E vorba de Puterea si Adevdrul (1973,
nr. 1), drama care pune probleme de eticj
socialistd, de principialitate comunista si
de solidaritate partinica, fiind, in ultima
instan{da, o piesd de dezbatere morala sj
de filosofie politica.

Astfel, dramaturgia de inspiratie isto-
rici se intilneste — pe madisuri ce evo-
carile ei se apropie, in timp, de actuali-
tate — cu dramaturgia zilei de azi, pe
coordonatele eticului, categorie a umanis-
mului socialist generatodre de dramatice
dezbateri conflictuale, in perspectiva cau-
Larii adevarului.

Nu putem.trece cu vederea si o modali-
tate noud a dramei istorice, in care fsi
fac loc fantezia si umorul ; faptul istoric
devine pretext pentru dramaturg, care
intentioneazia si ii acorde o dimensiune
simbolica, ridicindu-l sau transpunindu-]
intr-o metaford cu semnificatii larg ge-
neralizatoare. Asa, Marin Sorescu a scris
Rdceala (1976, nr. 3) si Dimineata, la prinz
si seara (cunoscutd mai mult sub titlul
A treia teapd — 1978, nr. 12), fantezii dra-
matice in marginea evenimentelor istorice
din vremea lui Vlad Tepes. Acelasi lucru
l-a ficut si Al. T. Popescu In Croitorii cei
mari din Valahia (1968, nr. 6), cu privire
la inceputurile noastre istorice. Sint scri-
eri in care adevarul faptului istoric este
ridicat in planul generic-umanului, de-
venind adevar al caracterului poporului
sau al spiritului istoriei sale.

Alaturi de aceste filoane, directii si
teme ale dramaturgiei, au apirut, in pa-
ginile revistei, noi motive. Asa, drama
filosofica, al clrei reprezentant marcant
ramine Dumitru Solomon. Piesele sale
Socrate (1969, nr. 12) si Diogene ciinele
(1973, nr. 7) sint si portrete ale acestor
filosofi, pusi in relatiile sociale ale vre-
mii, dar si explicari ale spiritului lor prin
prisma unei viziuni moderne. Un teatru
agitatoric de expresie brechtiani, in ace-
lasi timp original, scrie Paul Cornel Chi-
tic (Sintem g§i raminem — 1975, nr. 6,
Europa, aport, viu sau mort! — 1979,
nr. 9). ’

Comedia. imbogatita tematic si structu-
ral, ne prezinta o larga diversitate, de la
satira virulentd impotriva mentalititilor
anacronice, vitriolate, prin comicul de ca-
racter si de situatie, in cunoscutele sale
farse. de catre Aurel Baranga — au apa-
rut in revistd Siciliana (1960, nr. 9),
Adam si Eva (1963, nr. 1) — pind la sar-
casmul intens negator al pieselor lui Teo-
dor Mazilu : Somnoroasa aventurd (1964,

nr. 4) si Acesti mebuni fdtarnici (1970,
nr. 2). In registrul burlesc s-a exersat
Jon Baiesu: Ariciul de la .Dopul per-

fect“ (1965, nr. 3); jar Gellu Naum, in
comicul absurd de facturda suprarealista,
prin Insula (1964, nr. 11), Ceasornicdria
Taus (1969, nr. 1Y S3% amintim si savu-



roasele farse satirice, cu localizare in me-
diul rural, ale lui Gheorghe Vlad: Un
tron pentru Goace (1970, nr. 9) si Pdcd-
leala (1978, nr. 10).

Enumerarea este, prin forta lucrurilor,
sumard ; am amintit aici titluri de piese
care au conslituit pentru noi punctele de
inductie pentru a stabili varietatea teme-
lor §i modalita{ilor dramaturgice, care
compun liniile de fortd ale unui tablou in
realitate mult mai bogat nuantat. Multi
dintre dramaturgii mentionati au debu-
tat in revistd, chiar cu unele dintre pie-
sele pe care le-am citat. Dealtfel, re-
vista si-a facut din descoperirea talente-
lor un punct de onoare al activitdtii ei.
Dramaturgi, astdzi cunoscuti marelui pu-
blic, si-au facut debutul aici: Mircea
Radu lacoban, Ecaterina Oproiu, Dorel
porian, I. D. Serban, Mircea Bradu, Nelu
Jonescu s.a. Dar si scriitori consacrati,
atrasi de dramaturgie, ca Ion Brad, Paul
Georgescu, Radu Cosasu, Mircea Siandu-
lescu s.a., lista e departe de a fi epuizata,
au Bisit in paginile revistei o receptiva
intimpinare. Sint dramaturgi pe care nu
j-am putut aminti., dar care au adus con-
tributii pretioase la tezaurul artei drama-
tice romanesti ; am lasat la o parte con-
tributia revistei in ce priveste valorifi-
carea mostenirii culturale, deschiderea ei
citre dramaturgia strdind (traducerile),
si, de asemenea, dramatizarile dupa ro-
mane semnilicative in contextul vietii
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noastre eulturale — tot atitea acte care
implinesc profilul cultural al publicatiei.
Am dorit doar si aratim in ce masura
sint ilustrate, in revista ,Teatrul“, ten-
dintele si formele dramaturgiei noastre,
intr-un sfert de secol de existentd, in ce
masurad revista a raspuns, angajat, cerin-
telor spirituale ale cititorilor, de azi si de
miine, prin tipirirea nu numai a celor
mai importante piese ale dramaturgilor
de notorietate, dar si a unor valori mai
putin cunoscute publicului larg. Am dorit
sd aratam ca teatrul romanesc contem-
poran, in varietatea ideilor si temelor ce
se aflad cuprinse in paginile revistei, e un
teatru al intelegerii politice a vremii sale,
care militeazd in intregime pentru idea-
luri constructive si pentru edificarea unui
om nou, comunist. Acest fapt acorda dra-
maturgiei din paginile revistei un conti-
nut ideologic unitar, care exprima in con-
secinid momentele de evolutie in gindi-
rea politicA si sensibilitatea esteticAi a
poporului nostru, ai cadrui purtitori de
cuvint sint si autorii dramatici.

Publicind scrierile lor, revista nu a fa-
cut altceva decit sd-si sust{ind programul
de a indruma politic si a influenta este-
tic gindirea si simtirea publicului, orien-
tindu-le in consens cu credinta ei in ma-
rile idealuri comuniste, cdtre implinirea
omului societdtii noastre.

Constantin RADU-MARIA

(Florin "Cornea—
portretul
redactorului

revistd este un fapt cultural al unei
On'atiuni, pentru ca ea cuprinde parti
din creatiile spirituale ale acesteia,
le risfringe intelectual, si militeaza, mo-
bilizeaza, pentru continuitatea si imboga-
tirea lor. E un recipient de valori si tot-
odatd un instrument de detectat valori si
de impus valori, constiintei publice. Asa-
dar, o revisti devine printr-o neobosita,
atentd, perspicace, cultd activitate a oa-
menilor care o fac, un ,muzeion“ in con-
tinuad formare, ea insisi o operd, pe care
o dicteaza viata culturald autenticid a so-
cietatii.
Lucratorii revistei sint, fard doar si
poate, oameni de culturd — unii, creatori,

93



