
�RONICR 
nRRirlil'I'I�il 

. . .  , C u  celt' p e s t e  2 0  d e  t i t l u ri c a rr li i' II' L'a�ă . rr•rrc: e n t i n d  cl'le m a i  i m portan ! e  

:, ) w c t a colc a l e  u l t i m e l o r  săp t â m i n i ,  i n cite  i e m  , .cron; c�t dra m a t i că" o a nu l u i  t eatral 
'IW - 'Il / .  Ca ş i  l u n a  preced e n t ă ,  dominată de afişul d ramat urgiei originale, iunie 

n con t i n ua t să p rorl u că , i n t r-un r i t m  mai intens.  m ontări noi , incluse î n  st i mula­

t oa rea compe l i ţie ge 11 era tă de Fes t i valul  na ţional , .Cin tarea Româ niei'' . Teatre le au 

(tr/ lls la ra m pă ,  i n t r - 1m responsa b i l  t'OliSl' l ls,  acum, î n  fi n a l u l  stagi unii  - ca, dea l t ­

m i  n t e ri .  ş i  in cepu t u l ei - a l t e  piese originale d e  actualitate, dovedindu-se c u  pre­

cădere f idele fa t ă  rll' doucl principi i : reprezc>ntarea scenic!i a unor scrieri valoroase. 

a flate p î nă acum i n t re coper t i, de pildă, Există nervi de Marin Sorescu, la Teatrul 

d e  Com ed ie , Simion cel Dn.-pt la Teatrul  Narional din Craiova) şi stimularea unor 

noi a u t ori (Cristian Munteanu. Constantin Popa, Csavossy Gyărgy etc.),  ceea ce a 

d u s  la î m bogăţirea cîmpului t l'matic reperto riul, cu rezultate, unPon, notabile. 

1\1ai co ns t a t ăm , l a  o ra h i lo n t u l ui.  consecvenfă fată de f i reasca inda t orire n. 
l < 'n t ru l u i  de a ralorifica : ,mc/nl pe rm a ne n t de d ra ma t u rgie româ nea.�că : Matca U(' 
Marin Sorescu la Teatrul D ramatic din Braşov. Epoletii i n v i zibili  de Silvia Andre­

escu ş i  Theodor Mâ ne�cu, la Teatrul  .. Mihai Em inescu" din Botoşani ; şi, pe de 

n l t tl  pa r t e .  p reocupa rea cie a i n t rod u ce pe �fiş, in pre m ie rei a bsolută, t i t luri din  

dramat u rgia uni versală (Ţarul l \·a n . . .  de M. I3ulgakov, la Teatrul de Stat din Oradl'a, 

D ragon u l  d e  E vgheni Şvarţ la Teatrul Tineretului din Piatra Neam ţ), precum şi 

ele a relua op ere nec<'sa re fiecărez genera ţ i !  de spectatori,  dar nejucat e de mult  

I C i n c i r l i a  dl' A n ou i l h ,  la Tea t ru !  Na ţ i n n a l  d i n  laş i , Ba n u l  Bitnk d e  K a t o na J6zsef, 
la  Tea t r u l  N a t i o n a l  rl i n  Tirgu l\ 1 u reş).  

S tagiu n ea a luat sfî rş i t .  s -au t ras u l t i me le cortine : dar. in teatre,  con t i n uă D 
a c t i v i t a t e  febrilă : t urnee. de-a lungul şi de-a latul ţării, prilejuiesc contacte int re 

tlll p ub l ic t o l  m a i  l a rg , ; o v rorl u c ( i l'  a rt ist i m d e v e n i t ă  • t� tfel  na t w nală : se prewi ­
t e .,c .  ,, e p rez i n tă spectacole est ira le : s e  repl't.a. s e  desiit, î rşe., c  noile premil're, repre­
ze n t a t ii l c  cu care n e  t·om i n t i lni  la primul gong a l  v i i torului a n  teatra l. 

. . .  I n a i n t e  de a ]JUII C'  p u n c t acestei s tagiuni, reami n tim cil itoril(J I' noş t ri cii 

i a  r u b ri ca de fa t a .  in cep i nd cu n u m ă rul 911980 şi sfîrşind cu acest caiet,  au fost 
t U7 ,em 1 1 �1 · e 198 rle spectacole · 51 cu piese origi na le i n  prem ie ră a bsolutci ; 27 de p r e -
1'/ l cr e  pe t a ră cu piese s t ră i n e  i 11 erl i t e : -12 â e  nwn tări d i n  dm ma t uro ia m iginală 

clasică şi conte mporană , in 1Wi !'ersiuni scenice ; 25 din opere clasice sau contem­

)Jora ne. de pc d iferite  m e ridianr, cărora l i  se ada ugă s:, rle cronici la t ea t re r.Jp 
)Jă p uşi ,  la t ea trr populare ş i  st udl'n(eşti. Fără n ici o e.n·epţie. tfla t e  t ea t re l e  di n ţ ară. 

i nclusiv colect i rele sectiilor, au fost prezente în coloanele acestei rubrici, redacţia 

artl t î n d u -se p rPocupa t ă cu p rioritate d e  premiera absolută, de titlul nou, şi, dincolo 

d e  c r i t e r i i l e  u n e i  fireşti  sele c ţ i i  repertoriale, de importanţa şi valoarea actului teatral.  

10-! 

https://biblioteca-digitala.ro



PREM IERE ABSOLUTE 
TEATRUL D E  COMEDIE  

EXISTA NERVI 
de M11rin Soreicu 

Aceust[J piesf1 mai  veche a lui Marin 
Sore->cu se a p ropie cel mai mult ,  am im­
presia. de sfera teatrului  absurd u lu i ,  aşa 
cum a fost ea gîndită o bucată de timp, 
p:nă cind a explodat, d i v i zîndu-se. Recu­
noaştem în Există nervi cam toate teme­
le u�rcdi t ute ale gen u l u i ,  p1·acticat pe o 
scarf1 dPstul de înti nsă î ntre frun tari i le  
Europei, îndeosebi pe axa est-vest, din 
Polonia pînă î n  Spania ( i ncom unicab i l i ­
tale, a l i enare etc . ) .  Dar recunoaştem m ai 
;des acPa form ă specifică de îngrijorare 
privind coşmarul nuclear sau ci1derea în 
deriziune a fi i n ţei umane, î n grijorare sur-

df1 .  care, ea mai  mult decît a l t ceva, rc­
prezint ;i r;ici[Jc ina acestui  fel de teatru. 
P r i n  u rma re, ll.1 arin Sorescu porneşte de 
la rftdăcină.  De aceea, ar f i  de prisos să 
mai sta b i l i m ,  acum, f i l iaţi i ,  să înşi ruim 
nume. lnsf1 tot de ac!X'a î m i  permi t  să 
socot această lucrare ma i puţin origina l[!, 
cu i ntreg, in  contextul ,  atît de special ,  al 
teat ru l u i  sorescian.  Ea rămîne totuşi su­
ficient d e  m·i ginală la n ivel u l  scri i t u r i i ,  
unde marca personală a d ramaturgu lui­
poet se face s i m ţi tă î n  fiece replică. In 
defi n itiv,  piesa se constituie d i ntr-o si­
tuaţie absu rdă precis c i rcumstanţiată, 
u m p l u tr1 cu numeroase anecdote de a­
ceeaşi factu rt1, unel e pline de m iez, alte­
le, de ce sf1 nu rem a1·căm, cam fac i l e  
( precum cea c u  farfu ria zburătoare d i n  
c<Jre desci nd. . .  patru l i n guri agresi ve ! ) .  
Dar i mportant este că toate acestea se 
adună, pîn;i la u rm ii ,  sub arcul  u n u i  sens, 
nu l i ps i t  de adî ncime. 

I ncurajat ele cîteva succese anterioare 
obţinute la teatrul d i n  Petroşan i ,  care-I 
recomanclau drept un talent autentic, re-

.,Un spectacol gîndit inteligent şi edificat cu mînă sigură .... " 
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Data premierei : 23 
Regia : I•'LOIUN 

Scenografia : ION 
DRIŞTE. 

iunie 19111. 
FATULESCU. 
POPESCU-U-

Distribuţia : CONSTANTIN BAL­
TAREŢU (Locatarul) ; IURIE DA­
RlE (Prietenul) ; MIHAI PALA­
DESCU (Profesorul) ; VLADIMIR 
G AITAN (Vizitatorul) ; SANDA TO­
MA (Femeia necesară) ; ANCA 
PANDREA (Femeia în plus). 

gizorul Florin Fătulescu a dorit, desigur, 
nu doar să confirme, ci să se impună de­
fini t i v  în Capitală. prin spectacolul mon­
tat la Teatrul de Comedie. Şi trebuie să-i 
concC'dem cf1 a ales bine, că posedă o do­
tare neîndoielnicf1 pentru acest gen de 
teatru.  Spectacolul său e gîndi t  i nteligent 
şi edificat cu mînă sigură. El incepe şi 
continuă foarte b ine, iniţial, prin desem­
narea situaţiei : va să zică, o scenă de 
interior, o încăpere nitel sordidă dintr-o 
casă oarecare. Doi oameni, doi prieteni, 
stau de vorbă despre mizerii cotidiene, 
dar convorbirea lor nu e tocmai ca-n 
via([!, ci  are acel iz de nebunie în ţeleap­
tă pe care-I deşteaptă mereu replica ;;o­
rescianfl. Apoi apare Profesorul. Speciali­
tatea acestu ia e să modifice evidenţa (o­
daia nu mai e odaie, ci un compartiment 
de tren), iar marea sa descoperire este 
că.. .  nu există nervi. Ceea ce u rmează 
constituie pentru Florin Fătulescu u n  bun 
pri lej de potenţare a modalităţii prefe­
rate. Absurdului, să-i spunem aşa, cenu­
şiu, verosimil, din primele scene, îi ur­
mează un absurd grotesc, cu accente pa­
tetice, şi chiar un absurd exotic, prin a­
paritia personajului numit "Femeia în 
plus" . Regia însăşi creşte, se dezvoltă, e 
la început exactă, sobră, devenind trep­
tat complicată, truculentă şi, la un mo­
m ent dat, chiat excesivă. Poate că, in loc 
să .. vizualizeze" anumite lungimi existen­
te în text, ea ar fi făcut mai bine să le 
elimine. Nu exprim acum un sfat, ci doar 
o opinie scurtă, irepresibilă, după care 
m f1 grăbesc să trec mai departe, incercind 
un sentiment d.e vinovăţie faţă de autor. 

Este evident că în lucrul cu actorii, în 
creionarea personajelor, regizorul s-a 
străduit să menţină un regim u nitar. A 
reuşit in mare parte, totuşi nu pînă l a  
capăt. Actor şi d e  d a ta  asta convingător, 
Constantin Băltăreţu a dat Locatarului 
masivitate şi un conţinut uman egal cu 
sine de-a lungul intregii reprezentaţii. 
!urie Darie, în rolul Vecinului, colaborea­
ză excelent în primele scene, treptat însă 
pierde din pondere, urmînd brusca de­
zumflare a personajului său. In inter­
pretarea lui Mihai Pălădescu, Profesorul 
e mereu neliniştitor, golit de omenie ca 
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un mecan ism ; actorul şi-a compus cu 
m i nuţie o mască pc care izbuteşte s-o 
impună. D impotrivf1, Vizitatorul lui Vla­
d i m ir G ăitan trezeşte un regret : umanul e 
d i luat. subţi at. din pricină c;i face prea 
mult {'az de sine însuşi. Intr-o opoziţie 
mai m u l t  fnrmalf1, au fost gîndite cele 
două apariţii fem inine (Femeia necesară 
şi cea . . .  in plus) . Sanda Toma reuşeşte să 
dea impresia unei isterii uscate, în vre­
me ce Anca Pandrea încearcă s:i demon­
st reze că şi visele pot conduce spre c> alie­
nare i remediabilă. Dacă atmoslera intre­
gului spectacol, susţinută de o plasă d� 
aluzii, pare a slăbi la un m oment dat 
finalul îi dă din nou vigoare, prin ca� 
racteml lui de protest-avertisment, exce­
lent gă.�it. Stagiunea viitoare va fixa, de­
sigur, mai precis locul acestei creaţi! no­
tabile. 

Marius ROBESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
D IN  CRAIOVA 

SIMION CEL 
de Ion D� SirLu 

DREPT 

Premieră tirzie, inexplicabilă restanţă, 
din deceniul şapte, in repertoriile noastre. 
Trecerea vremii se resimte, apare un uşor 
iz de anacronism în receptare ; evoluţia 
social-istorică oferă astăzi o perspectivă 
mai complexă asupra problemat!cii pro­
p use. Pe scurt, dintre lucrările drama­
turgului Ion D. Sîrbu reprezentate pînă 
acum, aceasta e poate cea mai depen­
dentă de timpul de receptare, tonul ei 
polemic faţă de anii '60-'70, pe care îl 
reflectă, părînd uşor depăşit. 

Am putea-o socoti o relatare de muzeu 
" animată" ; mai ales că e vorba de o 

Data premierei : 12 iunie 198I. 
Regia : GEORGETA TOMESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA­
STEGARU. 

Distribuţia : IANCU GOANŢA 
(Simion Albu) ; ELENA GHEOR­
GHIU (Ana) ; ECATERINA NAZA­
RIE-BIRLADEANU (Brînduşa) ; ION 
COLAN (Ion Negru) ; REMUS 
MARGINEANU (Luca Rogoz) ; 
CONSTANŢA NICOLAU (Baba Ru­
ja) ; PAVEL CISU (Arhitectul) ; 
CONSTANTIN SASSU (Rudy Loga). 
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veche casă ţărănească, ce va fi demon­
tată la sfîrşitul acţiunii şi... expusă la 
Muzeul Satului. Blocuri mari, în plină 
construcţie, par a o sufoca şi strivi, iar 
moţul ei minuscul, din bîrne seculare, 
abia se mai vede, abia se mai bănuie, în 
mijlocul şantierului care o înconjoară. Un 
simbol trist al patriarhalulu.i, al simpli­
tăţii nevoiaşe a ţăranului de pe aceste me­
leaguri, al exploatării şi sărăciei care 
i-au măcinat fiinţa, viaţa, obiceiurile. 
Eroul piesei, stăpînul casei, este un cio­
ban, Simion Albu - ,.ultimul cioban ră­
mas de izbelişte intr-o vale in care s-a 
descoperit petrol şi unde a început ex­
ploatarea largă a acestuia" , cum zice au­
torul. Pentru Simion Albu, casa e vatra, 
e glasul şi porunca strămoşească, desti­
nul pe care generatii intregi I-au urmat 
cu aprigă osirdie. Casa aceasta e rostul 
lui pe pămînt. 

Sarcina de a conferi acestui cioban în­
căpăţînat, rămas cu o oaie stearpă şi cu 
un cîine beteag, aură de erou, e i ntere­
santă şi apreciabilă prin dificultate. Pen­
tru că - e clar - Simion se situează pe 
o poziţie anacronică în raport cu mersul 
lucrurilor şi al vremii, refuzind să plece 
şi să admită ideea distrugerii triste! sale 
vetre. Şi, ciudat, cu cît e mai încrînce­
nat pe această poziţie, cu atît e mai mă­
reţ, în lupta lui fără izbîndă, şi zbaterea 
lui are o anumită frumuseţe şi patos băr­
bătesc. Autorul i-a dat trăsături de per­
sonaj de baladă ; fiind exponentul unui şir 
de generaţii, care-şi cîntă durerea dezră­
dăcinării, are în suflet foc şi in minte în­
ţelepciune mucalită, cu care-i bate, de 
departe, pe cei ce-l înconjoară. Datorită 
acestui ascendent moral, piesa s-ar putea 
numi foarte bine �cîntecul de lebădă al 
ultimului strănepot al Mioriţei" . Con­
trastul e mare, intre acest erou de ba­
ladă şi restul personajelor (Brînduşa, fi­
ica lui, Ion Negru, ginerele, Arhitectul şi, 

Iancu Goanţă, 
Elena Gheorghlu 
şi  Remus 
Mărgineanu 

in cele din urmă, însăşi soţia, Ana) . Şi 
poate că de aceea piesa n u  e egală cu 
propria-i miză : pentru că lui Simion 
Albu i se opune o realitate superioară, 
cu oameni inferiori, din alt registru dra­
matic, banal-citadin. Dreptatea acestora 
e general-valabilă, ostentativă, tezistă, ar­
gumentele lor nu tulbură, nici inventivi­
tatea lor nu triumfă, în schimbul de re­
plici cu personajul pe care nimeni nu 
pregetă să-I admire. Şi-atunci ? Atunci, 
drama lui Simion - făcut să desluşească, 
în toate, drumul cel drept - e exclusiv 
o dramă a propriei sale desluşiri, în care 
pune în cumpănă noul, mai mult şi mai 
bine decît ceilalţi, cu subînţelesuri care 
ar trebui să le dea cel puţin de gindit. 
In antiteza schi ţată de autor, Simion Al­
bu joacă prea singur ; îl crezi, il admiri, 
il  iubeşti, şi categoric ai pleca cu el �pe 
drum de munte" , pentru că e prea sear­
băd întruchipată umanitatea acestei lumi 
noi. Ceva reţine piesa să suie în totali­
tate spre zona poetic-baladescă ; poate, 
contrastul prea pronunţat, poate amestecul 
de registre. D i n  această cauză, o parte din 
desfăşurarea ei este uşor afectată de con­
venţional. 

Ceea ce spectacolul, cu o fidelitate prea 
supusă, nu atenuează. Regizoarea Geor­
geta Tomescu e corectă şi sobră, ur­
mează în transparenţă liniile textului şi 
reuşeşte cel mai bine in conturarea tipa­
logică a acelor personaje la care, proba­
bil, gîndul ei s-a întîlnit cu gîndul inspi­
rat al i nterpreţilor. In primul rînd, în 
ceea ce-l priveşte pe Simion Albu, întru­
chipat de Iancu Goanţă ; sever, matur, 
măsurat, cu o forţă remarcabilă în expri­
marea bogăţiei spirituale a acestui "cio­
ban rămas de izbelişte" , temut, înţelept 
şi cu umor. In Brînduşa, tînăra actriţă 
Ecaterina Nazarie-Bîrlădeanu depăşeşte 
handicapul de circumstanţialitate al rolu­
lui, 'printr-o participare afectivă convin-

107 

https://biblioteca-digitala.ro



g;'l t l i<I rL'. C on s t a n t i n Sassu ( R u d y  Loga) l'l'­
z� > J \· ;-, cu m [• i es t r i a  u ne i bogate expt>r i e n ţe 
LI Il i >"r t  rl'l  l'am i n l-(ra l  : Hemus M[t r� i ­
n L·a n u  ( Lu c a  Hogo;.) t rece d t>  l a nota u�or 
Ll•; J t r ; J I ;-, l a  i n L-1 \ i �a rea a u len t i c-rcalisl[t a 

u n u i  t i p  gL•m•ros c • • 1 1 t ural .  A l t L' apari t i i ( î n  
S Jll'c i a l  L'\' o l u t i a  Eknei G heorgh i u ,  în ro­
l u l  A m• i )  s i n t  p rea t L•alrale şi u neori afec­
tate. ceL'a ce i m p i l' l c•ază asup ra atmosfe­
re i generale.  Asu p ra decorul u i ,  rezol \'a t 
rl<' Vi ord Peni şoarit-Stegaru în l i m i tele 
i nd i cati i l or a u t orului,  planează o nedume­
r i re, pri\'ind propoqi i le perspecti vei : de 
Cl'. ela61 e vorba ele o casft veche, bft lrî­
neasc[t. s t r i v i t;-, de b locu ri le mari care se 
c 1 1 n s t ru i csc imprejur.  d e  ce, deci,  pl' toat[\ 
l [J r g i m e<l scenPi Sl' dE-sfăşoară n l's l i n g he­
ril<'i og rad a l u i  A l b u ,  i at· blocurile, care 
s i m bo l i zează un nou t i mp istoric, sînt 
prinse pe u n  fundal gî t u i t, ca un fagure 
i n s i g n i fi a nt de d reptu nghi uri l u m i noase ? 
Spi r i t u l  ind icaţi i lor e, m i  se pare. E-xac t  
i n \· ers. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL .. VICTOR ION POPA" 
D I N  Bi RLAD 

• VEGHEL\ 
de Cristian Munteanu 

.-------------------------------- -----

Data premierei : 17 aprilie 1981. 
Regia : CONSTANTIN DINIS­

CHIOTU. Deeoruri : VASILE RO­
TARU. Costume : RUXANDRA BIR­
SAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE­
TRICAN (lftodie) ; GABRIEL CON­
STANTINESCU (Sandu) ; ELENA 
PETRICAN (Mama) ; ZEINA DRUI­
CA (IIinca) ; DANA TOMIŢA (Lia) ; 
VIRGIL LEAHU (Marin, Muncito­
rul Il) ; AURELIAN NAPU (Ingine­
rul) ; SMARANDA HERFORD (Ani­
ca) ; ŞTEFAN TIVODARU (Meşte­
rul) ; V ASI LE MUREŞANU (Bă­
trînul) ; MARIA TIVODARU (Fe­
meia) ; GABRIELA DIMA (Fata) ; 
EDUARD GHEORGHIU (Tînărul) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Muncito­
rul I). 
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Noua piesii a d rama tu rgu l u i  şi regizo­
t·u l u i  C rist ian M u nteanu, prezentat;i de 
tL•a t ru l el i n  B i t·lad în premierit absolută 
î n t r - u n  spt•ctacol dedicat s[J rbfttot·i ri i a 60 
d L• an i de la  crearea P . C . H., �·st e  !'ad io­
grafia u n u i  .. cal." : acela al  u n u i  m u n c i ­
t ur-construc tor, nPobosit peregrin · pri n 
marile şantiere ale ţării : BumbPşti -Live­
zen i .  Agni t a-Botorca etc., etc. ; un m u n­
citor frun taş . mereu "prezent la datorie·' , 
con f runtat îns"ft, l a  un moment dat, cu 
pwpt·i i l e  sale real i ztt r i  şi e�ecuri,  cu pro­
p r i a  sa v i a\[1. Cel care î l  cheam[t "să dea 
seam;i" nu este al lcineva decît alter ego­
ul s[tu, î n truparea ti nere\i i m eşteru lui.  
S u b i n t i tu l a t ;-, . .  piesă cinematograficf1 " ,  lu ­
crarea a l lerneazit, după ,principiu l  mon­
taj ului  pa ra lel . prezentul  şi  trecutul,  ne­
ces i tate pentru care autorul recurge l a  
dedublarea personajulu i principal , Sandu 
Htod i c, în Sandu ( t i nereţea, pe post de 
j udecător) ş i  I ftodie (om u l  acum matu r) . 
Pmcedeu l ,  rel ali\' i nt"dit, cons t i t u ie. ală­
turi de f i rescul repl ici l or, principalele ca­
l i l ft\ i ale text u l u i .  Ideea pi ese i , însf1 ,  i n ­
teresantă în s i n e  (ce amftrăci u n i ,  rem u ş ­
ciiri ş i  regn!te s e  p o t  ascunde d i n colo d e  
,. faptele de mu ncă" glorioase), este com­
promisă de i nsuficienta clarificare a ter­
menilor în opozi ţie : Sandu îi  reproşează 
l u i  Iftod i e că "a construi t  doar cu min­
tea şi cu trupul,  nu şi cu i n ima" , ceea 
ce nu prea rezult;i d i n  evenimentele eva­
eate (refuzul, în lipsa vocaţiei, de a face 
carieră ca medic, p[u·ăsi rea sufocantului 
cămin părintesc, pasiunea consecventă de 
a desch ide mereu drumuri noi etc. ) .  Pe 
de altă parte, în numele cui  se aduc a­
cu zati ile ? Al i dealurilor tinereţi i ? Dar 
tocmai împlinirea lor a dus la alte ne­
împliniri (sentimentale, de pildă). Proce­
sul de conştiinţă pare, astfel, a degenera 
în proces de intenţie. 

Introducînd un prolog alcătui t  din cite­
va replici reluate ulterior, regizorul Con­
stantin Dinischiotu a creat, iniţial, u n  
plus d e  suspans, subliniind ideea de an­
chetă, dorită de autor ; apoi, el a urm at 
coerent, dar cu minimum de inventivi­
tate, firul textului, intr-un decor (V�ile 
Rotaru) cam greoi, dar funcţional, şi  con­
ceput cu notabilă atenţie pentru detali i .  

Constantin Petrican joacă ,.în forţă" 
partitura lui Iftodie, evidenţi ind cu suple­
te oscilaţiile personajului,  între siguran­
ţă şi îndoială ; el devine pi lonul de re­
zistenţă al întregului spectacol. Celălalt 
pilon ar fi trebuit să fie Gabriel Con­
stantinescu (Sandu), dar interpretul nu 
are suficient suf<lu pentru a susţine dia­
logul ; convingător în momentele aproa­
pe solistice, el rămîne o simplă prezenţă 
in cele de duet cu Iftodie. Se remarcă, de 
asemenea, Elena Petrican, foarte bună 
mai ales in partea de compoziţie a ro.J.u­
lui Mamei, Dana Tomiţă (Lia), prin sen­
sibilitate şi simţ scenic, şi Zeina Druică 
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( l l inca).  printr-o bună i ntui ţie a i nfra­
psihologiei personajului .  ln roluri mai 
mici. schi tează portrete credibile Ştefan 
T ivodaru. Vasile Mu reşanu şi Maria Ti­
\'o<laru. Pendulează. între accente comice 
prec is d istribuite şi  şarjă groasă, Virgil  
Leahu .  Restul distribuţiei este pur uti­
l i tar. 

• L\LEGEIIEil 
L\PELOR 
de Condantin Popa 

La inchiderea stagiunii,  teatrul bîrlă­
dean oferă publicului, în premieră abso­
lută. o piesă m a i  veche a recent u nsului 
dramaturg Constantin Popa, actor la Tea­
trul Naţional din I aşi. "Alegerea" este, 
din păcate, neinspirată, căci - citez a­
prox imativ d i n  text -::- "intenţi i i le �unc 
eşU<lte se transformă m fapte rele sigu­
re" . Iată, deci,  faptele : o studentă d i ntr-o 
fnmi lie bună" se îndrăgosteşte de u n  tînăr muncitor, a cărui mamă (simplă 

coincidenţă !) fusese, cu a n i  in urmă, ser.­
vitoore in respectiva familie. Mama fetei, 
ori pilată de virtuala mezalianţă, ca şi ma­
mo biiiatului înspăimîntată, d i n  cauza 
retrogrodelor

' 
ei vederi, de "aspiraţiile" 

fiului, se împotrivesc hotărît proiectelor 

Dana Tomiţă, 
Constantin 
Pelrican 
şi Gabriel 
Constanlinescu, 
în "Veghea" 

matrimoniale ale celor doi ; dar d ragostea 
şi echitatea triumfă, deşi mama fetei 
moare (de i ni mă . . .  rea) ,  după o discuţie 
animată cu nedoritul posibil ginere. 

Problematica piesei, astăzi perimată -
dacă nu în realitate, cel puţin în d rama­
turgie (Trei generaţii sau Citadela sfărî­
mată, de pildă, au tranşat, de mult şi la 
un nivel a1·tistic superior, chestiunea) -, 
putea fi salvată, la l imită, prin inovaţii 
de construcţie sau de limbaj. Autorul tra­
tează însă povestea absolut l iniar, iar 
replici.le ami ntesc de tonul comedii lor de 
salon, astfel încît falsitatea situaţiilor, 
clişeele şi locurile comune transpar fără 
nici o dificultate. 

Regia (CI"istian Nacu) nu a evidenţiat, 
dar r11ici nu a estompat vreunul d i ntre de­
fectele piesei. Spectacolul "curge" mono­
ton, fără surprize, cu excepţia momente­
lor cînd declamarea textului în stilul 
tragediei clasice surprinde neplăc u t. 

Data premierei : 28 mai 1981. 
Regia : CRISTIAN NACU. Sce­

nografia : ADRIANA RAICU PE­
TRE. 

Distribuţia : MIRELA IONESCU 
(Roxana Săulescu) : DANA TOMI­
ŢA (Gabi Săulcscu) ; AUREL IO­
NESCU (George Săulescu) : VIRGIL 
LEAHU (Grigore Ciobanu) ; MARI­
NA BANU (Maria Ciobanu) : FLO­
RIN PREDUNA (Virgil Sandovici) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Sandu 
Şandru). 

lOt 
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Echipa de ac tori este inegală. Se de­
taşează net, prin naturaleţe şi dezinvol­
tură, Dana Tomiţă, în rolul tinerei îndră­
gost ite. Partenen1l ei, Virgil Leahu, con­
trazicînd, prin da lele sale, virsta perso­
najului, foloseşte un ton (auto)persiflant, 
intru nimic justi ficat de atmosfera mon­
tării. Marina Banu (mama tînărului) oo­
cilează Intre autentic dramatism şi ati­
tudini ce ţin, parcă, de alt rol. Mirela 
Ionescu are - chiar în exces, uneori -
i ntonaţia autoritară cerută de personajul 
mamei tiranice. Mai apar Florin Predună, 
Au re-1 Ionescu şi Gheorghe Doroftei. 

O menţiune SJ'ecială pentru concepţia 
scenografică (Adriana Raicu Petre), mo­
bilă şi expresivă, spunînd despre lumea 
piesei cel puţin tot atît cit replicile ei. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL D E  STAT D I N  ORADEA 
- SECŢIA MAGH IARA 

ftU- 1  L\DEVl\RL\T 
Ci1- 1  L\DEVi1RL\T 

Data premierei : 16 aprilie 1981. 
Regia : SZAB() J()ZSEF. Sceno­

grafia : BIR() 1. GEZA. 
Distribuţia : MISKE LASZLO 

(Vajda Pal) ; HALASI ERZSEBET 
(Luca, soţia lui) ; WELLMANN 
GYORGY, DARK() ISTVAN (Pe­
ter) ; GABOR J()ZSEF (Bogdan) ; 
GABOR K ATALIN (Soţia lui Bog­
dan) ; VARGA VILMOS (Doctor 
Lazăr) ; KISS TOREK ILDIK() (Git­
ta) ; BANYAI IREN (Zsuzsânna) ; 
GABOR KATI (Reka) ; FOLDES 
LASZL() (Butyka) ; F. BATH() IOA 
(Soţia lui Butykâ) ; BALLA MI­
KL()S (Strasser) ; ACS TIBOR (Şo­
ferul) ; HAJDU GEZA (_Bucătarul). 

O comedie bogată în fapte de viaţă, în 
mărunte întîmplări cotidiene, adunate la­
olaltă pe un ax dramatic de natură 
"poliţistă", pe alocuri cu o certă finali­
tate satirică - aşa ne apare această nouă 
piesă a lui Mehes Gyorgy, in premieră 
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absolută la secţia maghiară a teatrului 
orădean. Recunoaştem in ea harul de 
portretist al dramaturgului, privirea sa 
maliţios-moralizatoare, simţul de obser­
vaţie ascuţit şi capaci tatea de a crea si­
tuaţii şi personaje veridice ; mai puţin, 
însă, meşteşugul său de bun constructor, 
de data aceasta rătăcit printre fi rele sub­
ţiri ale unei urzeli multicolore, prea a­
tent la incurcarea şi descurcarea i ţelor 
pentru a mai putea asigura şi densitatea 
ţesăturii. Totuşi, supuse filtrului con­
ştiinţei critice a autorului, fapte care, in 
sine, ar părea minore, de nivelul unui 
foileton de gazetă - ca, de pildă, matra­
pazlîcurile şi neregulile dintr-un spital, 
furturile de medicamente, de cearşafuri, 
de carne din raţia pacienţilor - capătă 
valoarea unor argumente şi devin probe 
la dosarul unui personaj, pe care piesa 
il condamnă cu severitate, în contextul 
mijloacelor de comedie folosite : tipul 
"descurcăreţului",  al omului cu relaţii, 
sigur pe el şi în stare să iasă basma cu ­
rată din orice încurcătură, jucînd cu a­
plomb aparenţa nevinovăţiei ş i  profitînd 
de slăbiciunile altora pentru a învîrti cu 
cinism afaceri mai mici şi mai mari. A­
cesta este Vajda Pal, director administra­
tiv al spitalului cu pricina, om simpatic 
la prima vedere, jovial, serviabil la ne­
voie, cîştigîndu-şi astfel recunoştinţa şi 
preţuirea unor oameni cu răspundere, de 
tipul activistului de partid Bogdan. De­
altfel, întreaga piesă apare drept o re­
constituire a faptelor, întreprinsă de Bog­
dan pentru liniştirea propriei sale con­
ştiinţe, ca urmare a unor repetate sesi­
zări privitoare la comportamentul celui 
pe care-I consideră un bun prieten. De 
aci, caracterul de anchetă al unei însem­
nate părţi din piesă, culminînd cu o con­
fruntare şi înfruntare a celor doi, într-un 
joc seducător şi amuzant al m ăştilor, al 
substi tuirilor. 

Aceasta este şi una dintre cele mai 
bune scene ale spectacolului, pus în scenă 
de Szab6 J6zsef într-un ritm alert, in 
scenografia funcţională a lui Bir6 1. 
Geza, şi cu o distribuţie excelentă, aptă 
să dea contur şi relief galeriei de perso­
naje. In prim-plan se detaşează, desigur, 
Miske Lâszl6, creatorul unui Vajda Pal 
inteligent, spiritual, volubil, tip de mare 
anvergură, jucind pe ambiguitate şi ci­
nism "inocent", căruia Gâbor J6zsef ii 
opune un Bogdan masiv şi cald, uman, 
convingător Vnrga Vilmos (dr. Lazar, 
directorul spitalului) ,  Kiss Torek Ildiko 
(soţia acestuia, o excelentă compoziţie), 
Banyai Iren (doctorita Zsuzsanna, auto­
ritară şi calmă), Hajdu Geza (Bucătarul) . 
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Acs Tibor (Şoferul) şi mulţi alţi actori 
buni ai teatrului participă, cu compoziţii 
m i nuţios elabor::tte, pitoreşti, colorate, la 
realizare�'! acestei suculente "felii de via­
t[l'' . Finalul deschis este menit să stimu­
leze , .starea de veghe" a spectatorilor. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL MAG H IAR D E  STA I 
D I N  T IM IŞOARA 

FI ECilRE 
CUM IŞI llŞTERNE 

de Csavony Gyorgy 

D ata premierei : 15 februarie 
1981. 

Regia : CSERESNYl:S GYULA. 
Scenografia : TOTH ILDIKO ILO­
NA. Muzica : ELEKES CSABA, 

Distribuţia : JANO JANOS, EBER­
Gf.:NYI TIBOR (Kis Mihaly) ; CZE­
GU TERl:Z, BERTALAN MAGDA 
(Raki) ; KILl:N ILKA (Zsuzsi) ; 
BOGDAN ISTV AN (Szekely Feri) ; 
VERTES JOZSEF (Inginerul) ; 
RAPPERT KAROLY (Firuly) ; 
KISS ERZSEBET (Dora) ; HIGYED 
IMRE (Responsabilul) ; SZASZ 
ENJK(j (Reportera). Mă.ştile : DU­
KASZ Pf.:TER, MATRAY LASZLO, 
NEMES PETER, SIMON GABOR, 
SZABO KAROLY. 

Bun cunoscător al satului contemporan 
şi al tradiţiilor culturale săteşti, inzes­
trat cu un robust simţ al umorului şi cu 
darul de a construi situaţii comice, Csâ­
vossy Gyorgy a scris o farsă satirică vi­
rulentă : în bătaia reflectoarelor apar nă­
ravurile celor ce măsluiesc adevărul, cău­
tînd să profite de pe urma raportării 
unor date false, in jocul mistificărilor se 
implică oameni nevinovaţi, aparent uşor 
de manipu,lat. Un asemenea om, cu ade­
vărat nevinov�t, este eroul farsei lui 
Csavossy : sătul de necazurile indurate 
din pricina falsurilor grosolane înscrise 
in darea de seamă din ordinul directoru­
lui şi al inginerului fermei zootehnice in 
care lucrează ca mulgător şi îngrijitor de 

vaci, K is Mihâly vine să ceară ajutorul 
secretarului comitetului judeţean de par­
tid. Un şir de situaţii de farsă, într-un 
crescendo bine gradat, qui pro quo-uri, 
replica vie, mustind de haz, presărată cu 
calambururi, sînt mînuite de autor cu a­
bilitate în sprijinul dezvăluirii adevărului. 
I ronia sa vizează, deopotrivă, pe şmeche­
rii de la fermă şi pe reporterii naivi care 
se lasă duşi de nas, de aparenţe. 

Un grup de comentatori - măşti ase­
mănătoare celor din petrecerile de Anul 
nou - rostesc şi cîntă cuplete satirice cu 
oaracter popular, amestecindu-se printre 
personajele piesei, ca martori şi partici­
panţi la acţiune ; grupul are şi rolul de 
raisonneur şi de "cortină vie" , necesară 
schimbării decorului. Este unul dintre 
elementele de farmec ale acestui voios 
spectacol, pus în scenă intr-un stil adec­
vat de Cseresnyes Gyula, in scenografia 
simplă, dar inspirat i ronică, realizată de 
T6th Ildik6 Ilona şi cu muzică de Elekes 
Csaba. In vîrtejul situaţiilor bufe, intre 
tălăngile care anunţă începutul fiecărui 
act şi intervenţiile vesele ale "corului", 
interpretările actorilor se integrează rit­
mului şi stilului general, fără reliefuri 
deosebite, dar şi fără stridenţe. 

M.B. 

TEATRUL " ION CREANGA" 

NOilPTEil LUI 
STEFilN CEL ML\RE 

de Dan Tarch i la 

Cunoscutele poezii "Muma lui Ştefan 
cel Mare" , ,.Daniel Sihastru" ,  "Visul lui 
Ştefan cel Mare" au servit drept c anava 
pentru o ambiţioasă întreprindere drama­
tică : o piesă istorică pentru tineret. 

Lăsînd la o parte verdictul lui Căli­
nescu, care considera legendele lui Bolin­
tineanu ca fiind "compuneri în genere 
mecanice, părînd adesea nişte parodii, 
oratorice, sentenţioase, alcătuite toate 
după acelaşi program simplist", versu­
rile cu pricina îşi au farmecul lor desuet ; 
dar e riscant să fie transpuse .pe scenă în 
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Data premierei : 25 iunie 1 !11!1. 
lh·Kia : ILEANA ClltSTEA. Scc­

nol{raria : ELENA SIMIRAU MUN­
TEAN U. 

Distribuţia : GHEORG HE VRIN­
('EANU (Ştefan cel Mare) ; NEO­
l<'ITA PATRAŞCU (Mama lui Şte­
fan cel Mare) ; GHEORGHE TO­
MESCU (Daniil Sihastrul) ; DOINA 
I;AGADARU (Ioana) ; CRISTIAN 
ROTARU - student I.A.T.C. (Cos­
min) ; MIRCEA M UŞATESCU (Oş­
teanul) ; ION ENACHE (Căpitanul) ; 
CICERONE IONESCU (Pîrcălabul) ; 
MARIUS ROLEA (Slujitorul Pe­
tre) ; ION PETRATU (luga) ; ION 
ALBU (Mutul) ; TATIANA TERE­
BLECEA (Doamnă la curte) ; FLO­
RINA LUICAN (Legenda). 

aceeaşi manieră emfatică. Un leit-motiv 
liric leagă tablouri care reiau epica fira­
vă a poeziilor, i novaţia originală func­
ţionînd prea pu ţin. Un conflict pmpriu ­
z i s  nu există. Cosmin, un fraged vlăstar 
de boier, infhicărat de idealuri patriotice, 
se pregăteşte pentru momentul primiri i  
sabiei ; Ioana, sora lui , regretă că n u  e şi 
ea băiat şi  se gîndeşte cu îngrijorare la 
tatăl plecat să lupte alături de dom n i tor. 
La Curte soseşte vestea incredibi lei în­
frîngeri. Apare i nopinat in cetate însuşi 
Ştefan. Cei doi t i neri nu-şi dau seama că 
vorbesc chiar cu el, pentru că nu I-au 
văzut decît o dată, şi atunci călare ! Pen­
tru că a abandonat lupta, mama sa nu 
vrea să-1 mai recunoască d e  fiu. Din ace­
la·�i motiv, nici pustnicul nu vrea să-I 
primească ; pînă la u rmă, îl v a  sfătui să 
continue, cu m·ice preţ, să apere ţara de 
i n varlatot·i. Brusc edificat, dom n i torul ac­
cepUi o cană cu lapte de capră şi are u n  
v i s  în care i s e  arată trei umbre - mama 
şi fra t i i  deveniţi  orfani -, care i i  b i ne­
cuvînteazrt hotărîrea. Este prins şi imobi­
l i zat un t rădtttor. Finalul apoteotic adună 
la rampă toate personajele. 

In terpreţii se achită de atribuţ i i le ce le 
r<"vin prin evoluţia acţiunii ,  într-un de­
cor de mucava, toţi, în egală măsură, co­
rec t .  

D a r  d rama conducătorul u i  înfrîn t  care 
găseşte resurse să reia lupta rămîne exte­
rioară reprezentaţiei. Tinerilor spectatori 
cnntinurt să li se subestimeze capacitatea 
ele receptare artistică. 

Irina COROIU 
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TEATRUL DE STAT D I N  S I B I U  
- SECŢIA ROMÂNĂ 

PLÎNGERE/l 
LUI DR/lC:UL/l 
după romanul lu i  
Cornel iu Leu 

Data premierei : 23 ianuarie I981. 
Dramatizarea, regia, scenograria, 

interpretarea : ION BULEANDRA. 

Icteea de a extrage o monodramă din 
cartea lui  Corneliu Leu - amestec de f ic­
ţiune şi  documente istorice, dedicat fi­
gu rii i ntrate în legend;i a lui Vlad Ţepeş, 
care nu ştiu dacă se \poate 111umi ro­
man - a fost i nspi ratit. Actorul Ion I3u­
leandră, mereu în cftutan-'a unor texte, 
care să-i solicite energia creatoare, şi  să-i 
pună la î ncercare însuşirile interpretati­
ve, a reuşit să compună, prin eliminăd şi 
restructurări ale prozei, materia dram a­
tică necesară unui recital d e  vi rtuozitate, 
reprezentînd meditaţia lui Vlad Ţepeş î n  
t emniţa de la Buda, adevărată autobio­
grafie sentimentală a d om n i toru lui, scri�it 
.sub forma unei i nvocaţii, a unei "plîngeri" 
către Ştefan cel Mare. I nspirată a fost, 
de asemenea, alegerea spaţiului scenic, în 
sala Atelier a teatrului sibian, prielnică 
unor asemenea demersuri.  

Mai puţi n i nspirat a fost actorul cind 
şi-a asumat, î n  exclusivitate, această in­
treprindere, ca autor, regizor, scenog-raf 
şi i nte1·pret. El avea, desigur, toate da­
tele actoriceşti pentru a real i za persona­
j u l  în circumstanţele propuse, cu cond i­
ţia u nei îndrumări şi supravegheri regi­
zorale. Lipsit de această condiţie, el a fă­
cut demonstraţia unei i nepuizabil e  ener­
gii şi i n ventivităţi, a unei voci capabile 
de cele mai variate intensităţi ş i  modu­
laţi i ,  a unei mobili tăţi fizice neobişnu ite, 
într-o alcătuire de get;turi ş i  acţiuni sce­
n ice excesive, zgomotoase, consumate 
exterior, fără concentrare asupra sensului,  
asupra gîndului .  In locul unei profunde 
şi emoţionante cugetări a domnitoru l u i  
aflat într-o s i tuatie dramatică, am asistat 
la zbaterile, i zbucni rile, urletele, faptele 
stranii  (multe fapte, actorul lucrează tot 
timpul cu obiectele, se adresează unor 
i n terlocutori . plasaţi în anume puncte ale 
spaţiului) ale u nu i  i ns aflat într-o stare 
de dezechil ibru psihic. Şi e păcat, pen­
tru că actorul a depus o m u ncă uriaşă, 
pentru care merită toată stima. 

M. B. 
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TEATRUL DRAMATIC 
D IN  BRAŞOV 

ML\TCL\ 

de Marin Sore1cu 

Data premierei : 24 mai 1981. 
Regla şi scenografia : SERGIU 

SA VIN. Muzica : DORIN LIVIU 
ZAHARIA. 

DistribuUa : VIRGINIA ITTA 
MARCU Orin� ; COSTACHE BA-
811 (Moşul) ; GABRIEL SANDU­
LESCU, NAE CRISTOLOVEANU, 
MIHAI BALAŞ-JUJUCA (Momîlle) ; 
NICOLAE MANOLACHE (Titu) ; 
LUMINITA BLANARU (Silvica). 

Propunere repertorială de presti giu , 
montarea piesei Matca pe scena bra�o­
\·eană reţine atenţia nu doar prin i ncon ­
testabila autori tate a textului sorescian, 
ci şi pri n unghiul i nedit, personal, de 
abordare teatralf1 . 

Spect<�colul conceput de Sergiu Savin 
(autor şi al unui decor de o remarcabilă 
forţă expresi vft)  operează cu stăru itor in­
teres în planul idei lor, al si mboluri lor, 
desprinde din concreteţea gestu lu i şi a 
cuvîntul u i înţelesu rile general-umane, eli­
berate de culoarea, de greutatea specificft 
a unui timp, a unui  Joc, a unei întîmplări. 
Acest mod de lectură, urmat consecvent 
pe parcursul întregului spectacol (cu ex­
cepţia inceputului,  destul de i ncert ca i n ­
ten ţ i i ) ,  oferă posibil ităţi d e  i n terpretare 
scenică elevată şi substanţială, dar conţine, 
în acelaşi ti mp, şi riscurile transcrierii par­
ţiale a bogăţiei de sensuri a textului .  
Spectacolu l pune în evidenţă cu l impe­
zime atit calităţile, cit ş i  l i m i tele formu­
lei regizorale adoptate. 

Cercetare pătrunzătoare, fină, a un iver­
sului filozofic al piesei (aici, proiectat cu 
hotărîre în prim-plan) ,  versiunea scenică 
braşoveană îşi  propune, ş i  reuşeşte, să 
fie un dialog despre v iaţă şi despre 
moarte, despre rostu rile omulu i în lume, 
despre haru l de a dăinu i , aflînd în dra­
matismul oricărui sfîrşit triumful unui 
nou început. Este o i magi ne marcat spiri­
tualizată a piesei Matca, în care regăsim 
înălţimea ideilor soresciene, tensiunea i n-

Virginia lUa Marcu şi 
Nicolae Manolache 

telectuală, dar in mai mică măsură, u ne­
ori chiar deloc, temperatu ra trăirilor, seva 
ce ţîşneşte din fiecare cuvînt al textulu i, 
substanţa profund populară, robusteţea 
umorului.  

Racordată precis la viziunea regizorală, 
i nterpretarea sensibilă a Virginiei  I tta 
Marcu se remarc<i printr-o deosebită co­
erenţă in constructia  rolului,  în alegerea 
mijloacelor de expresie. Evitind statornic 
tentaţia - greu de învins, în acest caz -
de "a trăi" cu vi rtuozitate sentimente, 
em otii,  de a se adresa, deci, i n i m i i  spec-:­
tatorului,  actrita ştie - cale mult ma1 
dificilă - să se adreseze gindului,  puterii 
de înţelegere. Este o i postază scenică 
conducind nu la o sărăcire, ci  la o exem ­
plară esenţial izare a personajul ui .  Mai 
puţin revelator şi pentru ideile textu­
lui, ş i  pentru lectura propusă de specta­
col, este portretul Moşu lui , c reion.at d e  
Costache Babi i.  O l inie simplă, lipsită de 
detali i  i nutile, o atentă şi totdeauna justi­
ficată plasare a accentelor dramatice, 
gradarea subtilă a tensiuni i  emoţional e  
di!u pondere î n  spectacol personajului in­
terpretat d e  Nicolae Manolache. O pre­
zpnţă expresivă, exact pla�ată în contextul 
scenic. defineşte rolul încredin ţat Lumi­
n i  ţei Blfmaru. 

Cristina DUMITRESCU 
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TEATRUL . .  M I HAI E M I N ESCU" 
DIN BOTOŞANI  

EPOLEŢI I 
INVIZIB ILI 

de Si lvia L\ndrEEscu 

'i TLeodor lt\inescu 

Data premierei : 8 aprilie 1981. 
Regia : COSTIN MARINESCU. 

Decorurile : COS TIN MARINESCU. 
Costumele : CONSTANTIN MO­
LOCEA. 

Distribuţia. : SEBASTIAN COMA­
NICI (Ofiţerul) ; STELIAN PREDA 
(Ordonanta), SILVIA BRADESCU 
(Mama) ; VICTORIA COCIAŞ-ŞER­
BAN (Femeia) ; VALERIAN RA­
CILA (Cerşetorul) ; CONSTANTIN 
GHINIŢA (Ancheta.torul). Grup de 
măşti : CONSTANTIN GHINIŢA, 
AIDA MARINESCU, VALERIAN 
RACILA, FLORITA RUSU, CA­
TALINA BELENCHI. 

Există în dramaturgia noastră contem­
porană piese uitate sau insuficient valo­
rificate la vremea lor, rămase undeva, în 
tt·-o zonă de umbră, şi pe care, deodată, 
le descoperi sau le redescoperi, datorită 
unui spectacol, ce le readuce în plină lu­
mină. Din această categorie face parte 
şi Epoleţii invizibili, piesă de relativă ti­
nereţe a dramaturgilor Silvia Andreescu 
şi Theodor Mănescu, reintrodusă în cir­
cuitul viu al teatrului nostru contempo­
ran de dezbatere politică, prin excelen­
tul spectacol realizat de Costin Mari­
nescu, la Studioul Teatrului .,Mihai Emi­
nescu" din Botoşani. 

Am spus "dezbatere politică" , şi cred 
că nu greşesc. Piesa evocă un moment din 
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istoria rccenlft a ţări i noastre, momentul 
,.alegerii apelor " ,  in preajma declanşării 
insure<:ţiei armate de la 23 August 1 944 
- pri lej pen tn1 acute confruntări de po. 
z i t i i ,  de concepţi i �i mentalităţi privind 
dt·umul revoluţiei noastre socialiste. Spec. 
tacolul lui Costin Marinescu valorifică 
sîmburele ideatic al conflictului, luminea­
zft semnificaţiile politice ale situaţiilor 
esenţializînd drama prin mijloace artis� 
tice percutante, şi acesta este meritul lui 
pri ncipal. 

ln spaţiul de j oc, gol, al studioului, lu­
minat parcimonios, cei doi protagonişti, 
Ofiţerul şi O rdonanţa, se înfăţişează de 
la început într-o relaţie tensionată. Cu­
vintele, pu ţine, cu miez, dezvăluie răs­
turnarea raporturilor ierarhice : primej­
dia pune vieţile în cumpănă la tot pasul, 
suspiciunea alternează cu încrederea, spe. 
ranţa, cu disperarea. Voinţa tenace a 
comunistului (Ordonanţa) constituie axul 
moral al acţiunii. I ngenios, regizorul a 
c reat o ambianţă sonoră activă, cu virtuţi 
d ramatice, şi un "decor viu" , format din 
actori ; ascunşi sub glugi şi drapaţj în 
mantii ample, aceştia sugerează, prin gest, 
un gard, o groapă, o casă, un drum, o 
m l aştină.. .  In acest spaţiu scenic .,mişcă­
tor" , protagoniştii parcurg etapele unui 
drum tragic, drum al întîlnirilor reve­
latorii, al confruntărilor decisive. Regizo­
rul a ştiut să îndrume exact jocul acto­
ri lor, gradînd tensiunea, încit momentele 
paroxistice îşi impun semnificaţiile .prin 
concentrare, printr-un admirabil laconism, 
evitîndu-se retorismul, falsul patetism. 

In aceste condiţii, Stelian Preda şi-a 
regăsit cele mai autentice mijloace, ju­
cînd interiorizat, cu simplitate şi o forţă 
emoţională discret cenzurată, rolul comu­
nistului ; Sebastian Comănici, în rolul si­
nuos al ofiţerului, şi-a demonstrat d i n  nou 
bogata-i înzestrare ; in scurta apariţie a 
Femeii, Victoria Cociaş-Şerban a revelat 
o deosebită capacitate de a nuanţa şi o 

forţă dramatică bine dozată ; Silvia Bră­
descu a emoţionat printr-o simplitate 
tulburătoare, de sorginte populară, în ro­
lul Mamei. La locul lor au fost Constan­
tin Ghiniţă (Anchetatorul) şi Valerian 
Răcilă (Cerşetorul). 

Un spectacol cu durata de o oră, sub­
stanţial cît u nul ,.normal" sau ,.lung" . 

Margareta BARBUŢA 
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TEATRUL NAŢIONAL D I N  T iRG U  
fv1UREŞ - S E C f i A  MAG H IARA 

PENSIUNE/l 
DOAMNEI OLIMPI/l 

de 1 .  D.. Şer�an 

.-----� 

1 
i 

Data premierei : 31 mai 1 981. 
Regla : CONSTANTIN CODRES­

CU. Scenografia : GABRIELA NA­
ZARIE. 

Dlstribu�ia : BILUSKA ANNA­
MARIA (Ollmpia) ; DEBRECZENI 
GADI (Aneta) ; SZ�KELY M. �VA 
(Lola) ; LORINCZY ICA (Ciemen­
tina) ; MENDE GABY (Ligia) ; B0-
I.0NI Z. KLARA (Jeanine) ; IL­
LY�S KINGA (No.na) ; SZILAGYI 
ENIKO (Sanda) ; C. FtJLOP ILDI­
K(), ADLEFI'' INGEBORG (Angela). 

P ronos ticul că I. D. Şerban va fi, cu 
Pensiunea doamnei Olimpia, un oaspete 
b i ne pri m i t  pe scenele multor teatre, s-a 
î m p l i nit .  Prezenţa celot· nouă pen;onaje 
fem i n i ne in a c t i u ne s-a arătat a f i  o ade­
vtJraUJ m ană cereasct1 pentru unele colec-
t i \·e. în care actrite bu ne, sau foarte bune, 
aşteptau, de mai mu ltă sau mai  puţină 
vreme, si1 fie solici tate. 

Tea t r u l  Naţional din Tîrgu Mureş lan­
seaz<'i textul î n  l imba m agh iară. Iată deci 
o bucu rie n u  n u m a i  pentru actriţele distri-
buite, ci şi pentru autor şi pentru public, 
cf1 r u i a  i se oferă, astfel, prilejul să cu­
noascfl încf1 o piesă a unui  dramaturg 
rom[ m . 

Vers i u nea sccn i că de la Tirgu Mureş 
arc meritul de a fi  echilibrat traiectoria 
sccnică a personajelor, pe coordonatele 
s i m p l i tf1 ţ i i  expresive şi ale firescului .  In 
i postază de regizor, actorul Constantin 
C od rescu ş i - a  dat seama că textul nu ri­
dic<'i p robleme cardinale şi  nici  nu con­
ţine profu nzi m i  psi hologice, di.ld întîm­
plărilor şi personajelor m ăsura exactă a 
încărcătur i i  comice şi dramatice la care 
sînt îndreptf1ţite. Privită cu simpatie uşor 
i ronică, înfăţişată fără îngroşări, fără apă­
sări naturaliste, lumea piesei (mica bur­
ghezie dezorientată, care caută, mai  cu 
haz, mai cu necaz, să facă faţă, cu m o­
destele ei p u teri,  complicatelor împreju­
niri ale unei epoci dramatice) apare ri-
guros structurat[! la dimensiunile ei reale. 

,.Montarea se caracterizează prin remarcabila adeziune la rol a interpretelor ..• " 
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! ' u r l i n d  1wcctca coti d i a n u l u i .  cele doui1 
m oml• n le-clw i e  (apa r i t i a  s i criu l u i  în61rcat 
Cll  a l i m en t e  � i  d i s pari ţ i a  l u i ,  ele a s lil o a t i1 
p l i n  cu ':1rme).  carl'. la ll'd ur[l, !ii i n  
a l te vers i u n i  scPn i cl'. s e  a l' lau i n t r-u n dez­
ech i l i bru flagran t .  frizi nd r idicol u l ,  ca­
P<-11[1 .  tratate in chl•ia realism u lu i , veri d i ­
c i late, incadrindu-se perfect i n acţ i une . 

Dinamică, ritmatf1 ,  mon tarea se carac­
tcri zeaz{l pri n vi goarea caracterelor, prin 
rema rcabila adeziune la rol a i nterprete­
lor. B i l uska Annam:iria î� i  p..'l.rcurge cu 
brio parti tura ; J l lyes K i nga, i n  Nana, are 
o evo lu ţi e strălucită. Ex presive sint şi 
celelalte chipuri scenicc, realizate de Lo­
rin czy lea.  Bo!Oni Z. K l{ml, FU!Up Ildik6 
şi Szilagyi Eniko . Le-am revi1zut cu plă­
cere• şi  pe Debreczeni G abi, Szekely M. 
gva şi Mende Gaby.  jucind cu aplomb şi 
sust i n ind u -ş i  cu dăru i re profesional[! ro­
lurile. Pe ici-pe colo, s-ar fi simţit to­
tuşi  nevoia u nor accente pentru rel iefa­
rea com icu lu i de l imbaj şi de situaţie. 

Cu noscută pentm eleganţa şi rafina­
mentul costumelor create in zeci, poate 
sute, de spectacole, Gabriela Nazarie sem ­
neazfl de astă dată şi decoru l, nu numai 
funcţional .  c i  şi cit se poate de frumos şi  
de sugesti\'. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE N ORD D I N  SATU MARE 
SECŢIA ROMANA 

MÎRÎIIlLL\ 

de Paul  Cornel C� i ti c  

Paul Comel Chitic este u n  dramaturg 
înnăscut, exclusivist şi exigent, pentru 
care piesa de teatru nu este doar scena­
riu, ci  operă dramatică, de sine stătă­
toare şi durabilă. Modelul său a fost, 
probabil, Peter Weiss, autorul pieselor 
Marat-Sade şi Cîntecul fantoşei lusitane, 
sau,  ca să nu greşesc, teatrul poli tic, in 
formulele practicate de la Brecht la Pe­
ter Weiss. Chitic şi-a apropiat o aseme­
nea formul[l, a adaptat-o temperamentului 
său expansiv şi energic, aplicind-o obse­
siv asupra unei zone tematice de interes 
imedi at. Preocupat de fenomenul  răspin­
dirii  socialismului, Chitic urmăreşte in 
piesele sale - fie că este vorba de Sîntem 
şi rămînem, de Schimbarea la faţă sau 
de Europa, aport, vtu sau mort ! (piese 
faţă de care ne vom simţi vinovaţi, peste 
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a n i .  pen t ru ct1 nu le-am 1-:(lsi t  scena , Pu­
b l i cu l �i cumen l a l ori i )  - a.�pectc diverse 
c " n t l·:ul ic lor i i  �i  d ramat ice, ale fenome� 
n u l u i .  O med i taţie activ<!, ce exclude 
t·ontPmplarl'<L  Au ten t i c  teatru politic, pie. 
sl'lc l u i  C h i l ie  s i n t  i n  acelaş i t imp veri­
tabile stud i i  de pol i tologie, in care, din­
colo de fenomene le social-istorice con­
crete, care constituie nucleul lor, există 
un n i vel de filozofie a istoriei, ce le ri­
dic:l deasupra contingentului,  asigurîn­
du-le perenitatea. Dacă, in Schimbarea 
la faţă, Chitic se op rea, ca un adev[lrat 
scriitor al lumii,  asupra revoluţiei din 
C h i le, i ar in Sîntem şi rămînem, sinte­
t i za expPrient.a inceputu ri lor mişc:h'ii  so­
cial iste in Român ia, Miriiala continuă cu 
lK'rseverentf• acl'Sle deme rsu ri , aducînd 
i ns[l. d iscu ţia aproape de noi, foart� 
aproape de noi, în plină şi inconfortabil[1 
actuali tate. Este d ificil de comentat piesa 
l u i  Chit ic, pentru c:1 existf1 riscul de a 
denatura, printr-o atingere nepricepută 
acest ext rem d e  delicat ed ifici u  polem ic: 
subt i l  şi temerar, fragil şi vehement, ca 
însuşi emul ei principal, acel Sam u i l  llllu­
şa, comunist fără frică şi fără prihană, ce 
se revoltă impotl"iva sistem u lui d e  misti­
ficare pmcticat in întreprinderea unde lu­
crează. 

Mîrîiala are, fără indoLală, calitatea unei 
sinteze, pînă acolo incit titlul însuşi are 
şansa să devină definiţia lapidară a unei 
maladii  sociale. " ... cel mai grav d i ntre 
păcatele capitale ... " ,  miriiala, defularea in 
particular ş i  pe şoptite a simţu lui  critic, 
este pusă în conflict cu atitudinea critică 
făţişă, demnă şi constructivă. Samuel 
Muşa devine cavalerul acestei idei, şi 
piesa, in formula ostentativă, dar efici­
entă, a "teatrului  epic",  u rmăreşte, in sec­
venţe intercalate cu songuri-comentarii, 
riscuri le, deloc neglijabile, ale acestei ati­
tudini. Observaţia socială necruţătoare a 
d.-amaturgului înregistrează toate tehni­
cile de intimidare folosite impotriva a­
cestui ins, căzut parcă din Lună pe pla-

Data premierei : 18 Iunie 1981. 
Regia : CRISTIAN HADJICULEA. 

Scenografia : VIRGIL LUSCOV. 
Muzica : NICU ALIF ANTIS. 

Distributia : LAURENŢIU LAZAR 
(Caina) ; CAROL ERDUS (Muşa) ; 
CONSTANTIN DUMITRU (Capalb) ; 
ŞTEFAN MIREA (Geanli) ; PETRE 
PANAIT (Şuvlillă) ; MARCEL MI­
REA (Mîrtu) ; MARCELA ANDREI 
(Suzana) ; LERIDA BUCHOLZER 
(Domnlşoara Tîn.u) : ACHIANA 
V AIDA (Loeatara) ; RADU SASE, 
TOEA BADIU şi CORNEL FRIMU 
(Cei trei tineri). 
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.,Actorii au Intrat cu multi convingere in Jocul de echipă ... " 

-

neta lui Caina - autoritate supremă în 
întreprindere, în portretul căruia Chi lie 
şi-a pus resentimentul faţă de totalita­
rism - şi a lui Capalb (partitură scrisă 
in tuşe caricaturale i nspi rate din teatrul 
proletcul t-ului),  o planetă a mistificării 
tacitt>, de bună-voie acceptată şi fără 
consecinţe. Chitic îşi trece personajul pri n 
ac('t;t purgatoriu, care începe prin ame­
ninţarea cu o aşa-zisă opinie publică, fal­
sificată, şi  se încheie cu cele mai josnice 
tentative de compromi tere morală a aces­
tui .. p rofet nepoftit" al adevărului, a l  
spi ritului revoluţionar. I ntre timp, tre­
cută de la un for la altul, in ierarhia in­
treprinderii, cauza lui Muşa, cum spune 
autorul, "se stafideşte, se împuţinează, a­
junge un mic conflict personal" . O piesă 
despre dreptul la exercitarea criticii,  des­
pre riscurile criticii, despre variantele ei 
denaturate şi despre deformările pe care 
le suportă aplicarea ei practică ; o piesă 
pe care C ristian Hadjiculea o regizează 
intr-o variantă uşor modificată, mai ales 
de decoru rile lui Vi rgil Luscov, faţă de 
aceea de la Teatrul Foarte Mic. 

Spectacolul, organizat ca "teatru de 
grup" , accentuează cu fermitate sensu­
rile constructive ale textului şi antrenea­
ză actorii intr-o desfăşurare trepidantă a 
întîmplărilor. Actorii au intrat cu multă 
convingere in j ocul de echipă şi  obţin re-

zultate corecte în aplicarea acestei for­
mule. In afara m omentelor· in care se prE: ­
cipită pînă la a face textul inaccesibil, 
Cam! Erdiis creează un Muşa convingă­
tor nu numai prin energia protestului, ci 
şi prin candoarea şi inocenta pe care le 
adaugă subtextual. B ine distribuit în ro­
lul lui Capalb, Constantin Dumitru are 
m omente foarte bune în scenele de ne­
putinţă şi obtuzitate agresivă. Cu un re:­
gistru restrins de posibilităţi (s-ar putea 
să greşim), Laurenţiu Lazăr are apariţii 
corecte in stilul sec şi autoritar (Caina) . 
Pitoresc, poate prea dezinvolt în identifi­
carea cu .personajul (Mirţu, m u ncitor cin­
stit, dintr-o bucată, dar �independent" ) ,  
este Marcel Mirea. Nu ne-au plăcut deloc 
micile jocuri satirice şi trucuri, unele de 
împrumut (ca de exemplu scena unei şe­
dinţe cu Cai na, în care este preluat, din 
O scrisoare pierdută de la Teatrul .. Bu­
landra" , jocul celui ce rămîne totdeauna 
fără scaun), sau tendinţa abuzivă spre 
parodie. Decorul, sugerind o ambianţă in­
dustrială, a l  lui Vi rgil Luscov, complicat 
şi voluminos, oferă adesea (mai ales tu­

_ nelul-etuvă, !n care actorii sînt uneori 
puşi s ă  joace) posibilitatea unor fericite 
metafore teatrale. Un spectacol important, 
cu o ţinută modernă, şi alert. 

Mircea GffiŢULESCU 
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- SECŢIA tv1AG H IARA 

BlllllTUL 
CU FLOL\REL\ 

dE Tudor PopEICU 

-- - -- ---- --------

Data premierei : 24 octombrie 
1980. 

Regia şi versiunea muzicall : 
GY(1NGY(1SI GABOR. Scenografia : 
G(1RGtNYI GABRIELLA. Muzica : 
ALBERT GY(1RGY. Coregrafia : 
PINTtR JEN(1. 

Distribuţia : MERES KATI (Va­
ly) ; DALNOKY ZSOKA (Nely) ; 
SZUGYICZKY ISTVAN (Grig) ; 
BENCZtDI SANDOR (Duca) ; TAR­
NOI EMILIA (Voiea) ; BOKOR 
ILDIKO (Iulia) ; RACZ MARI 
(Yettl) ; FUL(1P ZOLTAN (Tiri) ; 
SZtLYES FERENC (Vlad) : DAVID 
SANDOR (Miki) : KOCSIS ANTAL 
(Teddy) ; CZINTOS JOZSEF (Se­
bastian) : MIKLOS TAMARA (0 
fată). 

Dansatori : RODICA FLONTAŞ, 
ANA CHIŞ, DOMOKOS KATALIN, 
ANTONI BERTALAN, GY(1NGY(1SI 
ESZTER, CARMEN CHIŞCAN, SZI­
LAGYI PIROSKA, KISS ZSOKA, 
GRENCZER ENIK(1. 

Orchestra : ANDERKO PETER, 
KHUN TIBOR, PETROVAI OVI­
DIU, VAKARCS ISTV AN, FORN­
WALD LASZLO. 

Formula musicalului, care in ultimii 

ani a prins rădăcini pe scenele noastre, 
dar cu roade felurite şi nu totdeauna 
bune, se d ovedeşte, acum şi aici, fericită. 
Această piesă .,de tinereţe" a prolificului 
dramaturg Tudor Popescu, jucată cu 
m ult succes la tînărul public din cele 
mai diverse oraşe, ni se arată surprin­
zător de împrospătată in versiunea cin­
tată şi dansată realizată de secţia ma­
ghiară a Teatrului de Nord. Melodiile-
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Racz Mari şi FUlop ZoUan 

-

şlagăre ale lui Albert Gyorgy şi dan­

surile �de caracter" sau .,de situaţie" 
imaginate de Pinter Jeno dau un suport 
tonic ingenios, şi energică articulaţie dra­
matică situaţiilor, nu lipsite de schema­
tism, ale acestei piese, care dezbate cu­
noscute probleme din viaţa tineretului 
de pe un şantier, cu adaptaţii şi ne­
adaptaţii săi, cu băieţii buni şi fetele 
rele, sau invers.. . .  Gyongyosi Gâbor, re­
alizatorul spectacolului şi autorul versi­
unii muzicale, a vizualizat citeva dintre 
situaţiile-cheie privind misiunea educa­
tivă a colectivităţii faţă de unii dintre 
membrii săi, a introdus citeva m omente 
coregrafice pitoreşti, şi a dat intregii pa­
veşti nerv, culoare şi un haz subţire, de 
bună calitate, transformind Băiatul cu 
floarea intr-un incintător divertisment. 

Toată lumea ... ride, cintă şi dansează, dar 
indeosebi Mehes Kati, Racz Mari, Fi.ilăp 

Zoltân, David Sândor şi Bokor Ildiko 

dau personajelor respective un plus de 
i ndividualizare şi pun citeva accente care 
contribuie la reuşita de ansamblu. 

Mira IOSIF 
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----------- -- --

Î N PREM IERĂ PE TARĂ 
TEATRUL D E  STAT D I N  ORADEA 
- SECŢIA ROMANA 

·r L\RUL IUL\N 
ÎŞI SCHIMHil 
MESERIL\ 

de Mi�a i l  Bulgakou 

Data premierei : 4 Iunie 1981. 
Regla : ALEXANDRU COLPACCI. 

Scenografia : DAN JITIANU, Ver­
siunea românească : ANETA DO­
BitE şi GALINA CERNICOVA. 

Distributia : LIVIU ROZOREA 
(Timofecv) ; NICOLAE TOMA (Bun­
şa, Ţarul Ivan cel Groaznic) ; EU­
GEN HARIZOMENOV (MIIoslav­
skl) ; ION ADRUDAN (Şpak) ; 
MARCEL POPA (lakln) ; LAURI­
AN JIVAN (Fedka) ; GHEORGHE 
TOTII (Ambasadorul suedez, Dale­
rinul) ; GRIG SCIIIŢCU (Episco­
pul) ; ILEANA IURCIUC (Zinalda) ; 
MARIANA NEAGU, ANCA MIERE­
CHIRILA (Uiiana., Ţarina) ; ION 
MARTIN (Milltlanul) ; ANCA MIE­
RE-CIIIRILA (Solista). 

Comedia grotescă Ivan Vasilievici, pe 
care Bulgakov o scrie în anul 1 935, ofe­
rind-o Teatrului de satiră d i n  Moscova 
- u nde, d i n  păcate, premiera nu mai 
are loc, în ciuda repetiţiilor făcute pe 
parcursul anului 1936 - nu este o "pie­
să de rezistenţă" , în ansamblul operei 
sale. Extrasă din contextul epicii şi dra­
maturgiei scriitorului, pare o eboşă, un 
exerciţiu de mînă stingă, o glumă scenică 
burlescă. Inventatorul Timofeev - pre­
ocupat să născocească, in Moscova ani­
lor '20-'30, o "maşină a timpului " ,  cu 
care plonjează inapoi, in secolul XVI, la 
Curtea Ţarului Ivan, supranumit cel 
Groaznic - nu este un personaj origi­
nal, în literatura epocii ; iar incurcăturile 

iscale din amu zante q u i  pro quo-uri, în­
tre personaj e ale timpurilor trecute şi  ale 
celor prezente (prilej de a persifla mora­
vuri, a inct·imina situaţ i i  şi a contura o 
tipologie specifică),  nu sînt nici ele i ne­
dite. Dar, citită în addenda întregii crea­
ţii ,  văzută prin filtrul romanului Maes­
trul şi Margareta sau al nuvelisticii sa­
tirice (fnimă de ciine), ea ne apare re­
velatorie. Găsim aici, fin încrustate, mo­
tivele d ramatice proprii universului bul­
gakovian, tulburătorul amestec de realism 
cotidian şi fantastic insoli t ; auzim cum 
sun[t stins, dar distinct, acordurile ini­
mitabile, deopotrivă groteşti şi lirice, sar­
castice şi  patetice, a l e  temei preferate : 
obsesia scriitorului bolnav de dorinţa de 
a înţelege realitatea, d e  a pătrunde în 
miezul unoi procese sociale şi istorice 
fără precMent, care pretind artei o for­
mă corespunzătoare, atotcupri nzătoare ... 
Forma s-a modelat miraculos în marile 
romane Garda albă şi Maestrul şi Mar­
gareta, dar iată că şi în această scriere, 
oarecum minoră, nedesăvirşită, transpar 
cu o forţă i mpetuoasă, în imagini clasic 
bulgakoviene, trăsăturile unei estetici 
care, preluînd tradiţiile unor geniali pre­
mergători, a dat naştNe unei opere cu 
un timbru unic.  Şi î n  Ivan VasUievici se 
desfid legile gravitaţiei şi se confirmă 
teoria relati vităţii, identitatea personajelor 
se pulveri zează pentru a se recompune, 
acţiunea traver'5ează un banal uşor sor­
d id, pentru a i ntra in zonele unui cere­
monia! tratat cu o ascunsă i ronie. Ne a­
flăm intr-o locuinţă comună d i n  Moscova 
Nep-ului, loc familiar cititorilor lui Bul­
gakuv, care, f ie că e s i tuat pe Sadovaia 
la n r. 50 (locuinta lui Berlioz), fie că e 
pe strada Ban.�ki la nr. 10 (cea a lui Ti­
m ofecv) , fie că e pc Ohotnii Riad (a sa­
vantului din Inimă de cîine), de fiecare 
dată conţine acelaşi conglomerat uman, 
cu moravuri ş i  m entalităţi i ncompati­
bilc cu etica revoluţiei ; loc, dealtfel, fa­
m i liar citorilor unei intregi l iteraturi sa­
tirice şi umoristice, produs al anilor '20 
în Rusia Sovieticft, cu amendamentul că 
geniul scriitorului il intersectează cu alte 
toposuri, fantastice, fanteziste, m i tice, 
onirice, intr-un mare joc al confruntării 
timpu rilor şi epocilor, cu analogii esopi­
c e  şi fulguraţii ini ţiatice, j oc  dureros şi 
tragic, îndărătul aparenţelor comice. Joc 
al măştilor, căutare frenetică a esenţelor, 
sondare a realităţii  cu i nstrumentele ul­
trasensibile ale visului, vis-proiecţie in 
ideal, vis-aspiraţie, visul ca modalitate 
de existenţă a unei conştiinţe u lcerate, 
visul ca reflectare imediată a cotidianu-
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" .... o utopie Ironiei, o expunere patetici a unor stiri nocive .... " 

lui  şi ca revelare mediată a realului, pri n  
distorsiuni c e  s e  cer psihanalizate . . .  

Acestea sînt şi sensul şi structura re­
prezentaţiei Ţarul Ivan îşi schimbă me­
seria (titlul e al filmului sovietic inspirat 
de piesă), realizat, pe scena din Oradea, 
de către Alexandru Colpacci .  O repre­
zentaţie de anvergură teatrală, ce dez­
voltă creator, original şi fructuos liniile 
comediei, adincindu-le, adunîndu-le în­
tr-o dimensiune si ntetizatoare, cu trimi­
teri ce denotă intuiţie sau bună cunoaş­
tere a ansamblului creaţiei literare. Unde, 
dacă nu in .,cutiuta vrăjită" a scenei, şi 
pe spinarea cui, decît a .,bidiviului de 
aur" al iluziei teatrale, s-ar putea aşeza 
cadrul şi suportul ficţiunii imaginate de 
Bulgakov (sf1 nu uităm, şi autor al Ro­
manului teatral) ? Fidel spiritului scri­
itorului şi - fericită coincidenţă ! - fi­
del propriilor sale căutări stilistice, fina­
lizate într-un spectacol Pi randello (Astă­
seară se improvizează), Colpacci, împre­
ună cu scenograful Dan J itianu, au plasat 
acţiunea piesei intr-un teatru. Teatru de­
zafectat, muzeu al iluziilor (o cortină pic­
tată. pastişînd stilul barocului german 
timpuriu, sfîşiată şi cîrpită cu scindurele, 
cu ferestre improvizate, mărturie a ur-
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melor războiului civil, trecut ca tăvălu­
gul peste vestigiile unui timp, şi el ba­
roc), adăpost şi locuinţă (mobilele despe­
recheate, godinul ordinar şi scrinul f•·an­
ţuzesc cu picioare graţios arcuite, panou! 
cu gazeta de perete a "fruntaşilor" şi per­
deaua de pînză grosolană ce delimitează 
boxele colocatarilor, mulţi, atit de mulţi 
incit unii dintre ei şi-au făcut culcuşul 
în lojele laterale), teatrul - spaţiu ambi­
guu, permiţînd trăirea clipei şi evadarea 
d i n  ea, semnificînd jocul, mai ales cel 
secund, realitate şi mimesis, veghe şi vis, 
trecut şi prezent, magic şi diurn, teatrul, 
aşadar, este locul în care se derulează 
această comedie tratată ca un vis... Vis 
ce se încarcă de idei, de semnifica ţii,  de 
asociaţii, inteligente, amuzante, t riste, co­
pleşitor prin amănunte (prea multe însă, 
o apetenţă pentru detalii riscînd u neori 
să obtureze claritatea şi chiar forţa ima­
ginii) şi  impresionant prin rigoarea vi­
ziunii.  Reprezentaţia devine o u topie iro­
nică şi o expunere patetică a unor stări 
noci ve, d intre care suspiciunea ne apare 
ca primul dintre cele "şapte păcate capi­
tale" ; delaţiunea, ca al doilea ; impostu­
ra, ca al treilea ... Ordinea poate fi oricînd 
inversată .... 
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l ' l'rsonajclc c i rcu li! intr-un timp ambi­
J..!U U  dl'l e rm i n at � i  a u  un halou Pnigma­
tic  (d in p;katc, u nclt>, doar i n  i n tt•nţ ia  
n' J..: i z o ru l u i) : elementc zoomorfe p;Hrund 
pt• nesimţ i te in a l c;H u i rea l o r, ca in  Ca ­
pric i i l p  goyeşt i (cu am(•ndamentul  unor 
cxt·cse neartist icc, tri•dincl a matorismul a n ­
L I  e:1 armt•n t u l u i  vocal ) :  v i s u l  alu necf1 i n  
co�mar. farsa, in  clram{I,  fapt u l  di vers ele­
vine istorie, dar şi  in vers. Regizorul 
.adinceşte medi taţia sa rcasti că , l ansează 
i n t rcbiir i ,  eviti! I'{Ispunsurile ste•·eo-
ti  pe şi  Se j nac[J rCU pe!·sonajele 
sale. i mprov izeaz[I pi ran c le l ian, că-
u tind să le stabi Ic:Is�·i• identităţi pe ca­
re i med iat le anuleaz[I . . . Aşa cum se con­
t razic, se con t rariazi1 ş i �e armonizeazf1. 
î n t r - u n  cxtmord i nar contrast sonor, cele 
dou ;'1 .,personaje" ale spectacolului inven­
tate de regizor : Boris G oclunov ş i  Lou is 
A !'ln s t rong. Opera lui  Mussorsgsk i se i n ­
terfe rează c u  trom pet a l u i  .,Sachmo" , clo­
potele lu i  Ivan reverberează triumfal pes­
tf' t i ngui toarele btues -u ri d i n  a n i i  ·:10, 
s u s t i nind ca n i şte piloni edif iciul  drama­
tic. armind fragila schelări e a visului şi 
detenn i n  ·nd regu la jocul u i .  Un joc d ia­
lect ic, condus de un Maestru, totodată A r­
tist ,  Ginditor, I ngi ner, Homo Faber ş i  
Homo Ludens, u n  biet o m  ce s e  chinu ie 
să-şi clarifice raportu ri le cu lumea şi cu 
sine, dar mai ales să-şi inţeleagă Tim­
pu l .  Liviu Rozorea întruchipea7.i\ toate 
a ceste ipostaze într-o creaţie rotundă şi  
pu tern ică, ce devine cimp magnetic pen­
tru toate celelalte personaje, iscate d i n  
plăsmui rea unei m i n ţi inf ierbin tate : IJea­
n;I J u rciuc j oacă cu fervoare comică o 
.a nt i-M argaretă, intr-o parod ie fină a 
.. sclm·ei iubir i i"  şi a cand idatelor amatoa­
re la g loria Ni nei Zareeinaia. Eugen Ha­
rimmenov (hoţul Mi loslavski) trece cu 
fermecătoare şi subtilă dezi nvoltură d i n  
jalnicul  a partamen t moscovil,  p e  care-I 
gol e5te. in  palatu l tarilor, cont i nuindu-şi 
acolo indeletnici rile, demonstr:nd conti­
nui t atea istorică a u nei  categorii ' Exce­
lente sch i te real izează Ion Abrudan 
{Şpak), în  pen iţf1 ,  Marcel Popa ( l ak in) ,  in 
cfu·bune. Laurian .T ivan (Fedl<a) ,  perso­
naj cu conturu ri fluctuante, modificîn­
d u-şi parcă dimensiunile odată cu epocile 
in C<Ire se m işcă, pare la rîndul l u i  ven i t 
d i n  suita i nfernal[! a lui  Woland : pete 
de cu loare aduc Ma riana Neagu - cu 
oarecare stridente vocale in compoziţia 
Ul i;mei, dar voluptuoasă, spi ri tuală în a­
pm·i tia Ţarinei - şi Anca M iere-Chiri­
lă. n intruch ipare pi torească d e  trad i ţio­
nal :'! Matrioşcă ; Ia rindu l lor, Grig Sch i t­
cu,  I on Martin, Ghem·ghe Toth, in scurte 
apari ţ i i ,  izbutesc să dea greutate năluc i ­
rilor şi  inconsistenţă, u nor ident ităţi pre­
cise. Performanţa tehnică a reprezentaţiei 
stă pe u meri i lui Nicolae Toma. ln dublul 
s;iu rol, de adm i nistrator al  imobilului a­
g-lume:-at - pindindu-şi veşnic vec i n i i  şi 

pindit  de ei, terori zindu - i pri n instrumen­
tul rad ioficări i (muzicii, zi şi noaptt•) ş i  
teror i zat, la rîndu-i  - ş i  i n  c e l  d e  ad­
mi n ist rator a l  in treg i i  Rusi i ,  in ca l i tate 
de Ţar şi Mare Duce, s i l i t  să-şi schimbe 
nwreu m:'Işt i lt•. actoru l depu ne un con� i ­
dcra b i l dort,  soldat i ns[\ cu re w l ta te par­
\ i al e. Am{munte!e l l·!�at e de transformis­
m u l  f iz ic  b loc heazf1 deocam d a tă av i ntu l 
ambPlor personaje, dar m a i  a les pe cel a l  
Taru l u i .  Prob a b i l  c[t, pe parcurs, i posta­
ZPle Sl' vor d i feren ţi a , i zbutind sf1 aducă 
la un ison viziu nea regizoral{! cu inter­
pretarea actot·iceasc[L 

Tarul !van . . .  i ncheie sta�iunea orădeană 
cu acc.st spectacol de performa n ţă,  care 
se i nscri e intre rea l i zările importante ale 
anului  teatral. 

TEATRUL T IN ERETU LU I  
D I N  PIATRA N EAMŢ 

DRilGOnUL 

de Eugheni Şua rt 

Mira IOSIF 

Data. premierei : 30 iunie 1981. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA . 

Scenografia : MARIE-JEANNE LEC­
CA, DOINA AN TEM In. 

Distribuţia : MIHAI CAt'RIŢA 
(Dragonul) ; GHEORGHE BIRAU 
(Lancelot) ; ION MUSCA (Charle­
magne) ; CARMEN PETRESCU 
(Elsa) ; GHEORGHE DANILA (Pri­
marul) ; PAUL CHIRIBUŢA (En­
ric) ; EUGEN APOSTOL (Motanul) ; 
MARIA TESLARU (Cintăreaţa, 
Prietena Elsel, o orăşancă) ; ARA 
FLAMINZEANU, GEORGETA CA­
CEVSCIII (Prietena Elsel, o oră­
şeaneă) ; CONSTANTIN GHENESCU 
(Grădinarul) ; FLORIN MACELA­
RU (Mămularul) ; MIRCEA BIBAC 
(Orăşeanul) ; DOINA COVRIG (O 
orăşeancă) ; MIHAI MARINESCU 
(Fierarul) ; RADU DOBANDA 
(Străjerul) ; LEONARD BOICU 
(Paznicul). 

S-o spunem hotărît, de la inceput : ne 
aflăm in faţa unuia dintre cele mai bune 
spectacole ale stagiuni i. La Piatra Neamţ 
- graţie tînărului regizor Victor Ioan 
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Frunză - s-a reuşit, din nou. o perfor­
manţă, aşa cum au fost, în alte stagiuni, 
Nu sînt Turnul Eiffel, Omul cel bun din 
Siciuan, Tristan şi Isolda, Zigger-Zagger, 
Tinereţe fără bătrîneţe, Matca ... 

Argumentele acestei afirmaţii, aparent 
peremptorie, sint numeroase. ln primul 
rind, ar fi  vorba de o remarcabilă uni­
tate valorică a spectacolului, vădită în 
toate compartimentele sale : regia - pro­
fundă şi serioasă în desluşirea sensurilor 
textului, inventivă, plină de expresivi­
tate în alegerea soluţiilor scenice ; muzica 
- (Silvia Ilieş) , care nu însoţeşte doar 
evenimentele din scenă, ci face parte din 
pli1mada din care ele se nasc, se dez­
voltă, dispar ; echipa actoricească, în 
care, pe lîngă interpreti a căror constantă 
in bine exclude surprizele, există şi au­
tentice revelaţii  : scenografia - (Marie­
Jeanne Lecca şi Doina Antemir), plină 
de savoare plastică, dar şi de ingeniozi-
tate constructivă ; şi, în sfîrşit, o menţi­
une speciali"! pentru grupul maşiniştilor, 
anon i m i  ca de obicei, dar care fac ca in­
treaga arh i tectură scenică, deosebit de 
complicată şi cam greoaie în mişcările ei, 
să funcţioneze i reproşabil. 

Un alt argument, şi încă de pondere, 
este amplitudinea semnificatiilor pe care 
le dezvolti!, in montarea de la Piatra 
Neamţ, acest .,basm·' foarte rar jucat al 
lui Şva1·ţ. (De menţionat că - deşi de la 
scrierea lui se implinesc în curind patru 
decenii - Teatrul Tineretului este doar 
al şaselea teatru din lume care se încu­
metă să-I pună in scenă. Dealtfel, nici 
celelalte celebre opere ale autorului - Re­
gele gol şi Umbra - nu au avut o soartă 
cu m u l t  mai fericită.) Limitele acţiunii 
d ramatice din Dragonul sînt, pînă la un 
punct, identice cu cele ale poveştii cla­
sice ; adică, pînă în momentul în care 
Dragonul este ucis (de Lancelot). De aici 
încolo, însă, Evgheni Şvarţ "inovează" ,  şi 
cu depl in temei, faţă de istoria contempo­
rană ; locul monstrului va fi luat de un 
nou Dragon, d e  data aceasta ieşit chiar 
dintre locuitorii cetăţi i .  

Meritul lui  Victor Ioan Frunză este de 
a fi descifrat, în această renaştere a Dra­
gonului, mai mult decît o parabolă despre 
proliferarea răului şi decît o meditaţie 
despre geneza fascismului (cum îndreptă­
ţit o gîndise Şvarţ, în 1944). Regizorul se 
araiă preocupat indeosebi de cauzele 
- sociologice, istorice - care fac posi­
bilă apariţia unui Dragon. Şi tot spec-
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tacolul său se constituie ca o ecuaţie, in. 
care unul dintre termeni ingemănează la­
şitatea "celor care acceptă" , cu pute rea 
de constringere, iar în celălalt se menţine 
simbolicul Dragon. Regizorul sintetizează 
dealtfel, in programul de sală, intr-o ma� 
nieră elocventă, acest paradoxal echilibru : 
"Procesul de dragonizare a dat roadele 
aşteptate : puşi în faţa libertăţii, ei (lo­
cuitorii cetăţii ....:... n.n.) privesc ca la un 
obelisc intangibil, pe care-1 doresc fără 
a-l cunoaşte, pentru că exerciţiul puterii. 
fireşte, nu deprinde şi cu exerciţiul liber­
tăţii" . Este o demonstraţie pe care mon­
tarea o urmăreşte, pe tot parcursul ei, cu 
o logică impecabilă. 

Aproape fiecare dintre interpreţii a­
cestui spectacol are momentul lui de stră­
lucire, de virtuozitate, in simfonismul an­
samblului (în care uni i  interpretează cîte 
două şi chiar cîte trei roluri) . Aşa este 
momentul prologului, susţinut cu un dra­
matism sfişietor, pe o melopee fără cu-
vinte, de Maria Teslaru ; aşa este una 
dintre primele apari ţii ale Motan ului 
(Eugen Apostol), care - intr-un crescen­
do ce ajunge pînă la paroxism - transfi­
gurează starea generală de exasperare 
(dezorganizată şi instinctivă) a cetăţeni­
lor ; aşa este momentul preluării fu-ncţiei 
de Dragon de către Primar (Gheorghe 
Dănilă) ; aşa este scena în care renunţă 
la rezistenţă Elsa (Carmen Petrescu), cu 
o dozare subtilă a motivaţiilor, între aban­
don şi perversitate. Astfel de pasaje 
- care nu umbresc deloc restul partitu­
ri lor pe care se exercită - au şi Ion 
Muscă (Charlemagne), Paul Chiribuţă 
(Enric), Constantin Ghenescu (Grădina­
rul), Florin Măcelaru (Mămularul), Mir­
cea Bibac (Oră�nul) . 

Dar revelaţiile actoriceşti, despre care 
vorbeam mai înainte, se numesc Mihai 
Cafriţa (Dragonul) şi Gheorghe Birău 
(Lancelot) . Pe primul il mai văzusem tra­
versind "cu aplomb" (cum se zice) ro­
luri de plan-secund. Aici, compoziţia sa 
are echilibru şi forţă, el este pe rind stra­
niu şi cotidian, dar întotdeauna cii o sub­
ţire notă malefică, în spatele rnăştii apa­
rent neutre. Despre Gheorghe Birău nu 
credeam, pînă la această premieră, că 
poate să ducă pe umeri, cu atîta persona­
litate şi dezinvoltură, sarcinile (şi vicisi­
tudinile) unui rol principal. Ei bine, o 
face, "con brio" . 

Dinu KIVU 
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AL TE PREM I ERE 
T EATRUL NAŢIONAL , .VAS I LE 
ALECSAN DR I "  D I N  IAŞI 

CIOCÎRLI/l 
de Jean llnoui l�  

Data premierei : 25 mal 1981. 
Regia : DAN NASTA. Scenogra­

fia : ANDREEA IOV ANESCU. Tra­
ducerea : VALENTIN LIPATTI. 

Distribuţia : CORNELIA GHEOR­
GHIU (Ioana) ; MARCEL t'INCHE­
LESCU (Cauchon) ; CONSTANTIN 
POPA (lnchizUorul) ; SAUL TAI­
ŞLER (Promotorul) ; MIRCEA 
DASCALIUC (Fratele Ladvenu) ; 
VALENTIN IONESCU (Contele de 
Warwick) ; PETRU CIUBOTARU 
(Carol) ; CARMEN BARBU (Regina 
Yolanda) ; DOINA DELEANU (Re­
gina cea Miel) ; MONICA BORDE­
IANU (Agnes) ; VIRGIL RAICIU 
(Arhiepiscopul) ; VIRGILIU COSTIN 
(La Tremouille) ; GEORGE MACO­
VEI (Beaudrlcourt) ; DAN ACIO­
BANIŢEI (La Hire) ; VIRGINIA 
RAICIU (Mama) ; ADRIAN TUCA 
(Tatăl) ; VALERIU BOBU (Bou­
dousse şi CAlAul) ; CRISTIAN RO­
ŞU (t'ratele, PaJul regelui) ; GELU 
ZAHARIA (Soldatul englez). 

Mulţi d i n tre i ubi tori i teatrului  JŞI mai 
a m i n tesc, probabil, de turneul trupei cu 
n ume celebru, "Vieux-Colombier" , care, 
:1cum m 'li bine de două decenii.  a pre­
zentat ş i  Ciocîrlia, cu Suzanne Flon în 
rol u l  princi pal ş i  cu Georges Descriere;;, 
""cietar al Comediei Franceze, invitat m 
�pect acol. în acela al l u i  Warwick. De 

<ttunci,  o altă piesă de inspiraţie istorică 
a lui A n ou i l h ,  Be clcet, a pri lejuit Naţiona­
l u l u i  ieşean u n  spectacol de ţinută şi de 
succes. Faţ[1 de Becket, însă, ambiţiile 
autorului  sînt, în Ciocîrlia, şi mai mari. 
ln pr i m u l  I'Înd, el îşi asumft riscul de a 
aduce pe scenă un "monstru sacru" a l  
i storiei .  intrat încă d i n  timpul vieţii î n  
legendă, iar după m oarte. transfigurat î n  
m i t .  In al doi.Jea rînd, d ramatwrgul era 
obl i gat la o dista nţare faţ[t de o serie de 

In prim-plan, Cornella Gheorghiu 

predecesori i luştri,  atraşi şi ei de figura 
.. fecioarei d i n  Orlt:•ans" . Anouilh evită ati­
tudi nea hagiografică, dar şi ten ta ţia mo­
dernă a dem i tizării excesive ; respectă 
specificitatea şi adevărul epocii, dar caută 
să pună în valoare acele semnificaţi i prin 
care aceasta ,.vorbeşte" contemporanei­
tăţii noastre ; personaj u l  este "umanizat", 
adus aproape de sensibil i  tate a şi  înţele­
gerea noastră, dar îşi păstrează întreaga 
lui  măreţie. O viziune, aşadar, echilibra­
tă, nuanţată, situată la egală distanţă de 
m i t  şi de realitatea istorică, o viziune 
care pune în chip fericit în lumină nu 
numai elanul patriotic al  Ioanei, ci şi ino­
centa, pu:-i tatea ei . Nu e exclus ca acest 
d i n  u rmă aspect să-1 fi atras în mod de­
osebi t pe Anou ilh, căci regăsim la Ioana 
trăsături ale altor personaje feminine 
create de dramaturg (şi care i -au adus, 
dealtfel, notorietatea), personaje a căror 
j u venilă puritate e contrariată, dureros, 
de m inciună, de ipocrizie, de violenţă, de 
fel de fel de combinaţii meschine - si­
tuaţii pe care le intilnim (la scară isto­
rică, fireşte) şi in Ciocirlia. Să notăm, în 
sfîrşit, că Anouilh, aproape întotdeauna 
un excelent artizan, se întrece aici pe 
sine : construcţia textului pare să nu as­
culte de nici o convenţie şi d e  nici  o 
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cnnst rin �Cl't'. sch i mbtt r i le de d ecor şi al­
t ernarca nive lur i lor t empora l e se p rod uc 
cu un f i n•sc dcs;-tvir� i t .  st'cven ( P i e se i n ­
Um ( u i e  s u p l u  � i  i n gen i os - î n t r - u n  c u ­
\' i n l .  m ecan i smu l d ra m a t i c  fun c ( i oneaz;-,, 
cu t na t e  p iesl'll• �i a r t i c u l a ţ i i l e lu i , i re­
pro�a b i l .  Scri i t orul  opte;J zft pen t ru for­
m u la " n•cons t i l u i rii" . form u l tt ca re îi Iasii 
< •  mare l i bert a t e de m i şca re şi  favor i ­
zeaztt u t i l i zare•• procedeu l u i .. t e a t t·ului  î n  
t ea t ru·· . procedeu de o efi c ien\[1 şi  de o 
modern i tate recu noscu te. 

Ciocirlia este al doi lea spectacol cu o 
p i es;-, .. ist ori cit" pc care Dan Nast a i l  
monteaz�1, î n  aceastf1 stagi une, pe scena 
i e�ean;i .  Orienl.'uea regizoru lu i  (con fir­
maltt de opţ iun i le de repertoriu ale tea­
t ru l u i )  c<itre texte cu adevii rat reprezen­
t at i ve ale dramaturgiei u n i versale meri tă , 
bi ncin ţe!Ps, t oate laude!P. Montînd Don 
Carlos, d i rect oru l de scen;i era obligat. 
printre altele, să opereze t<l i duri î n  piesa 
l ui Schi l ler, tocmai pen t ru a o face mai 
,.reprezentabilă" ; Ciocîrlia, în sch imb, nu 
ridica astfel de probleme. Dan Na);ta gă­
sea în chiar construcţia piesei acel ca­
racter de .. tcatralitate deschisă a însce­
niiri i " ,  ca să reluăm cuvi ntele îns�i a le  
regizorului .  Ceea ce defineşte, p r i n  ur­
mare, montarea ieşeană este tocma i  adec­
varea faţă de viziunea autorului,  conso­
nanta cu i ntenţiile acE'stu ia. Cu discreţie, 
regia pune accent pe implicaţi i le  poli t ice 
ale evenim entelor, mai exact spus, pe in­
fru ntarea dintre forţa oarbă şi  opresivă a 
dogmei şi aspi rat ia  i represibilă a :;;piritu­
lui  uman către i ndependenţă şi  d emni ­
tate. Decorul conceput de Andreea Iovă­
nescu este functional şi de o bine tem­
perată su gestivi tate. D intre prestatiile .ac­
toriceşti (si tuate, în general , la un nivel 
onorabil ,  chiar dacă, să zicem, un Valen­
t i n  Ionescu ne-a făcut să ne reamintim 
cu mare nostalgie de Georges Descrieres), 
am reţinut excelen ta compoziţie cari catu ­
rală a lu i  Petru Ciubotaru şi agresivita­
tea fanatică a lui  Constanti n Popa. Dar 
reuşita spectacolului se datorează în cea 
mai mare parte - nici nu putea fi alt­
fel prezenţei scenice a Corneliei 
G heorghiu,  interpreta Ioanei d 'Arc. Ac­
t ri ta a redat. cu fi neţe şi fid elitate, acea 
simplitate in mărelie ce particularizează, 
fată de i postazele anterioa1·e, personajul 
lui Anou i l h  ; Ioana dramatu rgulu i francez 
îşi "joacă" lucid rolul ,  îşi asumă pînă la  
capăt, conştient, dest inu l  ; e o si nteză mi­
raculoasă de sensibil itate fragilă şi ero­
ism exemplar. de puri tate indicibilă şi 
i n flexibilă forţă morală. Aceasta este şi 
imagi nea pe care ne-o propune actrita, 
intr-o c reat i e  memorabilă.  Intilni rea cu 
rolul Ioanci d'Arc este o şansă u nică în­
tr-o carierft de artist - o şansă pe care 
Cornelia Gheorghi u  a ştiut să n-o piardă. 

Alexandru CALINESCU 

1:!4 

TEATRUL NAŢIONAL D I N  T IRG U 
M U REŞ - SECŢIA MAG H IARA 

HL\NUL DllNK 

de Ka tona JiizseF 

Data premierei : 5 iunie 1981, 
Regia : KINCSES ELEMf:R. De­

coruri şi costume : KEMf:NY AR­
PAD. 

Distribuţia : TOROK ANDRAS 
(Regele Endre al Il-lea) ; FARKAS 
IBOLYA, SZf:KELY ANNA (Regina 
Gertrudis) ; BOf:R FERENC ZA­
LANYI GYULA (Ott6) ; GYtl

.
RFFY 

ANDRAS (Banul Bank) ; M()ZES 
ERZSf:BET, ADAM ERZSf:BET 
(Melinda) ; SZIKSZA Y J()ZSEF 
(Soma) ; GYARMATI ISTVAN, Rf:­
THY ARPAD (Banul Mikhâl) ; 
GARP GYORGY (Banul Simon) ; 
FERENCZY ISTVAN, HUNYADI 
LASZL() (Banul Petur) : NAGY 
J()ZSEF, TATAl SANDOR (Nemul­
ţumiţii) ; TAMAS FERENC (Banul 
Myska) ; ZONGOR ISTV AN (Meş­
terul Solom) : ADLEFF INGEBORG, 
MEISTER f:V A (lzldora) ; BOD() 
ZOLTAN (Pajul) ; LOHINSZKY 
LORAND, KERESZTES SANDOR 
(Biberach) : TARR LASZL(), MA­
GYARI GERGf:LY (Tiborc). 

Exaltind dragostea faţă de glia n atală. 
precum şi sent imen tul onoarei şi virtu­
tea, tragedia Banul Hank, scrisă de Ka­
tona J6zsef in decen i ul al t rei lea al vea­
cului trecut, face parte d i n  tezauru l  dr·a­
maturgiei m agh i are . Piesa a fost pl ftmă­
d ită într-o epocă pol it i cft crîncenă, în 
care populaţi a Unga riei , teritori u î nglo­
ba! in Imperiul  habsbUI·gic, av!'a dl.' su­
feri t de pe urma împ ilări i sociale, a ne­
socot iri i f i i nţei n aţionale şi a consecin­
ţelor nefaste al e discot'<lii lor semăna te c u  
bu năşt i inţă . Pr in  ardoarea cu care-şi cles­
f�tşoară pledoaria pentru eliberari', Ka­
tona se înscrie pri ntre crea torii care, lup­
tind pentru cristal izarea cultu r i i  naţio­
nale, au pregăti {, de· fapt, revoluţ ia b u r­
gheza-democrată de la 1 848. 

https://biblioteca-digitala.ro



DP la data prC'mierei absol u te ( 1 3  fe­
bru a rie 1 R:l3) incoace, drama banului 
Bil ll k  - pala t i n al Ungariei, ciiruia o re­
oin<·t veneticrt ,  a h ! i a t rt e le putere, i ncear­�ii. p r i n  m i rşa\'L' U l l elti ri ,  să-i răpenscă 
0noa n•a - a a v u t  o carier;'i sccni c;'i rftsu­
nfttoarc : rol u ri le principale au d L'Ven i t  
obi ectul compet i t iei i n t re mari actori din 
d i lPrile epoci .  Cu toale cft acţiunea, com­
pusă după tipicul romantic, e deosebit de 
com plicată. piesa place. ca o poveste din 
cnrc se pot desl uşi multe şi preţioase j u ­
dccitţi asupra comportamentelot· ş i  mora­
vurilor, cu rol educativ şi catharctic. 

Regizorul Kincscs Elemer a abordat, 
după curu se vedP, una dintre piesele de 
bază ale repertoriului specific, un soi de 
exerciţiu obligatoriu.  A făcut-o fără pre­
judecăţi, ceea ce este bine. Spi ritul său 
cercetător, dublat de optica omului de 
astăzi,  avea şansa de a da o lectură nouă 
şi fertilă pentru cariera d ramei . Consta­
tăm d i n  nou că pe regizor îl preocupă 
stăruitor raportul dintre putere şi i ndivid 
- relaţie-cheie a teatrului politic contem­
poran ; de-a lungul anilor şi prin mon­
tări diverse, el şi-a conceput un alfa­
bet scenic personal, pe care-I u tilizează 
cu tenacitate. Se dovedeşte, însă, că a­
cesta nu se potriveşte întotdeauna texte­
lor pe care le alege. Stilul său re&izoral 
produce montări de anvergură, distribui­
te în spaţii vaste, i n  care seamănă apoi 
o puzderie de accente privind jocul, re­
latia cu obiectele, atitudinea corporală. 
Atacind, de data aceasta, un text stufos, 
intesat de întîmplări şi de elemente spe­
cHice l iteraturii romantice, r.isipa de sem­
ne moderne, voit frapante, nedumereşte ; 
o anumită dezlinare în conducerea acţi­
unii. a situaţiilor şi a legăturilor dintre 
personaje, se răsfrînge asupra mizan­
scenei .  

Cu excepţia rolului titular, regia a 
avut ambiţia să realizeze două d istribu ţii 
paralele ; noi am văzut-o pe cea din sea­
ra premierei. Gyărffy Andras (banul 
Bank) e un acto1· tînăr, care posedă date­
le fizice şi temperamentale adecvate ; în 
relatie cu actorii maturi ai trupei tirgu­
mureşene, însă, el rămîne crispat ; inter­
pretarea sa e pe alocuri bolovănoasă, pe 
alocuri naivă, accentul fiind pus pe la­
tu,.a sentimentală a dramei personajului, 
şi nu pe cea politică : în concluzie, o in­
terpretare aflată în dezacord evident cu 
ideea care pare să conducă reprezentaţia. 
Contribuţia profesională a lui Gyărffy 
este inegală şi derutantă, mai ales în ra­
port cu gindirea scenică !ucidă, refuzind 
patosul, a altor trei actori : Farkas Ibolya 
(regi na Gertrudis), Lohinszky Lorand 
(Biberach) şi Boer Ferenc (0tt6, nepotul 
reginei). Acest trio are un rol-cheie în 
dinamica acţiunii : sînt .,negativi i " ,  care 

Doer Ferenc şi Lohinszky Lorand 

pun la cale o complicată u neltire ; ur­
mărind să şti rbească onoarea lui Bânk. 
ei inscenează soţiei sale, Melinda, un a­
dulter. Manevra reprezintă doar unul din­
tre firele tramei, care este, cum spuneam, 
deosebit de prolixă. Cei trei actori inter­
pretează rolurile cu pondere şi măsură, 
valorifidnd scenic atit datele umane cit 
şi semnificaţi ile politice ale personajelor 
încredinţate. O altă traiectorie urmează 
M6zes Erzsebet (Melinda), făptură lilială, 
victimă a intrigilor, care-şi pierde m in­
ţ i le. In interpretarea ei, avem de-a face 
cu o mostră de i nconsecvenţă regizoral ă :  
indrumată s ă  joace nebunia printr-o se­
rie de atitudini  şi gesturi din sfera pato­
l ogicului, actrita reuşeşte să execute im ­
pecabi l  o temă greşită. In Tiborc, un şerb 
eliberat, Tarr Laszl6, joacă echilibrat, dar 
simplificind prea mult. Ideea politică este 
reprezentată prin banul Petur, propov;'i-

Keresztes Sandor ,1 Gyorffy Andras 

1?" -<> 
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duitor al răzvrătirii  ; Ferenczy Istvan este 
ma i  puţ i n  impulsiv ca de obicei ,  dar 
pune cam apăsat accentele patetice. Am 
identificat vreo patru şcoli actoriceşti, pa­
tru maniere de joc ; vf1zute impreunf1 , se 
c1·�ază impresia unui recital de istorie 
a interpretării .  

Decorul are o idee generică : folosirea 
tăbli i lor de mese în toate îm preju rările, 
c eea ce oferă numeroase posibilităţi în 
tablourile în care li  se justifică utiliza­
rea, dar contrariază, in altele (scena con­
spiratorilor ,.neîmpăcaţi " ,  de pildă), unde 
cu greu se poate ghici în ce loc anume 
ne aflăm : într-o cantină părăsită ? Intr-o 
biserică ? Intr-o catacombă ? Costumele, 
plăcute văzului, nu u rmăresc să reconsti­
tuie epoca. 

SUGAR Teodor 

TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANTA 

HECUBil 
de Euripide 

Data premierei : 2 8  iunie 1981. 
Regia : SILVIU PUKCARETE. 

Scenografia : SILVIU PURCARETE 
şi EUGENIA TARAŞESCU-JIANU. 
Muzica : DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distributia : ILEANA PLOSCARU 
(Hecuba) ; VIRGIL ANDRIESCU 
(Agamemnon) ; VASILE COJOCA­
RU (Odiseu) ; LUCIAN IANCU 
(Polymestor) ; EUGEN MAZILU 
(Talthybios) ; l\'IARIA NESTOR (Po­
lyxene) ; DIANA CHEREGI (Cori­
feea) ; copilul ADRIAN CATRA­
VA (Umbra lui Polydoros). Şi : 
CRISTIAN PEPINO, ANETA FOR­
NA CHRISTU, VASILE HARITON, 
ELENA ROMANESCU, MARINELA 
MARINESCU, DROMIHETE GHI­
MAN, MARIA BURTEA, TRAIAN 
POPESCU, NISION KIRKORIAN, 
AL. MEREUŢA, ION ANDREI, BA­
RIE HASAN (Coreuţi). 

Alegind, pentru a o reprezenta in c.a­
drul .. Serilor de teatru antic" , o piesă care 
a marcat (in secolul trecut) naşterea spec­
tacolului j ucat în limba română, scena 
constănţeană a înfăptuit un act cultural 

126 

de u anumi tf1 kme1·i t.ate. Cf1ci operele "ce. lu i  mai tragic d in tre poeţi " , cum 1 - a  nu. 
m i t  Aristotel, in Poetica sa, pe autorul Hecubei, i ncap cu greu în tipa rele genu. 
lui în care ('Xcelaseră, inaintea lui, EschiJ 
şi  Sofocle. Asupra Hecubei a fost .arun. 
cată cea mai gravă acuzaţie ce putea lovi 
o tragedie : lipsa u nităţi i de acţiune. Să 
reami n tim.  pe scurt, subiectul piesei, 
Umb1·a lui Polydoros, fiul mezin al lui 
Priam şi < Il  nefericitei sale soţii, poves­
teşte d espre zdrobirea Troiei, despre lua. 
rea în captivitate a Hecubei şi - lucru 

pe care mama sa încă nu-l cunoaşte - anun­
ţă propri a lui moarte, ucis de către rege­
le tmc Polymestor, făţarnicul său ocroti­
tor. El anunţă, de asemenea, hotărîta jert­
fire a surorii sale, Polyxene, pe mormîntul 
lui  Ahile, de către danaii învingători. Spu­
sele i se adeveresc. Hecuba, care credea 
că băuse pînă la fund paharul suferi nţe. 
lm·, trebuie să-şi vadă, în aceeaşi zi, ul­
t im i i doi copii, răpuşi. Unicul ei senti­
ment devine dorinţa de răzbunare impo.. 
tri va trădătorului Polymestor. Cu in'CU­
viinţarea tacită a lui Agamem non, îl va 
ademeni în tabăra troienelor captive şi, 
după ce-i va omori fiii ,  il va orbi. 

Aparent, piesa este incoerentă, neuni­
tară. O privire mai atentă descoperă însă 
de îndată, rigoarea aproape geometrică � 
construcţiei, ca şi esenţa fundamental tra­
gică a textului. Caracter tragic de sta­
tura unui Oedip, Hecuba nu-şi concede 
ieşirea dintre oameni, deci, /din cercul 
d u rerii ,  prin sinucidere, ci printr�un act 
de inumană cruzime, ce va fi  u rmat de 
asumarea, liberă şi conştientă, a fatum­
ului.  

Piesa lasă o mare l ibertate de interpre­
tm·e regizorală în d i ferite �chei" ,  cele 
cî teva momente de acută tensiune şi poe­
zie dramatică (înft·untarea Hecub.a-Odi­
seu, scena Polyxenei. di alogul Hecuba­
Agamemnon sau "duelul oratoric" final 
H!.'cuba-Polymestor) oferind tot atiteJ 
sugestii pentru o dominantă a m ontării : 
relalivitat!.'a pe care o dobindesc în prac­
tică normele etice, t('oretic imuabile. re­
zolvarea alternativei viaţf1 = sclavie -
moarte = eli berare în favoarea celui de 
al doi lea termen, subtila dialectic{! a re­
laţiei învi ngător-învins (călău-victimă) , de­
masca rea mecanismului evenimentelor 
( patimi le omeneşti sau raţiunile politice, 
nu Soarta ineluctabil[!) etc. Regizorul Sil­
viu Purcărete a preferat, însă, să lumi­
neze egal (sau neutru) î ntreaga tramă, ori­
entîndu-şi căut{lrile novatoare exclusiv în 
d i recţie formală, ceea ce, dacă aduce cu 
sine ingenioase şi, chiar, inspirate rezol­
vări v i zuale sau sonore, are ca rezultat, 
nu mai puţin, o netă u n iformi zare a re­
liefului ideatic al tragediei. Reimplanta­
rea piesei în cadrul natural, pe ţărmul 
mării, apare doar ca o soluţie - originală, 
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desigur -, aplicati• din afară, ca pur 
exerciţiu pc o temii dată, iar nu ca ema­
na tie a unei viziuni globale, i n tegratoare. 
Se pot, astfel, cita citeva .. truvaiuri" evi ­
dent exterioare, nejustificate în ansam­
blu. De pildă, apariţia i niţială a umbrei 
lui Polydoros, materializată în persoana 
unui copil care nJSteşte - cu normală, 
dealtfel, intonaţie şcolărească - prologul, 
aplecat asupra Hecubei ghemui tă  la pă­
mînt, are, probabil, intenţia de a întări 
;wertismentul" amintit (sau, poate, pe ;ceea de a spulbera �iluzia  teatrală" ?), 

dat" nu reuşeşte să fie decît pleonastică. 
La fel, de neînţeles rămîne iv irea Poly­
xenei - după sacrificare - cu o torţă 
aprinsă în mînă şi incendierea unui  co­
păcel "plantat" in apa mări i .  Ca solide 
calităţi ale montării se pot nota trata­
rea corului,  alternativ, ca personaj unic 
şi ca gmp polimorf, avind pasaje de reci­
tativ colectiv perfect armon i zate, vibrind 
de fiorul incantatoriu al străvechilor ri­
tualuri (excelen t.c'i, muzica lui Dori n Liviu 
Zaharia), desenul rafinat al m i şcării in 
,.sceni1" şi scenografia (semnată de regi­
zor şi de Eugenia T<irăşescu-Ji anu) de o 
remarcabilă acurateţe mai a les la capito­
lul .,costume" , evocînd şi stilizind, tot­
oda ti•. sil uetele cunoscute nouă de pe va­
sele de ceramică eline. 

In privinţa interpretării actoriceşti, re­
gizorul a indicat  spunerea textului  - in 
admirabila traducere a lui  Al. Miran -
intr-un registru "alb" , metali c  (sau, cum­
va, acesta e rezultatul încercării actorilor 
de a se face auziţi, deasupra vuietului 
mării ? ) .  In rolul t i tular, Ileana Plosca­
ru reali zează o compoziţie fără cusur a 
bi1trinei Hecuba. marcind, cu sensibilita­
te, evoluţia ei de la sfişietoarea durere 
maternă la i nexorabila decizie a pedep­
siri i ucigaşului .  Maria Nestor este o Poly­
xene pură şi demnă, curajoasă şi patetică. 
Virgil Andriescu (Agamemnon) ş i  Vasile 
Cojocaru (Odiseu) au răceala triumfă­
toare a invingătorilor, dar şi i nteligenţa 
speculativă a u nor cultiva ţ i  oratori. Eu­
gen Mazi lu (Talthybios) reuşeşte că redea 
convingător povestirea sacrificării Poly­
xenei. Impresionant, Lucian Iancu (Poly­
mestor), in lamento-ul ce urmează neno­
rocirii sale. In mod deosebit, se cuvine 
menţionată contribuţia Corifeei (Diana 
Cheregi)  ş i  a componentelor corului  •, ca 
şi eforturile intregii trupe de a face faţă 
condiţi i lor speciale de joc. 1 

Alice GEORGESCU 

• O observaţie pentru caietul-pro­
gram : membrii corului din dramatur­
gia antică se numesc coreuţi, nu cori­
fei . . .  

TEATRUL DRAMATIC D I N  BRAŞOV 

NEBUNUL 
SE ÎNTOARCE 

dE Dariu Fo 

Data premierei : 4 iunie 1981. 
Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce­

nografia : PUIU ANTEMIR. Tradu­
cerea : ANGELA IOAN. 

Distribuţia : MIRCEA ANDRE­
ESCU (Nebunul) ; DAN SANDU­
LI!."SCU (Comisarul Bertozzo) ; DAN 
DOBRE (Comisarul sportiv) ; PAUL 
LAVRIC, NAE CRISTOLOVEANU 
(Chestorul) ; COCA BLOOS (Zia­
rista) ; NICOLAE ALBANI (Agen­
tul). 

Nebunul se întoarce este titlul sub care 
a fost montată, pe scena Teatrului Dra­
matic din  Braşov, piesa �u i Dario Fo 
Moartea accidentală a unui rebel, come­
die gravă, de violentă atitudine politică, 
inspirati! dintr-un caz real şi trimiţînd 
la  numeroase - îngrij orător de nume­
roase - cazuri reale. Din expresiva co­
existcn ţ<i a l imbaj ului  comediei cu u n  
subtext grav, de adîncă rezonanţă dra­
matică, spectacolul braşovean semnat de 
Olimpia Arghir (in cadrul scenografic su­
gestiv realizat de Puiu Antemir) pare să 
f i  optat pentru latura comică ; pentru în­
veliş, deci, nu pentru m iez. Exceptînd 
cele cîteva inserturi de film documentar 
(in totală d i scordanţă cu restul), specta­
colul se desfăşoari1 intr-o veselie fără sea­
m rm, cu hohote de ris neumbrite de vreo 
ingrij ora·re, cu şotii simplist reconfor­
tante şi gaguri ţinînd de vechiul  şi blaj i­
nul umor mecanic. Piesa, a cărei acţiune 
se desfăşoară intre d ou ă  asasinate poli­
tice, a fost tratată ca o comedie burlescă, 
in care p unctele de rezistenţă sint ghion­
tii ş i  picioarele în  spate ; nimic nu e grav, 
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suveran e hazul dezl[t n ţ u i l .  Nici pri\'it 
din acest unghi.  insit. spectacolul nu e o 
reu ş i tă notabi lă, puterea de i n venţie, fan­
tezia, fi ind des t u l  de sii race : puţine ga ­
guri, mereu repetate. mij loace comice de 
un gust indoiel n ic. u neori frizind vulga­
ritatea. I n tenţia de a mima debitul ver­
bal şi rapiditatea în  m işcare specifice co­
med i i lor i taliene apare evidentft. dar re­
zultă doar o rost ire preci p i tată pînă la 
i n i ntel igibil  ş i  o agitaţie con \ i n u ft .  obos i ­
t oare. (Din aceeaşi dori n ţ ă  dl' .. autentici­
ta!€'' . u n u l  d intre personaje ajunge să vor­
bească cu accent ital ian,  idee cel p u ţ i n  bi­
;:ar<i ,  dac;i ne gindi m  l a  conven ţ i a  accepta­
t ă, elementară, că toti eroi i vorbesc i ta­
l ieneşte. noi u rmărind o t raducen� şi  nu 
o pit•să originală.)  

I n terpretarea reflectă, desigu r. concep­
ţia generală a spectacolului .  păcătu i nd 
printr-o l i nie ingro1ată, l i ps[t ele supleţP, 
J1 l'in exces de gesticu laţie � i  de . .  voca l i ­
zări '' . Cu această ( însemnată) rezervă, se 
pot t otusi observa : o reală m obil itate 
i n terioară. d isponibi l i tate pent ru compo­
-z i ţ ie. plastică a m işcării  şi simţ al ritmu­
lui  - la Mi rcea Andreescu ; o nuanţă de 
subt i l i tate. binevenite  punctări i ronice -
la Coca Bloos ; şti i nţa de a cara.ctet·iza 
elin puţine trăsături .  dar sugestiv, un 
pcno;onaj - la Nicolae Alban i .  Am m a i  
remarcat, de asemenea, predi5poziţia pen­
tru un umor robust, colorat (adesea prea 
colorat) - la Dan Săndulescu şi  Paul 
Lavric : o zestre de m i j! oace comice des­
tul de săracă, sup l i n i tă prin exces de 
ge�ticulaţie şi  de ocheade către public -
la Dan Dobre. 

Cristina DUMITRESCU 
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.. Piesa a fost 
tratati ca o 
comedie 
burlcscă ... " 

TEATRU L  G ERMAN D E  STAT D I N  
T IM IŞOARA 

• TL\NGO 

de Slawomi r Mroiek 

Data premierei : 23 ianuarie 1981. 
Regia : MICHAEL BLEIZIFt'ER. 

Scenografia : GABOR KAZINCZY. 
Distribuţia : ELISABETH KOLBL, 

ADELE RADIN (Eugenia) ; NOR­
BERT HAUSER, VICTOR LACHE 
(Edek) ; FRANZ FAULIIABER (Eu­
gen) ; HERBERT SCHMIDT (Ar­
tur) ; IDA JARCSEK-GAZA (Elco­
nora) ; PETER SCHUCH (Stomil) ; 
INGE MEYER (Ala). 

.. Oh, această blestemată raţiune !" -
spune Stomil ,  cap de familie, fost anar­
h ist, fost franctiror printre curente artis­
t ice, acum redus la i postaza de paiaţă 
care "face numărul" de filozofie a libe­
rului -arbi tru, in duet cu soţia lui, Eleo­
nora, persoană frivolă, romanţioasă, dar 
cam ofi l ită. Cei doi îşi rostesc replicile 
smiorcăi ndu-se, cerşind o compasiune 
care n-are de unde să răsară. Ne aflăm, 
după expu nerea ,.stării de beligeranţă" 
d i n  casa Stom il, lămuriţi asupra rapor-
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tu ri lor de forţă. Am citat momentul, in­
trucit parc definitoriu, pentru calitatea 
variantei personale asupra piesei Tango, 
of�rite de tînărul regizor (de meserie ac­
tor) M ichael Bleiziffer. 

Modul in care colectivul Teatrului 
Germ a n  de Stat din Timişoara a 
conceput montarea ni se pare inte­
resant de anal izat, pentru a-i cum­
panJ succesele şi excesele, raportin­
du-lr Ia un punct de vedere original şi ex­
pus cu profesionalism. Tratarea grotescă 
a conflictului dintre aparenţă şi esenţă, 
prPS;irată cu interludiile unor revelaţii 
subiective, convertite apoi in concluzii 
obiective înfricoşătoare, se instituie ca 
o .,cheie" a spectacolului. Riguroasă, 
structura ideatică nu este transpusă li­
n ear, expresia ei  stilistică îşi găseşte arti­
zani şi partizani intr-un grup de actori ; 
ceilalti aspiră doar s-o realizeze, fi ind lip­
siţi de mijloacele adecvate. Cea mai su­
gestivă interpretare, in raport cu ţelul 
propus, a fost cea a Idei Iarcsek-Gaza 
(Eleonora) ; personajul exprimă disonanţa 
din tre senzuali tate şi l ipsa de sensibili­
tate, grefată pe parodia "mamei de fa­
m i lie" , de un sentimentalism dus pînă la 
kitsch şi de o laşitate dusă p!nă la tică­
loşie. A secondat-o Ingeborg Meyer (Ala), 
autoare a unui portret de gîscă melanco­
l ici'! (in aparenţă), rea şi vulgară, in esen­
ţ[l ; un prototip de "consumatoare" a 
existenţei, fără judecată şi principii .  Sto­
m il ,  demagogul cu veleităţi de estetician 
a fost jucat de Peter Schuch, cu o ironie 
de bună calitate in prima parte (actele 
I şi I l) ,  mai searbăd şi uscat, in partea 
a doua. Artur (Herbert Schmidt) contra­
riază : cită vreme personaj ul se află in 

ipostaza fantasrnagoric-justiţiară, acto­
rul îşi indeplin�te conştiincios indatori­
rile ; după ce se transformă in dictator, 
caricatura scenică e îngroşată pînă la 
insu portabi l .  Ceea ce e prea mult, str1că 
intotdeauna. Opmiunistul unchi Eugen, 
groparul liberalismului burghez, este abia 
schiţat de Franz Faulhaber. Elisabeth 
Kiilbl (Eugenia) pune accentul pe cari­

care, pînă spre final, cind devine concret 
şi adecvat tragică. Edek (Victor Lache) 
este interpretat confuz, intre sugestia mi­
tocăniei, a primejdiei pe eate o repre­
zinti• forţa primară, şi o lipsă cvasitota­
lă de funcţionali tate. Decorul (Kazinczy 
G abor) se arată vetust nu în concepţie, 
ci in execuţie. Costumele (datorate ace­
luiaşi autor) sint, în schimb, tocmai ceea 
ce trebuie. 

9-c. H48 <10 

• 

de 

POUESTEL\ 
OMULUI CL\RE S-L\ 
TRL\NSFORML\T 
n n 

IN CI IN E 
Osua ldo Dragon 

Data premierei : 2 5  februarie 1980. 
Regia şi scenografia : MICHAEL 

BLEIZIFFER. 
Interpreţi : IDA JARCSEK-GAZA, 

HERBERT SCHMIDT, FRANZ 
FAULHABER, NORBERT HAUSER, 
VICTOR LACIIE. 

Al doilea spectacol prezentat la Bucu­
reşti a fost Povestea omului care s-a 
transformat in ciine, piesă ,.de rezisten­
ţă" a studiouri lor-laborator. Din dialogul 
cu IJUblicul, care urmează spectacolului 
propriu-zis, am înţeles că acesta a fost 
produs înaintea Tango-ului. Amănuntu l  e 
i mportant, întrucît "exerciţiul" s-a dove­
d i t  mai preţios decît reprezentaţia-cap 
de afiş. Util izind aproape aceeaşi distri­
buţie, Michael Bleiziffer a demonstrat 
că dispune de capacităţi deosebite pentru 
un enunţ scenic clar, răspicat şi unitar. 
Formula de ceremonie scenică, realizată 
prin travestiri rapide şi printr-o simbo­
listică genuină, însă deosebit de sugesti­
vă, nu devine absconsă : dimpotrivă, di­
scursul scenic cuprinde semnificaţii pro­
funde şi plurivalente, mereu mai bogate, 
mai tulburătoare. Ceea ce aduc nou ti­
m işoreni i  este frapant şi cuceritor, prin 
l ipsa de prejudecată asupra capacităţii  de 
înţelegere a publicului ; desigur, spectaco­
lul conţine şi repetări, împrumuturi ca­
re-i ştirbesc originalitatea. Sin t  frunze 
veştede pe un copac altminteri viguros ; 
dar, cele patruzeci de minute, judecate 
in ansamblu, conving, stîrnesc interesul, 
emoţionează. 

Dintre actori, se distinge din n ou Ida 
Iarcsek-Gaza, prin puterea ei de a sugera 
tragicul ; Herbert Schmidt şi Franz Faul­
haber sînt mult mai !nventivi, mai mlă­
dioşi, dar şi mai  coerenţi decît în spec­
tacolul anterior. Un nume n ou : Norbert 
Hauser, actor remarcabil prin prestanţă 
şi prin aderenţă la stilul de teatru abor­
dat. 

SUGAR Teodor 
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