
Un răspuns probabil complet la a
cea.�t.ă intrebare I -ar putea da cadrele di
dactice care timp de patru ani au ur
mărit vi aţa celor două clase de actorie : 
prof, Petre Vasi lescu, lector Geta Anghe
luţă şi prof. Dem. Rădulescu, lector Adri
ana Piteşteanu. Un răspuns ar fi trebuit 
să reiasă şi din cele patru spectacole
examen • care au fost prezentate pe scena 
Studioului : Camera de alături de Paul 
Everac şi Omul care aduce ploaie de 
Richard Nash (clasa prof. Petre Vasi
lescu). Undeva o lumina de Doru Moţoc 
şi Doi tineri din Verona de William 
Shakespeare (clasa prof. Dem. Rădulescu) .  
Spectacolele, tnsă, nu sînt concludente nici 
in parte, nici In totalitatea lor. Desigur, 
abecedarul meseriei a fost parcum ; dar 
uni i cit�c fluent, alţii silabisesc încă. 

• Camera de alături şi Undeva, o 
luminA au fost comentate în "Teatrul" 
nr. 12/1980. 

Institutul de teatru 
"Szentgyorgyi lstvă.n" 

din Tîrgu Mureş 

nespre cei opt absolvenţi ai 15ecţiei ro
mâne - clasa profesor Constantin Co
drescu (asistat de lectorul Adrian Maza
rache şi de Aiexandru Făgll:răşan), se 
poate vorbi ca despre o promoţie bună, 
pregătită pentru o ascensiune profesională 
sigură. Patru compoziţii diferite, de mare 
forţă şi expresivitate, n recomandă pe 
Cornel Răileanu : de la gravitatea şi mis
terul Vagabondului (Cind va cinta coco
şul), el trece spontan, cu tinerească de
zinvoltură, la căpitanul Scal'icabombardon 
din comedia lui Locatelli ; dar proba de
osebitelor calităţi ale tînărului actor se 
face prin cele două roluri clasice, Besse
menov şi Nae G i rimea. 

In travesti, Cristina Ionescu il în
truchipează pe Lelio, bilbiitul logod
nic d i n  Nu puneţi dragostea la 
incercare. D.in această schiţA arnu-

Lucru intrucitva firesc : atit aptitudini le, 
cit şi puterea de a le demonstra sint di
ferite. Nefiresc este faptul că aceste spec
tacole n ivelează personalităţile (atîtea cite 
sint) . Tinereţea, farmecul, spontaneitatea 
sînt drămuite cu grijă in spectacolele cla
sei prof. Petre Vasilescu, pol fi bănuite 
in Undeva o lumină, dar sint anulate 
complet de "concepţia" care a produs Doi 
tineri din Verona. 

Dacă, sub raportul repertoriului, Stu
dioul Institutului de teatru poate rivali-
7.a cu orice scenă bucureşteană, specta
colele din această stagiune par a se des
făşura în "camera de alături" , in orice 
caz nu la confluenţa căutărilor şi solicită
rilor care caracterizează azi teatrul ro
mânesc. 

După startul,  oarecare, promoţia '81 va 
trebui să-şi demonstreze calităţile î n  lun
ga cursă care o aşteaptă. 

Mar:dalena BOIANGIU 

Privită prin prisma celor şapte specta
cole de absolvire (D-ale carnavalului de 
I.  L. Caragiale ; Micii burghezi de Maxim 
Gorki ; Nu puneţi dragostea la încercare, 
după commedia dell'arte, de Basilio Lo
catelli ; Cind va cinta cocoşul de Ivan 
Bukov�an - la secţia română ; Piticul 
din grădina de vară de D. R. Popescu ; 
Bună-seara, vară, bună-seara, dragoste ! 
de Fejes Endre ; Vînătoarea de raţe de 
Aleksandr Vampilov - la secţia ma
ghiară), promoţia '81 a Institutului de tea
tru "Szentgytirgyi Istvân" din Tirgu Mu
reş certifică o 'activitate teoretică şi  prac
tică ale cărei rezultate depăşesc chiar, in 
unele cazur,i, cerinţele procesului de în
văţămînt. 

zantă şi colorată, n-arn fi putut bănui 
însă dramatismul şi  i ntensitatea sentimen
tului, vădite in rolul Moaşei din Cind 
va cînta cocoşul ; la fel de surprinzător 
este şi saltul de la Elena din Micii bur
ghezi, interpretată cu fineţe şi eleganţă, 
la temperamentul vulcanic al Miţei Bas
ton. Practicind un joc i nteligent şi su
plu, Cristina .Ionescu se k:l.istinge prin 
registrul amplu al posibilităţilor ei dra
matice. 

Cea mai elocventă dovadă a insuşirii 
tehnicii scenice, pe care se poate spriji
ni un talent autentic, o dă Mirela Busu
ioc. ApaTiţie fermecătoare, scinteind de 
vioiciune, in peltica Flam ini.a, Mirela Bu
suioc realizează, cu i mpresionantă matu
ritate artistică, rolul bătrinei şi ursuzei 
Akulina Ivanovna ; tot ea se înfăţişează 
sub chipul pur şi patetic al Elevei din 
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Dana. Taloş, George Marin şi 
Mirela Busuioc, în "Nu puneţi 
dragostea la. incerc�re" 

Cind va cînta cocoşul, precum ş i  in co
ch('ta, · Voluptuoasa Didina ivl:azu : absol
venta este pregăt i tă şi pentru emploi-ul 
atît de căutat al i ngenuei, şi pentru ro
lurile de cochetă, şi pentru tot felul de 
compoziţi i  de vîrstă. 

Şi Em il Sauciuc poate acoperi roluri 
variate. Dotat cu o mobilitate ieşi tă din 
comun, totodată capabil de profunzime, 
el susţine examenul unor roluri dificile : 
Frizel'ul trădător, Perclhin (o compoziţie 
de vîrstă fără cusur, cu aură poetică) ; 
Arlecchino (dem onstraţie de agilitate; 
umor şi ·inventivitate) şi Cat i ndatul ju-
cat cu ironică detaşare. 

' 

Stăru i e  în memorie şi caracterele vigu
roase, realizate de Liviu Timuş. Interpre-

Liviu Timuş, 
Emil Sauciuc, 
George M arin 

şi Dana 
Taloş in 

,.Cind va 
cinta cocoşul" 

ta rea t>c h i l i bmlă, sigurit ,  a l ui Nil,  este, 
hotftrit, una d i ntre celt:>· mai bune date 
la noi acestui  personaj . Nici cal fa de fri
zer I o rdaclw, n ic i  şchiopul Fu t·bo din d i 
v e rlisnw n l u l  Nu pu neti dragusten l a  in
c e rcare, nici  profesorul sobru şi demn d i n  
C i nd va cinta cocoşul nu par s ă - i  fi creat 
probleme d i fici le ; dimpolri v[t, Pl îşi g;l
sl'şte resurse pentru a descoperi f iecărui 
tWrsonaj o domi nantă psihică ş i  tonali
tatea stil istică adecvat:!. 

Un rol gn•u cum e cel al lui Teterev 
- static, cu lungi monoloage - are în  
Gt-orgc · Marin  u n  interpret malut·. Exem
pla rit, precizia cu care actorul configu
•·ează u nivt•rsul lăuntric al Comet'ciantu- · 
l u i  d i n  Cind t•a cinta cocoşul : izbutite, şi 
celelalte compoziţii de v i1·stă,' in registrul 
com ic, Crăcănel şi Coviello. 

Jucind pe nebunatica Rosetta in stilul 
commediei dell'arte. pe nefericik'l şi plin
grtreaţa Tatinna· (Micii burgl!ezi), pe ·Fe
meia de moravu ri uşoare d i n· Cind va 
cinta cocoşul, Dana Taloş nu numai că 
\'ild�şte 6ensibil itate şi simtul m;"!surii, dar 
�e arată atentă şi la subtext. Fineţe, şti
i nţa de a reliefa comicul, şi, acolo u nde 
e cazul, forţă dramatică, i nvesteşte Tibe
riu Covacs in personajele Piotr (Micii 
burghezi), Medicu•l (din piesa lui  Bukov
can) ,  Iancu Pampon şi Pantalone. 

Afirmarea acestor talente se întemeiază 
pc un rerertorju V?-riaţ tematic şi sti
l istic. Studiul · pe texte clasice .rămîne, 
după cum se vede, metoda cea mai efici
entă de însuşire a sti lurilor fundamentale 
de interpretare, pe care se c lăde·�te pre-
gătirea actorului modern. 

. 

F i reşte, bunele rezultate i ndividuale nu 
pot fi  judecate în sine. Ele se cuvin apre
ciate în funcţie de omogenitatea colecti-
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vului,  de nivelul  profesional, ce se mani
fcst[t în rel i l'farea sem nificati i lor operei 
rcc>spective, in coerenţa raporturi lor din
t re pet·sonaje. CPle mai i zbuti te şi  mai 
a rmonioase d i n h·e spectacolele-studi u  ale 
sta�i u n i i  (Micii burghezi şi Nu puneţi 
dragostea la incercare) sin t expresia u n u i  
j o c  d e  echi ptt, energic ritmat, construit pe 
relaţii dramatice juste. 

Dinamic şi cursiv, Nu puneţi dragostea 
la incercare marchează o bună orientare 
spre i m provi7..aţia liberă ; tehnica actori 
cească se sprijină a i c i  pe artele auxiliare : 
dans, pantomimă, muzică. Utilizind con
venţia comicft in slujba ideii,  modernul 
d i v€'rtisment studenţesc are valoarea u n u i  
veritabil antrenament complex. 

Ambi tioasa reprezentaţie-examen cu 
piesa l u i  Maxim Gorl<i se caracterizeaz<'l 
pri n nerv şi atm osfertt .  A ctorii sint in
d rumati spre compoziţie, nu insii Pe l i n ia 
imbtttrini r i i  artificiale, prin grimă şi ma
chiaj, ci  pe l inia ctmtării adevărul u i  lăun
t ric al personajului.  Discutabil din cauza 
excesul u i  de culoare, a ingroşării farsei,  
spectacolul D'ale carnavalului se justi
fică, in ansamblul  său, prin perspectiva 
pe care o deschide v i i torilor actori asu
pra t i pologiei comediei naţionale. 

Considerată in s ine, piesa Cînd va cînta 
cocoşul nu oferă un material de stud iu 
prea generos ; in contextul repertorial, 
insft, s-a dovedit utilă. Bine condus re
gizoral, spectacolul pretinde i n terpreţilor 
o atentă elaborare a relaţi i lor şi-i  călă
uzeşte subtil către stud i u l  de rol in sfera 
realismu lu i  psihologic, pe date limpede 
individuali:!.ate. 

Ne-am fi aşteptat, desigur, să-i vedem 
pe actori i-6tudenţi exersindu-se şi in pie
se contemporane româneşti, de naturră să-i 
apropie de materialul dramatic cu care 
se vor confrunta ca actori profesionişti. 
Observaţia, serioasă, nu umbreşte insă 
meritele reale ale programului didactic, 
concretizat in spectacolele citate. 

Calităţile deosebite ale acestei promo
tii nu vor intirzia, desigur, să se con
firme, odată cu intrarea ei in viaţa tea
trului ; ii vom urmAri cu interes evoluţia. 

Infiiţişindu-se cu un repertoriu de ac
tualitate românesc şi universal, alcătuit 
din partituri de 'Valoare, dar in ;prea 
mică măsură diferenţiate ca modalitate 
de expresie scenică, promoţia secţiei ma
ghiare nu are, de data aceasta, o "carte 
de vizită" la fel de bogată. 

Papp Eva şi Bessenyel Istvan, în 
,.nună - seara, vară, bună - seara, 
dragoste l" 

Fâ.blan Eniko, Gâ.ll Annamaria, 
Szentmikl6si Iozsef, Bessenyei Ist
van, în "Piticul din grAdina de 
varâ" 
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Drama eroică Piticul din grădina de 
vară, tragi-comedia Vînătoarea de raţe 
şi musica lul  Bună-seara, vară, bună-�eara, 
dragoste ! sint, fiecare, alegeri meritorii .  
In lumina obiectivului pedagogic, discu
tabilă este absenţa parti turii clasice. In 
li psa piesei din marele repertoriu şi a 
rolurilor-şcoală, formarea profesională a 
fost vizibil stînjenită ; defilarea specta
colelor lasă impresia că n -e.u fost scoase 
la lumină toate resursele oreatoare ale 
acestor absolvenţi. In ansamblu, promoţia 
se arată deocamdată a fi de nivel mijlo
ciu ; numai două-trei nume reţin atenţia 
în mod deosebit. 

De pildă, Papp Eva : am remarcat mai 
inti i  prezenţa ei scenică, elegantă şi sen
sibilă.  Dacă in rolul episodic d i n  Vînătoa
rea de raţe sînt sesizabile doar calităţile 
ei native, in schimb, in Ţiganca din piesa 
lui D. R. Popescu iese la iveală capaci
tatea actriţei de a contura, cu dramatism 
reţi nut şi totodată în mod pitoresc, o 
imagine veridică a personajului .  Măsura 
talentului ei, Papp Eva o dă In musical ; 
trecînd printr-o mulţime de roluri, ea îşi 
schimbă rapid şi exact starea ş i  mijloa
cele. Reuşite studii de compoziţie reali
zează în  toate spectacolele Gâll Anna
maria. 

Mai puţin expresivă în rolul Maria din 
Piticul.. . , Fâbian Eniko excelează în rolul 
fetei de bună condiţie d i n  Bună-seara, 
vară.. .  In acelaşi musical, Bessenyei Ist
van, în rolul principal, realizea7.ă o per
fonnanţă, oscilînd între d ispreţul obosit 
faţă de vanităţile deşarte şi candida aspi
raţie către fericire. La graniţa dintre real 
şi im aginar, Fekete Karoly schi ţează fră
mîntările eroului lui  Vampilov ; discreţia 
şi măsura, aplicate la acest rol, ar fi fost 
de dorit şi în unele compoziţii din spec
tacolu l  Bună-seara, vară .. . lntr-o nepotri
vită manieră operetistică a apărut Fekete 
Karoly în rolu l  Directorului inchisorii din 
piesa lui  D. R. Popescu. Oarecum şters în  
straniul  personaj al  lui  D.  R. Popescu, 
Pasăre, Szentmikl6si J6zsef creionează. su
gestiv, în  celelalte două spectacole, o di
versitate de tipuri. Debreczi Kâlmân 
punctează conştiincios c aracteristicile di
verselor roluri interpretate de el. 

Beneficiind de îndrumarea unui peda
gog cu experienţă, regizorul Tompa Mikl� 
(asistat de Kovacs Levente şi Ferencz1 
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Islv{m) ,  studen ţ i i-actori au acumulat o 
pregătire tehnicft onorabilă. Dar specta
colele lot' nu ating, ca în anii trecuţi, ni
velul unor reprezentaţii-model. 

In mai mare măsură şi-a împlinit  me
nirea musicalul Bună-seara, vară, bună
seara, dragoste !, regizat de Kovacs Le
vente în spiritul montărilor moderne de 
gen : un spectacol sincer şi foarte tine
resc, cu soluţii ingenioase, în care stu
denţii-actori interpretează o diversitate 
de personaje, cîntă şi dansează, într-o 
competiţie a fanteziei. 

In  schimb, celelalte două montări (rea
lizate sub semnătura comună a conducă
torilor clasei ş i  a studentului Szentmikl6si 
J6zsef) nu atestă existenţa unei concepţii 
pedagogice capabile să descopere, dincolo 
de datele fi reşti ale interp�·eţilor, resur
sele tmnsfigurări i,  aplicarea unei meto
dologii creatoare. Incerte sub raport sti
listic, reprezentaţiile cu piesele lui Vam
pilov şi D. R. Popescu sint cantonate in
tr-un joc mărunt realist. 

Inclusă în repertoriu pentru timbru! 
original, pentru perspectivele pe care le 
deschide studiului o dramă construită pe 
baza unor situaţii ambigue, prin explo
rarea realităţii cu mijloacele satirei vio
lente, sarcastice, şi înfăţişînd portrete 
complexe, situate la graniţa dintre real şi 
imaginar, Vinatoarea de raţe se înfăţişea
ză scenic intr-o desfăşurare banală, cu 
personajele şterse, ca u.n exerciţiu la .ti
mita corectitudi nii, nu poartă amprenta 
stili5tică proprie textu lui - îmbinare ar
monioasă a grotescului cu tragicul. 

Din considerente tematice bine chibzu
ite, piesa Piticul din grădina de vară, cu 
valorile ei ideologice ş i  artistice reale, 
s-ar fi putut dovedi stimulatoare ; spec
tacolul nu mărturiseşte însă eforturi de 
explorare expresivă a valenţelor scenice 
ale simbolului şi metaforei . Lipsită de 
ten10iune dramatică, cu u n  final edulcorat, 
montarea se resimte mai ales din pri
ei na interpretării clişeistice. ' 

Fireşte, aceste montări n u  închid per
spectivele absolvenţilor. In contact cu 
echipele mature ale teatrelor, sub condu
cerea u n or regizori inspiraţi, ei îşi vor 
putea valorifica plenar calităţile, buna 
pregătire tehnică. 

Valeria DUCEA 
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