puiin frecventate de publicul romanesc —
dramaturgia chincza, africani s.a. De
mulle ori, prezentarea pieselor a fost in-
sofitd de prefele critice, [oarte ulile pen-
{ru orientarca ascultitorului. De multe ori
(dar nu totdeauna) ar {i binevenitd o ur-
marire mai sistematicd si a acestui aspect.

@ Acelasi lauclabil interes pentru ,cai
nebiitute! se poate constata si in promo-
varea dramaturgiei rominesti contempo-
rane. Avantajul de a cunoaste texte ne-
inscrise in repertoriul curent al teatrelor
cste insotit insd, in acest caz, de pericolul
conturirii unei imagini deformate asu-
pra acestui important capitol al literaturii
noastre dramatice. Cullivarea asidua a
unor autori farh prea mare pondere ar-
tistici inlaturd de pe afis multe nume si
titluri intr-adevir semnilicative pentru
momentul actual al teatrului romanesc.

@ Teatrul radiofonic beneficiazi de un
colectiv inchegat de colaboratori, de forte
artistice de primid marime. Mentinerea
permanentid a unui cerc de 15—20 de ac-

tori [ace insi ca posibilititile dceosebite
de care dispune in  privinta alcatuirii
unor distributii mai diversificate sh ri-
mind nefructificate.

@ Sint foarte pujine incd, i nu indea-
juns de semnificative ca valoare artisticd,
textele destinate anume teatrului radiofo-
nic, gindite. construite pentru mijloacele
de expresie specifice acestui tip de spec-
tacol.

@® Si tot referitor la specific : s-au eli-
minat in bund masurd traditionalele des-
cricri ale cadrului actiunii, ale persona-
jelor, acele constiincios-desuete relatiri
care incercau si suplineasca imaginea. E
un drum ce se cere continuat, credem, in
sensul unei mai sugestive utilizari a mij-
loacelor sonore ; nu ne gindim, desigur,
la spectacole de efecte acustice, ci la o
valorificare deplind, cu fantezie si forta
de expresie, a tuturor mijloacelor de care
dispune radioul.

Cristina DUMITRESCU

Nu-mi plac articolele de bilant la ac-
tivitati intimplatoare sau conjuncturale,
care preintimpini sau fac ecou unor eve-
nimente ce marcheazj, firesc, viata cotidi-
ana a unei comunitdti. Articolul de bilant
al unor astfel de activititi nu ar trece
granitele unei dari de seama constatative.
Dar, cind se intrevede o activitate pro-
gramatica, cu obiective cit de cit clare,
care sd mai aiba si ceva propriu, specific,
in urmarirea scopului de influentare, prin
cultura teatrali, a constiintelor noastre,
de spectatori, dar si de constructori ai
societdtii comuniste, iatd ca un articol de
bilant al unei astfel de activitati devine
oportun, inevitabil chiar. E logic si con-
semnezi ceea ce e demn si ramina in cu-
vintul tiparit, e logic sa aduci laude unor
realizari deosebite pe scara valorilor unei
societiti, e logic si sa critici, aratind ne-
ajunsurile, neimplinirile. Acestea exist,
cind si celelalte se fac remarcate.

wMai-binele este dusmanul binelui*“, zice
un cunoscut proverb. Nu vom cere mai-
binele, aici, si nici foarte-binele, dar sem-
nele bune ale activitatii redactiei de tea-
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tru a televiziunii trebuie, in sfirsit, con-
semnale. Activitate care, nu lipsita dc
neimpliniri, scoate din apatie spiritul
nostru critic, cdci trebuie si ne aducem
aminte, acum, ca in trecutii ani, activi-
tatea redactiei de teatru TV era intr-atit
lasatd la voia hazardului, incit apatia era
urmarea fireasca, la sfirsitul oricarei ,sta-
giuni*.

Anul acesta am putut inregistra eveni-
mente importante. Mai intii, cele sapte
spectacole din Integrala Shakespeare,
spectacole pe care le-am comentat pe
rind in trecutele numere ale revistei. Ini-
tiativa televiziunii, de a ne da integral
opera marelui brit, este, intr-adevar, re-
marcabila, si constituie una dintre cul-
mile, de pinad azi, ale politicii sale cultu-
rale. Am fi dorit, insd, o mai mare frec-
ventd a reludrilor, pentru a da consisien-
ta acestui eveniment, care face epoci. O
stagiune Shakespeare la televiziune ra-
mine incd de dorit.

Tot TV ne-a facilitat accesul la opera
lui Caragiale, in interpretdri cinemato-
grafice, dar cu aceeasi zgircenie in pri-
vinta reluirilor.

Semnalati de noi, si primitd cu interes
de marele public, a fost emisiunea din
seara de joi a fiecdrei s3ptdmini: ,Pa-
gini din istoria teatrului roménesc“, re-
dactati de Constantin Paraschivescu si
Domnita Munteanu, prezentati, adeseori

cu farmee. de Radu Beligan. Din
picate. dupa primele emisiuni, au
apirut  semnele oboselii, manifesta-
te., fie in alegerea spectacolelor, nu

cela maj reprezentative, cu operele cla-
sice. fie 'n ce priveste comentariul, din
ce in ce mai nutin interesant. Se vede ca
lipsrse din arhiva televiziunil spectacolele



de valoare, care ar fi constituit baza do-
cumentar pentru o istoriec contemporani
a teatrului. Pelicula ar {i trebuit cheltuita
de TV mai cu folos, retinindu-se numai
ceea ce ar [i fost cu adevarat valoros, din
repertoriul teatrelor. Aici se manifesta in-
timplatorul. de care vorbeam la incepu-
tul prezentului articol. Nu e locul sa a-
mintim mari speclacole care n-au ramas
pe peliculd, si care ar fi imbogatit, azi,
tezaurul artei teatrale romanesti. Lipsa de
criterii artistice, comoditatea sau lipsa de
mijloace fac ca TV sii se opreascd doar la
speclacolele teatrelor din Bucuresti si,
inca, nici aici, la cele mai valoroase.

Nu sint urmairite la TV nici creatiile
de virf ale dramaturgilor contemporani.
Printr-un mod de intelegere invechit, te-
zist, al realismului, la TV continua si se
monteze spectacole dupa piese minore ale
unor dramaturgi de mina ‘a doua, ra-
masi la clisee si poncife. D. R. Popescu,
Marir Sorescu, Paul Everac, cu ultimede
sale piese, nu sint reprezentati. Ocoliti
sint, de asemenea, lon Biiesu, multiplu
premiat 1a feslivalul de la Timisoara, si
Tudor Popescu, revelatia din ultima vre-
me a_ teatrelor. Ceasul actualitdtii la, re-
dactia de teatru TV ramine, uneori, in
urma cu aproape doua decenii. Nici cla-
sicii nu se pucurd de montari noi, sau de
reludri. TV ar putea veni, astfel, in in-
timpinarea programelor scolare din inva-
tamintul liceal, completind o instructie
saracd, daca nu chiar precara.

O. injtiativdi — ramasd doar la acest
stadiu —, a fost si prezentarea cite unui
teatru din tara. Este stiut ca, astazi, tea-
trele din Capitald sint departe de a mai
monopoliza intiietatea in artid. Nu cu-
noastem motivele renuntdrii la aceastid
buna hotarire, dar chiar daca ar exista
dificultd{i insurmontabile in a face o se-
rie de prezentdri de spectacole si de co-
lective de teatru din tara, s-ar putea apela
la actori si regizori talentati pentru
montirile din studio, intrerupind co-
moda practici de’ a ne arita aceiasi ac-
tori si actrite (din Capitala), uzitafi pina
la uzura. Sint actori si actrite atit de des
intrebuin{ati (in spectacole minore, gri-
bit inchegate, cu un fals aer de ciné-
verité), incit acestia nici nu se mai stra-
duiesc sd-si lucreze rolurile, aritindu-se
pe ei insisi in ipostazele in care fi pun
personajele ; intr-un cuvint, el practica
vedetismul, expresia cea maij elocventi
a decdderii artei in vulgaritate.

Sint citeva sugestli pe care mi-am per-
mis sé le insir aici, avind credinta ca
teatrul la TV are cdderea si puterea sa
devinii exemplar. Semnele bune au ince-
put sa apara.
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“jul; dar e mai mult decit actorul,

|nh'.'gm|a Shal«espeare

A DOUASPREZECEA
NOAPTE

—De unde vii,
Olivia. ,

— Nu pot spune mai mult decit am in-
vdtat, si aceastd intrebare nu std scrisd
in rolul meu — a raspuns Viola.

— Esti un comediant ?

—Nu — a 1dqpum Viola, si totusi nu
sint cel pe care-l joc.

In acest scurt dialog, sint flxate hmx-
tele si libertatile jocului. Odata acceptate
regulile si conventiile, ca si supunerea la
ele pind la ultimele consecinte, consti-
inta celui ce joacd ramine liberd si ju-
dece. Cel ce joaca urmind cu strictete
regulile pe care si le-a impus isi trans-
cende siesi, tocmai pentru ca isi asuma,
deliberat, necesitatea regulilor. Libertatea
lui e de a asista neputincios la desfasu-
rarea jocului siu in conditiile vietii, la
transformarea jocului siu in viata, la im-
plinirea necesitdtii cu intimplarea, in fire,
la soarta pe care viata o rezerva necesi-
tatii launtrice a rolului siau. Cel ce joaca
un rol in viatd' seamidna unui actor, dar,
in acelasi timp, este mai mult si mai
putin decit un actor : seamand actorului,
prin neputinta de a marturisi mai mult
decit rolul pe care si l-a asumat, si prin
congtiinga ca el e altcineva decit persona-
pen-
tru ca el insusi si-a impus rolul, nu i-a
fost impus de altcineva ; si mai putin de-
cit actorul, pentru ci el nu poate cu-
noaste dezrtodamintul jocului sdu, in itele
unei comedii care ii depdseste prevederea.
Si, totusi, in necunoasterea finalizarii jo-
cului stda marelia libertatii lui.

Viola joaci, asadar, in travesti, un rol
cu intreitd functie : de servitor, de mesa-
ger si de intermediar. Ea poarta cuvin-
tele ducelui Orsino, indragostit, la adre-
santda, contesa Olivia. In viziune clasica,
Viola isi asumd atributiile lui Amor, asa
cum ne este infatisat : imberb, copil inca
(aspect fizic), androgin — la care ne tri-
mite travestiul — (aspect psihofiziologic),
supus perechii (aspect moral), trezind in

domnule ? a inlrebat

175



sufletul femeii pasiunea iubirii, al carei
obiect poate fi chiar el, zeul. In limbaj
eminescian, zeul este si ,un amic supus
amindurora“, dar si ,vicleanul copil de
casd". Acesta e rolul Violei, aparenta sa.
Sub usuritatea maistii zeului, se ascunde
insi iubirea adevarati, tdinuiti, iubirea
pind la devotiune pentru Orsino ; din nou
ne suni in minte versul eminescian : ,Iu-
bind in taini, am piastrat ticere, / Gin-
dind ca, astfel, o si-{i placa tie“, care
traduce motivatia travestiului si compor-
tarii practicate de Viola. Iluzoriul jocu-
lui sdu patrunde in viata reald a perso-
najelor, o modificiA si o precipitd catre
deznodamintul surprinzitor al visului si
dorintei de fericire. Farid aparitia Violeij,
ducele ar fi suferit duios in singuratate,
asteptind si treaci anii de doliu ai Oli-
viei.

Iubind cu adeviarat pe Orsino, ea ga-
seste cuvintele cu care si deschidd inima
Oliviei, fireste, pentru sine, nu pentru
duce. Ea stie si exalte sentimentul iubi-
rii pind la proportii cosmice, asa Incit
vanilatea femeii e satisficutd pe deplin.
Dragostea Oliviei pentru tinidrul paj este
expresia vanitatii sale feminine, si nu alt-
ceva este dragostea ducelui pentru con-
tesi, decit tot o expresie a orgoliului bar-
bitesc (este convins cd nici o femeie nu
poate iubi cu atita putere ca el). Asadar,
si unul si altul se insald asupra senti-
mentelor lor, iar travestiul si dedubla-
rea Violei scot la lumind tocmai aceastid
dubld eroare. Asadar, faptul cid femeia
se indragosteste de o iluzie (travestiul Vio-
lei), si cd barbatul se impacid cu schim-
barea persoanei iubite, acceptind-o pe Vi-
ola cea reali, sint motivate psihologic.

Oricit ar fi de surprinzitor, ne spune
Shakespeare, farsa ramine si fie dezlega-
rea fireascd a vietii, cind viata este inau-
tentica ; falsul si adevarul sint intersan-
jabile, unul putind fi luat drept celilalt,
in parelnicia teatrului lumii. Ci este asa,
Shakespeare ne-o intidreste cu o a doua
farsi, care ii este jucati de petrecaretii
de la curtea contesei, in frunte cu batri-
nul si betivul Sir Toby, credinciosului
slujitor Malvolio, care se ,imbolniveste",
si el, de dragoste pentru contesi, de dra-
gul madririi proprii. Malvolio e sluga ce
vrea si parvin3, imbitrinind la poarta
acestei iluzii, iar cind iluziei si visului
sidu, ascunse atit de bine sub masca bu-
nei-cuviinte, li se did nad3i, iata-1 jucind
rolul ridicol al bitrinului majordom co-
chet, indrigostit subit de stipina. Paca-
leala, odatia data la iveali, el o resimte
ca pe o insultd, uitind cd aceasta nu e de-
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cit adevarul firii sale fals intocmite. In
aceasti scoatere, sub lumina adevirului,
a falsului si inaulenticului sufletului ome-
nesc, sti politetea farsei si pacilelii. Dar
oamenii, aritati asa cum sint, trebuie sa
se impace cu ceea ce sint, mai buni, sau
mai putin buni. Societatea comicd se im-
paci cu ea insiasi, sub blindetea umorului
lui Shakespeare ; pind si Malvolio e che-
mat sid participe la ceremonia nuntirii,
cea mai fericiti expresie a comediei vie-
tii, promisiune a unei molcome des{isu-
rari, dupa atitea conwvulsii, incurcaturi si
chinuri.

Spectacolul lui John Gorrie nu ne-a
impresionat in nici un fel. Nu se poate
afirma, cu tot dinadinsul, cd ceva a fost
rdu sau bun. Citirea regizorald se inscrie
in limitele rezonabilului, Unitar in con-
ceptie, spectacolul ramine mediocru in ex-
presie, Se poate si asa, fird momente de
strilucire. Intreaga echipi de actori gi-a
limitat jocul intr-un registru realist cam
strimt. S-ar fi cerut mai multi exube-
rantd in Jocul actoricesc, mai ales in ce-i
priveste pe interpretii Violei, grupului de
petrecdreti, sau Nebunului Feste; mai
mult rnidicol in ce-l priveste pe
Malvolio; in general, mai multd cu-
loare, tonuri mai tari, mai indraznete.
Comedia vizeazi viata, dar nu e viata in-
sdsi, ci o constructie intelectuald a fan-
teziei, si se stie cd fantezia are culorile
aprinse ale visurilor nebunilor. Nu in-
timpléator, Feste-nebunul inchide jocul ac-
torilor, invitindu-ne, printr-un cintec, la
spectacol, si pentru a doua seara.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

anunta
CONCURS

pentru ocuparea posturilor de
regizor artistic, asistent regie
artistica, actori si figuranti.

Concursul va avea loc in data
de 31 august 1981, orele 9, la
sediul teatrului. Informatii la
telefon : 346 — 38.




