
puţin frccvcn tnte de pub li cu l romfmcsc -
clramnturgia chinezii, africanit ş.a. De 
multe ori , prezentarea piesel or a fost în­
soţ i tă de prcfe(e criti ce, foarte utile pt'n­
t ru orientarea ascult11torul u i .  D e  multe ori 
(dar nu totdeauna) ar fi bi nevt•nită o u r­
mitr ire mai sistematicf1 şi a acestui aspect. 

e Acelaşi lltuclabi l interes pentru "căi 
nebf1tute" se poate constata şi in promo­
varea clramaturgiei romi'lneşti contempo­
rane. Avantajul de a cunoaşte texte ne­
înscrise in repertoriul curent al teatrelor 
este însoţit  însă, in acest caz, de pericolul 
conturării unei imagini deformate asu­
pra acestu i important capi tol al literaturii 
noastre dramatic<'. Cultivarea asiduă n 
unor autori fiirft prea mare pondere ar­
tisticft înlătură de pe afiş multe nume şi 
t i t luri  î ntr-adevăr semni ficative pentru 
momentul actual al tentru l u i  românesc. 

e Ten trul radi ofoni c beneficiazft de un 
colectiv inchegut de colnboratori , de forţe 
a rtist i ce de primft mărime. Menţinerea 
permanent ft a u n u i  cerc de 1 5-20 de ac-

L\proape 
un a rticol 
de 
� i lant 

Nu-mi plac articolele de bilanţ l a  ac­
tivităţi întîmplătoare sau conjuncturale, 
care preîntîmpină sau fac ecou unor eve­
nimente ce m a rchează, firesc, viaţa cotidi­
ană a unei comunităţi. Articolul de bilanţ 
al unor astfel de activităţi nu ar trece 
graniţele unei dări d e  seamă c onstatative. 
Dar, cind se intrevede o activitate pro­
gramatică, cu obiective cît de cît clare, 
care să mai aibă şi ceva propriu, specific, 
în urmărirea scopului de i nfluentare, prin 
cultură teatrală, a conştiinţelor noastre, 
de spectatori, dar şi de constructori ai 
societăţi i  comuniste, iată că un articol de 
bilanţ al unei astfel de activităţi devine 
oportun, inevitabil chiar. E logi c să con­
semnezi ceea ce e demn să rămînă în cu­
vintul tipărit, e logic să aduci laude unor 
realizări deosebite pe scara valorilor unei 
societăţi, e logic şi să critici, arătînd ne­
ajunsuri le, neimplinirile. Acestea există, 
cind şi celel alte se fac remarcate. 

"Mai-binele este duşmanul binelui" ,  zice 
un cunoscut proverb. Nu vom cere mai­
binele, aici, şi nici foarte-binele, dar sem­
nele bune ale activităţii redacţiei de tea-
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tori face î nsă ca posi b i l i tăţi le dl•os('bite 
de care dispune în pri v i n ţa alciitu iri i 
unor d istribuţ i i mai d i versificatt• sf1 ril ­
m i n il nefi'Uc l i ficate. 

e Sint foarte puţine inci\, şi nu indea­
j u ns de semnificative ca valoare artislicf1. 
textele desti nate anume teatrului  rmlio[o­
n ic, gîndite. con&trui te pentru m ij l onccle 
ele t•xpresie specifice acestui tip de spec­
tacol. 

e Şi tot refel'i tor la specific : s-nu el i­
m i nat i n  bună măsurit trad i ţionnlele dPs­
cricri a le cadru l u i  acţi u n i i ,  ale persona­
jelor, acele conştiincios�esuete relatftri 
care incercau sit suplinească im<tginea. E 
un drum ce se cere continuat, credem. in 
sensul unei mai sugestive util izări a mij­
l oacelor sonore ; nu ne gindim, desi �ur. 
la spectacole de efecte acustice, ci la o 
valorificare deplină, cu fantezie şi forţ;i 
de expresie, a tuturor m i j l oacelor de care 
dispune radioul. 

Cristina DUMITRESCU 

tru a televiziunii  trebuie, in sfîrşit, con­
semnate. Activi tate care, nu l i p.c;ită de 
neimpliniri,  scoate din apatie spiritul 
nostru critic, căci trebuie să n e  aducem 
aminte, acum, că in irecuţii ani, acti vi­
tatea redacţiei de teatru TV era intr-atit 
lăsată la voia hazardului, incit apatia era 
u rmarea firească, la sfîrşitul oricărei "sta­
giuni" . 

Anul acesta am putut înregistra eveni ­
mente importante. M a i  intii, cele şapte 
spectacole di n Integrala Shakespeare, 
spectacole pe care le-am comentat pe 
rind în trecute le numere ale revistei. Ini­
ţiativa televiziunii, de a ne da i ntegral 
opera marelui brit, este, intr-adevăr, re­
marcabilă, şi constituie una dintre cul­
mile, de pînă azi, ale politicii sale cultu­
rale. Am fi dorit, însă, o mai mare frec­
venţă a reluărilor, pentru a da consisten­
ţă acestui eveni ment, care face epocă. O 
stagiune Shakespeare la televizi u ne ră­
mîne încă de dorit. 

Tot TV ne-a facilitat accesul la opera 
lui  Caragiale, in i nterpretări cinemato­
grafiei.', dar cu aceeaşi zgîrcenie i n  pri­
vinţa reluiirilor. 

Semnalată de noi, ş i  primită cu interes 
de marele publ ic, a fost emisiunea din 
seara de joi a fiecărei săptămîni : "Pa­
gini d i n  istoria teatrului românesc" , re­
dactată de Constantin Paraschivescu şi 
Domnita Munteanu, prezentată, adeseori 
cu far1w•c. de Radu Beliga:n. D i n  
păcate. d u p ă  primele em1smni,  a u  
ap;i.rut sr>m n ele obose!i i, manifesta-
le. f iF! in al egerea spectacolelor, nu 
e''l·� n ' 'l i  reprezentative, cu operele cla­
sicf'. Le ·n ce priveşte comentariul, din 
ce in ce mai rmţin i n teresant. Se vede că 
l ip,<>�:�c tl i n  arhiva televiziunii spectacolele 
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de valoa rP, care ar fi consti tui t ba:t..a do­
l'U menta rf• twntn.l o istorie contemporan[• 
a t eatru l u i . Pelicula ar fi trebu it cheltuilf1 
<Il' TV ma i cu folos, reţi nîndu -se numai 
ceea ce ar fi  fost cu ndevi\rat valoros, din 
rt•twrtoriul teatrelor. Aici se manifestă în­
tîmplfltoru l. de care vorbeam la începu­
tul prezentului articol. Nu e locul să a­
m i n t i m  mari spectacole care n-au rămas 
pe pdicul ă, şi care ar fi îmbogăţit, azi, 
teza u ru l  artei teatrale româneşti. Lipsa de 
criterii a rtistice, comodi tatea sau l ipsa de 
mij H,acc fac ca TV s11 se oprească · aoar la 
spectacolele teatrelor din Bucureşti ş i ,  
inc11 ,  n i c i  aici , la cele mai valoroase. 

Nu sint urmările la TV nici creatiile 
de virf ale dramaturgilor contemporani.  
Printr-un mod de înţelegere invechit, te­
zi st, al realismului,  Ia TV continuă să se 
monteze spectacole după piese m inore ale 
unllr dramaturgi de mîna ·a doua, ră­
maşi Ia clişee şi  poncife. D. R. Popescu, 
MariT' Sore5cu, Paul Everac, cu ultimeţl.e 
sale piese, n u  sint reprezentati. Ocoliţi 
sint, de asemenea, Ion B1lieşu, multiplu 
p1·emiat ia festivalul de l a  Timişoara, şi 
Tudor Popescu, revelaţia din ultima vre­
me a teatrelor. Ceasul actualităţii la re­
dactiâ de teatru TV rămîne, uneori ; î n  
unnă c u  aproape două decenii. Nici cla­
sicii nu se oucură de montăli noi, sau de 
reluări. TV ar putea veni, astfel, î n  în­
tîmpinarea programelor şcolare din invă­
ţămîntul l iceal, completind o i nstrucţie 
săracii, dacă nu chiar precară. 

O . i niţiativă - rămasă doar la acest 
stad iu -, a fost şi prezentarea cite unui 
teatru din ţară. Este ştiut că, astăzi, tea­
trele din Capitală sînt departe de a mai 
monopoliza întîietatea in artă. Nu cu­
nO.olştem m otivele renunţării la această 
bun& hotărîre, . dar chiar dacă ar exista 
di ficultăti insurmontabile in a face o se­
rie de prezentări de spectacole şi de co­
lective de teatru d i n  ţară, s-ar putea apela 
la actori şi regizo1·i talentaţi pentru 
montări le din studio, intrerupind co· 
moda · practică de' a ne arăta · aceiaşi ac­
tori şi actriţe (din Capitală), uzitaţi pînă 
l a  uzură. Sînt actori şi  actriţe atît de des 
întrebu i nt«ti (în st:tectacole m inore, gră­

bit închegate, cu un fals aer de c ine� 
verite), încît aceştia n ici nu se mai stră­
duiesc să-şi lucreze rolurile, arătîndu-se 
pe ei înşişi in ipostazele i n  care ii p u n  
personajele ; intr-un cuvînt, e i  practică 
vedetismul, expresia cea mai elocventă 
a decăderii artei in vulgaritate. 

Sint citeva sugestii pe care mi-am per­
mis să le înşir aici, avind credd.nţa că 
teatrul la TV are căderea. şi puterea să 
clevinf1 exemplar. Semnele bune au ince­
put să apară. 

I n teg ra la Shake�pea re 
: 7  1 

Il �OUl\SPREZECEil 
NOilPTE 

.,-- De unde vii, domnule ? a inl[ebat 
Olivia. 

- Nu pot spune mai muU decit am în­
văţat, şi această întrebare nu stă scrisă 
în rolul meu - a răspuns VioLa. 

- Eşti un comediant ? · 

- Nu - a răspu.ns Viola, şi totuşi nu 
sînt cel pe care-l joc. 

In a<;est scurt dialog, sînt fixate limi ­
tele şi  libertăţile jocului.  Odată acceptate 
regulile şi convenţiile, ca şi supunerea la 
ele pînă la u l timele consecinţe, conşti­
i nţa celui ce joacă rămîne liberă · să ju­
dece. Cel ce joacă u rmînd cu stricteţe 
regulile pe care şi le-a impus îşi trans­
cende sieşi, tocmai pentru că îşi asumă, 
deliberat, necesitatea regulilor. LibertaUla 
lui. e �e a asista neputincios la desfăşu­
rare{! jocului său în condiţiile vieţii, ).a 
t ranSformarea jocului său în viaţă, la îm­
plinirea necesităţii cu întîmplarea, i n  firie, 
la soarta pe care viaţa o rezervă necesi­
tăţii lăuntrice a rolului  său. Cel �� joacă 
un rol in viaţă ' seamănă unui actor, dar, 
in acelaşi timp, est� mai . m ult . ş i  mai 
puţin decit un actor : seamănă actorului, 
prin neputinţa de a mărturisi mai mult 
decît rolul pe care şi 1-a asumat, ş i  plin 
conştiinjla că el e altcineva decit persona-

, jul  ; dar e mai mult decît actorul, pen­
tru că el însuşi şi-a i mpus rolul, nu i-a 
fost i mpus de altcineva ; şi mai puţin de­
cît actorul, pentru că el n u  poate cu­
noaşte deznodămintul j ocului său, în iţele 
unei comedi i  care ii depăşeşte p revederea. 
Şi, totuşi, în necunoaşterea finalizării jo­
cului stii m f1reţia libertăţii lui .  

Viola joacă, aşadar, in travesti, un rol 
cu intreită funcţie : de servitor, de mesa­
ger şi  de intermediar. Ea poartă cuvin­
tele ducelui Orsino, îndrăgostit, la adre­
santă, contesa Olivia. In viziune clasică, 
Viola îşi  asumă atribuţii le lui Amor, aşa 
cum ne este înfăţişat : imberb, copil încă 
(aspect fizic), androgin - la care ne tri­
m ite travestiul - (aspect psih ofiziologie), 
supus perechii  (aspect moral), trezind in 
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sufletul femeii pasiunea iubirii, al cărei 
obiect poate fi chiar el, zeul. In limbaj 
eminescian, zeul este şi "un amic supus 
amindurora" , dar şi "vicleanu l  copil de 
casă" . Acesta e rolul Violei, aparenţa sa. 
Sub uşu rătatea măştii zeului,  se ascunde 
însă iubirea adevărată, tăinuită, iubirea 
pînă la devoţiune pentru Orsino ; din nou 
ne sună in minte versul eminescian : "Iu­
bind în taină, am păstrat tăcere, 1 Gin­
dind că, !!Stfel, o să-ţi placă ţie" , care 
traduce motivaţia travestiului şi compor­
tării practicate de Viola. Iluzoriu! jocu­
lui său pătrunde în viaţa reală a perso­
najelor, o modifică şi o precipită către 
deznodămîntul surprinzător al visului şi 
dorinţei de fericire. Fără apariţia Violei, 
ducele ar fi suferit duios in liingurătate, 
aşteptînd să treacă anii de doliu ai Oii­
viei. 

Iubind cu adevărat pe Orsino, ea gă­
seşte cuvintele cu care să deschidă inima 
Oliviei, fireşte, pentru sine, nu pentru 
duce. Ea ştie să exalte sentimentul iubi­
rii pînă la proporţii cosmice, aşa incit 
vani.tatea femeii e satisfăcută pe deplin. 
Dragostea Oliviei pentru tînărul paj este 
expresia vanităţii sale feminine, şi nu alt­
ceva este dragostea ducel u i  pentru co'n­
tesă, decit tot o expresie a orgoliului băr­
bătesc (este convins că nici o femeie nu 
poate iubi cu atîta putere ca el) . Aşadar, 
şi unul şi altul se înşală asupra senti­
mentelor lor, iar travestiul şi dedubla­
rea Violei scot la lumină tocmai această 
dublă eroare. Aşadar, faptul că femeia 
se îndrăgosteşte de o iluzie (travestiul Vio­
lei ) ,  şi că bărbatul se împacă cu schim­
barea persoanei iubite, acceptînd-o pe Vi­
ola cea reală, sint motivate psihologic. 

Oricît ar fi de surprinzător, ne spune 
Shakespeare, farsa rămîne să fie dezlega­
rea firească a vieţii, cînd viaţa este inau­
tentică ; falsul şi adevărul sint interşan­
jabile, unul putînd fi luat drept celălalt, 
în părelnicia teatrului lumii. Că este aşa, 
Shakespeare ne-o întăreşte cu o a doua 
farsă, care îi este jucată de petrecăreţii 
de la curtea contesei, in frunte cu bătrî­
nul şi beţivul Sir Toby, credinciosului 
slujitor Malvolio, care se "imbolnăveş�" , 
şi el, de dragoste pentru contesă, de dra­
gul măririi proprii .  Malvolio e sluga ce 
vrea să parvină, îmbătrînind l a  poarta 
acestei i luzii, iar cind i luziei şi vi-sului 
său, ascunse atît de bine sub masca bu­
nei-cuviinţe, li se dă nadă, iată-! jucind 
rolul ridicol al bătrînului majordom co­
chet, îndrăgostit subit de stăpînă. Păcă­
leala, odată dată la iveală, el o resimte 
ca pe o insultă, u i tînd că aceasta nu e de-
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cit sdevărul firii sale fals întocmite. In 
această �;coatere, sub lumina adevăru lui ,  
a falsului şi inaulenticului sufletulu i ome­
nesc, stă politeţea farsei şi păcălelli .  Dar 
oamenii,  arătaţi aşa cum sint, trebuie lifl 
se împace cu ceea ce sînt, mai buni, sau 
mai puţin buni. Societatea comică se îm­
pacă cu ea însăşi, sub blîndeţea umorului 
lui Shakespeare ; pînă şi Malvolio e che­
mat să participe la ceremonia nuntir·ii, 
cea mai ferici'tă expresie a comediei vie­
ţii, proruisiune a unei molcome desfăşu­
rări, după atitea convulsii, încurcături �i 
chinuri. 

Spectacolul lui John Gorrie nu ne-a 
impresionat in nici un fel. Nu se poate 
afirma, cu tot dinadinsul, că ceva a fost 
rău sau bun. Citi rea regizorală se inscrie 
în limitele rezonabilului. Unitar în con­
cepţie, spectacolul rămîne mediocru in ex­
presie. Se poate şi  aşa, fără momente de 
strălucire. Intreaga echipă de actori şi-a 
limitat jocul intr-un registru realist cam 
strîmt. S-ar fi cerut mai multă exube­
ranţă în jocul actoricesc, Pl'lai ales in ce-i 
priveşte pe interpreţii Violei, grupului de 
petrecăreţ!, sau Nebunului Feste ; mai 
ITlll1lrt; rtidi col în ce-J pri veş.te pe 
Malvolio ; ,fn general, mai multA cu­
loare, tonuri mai tari, mai îndrăzneţe. 
Comedia vizează viaţa, dar nu e viaţa în­
săşi, ci o construcţie intelectuală a fan­
teziei, şi se ştie că fantezia are culorile 
aprinse ale visurilor nebunHor. Nu în­
tîmplător, Feste-nebunul inchide jocul ac­
torilor, invitîndu-ne, printr-un cintec, la 
spectacol, şi pellltru a doua seară. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

anunţă 

C O N C U R S  

pentru ocuparea posturilor de 
regizor artistic, asistent regie 
artistică, actori şi figuranţi. 

Concursul va avea Joc in data 
de 31 august 1981, orele 9, Ia 
sediul teatrului. Informatii Ia 
telefon : 346 - 38. 
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