
Cu 
fJO H N  ELSOM 
despre 
• obligaţiile cronicarului 

deţinător de rubrică 

• formaţie şi i nfluenţă 

• Festivalul de la Edinhurg h  

• demnitatea ş i  adevărul 
critieului 

O convorbire realizată de PAUL TUTUNGIU 

C u  criticul John Elsom, şeful rubricii d e  teatru d e  la  publicaţia 
londoneză The Listener, Miss Dobson de la British Council imi fixa."c o 
intilnire pe "teren neutru" : barul de pe terasa ultimului etaj al h&te­
lului St. Georges din Langham Place. Scara, urma sli. mergem impreun.l 
la premiera Teatrului Naţional, O lună l a  ţară de Turgheniev. Bine­
inţeles, programul s-a desfăşurat intocmai. 

Autoritatea de care se bucură John Elsom printre specialişti a 
fost sporită de cartea sa, "Teatrul britanic de după război" ,  apărută 
în 1977 şi reeditată in 1980. Ştiam că debutase ca dramaturg, că publi­
case alte două cărţi de critică ("Teatrul din afara Londrei" - nn şi 
.. Teatrul erotic" - 1973), că este preşedintele Consiliului de conducere 
al Teatrului Bush. Nu ştiam că, printre pasiunile sale, se numări şi 
mnzica şi crichetul. Nu ştiam ceea ce lunga noastră convorbire a 
dezvăluit. 

- Care este situaţia criticilor, a cri­
ticii de teatru în general, in Anglia 
anului 1981 ? 

- Sint aprox i mativ 1 8  cribici de teatru, 
care practică această indeletnicire tot 
timpul, în �ensul că au o coloană perma­
nentă într-un ziar şi că majoritatea bani­
lor pe care i i  cîştigă provin d i n  practi ­
carea meseriei de critic d e  teatru. Poate 
mai sînt încă 50 de c rJtici,  care se ex­
primă în această ipostază din cînd in 
cînd . scri i nrl de5pre teatru o daltă pe lu­
n ă .  Eu fac parte din prima categorie. adi­
rf'l det i n  in The Listener o rubrică ; pu­
blicaţia fi i n d  săotămînală, nu lucrez sub 
presiune. ca altii .  care trebuie să scrie 
o coloană pe zi : ei văd spectacolul a2Ji:. 
şi peste noaote scriu ,  în t imp ce eu am 
în fată o săptămînă întreagă. pentru un 
articJI. Cu t oate acesltea, trebuie să văd 
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foarte multe piese. In Londra sînt aproxi­
mativ :i5 de teatre mru:i, încă vreo 
:J5 - 40 mai mici,  pe care le numim tea­
tre marginale, în ţară mai sînt aproape 
260 de teatre, dintre care ne i nteresează 
i ndeosebi aproximativ 40. Mă duc, rlec.i , la 
/teatru aproape în fieoo.,re seară. iar în 
cutrsul unui an văd aproximativ 350 
de spectacole. I n  timpul Festivalu l u i  d� la 
Edinburgh, văd 4 - • 5  spectacole într·-o zi .  
Pentru că sînt atîtea reprezentaţii de vii­
zut, una d i ntre obligaţiile c!'iticului d i n  
Marea Britanie este d e  a fi şi  un fel de 
reporter. Trebuie să le spun cititori lor ce 
se întîmplă, ce este i nteresant - i nteresant 
in sensul bun, sau chiar i n teresant pentru 
că e prost -, iar asta implică binei nţeles 
un anumit procent de subiectivi tate a 
opiniei. FiecRre dlin/tre critici face o se­
lecţie proprie ; cu toate aceste-a, sint anu­
mite l ucruri i mportante, asupra cărora 
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toU se opresc ; majori tatea vor sede de:s­
pre evenimente ca prem ierele Teatr u l ui 
�� aţional, ale Companiei Royal Shake­
speare, sau despre product i i le deosebite 
ule altor teatre el i n  centt·ul Londrei. 
Prima mea obl,igatie esl<e, deci,  de a spu­
ne ci ti toru lu i ce e nou şi  ce este, d upă 
opinia mea, interesant. A poi,  trebuie să-i 
ofer o a!1Jaliză a pieselor ş i  prod uq i i lot· 
teatrale pe care le-am văzut. Analiza 
este rareori profundă, deoarece este l i­
mitată de spaţ i ul t i.pografic. Astfel in­
cît ,  dacă vrea u să mf1 opresc asupra 
amănuntelot· semnifk<�tive ş i să decodez 
fiecare persoF!aj, voi �crie Intr-o revistă 
l unară sau într-un capi tol de carte. In 
acest d i n  urmă caz, ar t reb ui să v;id 
p ie�a de mai m ulte ori  şi,  poate, să iau 
parte şi  la repet i ţ i i . O a treia obl igaţie 
a crit icu lui de teatru e� te s[1 caute, să 
gf1seasci1 şi  să i mpună valot•!. 

Din punctul meu de vedere, teatrul 
este un propagator de myth. Nu este vor­
ba ale sensul general acceptat al  cuvin­
tului mit, ci de un omon im. Ce vreau 
eu •ă inteleg pr�n myth ? Să vă dau un 
exemplu. In secol ul 'al X I X-lea, cînd 
căsătoria era privită ca singura c0nrl iţ ie 
soc i al ă legitimă a femeii ,  Ibsen a 'cros 
Casa. păpuşilor, în care a înfăţişat posi­
bilitatea ca femeia să rupă o căsătorie 
neizbutntă. Cred că teatrul este m i j locul 
cel mai bun de a ne face să înţelegem, 
să si mti m  că ex istă şi  alte feluri de a 
priv i Vli1a!Ja. El reuşeşte să ne schi mbe 
modul convenţional de a trăi.  oferin du-ne 
un model nou . Acest model nou este 
cee:1 ce eu numesc myth. Deci, in mese­
ria mea. acord o atentie deosebită între­
bări i : care este natura mythului ? Urmă­
rind p iesa Aşteptindu-1 pe Godot, oa­
meni i  obişnuiţi să gîndească viaţa ca pe 
o l in ie dreaptă intre cauză şi efedU au 
fo<;t confruntaţi cu o -;i tuat ie in care nu 
apar .{'auza şi efectul.  Prima datori e a 
cri t icul u i era să descrie acest nou mooel. 
care contravine a<;teptărilor şi i deilor 
noastre preconcepute. 

- Teatrul este o sintezi de arte. 
A Yînd in vedere aceasta. cum se pre­
�rA.teste criticul de teatru pentru 
mDSeria lai ? 

- In unele ţări europene. critJicii �înt 
formati fn scolile de teatru obişnuite. 
tn An�ia. situaţia este puţin diferită. De 
r�!!ulă, criticul are un .. antrenamerut" pre­
aLabil. într-una d i ntre artele care oar11-
ciJDă la naşterea teatrului.  Eu am intralt 
în arti'\ CI! autor de piese ; la fel .  Mi­
rhael Billington de la Guardian. Robert 
Cush man. critioul ziarului Obsrrver. 
Alti i  au trecut prin experiente de direc­
tori de teatru ori de actori. Ceilalti -
i-aş numi .. critici Practicanti" - nu sHu 
din ce domerliÎ u vin. Poate că sînt zia-

rişt i  i n  sensu l larg al cuvintul ui, speci­
a ! tzaţi in c1 scrie despre teatru. Majori­
ta tea cri ticilor din Marea Brital'lie au o 
cul tură univet·s itară, au urmat un curs 
de l i teratură şi l imbă engl eză la uni­
verslllla te ; fomie puţini �int şi profesio­
ni şti  i!ntr-una d i ntre discipli nele teatru l u i .  
l n  ce mit priveşte, şti u fomie p u ţ i n e  des­
pre dans, nu mă pricep la dans ; am 
cunoş\Ji,nţe temei nice despre muzică, deşi 
nu a m  experienţă profesională i n  acest 
domen i u ,  ca soţ i a mea. de pi ldă, care e 
pianistă şi dă concerte. l n  general. cri­
tici i ,  fie au avut o experienţă l iterară, 
fie sint ziarişti spec ial izaţ i in teartru. 
Comună. le este î n cet-carea de a înţeleJte 
teatrul,  pe� tru ca acea�tă i Rţelegere a 
teatru lu i să o comun ice specO.atori lor. Pe 
de a ltă parte, aş v t·ea să sublin iez că �n 
Mare<t Brita n ie. ca şi in a l te părţi ale 
l um i i .  criti·cul de teatru este întotdeau na 
un student.  El l nva ţă . Este mai degrabă 
student decit fi l ozof. 

- Criticul de teatru dă un fel de 
,.notil." spectacolului, bineînţeles, !lupi 
ce acesta s-a. uonsuma.t ; avind in ve­
dere aceasta. cum poate criticul din 
Marea Britanie să prefigureze, să dea 
o direcţie stagiunii viitoare, să influ­
enţeze stagiunea ? 

- Cea mai i mpo�t�antă posibil itate, 
prin care un critic poate să infl uen ţeze 
product i i l e  v i i toare. este de a spune 
adevărul c i ti torilor lui .  Cri ticul p�e 
să-ş( dea seama cind ceva este prost (in 
piesă, i n  munca regi7orului. sau în jocul 
actori lor) . pentru că el vi ne la teatru 
cu o gind i re i ndependentă, avind i n  
spate m u l t ă  experienţă. El poate deci s ă  
spună că o piesă este scrisă fără talenlt, 
sau că sînt scăderi în spectacol , şi ,  î n  
consec i ntă. scrii tor i i ,  regi zori i şi actorii 
pot să irnvete. Dar. de obicei . scrii tori i 
�i regizor i i spun că au foarte puţine de 
invătat de pe urma critici i ,  mai ales de 
la cri t ic i i  pe care nu- i  cunosc dinainte. 
Asa că modul cel mai important prin 
care un critJi.c poate să schimbe tea�lrul 
e<;te să aj ute şt să educe publicul să 
al€aJ<ă 

- Aminteaţl despre Festivalul de la 
Edinburgh. Care sint principiile de 
organizare şi de participare la  acest 
festival, şi ce înseamnă acesta pentru 
viaţa teatrală din Anglia. ! 

- Festivalul de .l a Edinburgh are două 
aspecte. Festivalul propriu-zis reuneşte 
doar R-10 companii.  i nvi tate oficial. Dar, 
paralel .  se produc ansamblurile asa-zis 
. . marginale" . Motivul pentru care mă duc 
l a  acest festival estP. tocmai deffi,larea ace-;­
tor aproxtimativ 300 de grupuri de stu­
ifenti sau de tineri actori profesionişti . 
In majori:tatE'. acestea sint d i n  Marea 

189 

https://biblioteca-digitala.ro



B r i t a nic, uar multe vin şi din străi nă ­
tate. A!ia că în �impul Festivalului de 
la Edinburgh te poţi  pune Ja cu rent c u  
a p a r i ţ i a  un'H' noi ta lente. l a l i1 de ce 
acest fe� t iv a l prezint:l interes. 

soanc sau piese. Fi reşte, n u  î ntotdeauna 
se în tîmplă aşa, dat· de cele mai 
m ulte ot·i. 

- Dar pentru viaţa. teatrală din 
Anglia '! Ce înseamnă acest festival ? 

- Vă rog să ne spuneţi ceva despre 
dcmnUatea. şi despre morala. &lrofesio­
nali\ a criticului. 

- Criticii vin la fe�l ivalul d e  Ja Edin­
burgh,  în speranţa că vor vedea textul 
unui sct,i i \ or necunoscut, sau un actor, 
sau un regizor, ale c<iru i  real izări n-au 
fo�t n i c i od:1tă văzute de vreun critic, !ii 
le vor face cunoscute întreg i i  ţi1ri .  S:l 

dau un exemplu. 

- Deci, criticul de teatru poate 
descoperi şi poate impune talente ? 

- Da. Dar n u de unul singur. Aceasta 
nu e pos i b i l  decît foarte rar. Harold 
Hobson (care era un mare CI'i tic.  s i n­
guru l care a elogiat l ucriirile l u i  Harold 
Pinler) a fost unul d i ntre cei trei i m por­
t � n ( i  cri t i c i  dvn Londra care au scris b i n Q  
d<'srre p ie�ele  l u i  Edward Bond. Ş i  a 
avut d reptate. De obicei,, opi ni a  favorabili! 
a mai. m ultor critici poate să ridice pe 
ci neva.  Dacă ct·i t icul  seri<' cu convingere, 
el poate i n fl uenţa cnrit>ra respectivei per-

- Permiteţi-mi să mă i ntorc la o idee 
cnllln\atil a n teri or. Cl"i ticul poate să lase 
i mpresia cii. at·e foarte multă putere, dar, 
la rî ndul l u i ,  este adesea cniticaik El  se 
a flă intr-o poziţi e in care poate fi uşor 
:1tins,  chiar d i s trus. Eu creci că demn i ta­
tl'a, ş i  în spec ia l c a racterul moral,  se 
man i festă in adevărul celor pe care l e  
a firmi,  i n  măs ura în care d iscerni  ade­
vtlrul, şi  ai t{u'\la de caracter de a sus­
t i ne cpea ce crezi. în pofida pres i u n i lm· 
d i n  partea celor care te atacă cu vehe­
men t{! -;au te laudr1 pre:t mult .  Chiar 
cl ac;i nu ti se oferă bani,  se poate i•ncer­
ca să fi i cumpărat in allt fel : de pi ld<''t. 
f<i cindu-\i -se compl i mente. Moral itatea şi  
dem n i tat ea ct·i ticu l u i  înseamnă ca el să 
spun;! adevărul aşa cum îl vec��. a şa.  cum 
i l  in ţelege, 5 i ,  in pl uc;, �ă fie tenace. Or, 
asta-i un lucru mai greu decit pare. 

Londra. 1 6  februarie 1 98 1  

e/ex-"teatru /H • tele·x-"teatruJ�� • telex-, , teatru/H 

In colecţia "Biblioteca 
pentru toţi" a apărut un 
volum Shakespeare, cu­
prinzînd piesele Visul u nei 
nopţi de vară şi Totul e 
bi ne cînd se sfîrşeşte cu 
b i ne.  Pe cînd, întreaga 
operă sh.akespeareană, din 
nou, în această colectie 
de largă răspîndire ? e 
Am citit cu deosebit inte­
res ultimul număr (iunie 
1 981) al revistei ieşene 
"Convorbiri literare" , care 
conţine, printre altele, trei 
fragmente de piese ine­
dite : Luptătorul pe două 
fronturi de Marin Sorescu, 
Intiln irea lui  Don J uan cu 
Faust de Nicolae Taţomir 
şi Logodnicii mincinoşi de 
George Genoiu. e Teatrul 
G iuleşti a prezentat, la 
Muzeul de artă al  R.S.R., 
un interesant recital de 
versuri, fn regia lui Tudor 
Mărăscu, intitulat Popas î n  
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istorie. e .  La acelaşi tea­
tru, Geta Vlad repetă, pen­
tru stagiunca care vine, 
două piese : Anunţ la m i ca 
publicitate de Al. Sever 
(publicată sub titlul Me­
najera in revista "Tea-
trul" nr. 1 (1974 ) .  (ii 
D ragostea prinţesei de 
Saşa Lichy. e Argumen- · 
tat şi deschis polemic, ar­
ticolul Dramaturgia i n  cî­
teva repere esenţiale de 
Valentin Silvestru, în "Con­
temporanul" din 19 iunie 
1981 .  e Sărbătoare la 
I.A.T.C. : promoţia 1961 de 
actori s-a reunit pentru a 
aniversa două decenii dr la 
absolvire. e Revista "Va­
tra" nr. 6/1981 publică pie­
sele într-un act Limba în­
cărcată de Iosif Naghiu şi 
Nu m erită să vă ' electro-· 
cutaţi de Dumitru Solo­
mon, precum şi tabloul I 
al piesei Oraşul viitorului 

de Horia Lovinescu. e 
S-au decernat Premiile 
Academiei R.S.R. pentru 
dramaturgie : Credinţa de 
Ion Coja (p.entru anul 
1 979), Ploai a şi ancheta­
torul de Leonida Teodo­
,·escu (1980). e La 
Teatrul Naţional din Tirgu 
M ureş se pregăteşte des­
chiderea stagiunii 1�81-
1 982. Viitoarele premiere 
sint Steaua fără nume de 
Mihail Sebastian, în regia 
Ralucăi Iorga Mîndrilă (la 
sectia română) şi Salcîm u l  
l i l iachiu de Szep Erno, în 
regia lui Kovacs Levente 
( la secţia maghiară). e 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ şi-a sărbă­
tOrit, de curînd, douăzeci 
de ani de activitate. li do­
rim valorosulut colectiv 
tinereţe fără bătrîneţe şi 
viaţă fără de moarte ! e 

FAIMA 

https://biblioteca-digitala.ro


