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Dinamica 
personajului dramatic 

1. Evoluţia eroului 
de la "caracter" la "personaj" 

--�--- ----- -�-�--

A 1 n plan teoretic, conştientizarea şi 
<Jlirmarea rolului primordial ce re
vine personajului dramatic in vita-

lizarea structurii dramatice sînt de dată 
relativ recentă. Cu alte cuvinte, e\·oluţia 
pe scenă a unor personaje vii. bine con
turate. .a premers cu multe secole che
marea lor la rampa reflecţiei tem ·etice. 

Dramaturgia clasică germani]. şi înde
osebi cea a secolului al XIX-lea, sînt cele 
care, prin teoreticienii lor, au atras aten
ţia asupra unei ipostaze scenice prelimi
nare cristalizării tipologit'i umane ca per
sonaj : caracterul. La început, acest con
cept a fost utilizat mai ales intr-un sens 
intuitiv, destul de naiv. Schiller cerea, de 
pildă . caracterului să exprime o indivi
dualitate distinctă. spre a nu rămîne dO<Jr, 
ca în drama antică, .. o simplă ma�că idea
lă". La rindul său, în �Dramaturgia ham
bu rghez[l", Lessing apăra caracterul im
potriva cerinţelor lui Diderot de a se în
făţişa pe scent1 "stări sociale" ca atare, 
arătînd că o asemenea cerinţă ar anula "a
devărul psihologic" al dramei. Iar Goethe 
afirma, in mod explicit, că principala ca
racteristică a dramei o dau "caracterele 
şi faptele" .  

In a doua jumătate a secolului al XIX
lea, îndeosebi prin teoreticieni ca Gustav 
Freytag şi Otto. Ludwig, noţiunea de �ca
racter" dobîndeşte o consistenţă psiholo
gică sporită, suportînd însă şi un grad 
mai mare de subiectivizare. •Astfel, in 
"Tehnica dramei", Freytag cere ca "omul 
să fie înfăţişat în teatru printr-o anga
jare, tensionare şi transformare puterni
că ; mai ales acele trăsături vor trebui 
să iasă în evidenţă în cadrul acţiunii, care 
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hi aralf1 întreaga valoare în confrunta
n'a' cu ceilalti onmcni : energia sentimen
telor, tt11·ia voinţei, presiunea dorinţei pa
sionale - arlicf1 acele trt1sături ce alcCI
tuiesc caracterul şi devin inteligibile prin 
intetmediul caracterului. Nu f[1rf1 mot i v 
numim, <'lŞ<'ldar, croii cei mai izbutiţi ai 
unei drame - caractere'' 1. Pentru Olto 
Ludw ig, caractel'Ul nu reprezintă decît 
solul pe care se dezvoltă pasiunile . .,Ca
racterul - scrie el - Jace posibilf1 pa
�i unea, dar apoi, la rîndul ei, aceasta de
termină cat<Jcterul". Iar naturn poctic<"1 a 
unui erou ,o vede tocmai în unilateralila
ll'a caracterului său. Astfel, Hamlet ar 
fi ,.ind('cisul", Macbcth - ,.ambiţiosul", 
OthCIJlo - ,.gelosul", Shylock - ,.ci\m[\
tarul" ş.a.m.d. 2• Intr-o asemenea viziune, 
caracterul este abstras oricărei evoluţii, 
în. mari le fib'Uri dramatice ieşind la iv<'a
lă doar acele tr[lsături de caracter pre
existente şi date o dată pen tru totdt'auna 
în structura personalităţii lor. Caracterul 
acesta originar nu se schimbă de-a lun
gul acţiunii. 

Evident, o atare înţelegere a structurii 
eroului dramatic prin intermediul noţi
unii de "caracter" - deşi stimula pro
cesul de indi vidualizare a erou.lui �i re
prezentarea unei mari diversit;iţi tipolo
gice - nu putea să satisfac<"i gîndirea psi
hologică, dar şi artistică, a secolului XX, 
puternic marcată de conştlenti7.area ca
racterului evolutiv, dialectic, procesual al 
fenomenelor naturale şi sociale. Inţelege
rea "caracterului" în sensul teoriei dra
matice a veacului trecut devenea prea 
îngustă pentru a pUJtea reflecta toată com
plexitatea unor eroi ce trebuiau să fie 
totodată simbolul unor profunde şi dina
mice forţe de confruntare şi transforma
re socială. Intrucit arta (respectiv, drama
turgia) secolului XX dorea să investighe
ze omul in profunzimea şi complexdtatea 
determinărilor sale, ea era iillteresată de 
o modalitate de redare a eroului care să 
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reflecte devenirea şi transformarea indi
vizilor, atît sub presiunea instinctelor şi 
a impulsurilor voliţionale, cit şi sub aceea 
a contradic�iilor şi evenimentelor socia
le. Astfel s-a ajuns, în teorie, la utiliza
rea preferenţială a conceptului de "per
sonaj", care, spre deosebire de "caracter" 
- mai inflexibil şi de obicei deja crista
lizat, în cazul adulţilor -, implică ideea 
unui erou a cărui mentalitate, atitudine 
morală şi comportament social suportă 
mutaţii semnificative de-a lungul unei 
vieţi. Mai mult încă, au fost exprimate 
opinii după care literatura dramatică nu 
poate, din principiu, construi caractere, 
in sensul riguros al cuvîntului. Thornas 
Mann considera, de pildă, că omul nu 
poate fi reprezentat de dramatut·gie ca 
"om total" şi că nu poate fi perceput de 

spectator în toată "realitatea şi plastici
tatea" trăsăturilor sale, lucru pe care nu 
il poate face decit literatura epică. ,.Re
proşul simplificărilor brutale şi schema
tizărilor arbitrare, superficialităţii şi cu
noaşterii psihologice insuficiente este mult 
mai rar întîlnit în cazul romanului. Nu 
este o intimplare că mai ales în dramă 
şi nu in roman întîlnim acele figuri ste
reotipe, deosebit de sărace sub raportul 
complexităţii individuale, precum «tatăl .. , 
.. amantul», «intrigantul», «naivul .. , «bă
trinul hîtru», şi că în mod semnificativ, în 
reprezentaţiHe mai vechi, actorii se pre
zentau publicului numai din profil sau 
din f;1ţă, niciodată însă din spate" :J. 

Desigur, n u  schimbarea c-onceptulu i prin 
care erau denumiţi eroii dramei. purtă
tori ai acţiunii şi totodată cei ce-i supar
tit consecinţele, putea duce la depăşirea 
unil ateralităţii şi fixităţii ·ce li se reproşau. 
Schimbările fundamentale s-au petrecut 
în însuşi modul de prelucrare d ramatică 
a "materialului" uman, in accentuat·ea di
mpnsiunii dialectice a tipologiei reprezen
tate şi în evidenţierea capacităţiior de 
dezvoltare şi transformare a individului. 
Conceptul de "pers0111aj" n-a făcut decit să 
marcheze şi să înglobeze aceste achiziţii 
de tehnică dramatică, dar şi de profun
zime cognitivă. Astfel, de la univoclta
tea unor caractere precum Ştefan cel 
Mare sau Hagi Tudose din teatrul 
lui Delavrancea, de pildă. dramaturgia 
clasică românească şi-a îmbogăţit tipo
logia umană. prin spectaculoasa impunere 
a personajelor lui Caragiale şi, mai tirziu 
a personajelor lui Carnii Petrescu - de
sigur, în planuri existenţiale deosebite. 
Indeosebi Carnii Petrescu este cel care, 
asemenea lui Pirandello, subordonează 
drama individului unei profunde drame 
a cunoaşterii, din care personajuJ iese 
transfigurat moral şi voliţion811. 

O parte a dramaturgie! noastre contem
porane pare să neglijeze însă importanţa 
acestor "cărămi2Ji." obHgatorH pentru via
bilitatea şi coerenţa structurii dramatice: 

caracterul şi personajul. Tezismul şi nu 
rareori schematismul unor autori ne-au 
adus pe scenă figuri lipsite de orice per
sonalitate şi individualitate, menite să i
lustreze simbolic forte şi clase sociale, sau 
pur şi simplu funcţii politice şi adminis
trative, siluete va&1, lipsite de consisten
ţă şi adevăr psihologic. Iar mai recent 
(sub influenţa, probabil, şi a teatrului 
absurdului, în care caracterul individual 
este negat, eroul înstrăinat devenind doar 
argumentul, aproape teoretic, in demon
straţia unei teze existenţiale), eroii unor 
piese nu mai îndeplinesc pe scenă decit 
rolul de purtători ai unor replici, evolu
ind cu totul linear şi nediferenţiindu-se 
prin nimic, chiar dacă "partitura" lor li
terară este uneori de o mare expresivitate 
poetică. Coerenţa şi dinamismul structurii 
dramatice sînt, astfel, sacrificate, spre a 
face' loc unui fel de "eseistică dramatică" 
sub formă <le dialog - fenomen ce poate 
fi interesant in plan strict teoretic, clar 
nu confirmă capacitatea specifică a ope
rei dramatice de a surprinde şi analiza 
complexitatea psiho-socială a omului con
temporan. Există, din fericire, spre a ră
mîne strict in perimetrul literaturii noas
tre dramatice, si suficiente "pariuri" cîş
tigate de autori, in strădania lor de a 
reconstrui pe scenit procesualitatea vieţii, 
surprinsă şi esenţializată în ,, focaru l" unor 
caractere şi personaje viabile şi credibile. 
Matei din Citadela sfărîmată sau Cain din 
Jocul vieţii şi al morţii ... de Horia Lovi
nescu ; Min�a <lin A cincea lebădă de 
Paul Everac ;'Irina din Matca şi Iona lui 
Marin Sorcscu ; îngerii trişti ai lui D. R. 
Popescu ; Eugen din Noaptea pe asfalt de 
Theodor Mănescu sau Tudor din Nu ne 
naştem toti In aceeaşi vîrstă de Tudor 
Popescu sînt tot atitea personaje ce traver
SE-ază experienţe existenţiale clarificatna
re în urma cărora personalitatea lor su
portă transformări şi îmbogăţiri esenţiale. 
Nu întîmplător, piesele în care apar aces
te personaje sînt exemplare atît sub as
pectul coerenţei logice a construcţiei dra
matice, a dinamismului ei ascendent, cît 
şi sub cel al adevărului psihologic al eroi
lor. 

Se evidenţiază, astfel, o altă trăsătură 
definitorie a personajului dramatic - pro
cesualitatea sa, capac itatea sa de a se 
transforma şi dezvolta. 

2. Dinamica personajului 
între transformare şi evolutie 

ln comparaţie cu dramaturgia interbe
lică, dramaturgia occidentală de după cel 
de-18.1 doilea război mondial ne oferă in 
mult mai mică măsură piese in care eroii 
să suporte transformări hotărîtoare. Feno-

7 
https://biblioteca-digitala.ro



menul se datorează în mare parte i nvolu
ţiei ('xpresionismului în dramaturgie, cu
rent ce ridicase transformarea spectacu
loasă a eroilor la rangul unui adevărat 
mit, şi afirmării, istoric condiţio�ale, il 
perspectivei existenţiale a teatrului absur
dului, ca reflectare a dezamăgirii şi pesi
mismului social. Concepţia filozofic;l ce-i 
stă la bază, conform căreia omul este veş
nic sorti t eşecului şi înstr[1ină rii, repro
ducîndu-1(' mPreu, a determinat renun
ţarea la dramaturgia transforrnării. Sub 
influenţa directă a fenomenului de în
străinare au luat naştet·e noi situaţii dra
matice fundamentale : nu transformare. ci 
veşnzca 1·eintoarcere a asemănătorului. 
Credinţa că lucrurile şi fenomenele sînt 
supuse unei mişcăd ciclice neîntrerupte 
influenţează şi tehnica dramaturgică. Per
sonajul, întruchip�nd dialectica procesu
alităţii şi perfectibililăţii umane, este din 
nou sechestrat in culise, spre a lăsa loc 
la rampă siluetelor inconsistenle ale unor 
simboluri vorbitoare. Samuel Deckett ră
mîne principalul exponent al acestei mo
dalităţi .,dramatice" ( ?).  In Aşteptîndu-l 
pe Godot, de pildă, timp de două acte, 
totul rămîne neschimbat. Cei doi eroi 
principali, Estragon şi Vladimir, nu supor
tă nici cea mai mică schimbare. Prin in
termediul acestei situaţii statice, Beckett 
vrea să sugereze ideea că, în viaţă, eve
nimentele se repetă continuu Şi că fazele 
ratării sînt şi ele mereu aceleaşi. In vre
me ce în dramaturgia tradiţională perso
najele sint puse in mişcare prin inter
mediul acţiunii, fiind impulsionate spre 
anumite transformări şi chiar dezvoltări,. 
figuri ca Pozzo sau Lucky dobîndesc la 
Beckett. înainte de toate, funcţia de a 
evidenţia atitudinea mereu neschimbată 
a lui Estragon sau Vladimir. Iar faptul că 
de două ori sint înştiinţaţi că Godot nu 
va veni nu le provoacă eroilor principali 
ai piesei nici o reacţie, pentru că ei nu 
aşteaptă, de fapt, nici o veste. După 
Beckett, omului lăsat in voia instrăinării 
nu-i este proprie decit o singură stare : 
aşteptarea. O aşteptare fără speranţă şi 
împliniri. 

Evident că acelei dramaturgii contem
porane născute in orizontul idealului re
voluţionar al luptei pentn1 eliberarea şi 
împlinirea fiinţei umane, o asemenea teh
nică dramaturgică nu-i putea oferi nici 
o perspectivă. Interesată tocmai să pună 
in lumină transformările sociale şi indi
viduale, dmrnaturgia socialistă face din 
transformare şi evoluţie categorii centra
le. Desigur, aceste mutaţii ale pen;onaju
lui trebuie să fie rezultatul unor procese 
psihice bine motivate, şi nu o simplă 
modi ficare exterioară, de scheme compor
tamentale. Referindu-se la aceste proble
me. Bertolt Brecht !·emarca într-o con
vorbire cu Friedrich Wolf : .. Transforma
rea şi evoluţia personajelor trebuie să se 
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petreacă in mod !trese, chiar dacf1 ca nL• 
atinge intotdeauna stadiul unei modifi<:ăt·i 
interioare sau pe cel al evoluţiei pînă la 
înţelegerea realităţii, ceea ce ar fi ade
sea nerealist. Pentru o reflectare mate
rialistă este necesar să lăsăm conştiinţa 
personajului să fie realmente determina
Ui de expel'ienţa sa de viaţă şi de exis
tenta socială, şi nu să o manipuli1m dra
maturgie după bunul nostru plac, in sco
puri demonstrative". Or, tocmai aceast[t 
cerinţ[t a unei reflcctitt·i materialiste este 
în primul rînd neglijată în acele piese 
tezist-dogmatice în care eroii suportft mu
taţii pe cît de spectaculoase, pe atît {le
nemotivate, ne:onvingătoare. Avem de-a 
face, în acest caz, cu o nE-gare a dialec
ticii social-individual în construirea per
sonajului, căci schimbările ce se petrec 
in mintea şi psihicul personajului trebuie 
corelate cu conditiile sociale obiective ale 
acestor transfol'Inări. Numai astfel, avata
rurile personajului de-a lungul acţiunii 
unei piese nu vor mai fi rezultatul unei 

.. manipulări" formal-dramaturgice şi ideal
programatice. 

Ni se pare utilă, în acest sens, o mai 
r:guroasă definire şi nuanţare a conceiJ
telor de "transformare" şi "evoluţie''. uti
lizate adesea. chiar şi de Brecht, 
cum am văzut, ca noţiuni identice. Vom 
vorbi astfel de transformare ori de cite 
ori o pet·soană, in virtutea unor experien
te. înVmplări şi trăiri diverse, ajunge 
brusc la moduri de comportament şi tră
sături umane calitativ noi. Un personaj 
ce ezită multă vreme să tragă concluziile 
evidente dintr-o serie de date şi eveni
mente obiective cu care este confruntat, 
dar care apoi, în urma unei experienţe 
dramatice pregnante, ajunge brusc la un 
nou mod de înţelegere a realităţii şi, prin 
aceasta, la o nouă atitudine existenţială, 
trăieşte o transformare. Este cazul unor 
personaje ca Tereza Carrar din Puştile 
doamnei Carrar de Brecht sau 'Profesorul 
Mamlock din profunda dramă cu acelaşi 
titlu de Friedrich Wolf. Or, ca să reve
nim la dramaturgia noastră contempora
nă, putem spune că un asemenea proces 
de ,.iluminare" stă la originea transfor
mărilor semnificative trăite de Tatăl şi 
de Abel. eroii piesei Iui Horia Lovinescu 
Jocul vieţii şi al mortii în deşertul de ce
nuşă, sau de Calvin, învingătorul invins, 
ajuns la înţelegere in urma unor sfişietoa
re pl'O�ese de conştiinţă, di n tragedia O 
stea pe rug de SUtă Andnis. 

Adevărul obiectiv al epocii noastre. 
putemic marcată de dinam'ca mişcărilot· 
revoluţionare, solicită precumpănitor o 
dramaturgie a transformărilor rapide. In 
contextul situaţiilor revoluţionare, oame
nii acumulează experienţe şi ajung la 
clarificări ;pentru care altădată ar fi fost 
necesare decenii. Asemenea pl'Ocese isto-
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ric·e compri 1 nf1 .. timpul psihic" necesar 
n'\'elaţiei. 

Dramaturgul trebu i e  sf1 ştie insfl să va
d;-, şi sf1 rc�·unoascf1 procest'le de transfor
mare şi evoluţie a oamen i lor, şi dincolo 
de fazele acute, el trebui e să evidenţieze 
devenirea personaju lui  şi în etapele r-e
lativ liniştite ale con.-;trucţiei socialiste. 
O ser'e de piese de actualitate, reprezen
tative pt•ntru maturi zarea dramaturgiei 
romiineşti a ultimului d eceniu, SE" disting 
tocmai prin capacitatea de a evidenţia 
dramatismul unor .. faze nedramat'ce" ale 
realităţii noastre. 

tura dramatict1 respectivă. Un subiect 
dramatic inspirat dintr-o situaţie conflic
tual{l acutf1, bazatf1 pe conll-ad i cţii sociale 
ireconciliabile, se cc1·e tratat mai degrabă 
din perspectiva tehnic[! a t ransformi1rii 
personajelor. ln schimb, altul, care nu 
exprimă un conflict central, c i  se referă 
la un şir de confli cte neantagonice, va 
fi prelucrat mai adecvat p rin tehnic a  
evoluţiei. 

Aşadar, spre deosebire de dinamismul 
marcat al tran.�fonnării, in cazul evolu
ţiei, personajul se schimbă mai lent, str[J
b;itînd mai multe etape, separate în timp, 
fără a suporta mutaţii spontane specta
culoase. Dar fiecare E'tap;i determină o 
schimbare anume, la inceput poate abia 
sesi7�'!bilfl, prin care, in final, fără a fi 
devenit cu totul alti oameni, personajele 
s-au sch: mbat totuşi. 

Oricum, procesualitatea şi dinam ismul, 
ca tnisături definitorii ale personajului 
d ramat i c, nu fac decit să afirme o însu
şire obl igatorie a înseşi perfectabil ităţi i  
morale a omului :. capacitatea d e  schim
bare. 

1 G. Freytag - Technik des Dramasr 
in G. Freytag, G esammelte Werke, 
Leipzig-Berlin, f.a., p. 292. 

2 O. Ludwig - Ausgewăhlte Werke, 
Leipzig, f.a., voi. II., p. 477. 

1 T. Mann Versuch i.iber das Procedeele tehnice d ife�·ite ale "tram;
form;ir i i " sau "evoluţiei" personajului 
răspund gradului d iferit de dezvoltare a 
contradicti i lor sociale reflectate de struc-

Theater, în : Th. Mann - Gesamrnelte
Werke, 12 Bde. Berlin, 1955 - Bd. XI, 
p. 25. 

telex-"teatrul�� • te/ex-"teatru/H • telex-, ,teatrul��-

Pentru început, o veste 
bună : se află sub tipar, 
intr-o fază avansată de lu
cru, almanahul "Gong '82". 
După cit se pare, în pri
mele zile ale anotimpului 
alb il vom găsi la chio
şcuri. e La Teatrul Dra
matic din Baia Mare au 
inceput repetiţiile cu Mat
ca de Marin Sore.�cu. in 
regia lui Radu Dinulescu 
şi scenografia lui Florin 
Harasim. Peste puţină vre
me, vor începe repetiţiile 
cu O sc1·isoare pierdută de 
1. L. Caragiale. Scenogra
fia o va semna T. Th. Ciu
pe de la Teatrul Naţf.onal 
din Cluj-Napoca, iar re
gia, cine credeţi ? ... scrii
torul şi gazetarul Dumitru 
Dinulescu. e La TeatTul 
Foane Mic s-a deschis o 
foaTte inteTesantă expozi
ţie, organizată în colabora
re cu Ambasada Republi-

cii Democrate Germane 
din Bucureşti. Expoziţia 
cuprinde o selecţie a afi
şelor de teatru şi operă 
din capitala Republicii De
m ocrate Germane. e Tea
trul de păpuşi din Cra
iova a deschis stagiunea la 
Clubul muncitoresc din 
oraşul Motru, cu Domnul 
Goe şi Vizita de 1. L. Ca
ragiale. De asemenea, a 
prezentat, într-un turneu 
pe Valea Oltului, Cartea 
cu Apolodor de Gellu Na
um. e Vă recomandăm cu 
căldură volumul Teatrul 
chinezesc in secolul XX, 
apărut în Editura "Uni
veTs". e Au mai apăTut 
Teatrul european in seco
lul luminilor de Ion Zam
firescu, precum şi piesele 
Timp şi adevăr şi Cazul 

Eniichescu de Eugenia Bu
suioceanu. ambele volume 
la Editura "Eminescu". 

Completati-vă biblioteca ! 
e Multe teatre din pro
vincie afişează ora la care 
se termină fiecare spec
tacol. Ce-ar fi ca această 
iniţiativă să fie preluată 
de toate teatrele ? e A 
luat fiinţă un nou colectiv 
de amatori, Teatrul mun
citoresc din Tirnăveni
Mureş, patronat de Tea
trul Naţional din Tîrgu 
Mureş. Stagiunea acestui 
nou colectiv se va des
chide cu Adolescenţi i de 
Ion Cătina. e Am citit cu 
mult inteTes un articol 
semnat de Dan Nasta, în 
,.Cronica" din 18 septem
brie 1981, şi intitulat Pro
fesiune de credinţă. e 
Marin Sorescu publică, în 
"Ramuri" din 15 septem
brie 1981, pTimele două ta-
blouri, ale noii sale piese 
Luptătorul pe două fron
turi. e 
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