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Dinamica
personajului dramatic

1. Evolutia eroului
de la ,caracter” la ,personaj“

n plan teoretic, conslientlizarca si
Ial’il‘maren rolului primordial ce re-
vine personajului dramatic in vita-
lizarea stiructurii dramatice sint de dati
relativ recentia. Cu alte cuvinte, evolutia
Pe scend a unor personaje vii. bine con-
turate. a premers cu multe sccole che-
marea lor la rampa reflectiei teorctice.
Dramaturgia clasici germanj, si inde-
osebi cea a secolului al XIX-lea, sint cele
care, prin teoreticienii lor, au atras aten-
tia asupra unej ipostaze scenice prelimi-
nare cristalizarii tipologiei umane ca per-
sonaj : caracterul. La inceput, acest con-
cept a fost utilizat mai ales intr-un sens
intuitiv, destul de naiv. Schiller cerea, de
pildd. caracterului sa exprime o indivi-
dualitate distincta. spre a nu ramine doar,
ca in drama anticd, ..o simpli masca idea-
1a“. La rindul siu, in ,Dramaturgia ham-
burghezi“, Lessing apara caracterul im-
potriva cerintelor lui Diderot de a se in-
fatisa pe sceni ,stiri sociale“ ca atare,
aratind ca o asemenea cerinta ar anula ,a-
devarul psihologic* al dramei. Iar Goethe
afirma, in mod explicit, ci principala ca-
racteristich a dramei o dau ,caracterele
si faptele“.

In a doua jumatate a secolului al XIX-
lea, indeosebi prin teoreticieni ca Gustav
Freytag si Otto.Ludwig, notiunea de .ca-
racter dobindeste o consistentd psiholo-
gica sporita, suportind insi si un grad
mai mare de subiectivizare. ‘'Astfel, In
»Tehnica dramei“, Freytag cere ca ,omul
sa fie infatisat in teatru printr-o anga-
jare, tensionare si transformare puterni-
cd; mai ales acele trasaturi vor trebui
sa iasa in evidenta in cadrul actiunii, care
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isi aralid inlreaga valoare in conlrunta-
rea'cu ceilal{i oameni : energia sentimen-
telor, taria vointei, presiunca dorintei pa-
sionale — adica acele trisaturi ce alcii-
tuicse caracterul si devin inteligibile prin
intermediul caracterului. Nu fard moliv
numim, asadar, eroii cei mai izbutiti ai
unei drame — caractere”!. Penlru Oflto
Ludwig, caracterul nu reprezinti decit
solul pe care se dezvolld pasiunile. ,,Ca-
racterul — scrie el — [lace posibild pa-
siunea, dar apoi, la rindul ei, aceasta de-
termind caracterul*. Iar natura poctici a
unui erou,o vede tocmai in unilateralita-
tea caracterului sidu. Asifel, IHamlet ar
fi ,indecisul*, Macheth — ,ambitiosul®,
Othello — ,.gelosul*, Shylock — ,cima-
tarul* s.a.m.d.® Inir-o asemecnea viziune,
caracterul este abstras oricirei evoluiii,
in.marile figuri dramatice icsind la ivea-
14 doar acele trasaturi de caracter pre-
existente si date o datd pentru totdecauna
in structura personalititii lor. Caracterul
acesta originar nu se schimbi de-a lun-
gul actiunii.

Evident, o atare intelegere a structurii
eroului dramatic prin intermediul noti-
unii de ,caracter* — desi stimula pro-
cesul de individualizare a eroului s$i re-
prezentarea uneji mari diversitiiti tipolo-
gice — nu putea sa satisfaci gindirea psi-
hologica, dar si artistica, a secolului XX,
puternic marcati de constientizarea ca-
racterului evolutiv, dialectic, procesual al
fenomenelor naturale si sociale. Intelege-
rea ,caracterului“ in sensul teoriei dra-
matice a veacului trecut devenea prea
ingustid pentru a putea reflecta toati com-
plexitatea unor eroi ce trebuiau sa fie
totodatd simbolul unor profunde si dina-
mice forte de confruntare si transforma-
re sociald. Intrucit arta (respectiv, drama-
turgia) secolului XX dorea si investighe-
ze omul in profunzimea si complexitatea
determiniirilor sale, ea era interesati de
o modalitate de redare a eroului care si



reflecte devenirea si transformarea indi-
vizilor, atit sub presiunea instinctelor si
a impulsurilor volitionale, cit si sub aceea
a contradicliilor si evenimentelor socia-
le. Astfel s-a ajuns, in teorie, la utiliza-
rea preferentiald a conceptului de ,per-
sonaj“, care, spre deosebire de ncaracter*
— mai inflexibil si de obicei deja crista-
lizat, in cazul adultilor —, implicad ideea
unui erou a carui mentalitate, atitudine
morald si comportament social suporta
mutatii semnificative de-a lungul unei
vieti. Mai mult inca, au fost exprimate
opinii dupd care literatura dramatici nu
poate, din principiu, construi caractere,
in sensul riguros al cuvintului. Thomas
Mann considera, de pildi, cd omul nu
poate fi reprezentat de dramaturgie ca
»om total* si cd nu poate fi perceput de
spectator in toati ,realitatea si plastici-
tatea“ trasaturilor sale, lucru pe care nu
il poate face decit literatura epici. ,Re-
prosul simplificarilor brutale si schema-
tizarilor arbitrare, superficialitatii si cu-
noasterii psihologice insuficiente este mult
mai rar intilnit in cazul romanului. Nu
este o Intimplare ca mai ales in drama
si nu in roman intilnim acele figuri ste-
reotipe, deosebit de sirace sub raportul
complexitatii individuale, precum «tatal»,
«amantul», «intrigantul», «naivul», «ba-
trinul hitru», si cad in mod semnificativ, {n
reprezentatiile mai vechi, actorii se pre-
zentau publicului numai din profil sau
din fata. niciodati fnsi din spate“”.

Desigur, nu schimbarea conceptului prin
care erau denumifi eroii dramei, purti-
tori ai actiunii si totodati cei ce-i supor-
ta consecintele, putea duce la depasirea
unilateralitatii si fixitatii ce li se reprosau.
Schimbaérile fundamentale s-au petrecut
in insusi modul de prelucrare dramatica
a ,matcrialului“ uman, in accentuarea di-
mensiunii dialectice a tipologiei reprezen-
tale si in evidentierea capacitatilor de
dezvoltare si transformare a individului.
Conceptul de ,personaj“ n-a ficut decitsa
marcheze si sa inglobeze aceste achizitii
de tehnicd dramatici, dar si de profun-
zime cognitivid. Astfel, de la univocita-
tea unor caractere precum Stefan cel
Mare sau Hagi Tudose din teatrul
lui Delavrancea, de pildi, dramaturgia
clasici romdaneascid si-a imbogatit tipo-
logia umana .prin spectaculoasa impunere
a personajelor lui Caragiale i, mai tirziu
a personajelor lui Camil Petrescu — de-
sigur, in planuri existentiale deosebite.
Indeosebi Camil Petrescu este cel care,
asemenea lui Pirandello, subordoneazi
drama individulul unei profunde drame
a cunoasterii, din care personajul iese
transfigurat moral si volitional.

O parte a dramaturgiei noastre contem-
porane pare si neglijeze insi importanta
acestor .ciramizi“ obligatorii pentru via-
bilitatea si coerenta structurii dramatice:
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caracterul si personajul. Tezismul si nu
rareori schematismul unor autori ne-au
adus pe scend {iguri lipsite de orice per-
sonalitate si individualitate, menite si i-
lustreze simbolic forte si clase sociale, sau
pur si simplu functii politice si adminis-
trative, siluete vagi, lipsite de consisten-
td4 si adevar psihologic. Iar mai recent
(sub influenta, probabil, si a teatrului
absurdului, in care caracterul individual
este negat, eroul instriinat devenind doar
argumentul, aproape teoretic, in demon-
stratia unei teze existentiale), eroii unor
piese nu mai indeplinesc pe scena decit
rolul de purtatori ai unor replici, evolu-
ind cu totul linear si nediferentiindu-se
prin nimic, chiar dacj ,partitura“ lor li-
terara este uneori de o mare expresivitate
poetica. Coerenta si dinamismul struclurii
dramatice sint, asifel, sacrificate, spre a
face' loc unui fel de .eseistici dramatica*
sub forma de dialog — fenomen ce poate
fi intcresant in plan strict teoretic, dar
nu confirma capacitatea specificdi a ope-
rei dramatice de a surprinde si analiza
complexitatea psiho-sociala a omului con-
temporan. Exista, din fericire, spre a ra-
mine strict in perimetrul literaturii noas-
tre dramatice, si suficiente ,pariuri“ cis-
tigate de autori, in stridania lor de a
reconstrui pe sceni procesualitatea vietii,
surprinsa si esentializata in ,focarul“ unor
caractere si personaje viabile si credibile.
Matei din Citadela sfdrimatd sau Cain din
Jocul vieti §i al mortii... de Horia Lovi-
nescu ; Mireca din A cincea lebddd de
Paul Everac ; Irina din Matce si Iona lui
Marin Sorescu ; ingerii tristi ai lui D. R.
Popescu ; Eugen din Noaptea pe asfalt de
Theodor Minescu sau Tudor din Nu ne
nastem toti ln aceeasi virstd de Tudor
Popescu sint tot atitea personaje ce traver-
seaza experiente existentiale clarificatna-
re in urma carora personalitatea lor su-
portd transformari si imbogdtiri esentiale.
Nu intimplator, piesele in care apar aces-
te personaje sint exemplare atit sub as-
pectul coerentei logice a constructiei dra-
matice, a dinamismuluj ei ascendent, cit
si sub cel al adevarului psihologic al eroi-
lor.

Se evidentiazi, astfel, o altid trasatura
definitorie a personajului dramatic — pro-
cesualitatea sa, capacitatea sa de a se
transforma si dezvolta.

2. Dinamica personajului
fntre transformare si evolutie

In comparatie cu dramaturgia interbe-
lici, dramaturgia occidentald de dupi cel
de-al doilea rizboi mondial ne oferd in
mult mai mica masurad piese in care eroii
si suporte transformari hotaritoare. Feno-
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menul se datoreaza in mare parte involu-
{iei expresionismului in dramaturgie, cu-
rent ce ridicase transformarea spectacu-
loasa a eroilor la rangul unui adevarat
mit, si afirmarii, istoric condifionate, a
perspectivei existentiale a teatrului absur-
dului, ca reflectare a dezamagirii si pesi-
mismului social. Conceptia {ilozolica ce-i
std la bazi, conform careia omul este ves-
nic sortit esecului si instrainarii, repro-
ducindu-le mereu, a determinat renun-
tarea la dramaturgia translormarii. Sub
influenia directi a {enomenului de in-
striinare au luat nastere noi situatii dra-
matice fundamentale : nu transformare, ci
vesnicd 1reintoarcere a asemdndtorului.
Credinta ca lucrurile si fenomenele sint
supuse unei miscari ciclice neintrerupte
influenteaza si tehnica dramaturgica. Per-
sonajul, intruchipind dialectica procesu-
alitatii si perfectibilitaiii umane, este din
nou sechestrat in culise, spre a lasa loc
la rampa siluetelor inconsistente ale unor
simboluri vorbitoare. Samuel Beckett ra-
mine principalul exponent al acestei mo-
dalitati ,dramatice* (?). In Asteptindu-l
pe Godot, de pilda, timp de doua acte,
totul ramine neschimbat. Cei doi eroi
principali, Estragon si Vladimir, nu supor-
tid nici cea mai mica schimbare. Prin in-
termediul acestei situatii statice, Beckett
vrea si sugereze ideea ca, in viata, eve-
nimentele se repetd continuu si ca fazele
ratarii sint si ele mereu aceleasi. In vre-
me ce in dramaturgia traditionald perso-
najele sint puse in miscare prin inter-
mediul actiunii, fiind impulsionate spre

anumite transformari si chiar dezvoltari,

figuri ca Pozzo sau Lucky dobindesc la
Beckett, inainte de toate, functia de a
evidentia atitudinea mereu neschimbata
a lui Estragon sau Vladimir. Iar faptul ca
de doua ori sint instiintati ca Godot nu
va veni nu le provoaca eroilor principali
ai piesei nici o reactie, pentru cid ei nu
asteapta, de fapt, nici o veste. Dupa
Beckett, omului lasat in voia instrainarii
nu-i este proprie decit o singura stare :
asteptarea. O asteptare fara speranta si
impliniri.

Evident ci acelei dramaturgii contem-
porane nascute in orizontul idealului re-
volutionar al luptei pentiu eliberarea si
implinirea fiintei umane, o asemenea teh-
nicad dramaturgici nu-i putea oferi nici
o perspectiva. Interesata tocmai sa puna
in lumind transformarile sociale gi indi-
viduale, dramaturgia socialista face din
transformare si evolutie categorii centra-
le. Desigur, aceste mutatii ale personaju-
lui trebuie sa fie rezultatul unor procese
psihice bine motivate, si nu o simpla
modificare exterioara, de scheme compor-
tamentale. Referindu-se la aceste proble-
me. Bertolt Brecht remarca intr-o con-
vorbire cu Friedrich Wolf : .Transforma-
rea si evolutia personajelor trebuie sa se
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petreaca in mod [iresc, chiar daci ca nua
atinge intotdeauna stadiul unei modificari
interioare sau pe cel al evolutiei pind la
intelegerea realitatii, ceea ce ar {i ade-
sea nerealist. Pentru o reflectare mate-
rialistd este necesar sa lasam constiinta
personajului si fie realmente determina-
td de experienta sa de viata si de exis-
tenta sociala, si nu si o manipulam dra-
maturgic dupa bunul nostru plac, in sco-
puri demonstrative*. Or, tocmaij aceasta
cerin{i a unei reflectari materialiste este
in primul rind neglijata in acele piese
tezist-dogmatice in care eroii suporti mu-
tatii pe cit de spectaculoase, pe atit de
nemotivate, neconvingitoare. Avem de-a
face, in acest caz, cu o negare a dialec-
ticii social-individual in construirea per-
sonajului, caci schimbarile ce se petrec
in mintea si psihicul personajului trebuie
corelate cu conditiile sociale obiective ale
acestor transformari. Numai astfel, avata-
rurile personajului de-a lungul actiunii
unei piese nu vor mai fi rezultatul unei
.manipulari“ formal-dramaturgice si ideal-
programatice.

Ni se pare utila, in acest sens, o mai
riguroasi definire si nuantare a concep-
telor de ,transformare“ si ,evolutie*, uti-
lizate adesea, chiar §i de Brecht,
cum am vazut, ca notiuni identice. Vom
vorbi astfel de transformare ori de cite
ori o persoand, in virtutea unor experien-
te, int‘'mplari si trairi diverse, ajunge
brusc la moduri de comportament si tra-
situri umane calitativ noi. Un personaj
ce ezita multa vreme sa traga concluziile
evidente dintr-o serie de date si eveni-
mente obiective cu care este confruntat,
dar care apoi, in urma unei experienie
dramatice pregnante, ajunge brusc la un
nou mod de intelegere a realitatii si, prin
aceasta, la o noua atitudine existentiala,
traieste o transformare. Este cazul unor
personaje ca Tereza Carrar din Pugtile
doammnei Carrar de Brecht sau Profesorul
Mamlock din profunda drami cu acelasi
titlu de Friedrich Wolf. Or, ca sa reve-
nim la dramaturgia noastra contempora-
na, putem spune ca un asemenea proces
de ,iluminare“ sta la originea transfor-
marilor semnilicative traite de Tatal si
de Abel. eroii piesei lui Horia Lovinescu
Jocul vietii §i al mortii in desertul de ce-
nusd, sau de Calvin, invingdtorul fnvins,
ajuns la intelegere in urma unor sfisietoa-
re procese de constiin{d, din tragedia O
stea pe rug de Siito Andras.

Adevarul obiectiv al epocii noastre,
puternic marcata de dinamica miscarilor
revolutionare, solicita precumpanitor o
dramaturgie a transformarilor rapide. In
contextul situatiilor revolutionare, oame-
nii acumuleaza experiente si ajung la
clarificari pentru care altadata ar {i fost
necesare decenii. Asemenea procese isto-



rice compriinii .timpul psihic"
revelatiei.

Dramaturgul trebuie sia stie insa sd va-
i $i sia recunoasci procesele de transfor-
mare s$i evolutie a oamenilor, si dincolo
de fazele acule, el trebuie si evidentieze
devenirea personajului si in etapele re-
lativ linistite ale constructiei socialiste.
O ser‘e de piese de actualitate, reprezen-
tative pentru maturizarea dramaturgiei
romanesti a ultimului deceniu, se disting
tocmai prin capacitatea de a evidentia
cdramatismul unor .faze nedramatice“ ale
realitdtii noastre.

Asadar, spre deosebire de dinamismul
marcal al transformdrii, in cazul evolu-
tiei, personajul se schimbi mai lent, stri-
bitind mai multe etape, separate in timp,
fira a suporta mutatii spontane specta-
culoase. Dar fiecare etapi determinia o
schimbare anume, la inceput poate abia
sesizabila, prin care, in final, fara a fi
devenit cu totul alti oameni, personajele
s-au schimbat totusi.

Procedeele tehnice dife:ite ale ,irans-
formarii* sau ,evolutiei* personajului
raspund gradului diferit de dezvoltare a
contradicliilor sociale reflectate de struc-

necesar

fura dramaticia respectlivi. Un subiecl
dramatic inspirat dintr-o situatie conflic-
tuald aculd, bazata pe contradictii sociale
ireconciliabile, se cere tratat mai degraba
din perspectiva tehnicad a transformarii
personajelor. In schimb, altul, care nu
exprimd un conflict central, ci se referi
la un sir de conflicte neantagonice, va
[i prelucrat mai adecvat prin tiehnica
evolutiei.

Oricum, procesualitatea si dinamismul,
ca trasaturi definitorii ale personajului
dramatic, nu fac decit si afirme o insu-
sire obligatorie a insesi perfectabilitatii
morale a omului :. capacitatea de schim-
bare.

! G. Freytag — Technik des Dramas,
in G. Freytag, Gesammelte Werke,
Leipzig-Berlin, f.a., p. 292.

2 0. Ludwig — Ausgewihlte Werke,
Leipzig, f.a., vol. II., p. 477.

1 T. Mann — Versuch iber das
Theater, in : Th. Mann — Gesammelte
Werke, 12 Bde. Berlin, 1955 — Bd. XI,
p. 25.

telex-, teatrul*e telex-, teatrul e telex-, teatrul**

Pentru inceput, o veste
bund : se afld sub tipar,
intr-o fazd avansatd de lu-
cru, almanahul ,,Gong ’82“.
Dupd cit se pare, in pri-
mele zile ale anotimpului
alb il vom gdsi la chio-
scuri. @ La Teatrul Dra-
matic din Baia Mare au
inceput repetitiile cu Mat-
ca de Marin Sorescu, in
regia lui Radu Dinulescu
si scenografia lui Florin
Harasim. Peste putind vre-
me, vor incepe repetitiile
cu O scrisoare pierduta de
1. L. Caragiale. Scenogra-
fia o va semna T. Th. Ciu-
pe de la Teatrul National
din Cluj-Napoca, iar re-
gia, cine credeti?... scrii-
torul §i gazetarul Dumitru
Dinulescu. @ La Teatrul
Foarte Mic s-a deschis o
foarte interesantd expozi-
tie, organizatd in colabora-
re cu Ambasada Republi-

cii  Democrate Germane
din Bucuresti. Expozitia
cuprinde o selectie a afi-
selor de teatru §i operd
din capitala Republicii De-
mocrate Germane. @ Tea-
trul de pdpusi din Cra-
iova a deschis stagiunea la
Clubul muncitoresc din
orasul Motru, cu Domnul
Goe si Vizita de I. L. Ca-
ragiale. De asemenea, a
prezentat, intr-un turneu
pe Valea Oltului, Cartea
cu Apolodor de Gellu Na-
um. @ Vd recomanddm cu
cdldurd wvolumul Teatrul
chinezesc in secolul XX,
apdrut in Editura ,Uni-
vers“. @ Au mai apdrut
Teatrul european in seco-
lul luminilor de Ion Zam-
firescu, precum gi piesele
Timp si adevar i Cazul
Enichescu de Eugenia Bu-
suioceanu, ambele volume

la Editura , Eminescu®.
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Completati-vd biblioteca !
@ Multe teatre din pro-
vincie afiseazd ora la care
se termind fiecare spec-
tacol. Ce-ar fi ca aceastd
initiativd sd fie preluatd
de toate teatrele? @ A
luat fiintd@ un mou colectiv
de amatori, Teatrul mun-
citoresc din Tirndveni-
Mures, patronat de Tea-
trul National din Tirgu
Mures. Stagiunea acestui
nou colectiv se va des-
chide cu Adolescentii de
Ion Cdtina. @ Am citit cu
mult interes un articol
semnat de Dan Nasta, in
.Cronica” din 18 septem-
brie 1981, si intitulat Pro-
fesiune de credinti. @
Marin Sorescu publicd, in
L2Ramuri“ din 15 septem-
brie 1981, primele doud ta-

blouri, ale noii sale piese
Luptitorul pe doua fron-
turi. @



