Cu

0 convorbire

— Intilnindu-m3 azi cu dv., an
senzalia ¢d nu am in fati numai
pe marele actor si regizor roman,
ci un inedit personaj. Gindindu-ma
Ja acest personaj, mi intreb: s-a
intimplat vreodati si vi reprezen-
tati pe scend si pe dumneavoastrd
ingivd ?

— Existd o faimoasda replica a lui Ham-
let, adresata mamei sale, in care ea spune
ca de vreme ce moartea e un lucru firesc
nici moartea tatilui siu nu are de ce
sd-i parda in afara firii : — ..S3 para ! Nu.
doamna, este. Eu nu cunosc sa para“. Si,
pe mai departe, printul Danemarcei, adin-
ceste relatia celor doi termeni in opozitie,
a fi — a pirea: ..Cia nu e-n stare poriul
meu cernit / Nici negrul strai al datinei
solemne. / Nici suierul amarnicei suflari,/
Si nici al ochilor izvor de lacrimi. / Nici
chipul care cati in pamint / Si fel de fel
de semne-ale durerii / In lume si arate
cum sint eu. / Acestea pot intr-adevir
«<sd pard», / Sint doar purtiri ce pot a
fi jucate / de orice om. Dar chinul ce
e-n mine / Nu cere nici vesminte, nici
suspine“. Shakespeare despici magistral
semnele exterioare ale afectului, actiuni
(actions in original) ce po‘ fi jucale pen-
tru a pdrea. de trdirea launtrica (within
me) a afectului, care depiseste aparenta
(passeth show) si semncele ei, si care in-
seamna a fi. In textul original se afirmi

intii si se neagd apoi acelasi termen
.show" — aparenid, semn exterior —
12
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DAN NASTA

despre:

@ contradictiile mesajului actoricesc
@ sansa romanilor in actorie

@ iubirea pentru limba roménd

@ ridacinile teatrului nostru national
® calea demnitatii artei

de PAUL TUTUNGIU

pentru a sublinia opozilia lui a fi cu
a pirea.
Actoru! este purtatorul acestei contra-

dictii, damnat la concilierea ei, prin actul
teatral. Trairea scenica comporti doi
timpi corelati : interiorizare si exteriori-
zare, a fi si a piarea. Actorul care, prin
actiuni, joaca doar semnele exterioare ale
sentimentului, este fals $i neconvingator ;
cel care traieste sentimentul , inlauntrul
sau“ se manifestdi — dupa gradul sau de
inzestrare — prin semnele lui [iresc so-
lidare, jar acea expresie a sentimenfului
e garantati de trdirea lui. Stanislavski,
care cunosiea ca nimeni altul psihoteh-
nica actorului, {i impunea acestuia sa nu
ia cu imprumut sentimentele si emotiiie,
si nu le inchirieze, ci si le descopere in
propria viata sufleteasca. Si, pentru cia nu
putem porunci sentimentelor si se nasci,
el olerea si o metodia. a actiunilor fizice
care, solidare {iind cu scnllimentul, ca
manifestdri ale lui, pol provoca sentimen-
tul, il pot ispiti si capta. urmind ca odati
creat din afara inauntiu, si fie exprimat
din launtru in afard expresia jocului sce-
nic fiind trecerea de la a fi la a pirca
ceea ce esti. Incit. dupi acest ocol, vd pot
raspunde cia de cile ori am izbutit un
personaj, in mod necesar m-am infatisat
si pe mine insumi Viata mea, de la mec-
moria afectivi pina la gustul artistic.
participa, deopotrivi ca material si ca
modelator, in structurarea personajului de
fictiune. Cu mine si din mine, personajul



.care sint eu (din natura mea intima, din
leprinderile mele intelectuale, din amin-
tirile si lecturile mele, din pasiunile i
susturile mele, din tot ceea ce am trait,
din tot ce am devenit si sint) se intru-
chipeaza printr-un chinuitor si complicat
proces de asimilare, de obsesivid absorb-
{ie a acelei plasme dinafara in corpul
meuw. in somnul meu agilat de prezenta
lui. Un scriitor roman de limba!franceza,
glorios asimilata, a fost impresionat in
noaptea cind, in vis, a gindit in acea limba.
Personajul se naste si el in clipa in carc
tu (actor) vorbesti limba lui (a persona-
jului). In clipa aceea, personalitatea ta
artistici este atit de puternici, de bogata,
cd se repersonalizeazi prin acest Hamlet
-sau Beranger. Si atunci se intimpla mi-
racolul in spectator: ,Am impresia ca
nu joacd., parca sint ! — frazi transmisa
asa cum am auzit-o azi chiar, la telefon,
despre actorii  din Henric al IV-lea
(B.B.C.) transmis de Televiziunea Romana.
Fuziunea dintre a fi si a parea s-a facut
la temperatura f[fericiti, in care triirea
se varsa in semnele ei expresive.

In curind voi juca. pe scena ieseani.
pe Miron Costlin si ma antrenez de pe
acum si-l simt, si caut, in destinul meu,
cdestinul lui, s& duc pind la capat ale
mele prin cele ale lui. Crearea unui per-
sonaj este o imbolnivire dirijata parado-
xal pind la imunitale. Atunci microbul
lui s-a acomodat si s-a stabilizat in tine,
si sanatatea ta incepe si prinda forta de
a apirea pe scend in numele lui sub
semndtura ta. Vorba lui George Cili-
nescu : ..Nu ma duc la teatru sa-1 vad
pe Stefan cel Mare, ci pe Calboreanu in
Stefan cel Mare".

— Cred cd sinte{i de acord cu
mine c3 daci existi o omonimie
aproape perfectd inire numele
Nasta Dan gi'Dan Nasta, in schimb
ele nu sint decit partial sinonime.

— Avem douid miini. Ele sint aproape
perfect omonime si in schimb nu sint de-
c¢it [oarte partial sinonime — ca si ma
supun rationamentului ce-1 propuneti.
Daca le suprapun. fata pe fatda, degetul
mic din stinga vine peste degetul mic
din dreapta; la fel si cu degetul mare.
Deci numele mic Dan — din Nasta Dan
vine pesle cel mic din Dan Nasta; la
fel si cu numele mare. Numai ci palma
stingd contine o serie de semne chiroman-
tice, diferile de cele din palma dreapti.
Stinga contine datul cu care vii pe lume,
ceea ce esti la niscare, in timp ce in
dreapta se inscrie devenirea ta. Una ar
fi talantul, cealaltd cc ai facut din el.
dobinda lui. De la inmalricularea in re-
gistrul starii civile. la cea in catalog sau
in buletinul de identilate, pind la perso-
nalizarea numelui in procesul de identi-
ficare cu tine insuti, se aflid, probabil,

https://biblioteca-digitala.ro

cheia difleritei rezonante a aceluiasi nume,
transcris altfel la celalalt capal al exis-
tentei. Si dacd in palmia sc afld si stele
regesti, atunci se cheamd ca acea per-
soana iyi depaseste existenta in postumi-
tate. George Vraca, Mihai Popescu, Emil
Botla se pronuntid cu ecou.

— Ce poate insemna viata unui
actor in viata unui popor ? Dar
fapta lui in fapta natiunii sale ?

— Actorul, ca si alte specii de artisti,
cste un insufletitor de valori moral-este-
tice, el sporeste pretul existentei, desco-
perind, semenilor, o parte din frumuse-
tea ascunsia a lumii. In mirajul imagini-
lor, el strecoari sensuri pentru inainta-
rea vietii, catre cele ale spiritului. Insu-
fleteste idealurile, adinceste cunoaglerea
omului, oferd modele de comportare, co-
recteazd moravurile. Dupia spusa lui
Shakespeare, peste care cu greu am putea
trece, el este ,.cronica vie a timpului sadu*“.
In aceasti ipostaza, de orator la tribuna
ideilor. a insufletit mereu aspiratiile so-
ciale si istorice, a protestat impotriva
asupririi, instrainarii si .tuturor nedrepta-
tilor. Dacid ne gindim la felul in care
actorul a slujit societutea, ca un fel de
sensibil si emotionant portavoce, al scri-
itorului, luptind pentru libertatea natio-
nala, pentru unire si independenta, fapta
lui e parte din fapta natiunii. Credinta
actorului in cultivarea limbii nationale, si
credinfa lui in puterea artei de a cladi
culttura unei natii, fac din el un partas
la cultura poporului siu. O oulturi si o
constiintd a ei se alimenteaza si din su-
flul verbului inspirat al actorilor care au
sadit valorile imaginatiei, valorile criti-
cii, ale entuziasmelor, ale formelor alese,
ale bucuriei de a incerca drumul dezva-
luit al frumusetii. Actorul de azi trebuie
(s-ar ouveni, nu?) sa cugete putin, la
rostul faptei sale, in fapta tarii, la ceea
ce inseamna hrana spiritului unui popor
si al unei natiuni. Asemenea cugetare
ii deschide noi perspective asupra pro-
fesiei, si il indeamna la o mai stricta
supraveghere a faptei sale crcatoare. Cre-
atoare de ce anume ? Raspunsul ar trebui
sd-1 conduci la acel comandament al mo-
delarii migiloase, atente, grijulii si pu-
ternice in consecinte. a sufletului national,
a constiintei umane, a culturii istorice.
Formularea suna grandilocvent, dar acti-
unea de zi cu zi, dacd nu se masoara
pe caratele idealitatii, risca si devina de-
rizorie. Fara tensiunea unui crez, axat
pe slujirea valorilor nationale, actorul se
transforma intr-un mascirici, de care
spectatorul ride, pe moment, si pe care,
dupa iesirea din teatru, il judeca asa cum
meritd. Shakespeare incheie tirada lui
Hamlet catre actori, recomandindu-le si
joace cu gindul la mijloacele scenice,

1€



In rolul Despot (Despot-Voda de

Alecsandri, Teatrul National din
Iasi, 1958)...

..5i in Richard al III-lea (Shake-
speare, Teatrul de Stat din Sibiu,
1969)
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demne s prevoace interesul spectatorului
cu judecatd. ,Si cei carc fac pe bufonii —
ca 801 Laca sa rida ciliva spectatori nerozi
— tradeaza o ticaloasi ingimfare..* Nu
poti [i un insullctitorr dec valori moral-
artistice citi vreme nu ai perspectiva unci
misiuni care justifici viata ta in ochii
comunititii nationale. Numai asa actorul
poale {i un .atlet spiritual’‘, intr-o lupta
continuii de indltare a existentei proprii.
prin slujirea comunitiii.

— Ce sansi au avut rominii in
actorie ?

— L-am intrebat pe un francez care a
stat mai mult timp in Romania, ce im-
presie fundamentald are despre roméni
si mi-a raspuns : disponibilitatea pentru
joc, elocinta si gestualitatea.  Sorgintea
noastra latina, de inteligenta yi imaginatie
vie, aliata cu suplelea de a devia si asi-
mila ba o ,nivilire* ba alta, in decursul
veacurilor, au dezvoltat in noi o stare.
care este una cu esen{a teatrald a spon-
taneitatii, in dinamica schimbarilor con-
tinue de situatii, pe care o presupune un
text dramatic. In sistemul lui Stanislavski,
~adaptdirile* ocupa un loc central, fiind
generatoare de viata scenica autentica.
Rominul are deci o plasticitate. o capaci-
tate de mladiere si de asimilare de mult
cunoscule. ceea ce face din el un adlor
cu vocatie originard si structurald. Por-
nind de la viati, acea disponibilitate si
chemare la joc au trecut in arti prin
filiera mimesis-ului, incit au biruit mo-
dele. Actorrul roman joaci si Brecht (cu
tot efectul lui de instrainare) si Ionescu
(cu toatd fantoseria lui derizorie), tot re-
alist. Iar cind, sub presiunea tiranica a
vreunui tinar regizor, vrea (cu voie, sau
mai mult fird) sa joace altfel, se opreste
deasupra prapastiei, suspendat intre ma-
luri. Sansa lui s-a verificat §i aiurea, pe
scena germani (Agatha Birsescu) si mai
ales pe cea francezi (Maria Ventura, De
Max, Elvira Popescu, Mihalescu, Yonnel,
Alice Cocea s.am.d.). O mare sansi a
fost aceea a unor mari personalitiati —
Millo, Luchian, Pascaly, Nottara — care
au purtat teatrul pe umerii lor, au con-
stituit o scoala clasic realistd care gi-a
dat roadele si in secolul XX, sub indru-
marea Jui Paul Gusty, pentru ca apoi,
sub tutela lui Alexandru Davila, si treaca
prin etapa moderni. Un Victor Ion Popa
si un Ion Sava au ficut apoi trecerea
spre epoca contemporani (anii 30—40), iar
in prezentul apropiat, perioada novatoare
a incaput pe cele citeva miini inspiratc
ale — in primul rind — lui Lucian Pin-
tilie si Andrei Serban, apoi David Esrig
si Radu Penciulescu — Liviu Ciulei fi-
cind legatura intre ei si trecut, printr-o
temperantd in creatie bazatid pe stiinta
complexa a profesiei, mai mult decit pe



indrazneala conceptiei. Cred cd si aceste
aparitii regizorale au constituit o sansa de
a oferi actorului ciile inaintirii in cadrul
unui teatru, mereu primenit si revigorat.
De aci inainte, roméanii au aceleasi sanse
de afirmare, insi li se cere o aplecare din
ce in ce mai responsabild asupra profesiei
(arta fiind extrema limitid a profesiei),
pentru trei ,binecuvintate* motive :
1. marile modele actoricesti au disparut,
ca scoald vie si punct de sprijin; 2. cu
ele, au disparut si pedagogii care impri-
mau studentilor codul genelic al profe-
siei, deci, nemaiavind parie de canoanele
formative — ,scapa cine poate“ ; 3. in
schimb au apirut numerosi talentuosi ai
nemaivazutului si nemaiauzitului in tea-
tru, (ei insisi neapucind sia vada si sa
audd cele cuvenite), care manevreazia ac-
torii ca bilele de pe vergelele abacului.
Dacd actorul romidn nu-si ia, cum se
spune, propriul destin in miini. risci sa
joace la intimplare, cu o meserie debu-
solatd, cind de un improvizat, cind de
un excentric. Pierderea de inaltime in
meserie, ca sd inirebuintez un termen
aeronautic, este un fapt verificat, si aripa
amatorismului nu rezistd la performantele
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In Hamlet, montare a teatrului timisorean, 1961

de zbor cerute de actualul arbitraj este-
tic la probele impuse.

Reciclarea e fundamental disciplind de
antrenament, ca la balet, canto si acro-
batie. Prelegerile sint curatd fudulie,
fara exercitiul zilnic, care trece teoria
in corp, in glas, in comandi cerebrald si
in spontaneitatea executiei. Gieseking
pretindea ca celeritatea pianistului nu
std in digitatie, ci in cortex. E mai sa-
nitos sd credem ca std deopotriva in agi-
litatea gindului si in cea a degetelor, care
stiu sd se supund gindului. Munca asu-
pra ,studiilor* rimine marele secret al
artei. E unul din putinele secrete care
nu se divulgd in teatru.

— Dumneavoastri iubiti covirsi-
tor limba romanai. Mi-am dat seama
de acest adevir urmirind de citeva
ori spectacolul (a cidrui regie ati
semnat-0) Scoica de lemn. Ati de-
venit director de scend, pentru a-i
obliga pe actori si respecte limba
romana ?

— Iubesc din ce in ce mai mult limba
romani, de-abia in ultimii ani am capa-
tat constiinta plini a valorii ei de expre-
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sivitate. Vorbim tol mai rau romaneste
si in viata $i pe scena, care e drepl ca
reflecta viata, dar nu coborirea ei, ci
intremarea ei — asa ar trebui! Putini
dramaturgi au o scriiturd aleasa, proas-
pata si viguroasda, slefuitd si curgatoare.
densd si miezoasid. s$i mai ales concen-
trati, pregatita pentru tinta ca pentru
ritmica percutanta a pugilatului dramatic.
Dar neajunsul mai mare este cel al ora-
litatii. Cu timpul am devenit acel director
cde scena care stie ca actorul, pe urmele
scriitorului, este atletul celei mai fru-
moase vorbiri, ci ,.puterea vorbirii*® —
cum ii spune recent Henri Wald intr-o
carte cu acest titlu — este cea care-i
confera forla de comunicare si convin-
gere. Nu ain intilnit om, care si nu-si
marturiseasca admiratia in fata artei cu
care rostesc textul actorii englezi. Incarca-
tura dramatica curge in rostire clara, sle-
fuitd, nuantata, savanti, teatrald, caci e
departe de vorbirea obisnuita, accidentata
de neglijenle, si flreascd in teatralitatea
ei. SA4 nu confundam firescul cu banalul
si intimplatorul ; in arta teatrala, e vorba
de atins firescul exceptionalului, acel fi-
resc care valideaza dificultatea invinsa a
formei maiestrite, o simplitate obtinuta
prin despuiere a eseniei, prin cizelarea
pina la transparentd. A nu vorbi teatral
de firesc este o insultd adusa spectato-
rului, este o repudiere a artei, in profesia
astfel golita de sens. Poezia, in care cu-
vintul are castitatea wunui elixir, este
deseori violata prin vulgaritatea confec-
tiei retorice, declamatia gaunoasa si fu-
dula, dureroasa. sau subnutrita de rostirea
care consuma din trupul cuvintului. stri-
vindu-l, molfiindu-l, degradindu-l, ca pe
o pastaie stoarsa de miez. Rostirea unei
poezii este un act de cuminecare ; cere
o purificare mentala si un acordaj riguros.
al instrumentului vocal. Improvizatiile cu
care ne gralifici. nu arareori, televiziunea.
sint faple de vinovitie, nu de merit ar-
tistic. Este imperios necesar sa intervina
un control artistic in propagarea cuvin-
tului rostit in fata a milioane de specta-
tori. Dupi cum — o spun de ani — se
cere fundamental revizuitd predarea vor-
birii scenice in Institutul de teatru. Se
pierde o scoala nationala de teatru in care
au predat George Vraca, Marioara Voicu-
lescu. Mihai Popescu, Marietta Sadova,
Miluta Gheorghiu, Stefan Dancinescu,
George Calboreanu, Ion Manolescu, si ati-
tia multi altii. Neglijenta vorbirii din fil-
mele romanesti depaseste masura. A fost
o adevaratia odihna sa-1 aud vorbind pe
George Calboreanu, zilele trecute, in Strii-
nul. Numai cine nu iubeste limba romana
poate fi ingaduitor, cu cei care o degra-
deaza pierzind simtul moral fata de cetale.
Sa obligdm pe tot profesionistul, vorbirii,
la respectul fati de limba, greu trudita,
pentru a sluji cit mai deplin ascensiunea
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unui popor catre propria sa cultura si

istorie.

— Ce importan{d ii acordat{i acum,
azi, lui Iancu Vdicdrescu ? Dar ina-
intasului sdu Iendchitd ?

— Existd virste mai frumoase decit cea
preadolescentina, dar nici una mai mis-
catoare decit aceasta, pentru ci e virsta
promisiunilor, virsta in care aerul vremii
vibreaza sub drapelul viitoarelor deveniri.
Candoarea [rematatoare de entuziasme a
inceputurilor ramine un proaspiat izvor
pentru cel delectat de tirzia maturitate —
cea mai frumoasa dintre virste. Intoarce-
rea la inceputuri este act de inteleapta
prefilaxie. Inceputurile trebuie mereu rea-
duse in circuit, ele biciuiesc fibra multu-
mita de sine, cheama la schimb de daruri,
aerisesc puntile Imbicsite de preocupari
parazitare. Acea vestire de foc : ,.Urma-
silor mei... / Las vouid mostenire / Creste-
rea limbii romanesti / Si-a patriei cinsti-
re“, isi pastreaza, intactd, lacrima de cris-
tal, pentru rasfrint valul luminii viitorului.
Stiu ca sint intelectuali care rid de ase-
menea pomenire, preferindu-l pe.. Mon-
taigne. Cu zeflemeaua, multi se leapada
de raspunderea de a fi ei insisi, preferind
cecurile fard acoperire in banci. Emi-
nescu si Caragiale, complementar, au de-
nuniat acea stare de iresponsabilitate. A
nu porni de la limba, cultura si istoria ta,
ar fi sa te afli suspendat in gloria cara-
ghioasa, pe pamint, a imponderabilitatii.
Importan{a lui Ienichiti. si a lui Iancu ?
E aceeasi, pentru ca roiecteazi planul
unei identitdti, si noi he aflam in acelast
proces de identificare, urcind, bineinteles,
alte trepte, pentru al cirui elan tragem
o gura de aer, din acea explozie testa-
mentara, cardgsuni ca o lege a firii.
,Cresterea limbli- romanesti si-a patriei
cinstire“ este o-restire de evlavie, dar
n-are pref, decit pentru cel cu credinta.
In afara credintei, orice dezmit se auto-
justifica. Credinta unei misiuni pe acest
pamint romanesc, a unei misiuni de ,cres-
tere* si ,cinstire* a depozitului comuni-
tar, a dat fiintele cele mai adincite in
posteritate, de la Balcescu la Pirvan, de
la Kogailniceanu la Eminescu, sau de la
un erou necunoscut, la alt erou ne-
cunoscut. Misiunea aceasta de cinstire
si cregtere, ca ritual social al fecunditatii,
ne revine tuturor, pe puterile noastre. Nu
astept s& ma intrebati ce socotesc ca-mi
revine mie in activ, ca dovada de sinceri-
tate a adeziunii mai sus recunoscute. Nici
macar nu am sentimentul ci ma laud
spunind cele ce urmeaza. Am fost deseori
batjocorit pentru apucaturile mele cultu-
rale, asa cA ma simt un oarecare calator
urmindu-si drumul printre statuile ecves-
tre ale celor priponiti la tarcul unei feude.
Preocuparea mea pentru figurile istoriei
nationale, pentru limb3 si poezia roma-



neasca, pentru istoria teatrului romanesc
(ma gindesc la un film, in acest sens),
pentru evocarea marilor personalitati tea-
trale, pentru folclor sti marturie in
cele vreo 15 aniversari cultural istorice,
de la 140 de ani de teatru in limba ro-

mana la  Centenarul bacovian. Lista
acestor acte. de enumerarea caro-
ra  via  sculesc, ramine deschisi si,

sper, ascendentd. O necesara contributie
la acea ,,Crestere” si ,,Cinstire".

— Intr-un studiu pe care inc3 nu
lI-am publicat, am incercat si vor-
besc despre teatrul ceremonial fol-
cloric, l1a curtea domnitorilor Ma-
tel Basarab si Vasile Lupu. Cit de
mult credeti in ,rddicinlle* teatru-
lui nostru national ? In efortul de
a le identilica ?

— Mai gindesc de mul{i ani la cerce-
tarea folclorului nostru teatral. la moda-
litati originare de manifestare rituala
i ceremoniald, pentru a le valorifica in
planul arlei teatrale culte. Existd pie-
sele pentru o asemenea transpunere,
(dintre contemporanii mei, Tina Ionescu,
Ion Olteanu, Valeriu Anania, au scris un
tealru poetic, de inspiralie folclorica si
istoricii). Ar constitui o obligajie a tea-
trelor, in special a celor nationale, de a

inscrie aceasta directie, ca programatica,
dar directorii se leapada de ele pentru
motive lesne de inteles: greu si fara
succes ! Neavind prilejul concret al cre-
arii unui asemenea spectacol, am ami-
nat spre marele meu regret cercetarea
temeinici a acestor modalitati deduse
din practica populara. Simt aceastad ami-
nare, ca pe o vina fatd de implinirea
unui crez artisticc a unui program do-
rit, dar tradat. Deseori, un regizor nu
e stiapin decit pe proiecte, nu si pe tre-
cerea lor in santier. Mai degraba se poate
experimenta (?) la noi o modalitate im-
portatia, decit una originara. ,Recule-
gerea“ pe care ne-o propune mediul
santierului arheologic, se pare cia nu are
ce cauta in teatru, cel putin in fapt. Pa-
cat, pentru cultura teatrali, ca lasa ne-
explorat un zacamint pe care-1 presimt
bogat in sugestii, striavechi si foarte
modern, totodata.

— Multe popoare (in antichitate
si azi) au ridicat statui marilor lor
actori. Care dintre statuile culturii
tcatrale romanesti isi asteaptd nc-
ribdadtoare sculptorii ?

— Inscriindu-si opera in maleria cfe-
merului, aclorii sint considerati de drept
ca efemeri, si uilarea consfinieste aceasta
vadila nedreptate. PPina la indrazneala

Decor de Dan Nasta pentru ,Mizantropul“ de Moliére, Teatrul ,Notta-

ra*, 1979, in regie proprie
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cuminte a unui panteon al teatrului ro-
minese. liecare tealru (cu precadere céle
cu un f{recut sedimentat, natlionalele) ar
trebui sa adaposleasciv busturile — inti-
mitalca ¢ cea mai potrivitd omului e
teatru — cclor care au adus prefuirea
cea mai inalla institufici si profesiei. Un
Ion Manolescu. un Balialeanu, Storin,
Mihai Popescu. Ion Sava, Victor Ion
Popa. George Viaca, Eliza Petrachescu,
Toma Caragiu impun prezenta vie a cri-

teriului valoric, ne indeamnia la insti-
tuirea unei ordini ierarhice de care o
societate are mereu nevoie. A cultiva

meritul prin recunoasterea lui este o ati-
tudine elementarid de pedagogie sociali.
Iar bronzurile si nu fie pistrate in mu-
zeu, ci puse in contact cu circulatia pu-
blicului la spectacole, prezenta lor sa fie
implicatd in bataia de inimd a serii de
teatru, in climatul careia se invioreazi
eternitatea lor si nc putem si noi, cei-
lalti, incilzi la ea.

— Vazind in arta teatraldi un pe-
ricol social, Rousseau se cutremura
la gindul ¢ — incurajati — ac-
torii vor putea ajunge vreodatd
chiar arbitrii statului genevez. ,.Si
vom vedea — spunea el -— pe can-
didatii la functii publice sollcitin-
du-le favoarea peniru a obtine su-
fragiile ; alegerile vor avea loc in
cabinele actrifelor si conducatorii
unui popor liber vor fi protejatii
unci bande de miscirici. Pana imi
cade din mind la acest gind“. Cum
vd apare azi aceastd frazd ?

— Faptul ca Tolstoi il desconsidera pe
Shakespeare ne apare, azi, ca o puerila
excentricitate. Iar Rousseau, pornind de
la trecerea pe care o aveau, se vede, in
epoca, unii actori, infierbintindu-si ima-
ginatia, si impatimindu-si pana, si-a ofe-
rit spectacolul unei decapitdri in masa
sub amenintarea unei indoielnice catas-
trofe. Un psihanalist ar vedea in aceste
invective manifestirile unui ins posedat
de complexe si nu ale unui intelept
care judecad o stare de fapt. Nici macar
celebrititile Hollywood-ului nu cred
sa-si fi exercitat cit de cit forta de se-
ductie, pentru a fi un element decisiv
in campania electorald a candidatilor la
presedintie. Actorii au incetat de a mai
fi o banda de mascarici, au cu totul alt

statut social, onorabil si onorat si im-
podobesc societatea cu farmecul renu-
melui lor, cu seductia talentului. Am

luat intrebarea prea in serios.. ar fi tre-

: A i : "
buit sa rispund cu un singur cuvint:
amuzanta !

— Avem in tard 40 de scene de
teatru profesionist. Care este calea
afirmirii in lume a acestor trupe ?

— Fac parte dintre cei citiva regizori
care cunosc situatia teatrelor din fara.

18
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Coperta unui disc.
Nasta

Interpret, Dan

In afara de Bucuresti, am lucrat la Iasi.
in trei perioade, in decurs de 20 de ani.
la Timisoara si la Sibiu, cite 4 si 2 sta-
giuni, iar la Pitesti am montat cdoud
piese. Situatia acelor teatre e mult dife-
ritd fatd de cea a celor din Capitala.
Trupele sint tot mai instabile si incom-
plete, pierd cadrele cu cautare aiurca.
tineretul vine, repartizat, pentru a pleca
cit mai repede spre Bucuresti, dificul-
tatea (care ?) solutionarii problemei locu-
intelor impiedicA o miscare larga de
schimburi de actori de la un teatru la
altul, si de la o stagiune la alta, ceea
ce ar improspata formatiile si ar stimula
creatia. Deplasarile, mult mai numeroase,
rapesc din timpul de repetitie, care si
asa e foarte restrins, pentru ca repre-
zentatiile cu un spectacol se consumia in-
tr-un timp scurt, din lipsd de spectatori.
La adapostul unor spectacole care ,merg*,
unele teatre bucurestene isi permit si re-
pete o piesi si timp de luni de zile. Sin-
gurul avantaj al ,provincialilor® este
o capacitate de concentrare mai mare

in munca, actorii fiind mai adunati in
jurul teatrului, mai putin solicitati de
radio, televiziune si film, desi situatia

si In acest sens tinde si se deterioreze.
Programarea la . distanta a spectacolelor
greveaza, in chip fatal, calitatea jocului
scenic, si raceste contactul piesei cu pu-
blicul, diminuind interesul fata de eve-
niment. Iar cele mai importante scene,
cele nationale din Cluj-Napoca, Timi-
soara si lasi, impart scena cu operele
respective, ceea ce echivaleazd cu o ca-
lamitate naturald. Scazind timpul de de-
montare si montare, ramin, pentru o ge-
nerala, trei ore de lucru, ceea ce este in-
suficient si alarmant. In aceste conditii
grele, teatrele au o singurd sansa: aceea



a unui comandament organizatoric hotia-
rit si prompt, a unei echipe regizorale de
reala competeni{d, $i a unei munci incor-
date a tuturor componentilor echipei tea-
trale — totli acesti factori sudati intr-o
pasiune comund, fie generala de geniul
locului, cum ar [i lasul. [ie dc¢ tinereteca
formatiei, (Piatra Neamt), fie de sprijinul
inspirat al ,Judetului* (?), fie de per-
soana unui animator (stinjcnitoare per-
soand ') — director sau director de scenii.
Cu un crez si o voin{d, se poale razbi
si se poate si invinge. Uneori. nu-mi
vine si cred cum, cu toate handicapu-
rile — din care am cnumerat doar o
parte — acestc teatre impun spectacole
peste nivelul realizarii celor de la centru.
Cul 1-e fricd de Virginia Woolf 7 de
Albee, de la Pitesti, in regia lui Costin
Marinescu, a dezviluit nebinuitele sen-
suri ale piesei, pe care spectacolul Na-
tionalului bucurestean le ascunsese. in-
explicabil. Jocul vietii s1 al mortii.. de
la Iasi, in regia Nicoletei Toia, datorita
unui joc mai putin demonstrativ, mai
recules in fata textului, permitea o trans-
parenid a sensurilor care sporea inteli-
gibilitatea. Iati c&, uncori, modestia bi-
ruie in lupta cu vanitatea. Vorbeam de
un crez $i o vointd. Nu trebuie sa crezi
in lucruri mici. nici sa vrei putin. Din
experienta mea, stiu cu certitudine ca
trebuie si-ti propui tinte inalte. Colec-
tivele se fortlifica depasindu-si puterile
cunoscute, infruntind obstacole de temut.

in stagiunea trecuta. Don Carlos si Cin-
cirlia la Tcatrul National din lasi —
si teatrul s-a inal{at. Am montat 1famlet,
Sfinta Xoana, Egor Buliciov si Cdrufa cu
paiale la Nationalul din Timisoara — si
teatrul a fost in ascensiune. Am montat
Richard al IIl-lea la Sibiu — si teatrul
s-a trezit la viatd. In schimb, la Bucu-
resti, unde toate marile proiecte mi-au
fost respinse, n-am putut decit supra-
vietui, intr-un teatru lipsit de elanul no-
bilelor ambitii, rascolit de marunte soco-
teli. De indala ce propui spectacole usu-
rele si mijloace facile, echipa decade, se
trivializeaza si se complace in mediocri-

talea raspunsului publicului, care vine
cu un aulomatism necrutdtor. Se naste
un cerc vicios; jucim piese comerciale,

si le jucam cu rutina manevriarii gus-
tului scazut al publicului, avem succes.
Avind succes, continuam.. Acest cerc
trebuie spart prin curajul de a duce,
pinii la capat, valorile etice i estetice
reale ale dramaturgiei, care dezvaluie
forfa, capacitatca reala de creatie a co-
lectivului si, deopotrivd, dezvaluie putle-
rea, capacilatea reald de intelegere si
cunoastere a spectatorilor. Aceasta este
singura cale, a demnitatii artei in fata
potrivnicelor conditionari : refuzul de a
fi partas la degradarea cuvintului, la
jocul nesincer, manierist §i vulgar, la
montarea excentrica, la regia care trece,
cu tavalugul bunului-plac, peste'text, ac-
tori si spectatori, sub pretextul origina-

Am montat Despot Vod3, Scoala birfelii,
inseamn3d si noi
si Galtele;

Uraganul, Arlstocratll, Ce

fii Onest, Povestea luminii

litatii.
a artei

Aparind clasicitatea profesionali
teatrale vom descoperi
acolo unde pseudonovatorismul in-
curca sensurile.

sensuri

NOTE ® NOTE ® NOTE @ NOTE @ NOTE

Camil Petrescu
in documente

Sint demne de toata lau-
da competenta si pasiunea
cu care Florica Ichim in-
grijeste si publicd actele si
documentele arhivei Camil
Petrescu. In 1979, impre-
unid cu regretatul profesor
Al. Bojin, a editat Docu-
mente literare ,din labo-
ratorul de creatie al scri-
itorului“. Deunazi, a legit
de sub tipar un prim vo-
lum de Scrisori cdtre Ca-
mil Petrescu (A—H), in
aceeasi editurd Minerva.

Ambele volume sint de ne-
pretuit pentru monograful
operei lui Camil, In pri-
mul, omul de teatru gi-
seste  ,caietele” pentru
Danton, Act venetian, Su-
flete tari etc., glseste ,Car-
tea a doua“ la Modalitatea
esteticd a teatrului, apoi
notele pentru Seminarul de
regie experimentald inifiat
in 1945—1946, precum si
multe si mairunte ciorne,

insemnari, dispozitii ale di-
rectorului Nationalului
(1939). In recentul volum,
scrisori de la Ion Anestin,
Maria Botta, Leny Caler,
Gh. Ciprian, Sonia Cluce-
U, V. Eftimiu, Ma-
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ria Filotti, Misu Fotino,
Paul Gusty, contribuie la
cunoasterea relatiilor uma-
ne si profesionale ale scri-
itorului cu lumea teatru-
lui.

Aparatul de note spo-
reste considerabil datele
bio-bibliografice stiute ; se
valorifici numeroase alte
date de arhivd adiacente
documentelor publicate ;
incit nutrim speranta, in-
tru totul indreptititi, ca
Florica Ichim va restitui,
in editii ireprosabile, in-
treg fondul camilpetresci-
an, incdput, in fine, pe
miini bune.

I. N.
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