
Cu 
DAN NASTA 

despre: 
e contradicţi ile mesajului actoricesc 

e şansa românilor în actorie 

e iubirea pentru limba română 

• rădăcinile teatrului nostru naţional: 

• calea demnităţii arte i 

O convorbire de PAUL TUTUNGIU 
lntilnindu-mă azi cu dv., am 

senza�ia că nu am in fată numai 
pe marele ador şi regizor român, 
ci un inedit personaj. Gindindu-mă 
la acest personaj, mă intreb : s -a 
intimplat vreodată să vă reprezen
tati pe scenă şi pe dumneavoastră 
înşivă ? 

Există o faimoast\ repl ică a lui  Ham
let, ad resată mamei sale, în care ea spune 
că de vreme ce moartea e u n lucru fire6c 
n i ci moartea tatălui  său nu are de ce 
să-i pară în afara firii : - .. Să p::�ră ! Nu . 
do..o'lmnă, este. Eu nu ounosc să pară" .  Şi ,  
pe m a i  departe, pri nţul Danemarcei, adin 
ceşte rela! ia celor doi termeni în opoziţie, 
a fi - a părea : "Că nu e-n stare po1�Lul 
meu c-ern it 1 N i ci negrul strai al datinei 
solemne. 1 Nici  şuiE'rui amarni ::ei suflări , 1 
Şi nici al och ilor izvor de Lacrimi. 1 Nic i 
chipul care cată în pămînt 1 Şi fel d e  !1'1 
de semne-ale durerii 1 In lume să arate 
cum sint eu. 1 Ace�tea pot într-adevi'tr 
--să pară», 1 Sînt doar purtări ce pot a 

fi jucate 1 de orice om. Dar chi nul ce 
e-n mine / Nu cere n i c i  veşminte, nici 
suspine" .  Shakespeare despică magistral 
semnele exterioare ale afectulu i , acţiun i 
(actions în original)  ce po,t fi jucate pen
tru a părea, de trăi rea lăuntrică (within 
me) a afectului ,  care depăşeşte aparenţ" 
(passeth show) si semnele ei, şi care în
seamnă a fi, In textul  original se afirmrt 

intii şi se neagă apoi acelaşi termen 
,.show" - aparenlă,  semn exterior -
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pentru a subl in i a opozitia l ui a f i  cu• 
a părea. 

Actorul este  purtătorul acestei contra
dicţi i , damnat la concilierea ei, prin actul 
teatral. Tt·[tirea scenicft cnmportă d<li 
t impi corelaţi : interiorizare ::;i exteriori
zare. a fi şi a părea. Actorul care, prin 
acţiuni, joacă donr semnele ex terioare ale' 
sentimentului, este fals şi neconvingător ; 
cel care trăieşt e sentimentul . ,înlăuntrul 
s;iu" se m3ni festft - d u pă gradul său de 
înzestra1 ·e - prin semnele lui firesc so
l idare, iar acea expresie a senti menlllu l u i 
e !(al'antată de trăirea l u i . Stanislavski, 
care cunoştea ca n i meni altul psihoteh
nica actoi·ul u i. îi i m punea acestuia să n u  
ia  c u  împrumut sentimentele ::;i emot i i le, 
s;i nu le înch i rieze, c-i să le des::opere în 
propria viată sufletească. Si, pentru cit nu 
pu tem ponmci sentimentelor JS<i s e  nască, 
el ofet·ea şi o metodă. a acţi un i lor fizice 
ca re , solidare fiind cu scn'l;imenlu l , ca 
manifestări al e  lui. pot provoca sentimen
tul, îl pot i spit i ş i  capta, urmînd ca odat:1 
creat din afară înăuntl"U, să fie exprimat 
d i n  l iiuntl'U in afa1·fi expresh joc ului sce
nic fi ind trl'eerl'a ele In  a fi l a  a părea 
ceea ce eşti. Incît.  dup{t acest ocol, vă pot 
răspunde că de cîte ori am i zbutit un 
personaj, în mod necesar m-am înfă\. işat  

ş i  pe mine însumi .  Viata mea, de la  me
moria afectivă pînii la gustul artistic. 
participă, deopolhvă c-a material si c n  
modelator, în structurm·ea personajul� i ele 
f i ct iune. Cu m ine şi  din mine, person a j u l  
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· :are sint eu (din natura mea intimă, din 
. :leprinderi!e mele intelectuale, din amin
t i rile şi  lecturile mele, din pasiunile şi 
gu5turile mele, din tot ceea ce am trăit, 
din tot ce am deveni t şi sint) se întru
ch i pează printr-un chinuitor şi complicat 
proces de asimiLare, de obsesivă absorb
ţie a acelei plasme dinafară în corpul 
meu. in somnul meu agitat de prezenţa 
lui.  Un scriitor român de limbă l franceză 
glorios asimilată, a fost impresionat i� 
noaptea cînd, in vis, a gindit in acea limbă. 
Personajul se naşte şi el in cli.pa in care 
tu (actor) vorbesti limba lui (a persona
j ului). In cUpa aceea, personalitatea ta 
artistică este atit de puternică, de bogată, 
c<i se repersonalizează prin acest Hamlet 

· sau Beranger. Şi atunci se întîmplă mi
raco.lul in spectator : "Am impresia că 
nu Joacă. parcă sînt !" - frază transmisă 
aşa cum am auzit-o azi chiar, la telefon, 
despre actorii din Henric al IV-lea 
(B.B.C.) transmis de Televiziunea Română. 
Fuziunea dintre a fi şi a părea s-a făcut 
la temperatura fericită, în care trairea 
se varsă in semnele ei expresive. 

In cudnd voi j uca, pe scena ieşeană. 
pe Mimn Costin şi mă antrenez de pe 
acum să-I simt, să caut, in destinul meu, 
destinul lui, să duc pînă La capăt ale 
mele prin cele ale lui. Crearea unui per
sonaj este o îmbolnăv.iJre dirijată parado
xal pînă la imunitate. Atunci microbul 
lui s-a acomodat 5i s-a stabili�at in tine, 
şi sănătatea ta începe să prindă forţa de 
a apărea pe scenă in numele lui suh 
semnătura ta. Vot·ba lui George Căl i
nescu : "Nu mă duc l a  teatru să-I văd 
pe Ştefan cel Mare, c i  pe Calboreanu in 
Ştefan cel Mare" . 

- Cred că sinteti de acord cu 
mine că daci existi o omonlmie 
aproape perfecti intre numele 
Na.sta Dan şi 1 Dan Nasta, in schimb 
ele nu sint decit parţial sinonime. 

Avem două mîini. Ele sint aproape 
perfect omonime şi în schimb nu sint de
c i t  foarte parţi,al sinonime - c:.a să mă 
supun t·a t ionamen t u l u i  ce-l propuneţi. 
Dacă le supt�apun . fnţă pe faţă, degetul 
mic din stînga vine peste degetul mic 
din dreapta ; la fel şi cu degetul mare. 
Deci numele mic Dan - din Nasta Dan 
vine pes:t•e cel mic din Dan Nasta · Ia 
fel şi cu numele mare. Numai că palma 
stîngă contine o serie de semne chiroman
tice, diferite de cele din palma dreapt[t. 
St ine;a conţine datul cu care vii pe lume, 
ceea ce eşti la născ.are, în timp ce în 
dreapta se înscrie devenirea ta. U na ar 
fi t alantul,  cealaltă ce a.i făcut d i n  el. 
dobinda l u i .  De la înmatricularea în re
gistrul s t ări i  civile. I a  cea în catalog sau 
în buletinul de identiiiJate, pînă la  persr:>
nalizarea numelui în procesul de identi
fic::tre cu tine însuţi, se află, probabil, 

c heia diferitei rezonan ţe a aceluiaşi nume 
transcris altfel la celălalt capăt al  exis� 
tenţei. Şi dacă în palmă se află şl stele 
t·egeşti, atunci se cheamă că acea per
soană îşi depăşeşte existenţa în postumi
tate. George Vraca, Mihai Popescu, Emil 
Botta se pronunţă cu ecou. 

- Ce poate insemna viaţa unul 
ador in viaţa unul popor ? Dar 
fapta lui in fapta naţiunii sale ? 

- Actorul, ca şi alte specii de artişti, 
este un insufleţltor de valori moral-este
tice, el sporeşte preţul existenţei, desco
perind, semenilor, o parte din frumuse
ţea ascunsă a �umil. In mirajul imagini
lor, el strecoară sensuri pentru înainta
rea vieţii, către cele ale spiritului. Insu
f!eţeşte idealurile, adinceşte CWl�terea 
omului, oferă modele de comportare, co
rectează moravurile. După spusa lui 
Shakespeare, peste care cu greu am putea 
trece, el este • .  cronica vie a timpului său" . 
In această ipostază, de orator la tribuna 
ideilor. a însufleţit mereu aspiraţiile so
ciale şi istor.ice, a protestat împotriva 
asupriri.i ,  înstrăinării şi 1buturor n edreptă
ţilor. Dacă ne gîndim la felul în care 
actorul a s!uj it societatea, ca un fel de 
sensibil şi emoţionant portavoce, al scri
itorului, luptînd pentru libertatea naţio
nală, pentru unire şi independenţă, fapta 
l ui e parte din fapta naţiUllii. Credinţa 
actorului în cultivarea limbii naţionale, şi 
credinţa lui în puterea artei de a clădi 
c u�ttura unei naţii, fac din el W1 părta5 
la cultura poporului său. O cultură şi o 
conştiinţă ·a ei se alimentează şi din su
flul verbului inspirat al actorilor care au 
sădit valorile imaginaţiei, valorile criti
cii. ale entuziasmelor, ale formelor alese, 
ale bucuriei de a încerca drumul dezvă
luit al frumusetii .  Actorul de azi trebuie 
(s-ar cuveni, nu ?) să cugete puţin, l a  
rostul 1laptei sale, în fapta ţării, l a  ceea 
ce înseamnă hrana spiritului unui popor 
si al unei naţinni. Asemenea cugetare 
îi deschide noi perspective asupra pro
fesiei, şi îl îndeamnă la o mai strictă 

supraveghere a faptei sale creatoare. Cre
atoare de ce anume ? Răspunsul ar trebui 
să-l conducă la acel comandament al mo
delării migăloase, atente, grijul i i  şi pu
ternice în consecinte. a sufletului naţional, 
a conştiinţei umane, a culturii istorice. 
Formularea sună grandilocvent, dar acţi
unea de zi cu zi, dacă nu se măsoară 
pe caratele idealităţii, riscă să devină de
rizorie. Fără tensiunea unui crez, axat 
pe sluj irea valorilor naţionale, actorul se 
tt"ansformă intr-un măscă rici, de care 
spectatorul ride, pe moment, şi pe care, 
după ieşirea din teatru, îl judecă aşa cum 
merită. Shakespeare incheie tirada l u i  
Hamlet către actori, recomandîndu-le să 
joace cu gîndul la mijloacele scenice, 

lE 
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I n  rolul Despot (Despot-Vodă de 
Alecsandri, Teatrul Naţional din 
Iaşi, 1958) ••• 

... şi în Richard al III-lea (Shake
speare, Teatrul de Stat din Sibiu, 
1!169) 

demn<' s[1 provnat:e i nteresul spectatorului  
<'li jmll•cată. "Şi ce i  care fac pe bufonii -
ca s;, facă sf1 rîdi"'t cîOva spectatori nerozi 
- t rfldeadl o t icăl oast1 îngîmfare ... " Nu 
po\·i f i  un însufleţitm· de va lori moral
artistice eitr1 vreme nu ai perspectiva unei 
misiuni care j usti fk;i viaţa ta în och ii  
com u n i t;iţ i i naţionale. Numai aşa actorul 
poate fi un .. atlet spiritual ' ' .  într-o luptii. 
conti nut1 de înălţare a exi stenţei proprii .  
prin slujirea comuni tr1\ i i . 

- Ce şansă au avut românii in 
actorl e '! 

L-am intrebat pe un france?:, care a 
s tair mai m u l t  timp în România,  ce im
presie fu ndamentală are despre români 
şi mi-a răspuns : disponibilitatea pentru 
.ioc, eloc i n ţa ş i  gestualitatea. Sorgintea 
noastră latină, de inteligenţă şi imaginaţie 
vie, aliată cu supleţea de a devia şi asi
mila ba o "năvălire'' ba alta, in decursu l  
ve::u:ul'ilor, a u  dezvoltat î n  noi o stare. 
care este una cu esenţa teatrală a spon
tanei:ri\ti i ,  în dinamica schimbărilor con
tinue de situaţii , pe care o presupune un 
tex t dn1matic. In sistemul lui Stanislavski, 
,.adaptările" ocupă un loc central, fiind 
generatoare de viaţă scen ică autentică. 
Romimul are deci o plasticitate. o capaci 
tate de mlădiere şi de -asimi Lare de mult 
cunoscute. ceea ce face din el un adtor 
cu vocaţie originară ş i  structurală. Por
n ind de la viaţă, ,acea disp.onibilitate şi 
chemare la joc au trecut în artf1 pri n 
filiera mimesis-ului, încît au biruit m6-
dele. Actorul român joacă şi Brecht (cu 
tot efectul lui de înstrăinare) şi Ionescu 
(cu toată fantoşeria lui derizorie), tolt re
al ist. Iar cînd, sub presiunea tiranică a 
vreunui tînăr regizor, vrea (cu voie, sau 
mai mult fără) să joace altfel. se opreşte 
deasupra prăpastiei, suspendat între ma
luri. Şansa lui s-a verificat şi aiurea, pe 
scena germană (Agatha Birsescu) şi mai 
ales pe cea francezi1 (Maria Ventura, De 
Max, Elvira Popescu, Mihalescu, Yonnel, 
Alice Cocea ş.a.m.d.). O mare şansă a 
fost aceea a unor mari personalităţi -
Millo, Luchi-an, Pascaly, Nottara - care 
au purltat teatrul pe umerii lor, au con
stituit o şcoală c lasic realistă care şi-:1 
dat roadele şi  în secolul XX, sub îndru
marea lui Paul Gusty, pentru ca apoi, 
sub tutela lui Alexandru Davila, să treacă 
prin etapa modernă. Un Victor Ion Popa 
şi un Ion Sava au făcut apoi trecerea 
spre epoca contemporană (anii 30-40), iar 
în prezentul apropiat, perioada novatoare 
a încăput pe cele cîteva mîini inspira!e 
ale - în primul rînd - lui Lucian Pin· 
tilie şi Andrei Şerban, apoi David Esrig 
şi Radu Penciulescu - Liviu Ciulei fă
cind legătura între ei şi trecut, printr-o 
temperanţă în creaţie bazată pe ştiinţa 
complexă a profesiei, mai mult decit pe 
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In Hamlet, montare a teatrului timişorean, 1961 

îndrăzneala concepţiei. Cred că şi aceste 
apariţii regizorale au constituit o şanSă de 
a oferi actorului căile înaintării în cadrul 
unui teatru, mereu primenit şi revigorat . 
De aci inainte, românii au aceleaşi şanse 
de afirmare, însă li se cere o aplecare din 
ce in ce mai responsabilă asupra profesiei 
(arta fiind extrema l imită a profesiei ) , 
pentru trei "binecuvîntate" motive : 
1 .  marile modele actoriceşti au dispărut, 
ca şcoală vie şi punct de sprijin ; 2. cu 
ele, au dispărut şi pedagogii care impri
mau studenţilor codul genellic al profe
siei, deci, nemaiavind parte de canoanele 
formative - "scapă cine poate" ; 3. în 
schimb au apărut n umeroşi talentuoşi ai 
nemaivăzutului şi nemaiauzitu lui în tea
tru, (ei înşişi neapucînd să vadă şi să 
audă cele cuvenite) , care manevrează ac
torii ca bi lele  de pe vergelele abacului.  
Dacă actorul român nu-şi ia , cum se 
spune, propriul destin în mîini. riscii să 
joace la întîmpiare, cu o meserie debu
solată, cind de un i mprovizat, cînd de 
un excentric. Pierderea de înălţime în 
meserie. ca să înJt[·ebuinţez un termen 
aeronautic, este un fapt verificat, şi aripa 
amatorismului nu rezistă la performanţele 

de zbor cerute de actualul  arbitraj e:;te
t ic la probele i mpuse. 

Reci clarea e fundamental disciplină de 
antrenament, ca la balet, canto şi acro
baţie. Prelegerile sînt curată fudulie, 
fără exerci ţiul zilnic, care trece teoria 
în corp, în glas, în comandă cerebrală şi 
în spontanei tatea execuţiei . Gieseki ng 
pretindea că celeri tatea pianistulu i nu 
stă în digitaţie, ci în cortex. E mai să
nătos să credem că stă deopotrivă în agi 
l i tatea gîndului şi în cea a degetelor, care 
şti u să se supună gîndului. Munca asu
pra ,.studiilor" rămîne marele secret al 
artei .  E unul din puţinele secrete care 
nu se di vulgă in teatru. 

- Dumneavoastră iubiţi covîrşi
tor limba română. Mi-am dat seama 
de acest adevăr urmărind de cîteva 
ori spectacolul (a cărui regie aţi 
semnat-o) Scoica de lemn. Aţi de
venit director de scenă, pentru a-i 
obliga pe actori să respecte limba 
română ? 

Iubesc d i n  ce in ce mai mult l i mba 
romană, de-abia în ultimii ani am căpă
tat conşti inţa plină a valorii ei de expre-
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sivi lale. Vorbim Lot mai r[IU  române�L� 
şi in v ia \il ş i  pc scenil ,  care � drept ca 
reflectă v i a ţa, dar nu cobonrea e1, . CI 
întremarea ei - aşa ar trebui ! Puţm1 
ctramatur�i au o scrii tură aleasă, proas
pătă ş i  v iguroasă, şlefui tă şi curgătoare. 
densă şi miezoasă. şi  mai ales concen
trată, pregă tită pentru ţintă ea pent.ru 
r itmica percutantă a pugilatulu1 dramatic. 
Dar neaj unsul mai mm·e este cel al ora
l i tăţi i .  Cu timpul am deveni t  acel director 
de scenă care ştie că actorul, pe urmele 
scr i i torului . este atletul celei . mai fru
moase vm·biri ,  că , .puterea vorbiri}" -
cum îi spune recent Henri Wald mtr-u 
carte cu acest t itlu - este cea care-1 
conferă rona de comuni care şi  convin � 
gere. Nu am intilnit om, care să ':lu-ş1 
mărturisească admiraţia i n  faţa arte1 ':_U 
care rostesc textul actorii englezi. Incărca
tura dramatică curge in rostire clară, şle
fui tă, nuanţată, savantă, teatralA, căci � 
departe de vorbirea obişnu�tă, accide.ntata 
de neglijen ţe, şi flreascli. m teatrahtatea 
ei. Să nu confundăm firescul cu banalul 
şi in timplătorul ; in arta teatrală, e vor�a 
de atins firescul excepţionalului ,  a�el 

_
f1-

1·esc care validează di ficultatea inv1 �sa � 
formei măiestri te, o simplitate obţmuta 
prin despuiere a esentei , prin �izelarea 
pînă l a  transparenţă. A n u  vorbi teatral 
de firesc este o insultă adusă spectato
rului este o repudiere a artei, in profesia 
astfei gol i tă de sens. Poezia, in care cu
vintul arc castitatea unui el i x i l', este 
deseori violată prin vulgm·itatea confec
ţiei retorice, declamaţia gă��oasă şi . fu
dulă dui·e1·oasă. sau subnutnta de rost1rea 
care ' consumă din trupul cuvintului .  stri 
vindu-1,  mol fă i ndu-1,  degradindu.-1 .  ca P� 
o păstaie stoarsă de m iez. Rostirea une1 
poezii este un act de cumineca�e .; cere 
o purifi care mentală şi un acord�J r��uros. 
al i nstrumen l ului  vocal. Impi'OVIzaţllle cu 
care ne graUfică. n u  ara1·eori,  televizi.unea. 
sint fapte de vi novăţie, n u  d� r:tent �r::
tistic. Este i mperios necesar sa mterv.1.na 
un control artisti c  i n  propagarea cuvm
tului rost i t  in faţa a m i l ioane de specta
tori. După cum - o spun de ani - se 
cere fundamental revizuită predarea vor
birii sceni ce in Institutul de tea!ru. Se 
pierde o şcoală naţională de t�atru m �are 
au predat George Vraca, Ma�wara Vmcu
lescu. Mihai Popescu, Manett� S.adova, 
M i l uţă Gheorghiu, Ştefan Dancn�esc� , 
George Calboreanu, Ion Manol�s�.u.  �� a�l
ţia mulţi  alţi i .  Negl ijen ta vorb1rn dm fil
mele româneşti depăşeşte măsura . . A fost 
o adevărată odi hnă să-I aud vor

.
bmd P.e 

Geor"e Calboreanu,  zilel e  trecute, m Strlb
nul. Numai cine nu i ubeşte l i mba română 
poate fi îngăduitor, cu cei care o degra
dează pierzind simtul moral faţă de cetate. 
Să obligăm pe tot profesionistul.. vorbirii ,  
l a  respectul faţă de li mbă, greu trudită, 
pentru a sluji cit mai deplin ascensiunea 
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unui popor ci1 tre pmpria sa cultură şi 
i storie. 

- Ce importan�ă ii acorda�i acum, 
azi lui Iancu VAcArescu ? Dar ina
int�ului sAu IenAchi�A ? 

Există virste mai frumoase decit cea 
preadolescentină, dar nici una mai miş
cătoare decit aceasta, pentru că e virsta 
promi�iuni lor. vi1·sta in care ae1·ul vrem i i  
vibrează sub drapelul vii toarelor deveniri . 
Candoarea fremătătoare de entuziasme a 
inceputurilor rămîne un proaspăt izvor 
pentru cel delectat de tirzia maturitate -
cea mai frumoasă di ntre virste. Intoarce
rea la începuturi este act de în ţeleaptă 
profilaxie. Inceputurile trebuie mereu rea
duse in circuit, ele bici uiesc fibra mulţu
mită de si ne, cheamă la schimb de daruri , 
ae1·isesc punţile imbicsite de preocupări 
parazitare. Acea vestire de foc : ,.Urma
ş ilor mei... 1 Las vouă moştenire 1 Creşte
rea l imbii  româneşti J Şi-a patriei cinsti
re" îşi păstrează, intactă, lacrima de cris
tal,' pentru răsfrint valul luminii viitorului.  
Şti u că sint i n telectuali care rîd de ase
menea pomen i re, preferindu-1 pe ... Mon 
taigne. Cu zeflemeaua, mulţi se leapădă 
de răspunderea de a fi ei înşişi, preferind 
cecurile fără acoperire in bancă. Emi 
nescu şi Caragiale, complementar, au de
n untat acea stare de i responsabilitate. A 
nu porni de la l i mba, cultura şi istm·ia ta, 
ar fi să te afli suspendat in gloria cara
ghioasă, pe pămînt, a i mponderabi Li tăţii .  
Importan(a lui Ien�chjji . ş� a lui

_ 
Iancu ? 

E aceeaşi, pentru ca �rmectea.za planu� 
unei identităţi,  şi noi he aflăm m acelaşi 
proces de identificare, urcind, bineinţeles, 
alte trepte, pentru al cărui elan tragem 
o gură de aer, din acea explozie testa
mentară, carb, .S!.tnă ca o lege a firi i .  
"Creşterea l i m'ti i ·  româneşti şi-a patriei 
cinstire" este o ··rostire de evlav 1e, dar 
n-are preţ, decît pentru cel cu credinţă. 
In afara credinţei, orice dezmăţ se auto
j ustifică. Credinţa unei m i siuni ne acest 
pămînt românesc, a unei misiuni de "creş
tere" şi "cinstire" a depozi tului

. 
co!11un_i 

tar a dat fi inţele cele mai admc1tc m 
po;teritate, de la Bălcescu la Pirvan, de 
Ia Kogălniceanu la Eminescu, sau de la 
un erou necunoscut, la alt erou ne
cunoscut. Misiunea aceasta de cinstire 
şi creştere ca ritual social al fecundităţii,  
ne revine 

'
tuturor, pe puterile noastre. Nu 

aştept să mă întrebaţi ce socotesc că-mi 
revine mie în activ, ca dovadă de si nceri
tate a adeziunii  mai sus recunoscute. Nici 
măcar nu am sentimentul că mă laud 
spunind cele ce urmează. Am fost deseori 
batjocori t pentru apucăturile mele cultu
rale, aşa că mă simt u n  oâ'recare călător 
urmindu-şi drumul printre statuile ecves
tre ale celor pri pon iţ i  la ţarcul unei feude. 
Preocuparea mea pentru figurile istoriei 
naţionale, pentru limbă şi poezia româ-
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nească, pentru istoria teatrului românesc 
(mă gindesc la un film, in acest sens), 
pentru evocarea marilor personalităţi tea
t rale, pentru folclor stă mărturie in 
cele vreo 15 aniversări cultural istorice, 
de la 140 de ani de teatru in l imba ro
m;ină la Centenarul bacovian. Lista 
acestor acte. de enumera1·ea căro
ra vă scutesc, rămîne deschisă şi ,  
sper, ascendentă. O necesară contribuţie 
la acea "Creştere" şi "Cinstire" . 

- Intr-un studiu pe care inel nu 
l-am publit�at, am incercat si vor
besc despre teatrul ceremonia) fol
clorle, la curtea domnitorilor Ma
tel Basarab şi Vasile Lupu. Cit de 
mult credeţi in "rld4clnlle" teatru
lui nostru naţional ? In efortul de 
a le identifica ? 

Mă gindesc de mulţi ani la cerce
t a rea folclorului nostru teatral, la moda
l i tăţ i  ongmare de mani festare rituală 
�i ceremon ială, pentru a le  valori fica în 

planul artei teatrale culte. Există pie
sele pentru o asemenea transpunere, 
(dintre contemporani i  mei, Tina Ionescu, 
Ion Olteanu ,  Valeriu Anan;ia, au scri s un 
t eatru poetic,  de i nspiraţie folclori cft şi 
is t ori cf1 l .  A r  const i t u i  o obligaţie a tea
trelor. în special a celor naţionale, de a 

inscrie această direcţie, ca programatică, 
dar directorii se leapădă de ele pentru 
motive lesne de înţeles : greu şi fără 
succes ! Neavind prilejul concret al cre
ării  unui asemenea spectacol, am ami
nat spre marele meu regret cercetarea 
temeinică a acestor modalităţi deduse 
d i n  practica populară. Simt această ami
nare, ca pe o vină fată de implinirea 
unui crez artistic, a unui program do
rit,  dat· trădat. Deseori, un regizor nu 
e stăpî n decit pe pi'Oiecte, nu şi  pe tre
cerea lor in şantier. Mai degrabă se poate 
expe1· i menta ( ?) la noi o modali tate im
portată, decit una originară. "Recule
gerea" pe care ne-o pl'Opune mediul 
şantierului arheologic, se pare că n u  are 
ce căuta in teatru, cel puţin in fapt. Pă
cat, pentru cultura teatrală, că lasă ne
explorat un zăcămînt pe care-I presi mt 
bogat in sugest i i , străvechi şi foarte 
modern, totodată. 

- Multe popoare (in antichitate 
şi azi) au ridicat statul marilor lor 
actori. Care dintre statuile culturii 
teatrale româneşti îşi aşteapt4 nc
răbditoare sculptorii ? 

Inscr i i nd u -ş i  opera în mater i a  efe
merului ,  actori i sînt consideraţi de d rept 
ca efemeri , şi ui tarea consfi nţeşte această 
văd i tă nedreptate . Pîni1 l a  îndrăzneala 

Decor de Dan Nasta pentru "Mizantropul" de Molicre, Teatrul "Notta
ra", 1979, în regie proprie 
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c u m i nte a u n u i  pantcon al teatrul ui rn
mimcsc. fi eca r!' t en t r u  (cu prl'CilciPrc cel e  
cu u n  trecut sccl i men l a t .  n a ţ. ionalc>le) n r  
trebui s<i nd[I pos l eascii bustu1·i J c>  - i n t i 
mitatea c ccn m a i  potri v i t ă  omului d e  
teatru - cl'lm· care nu adus prcţui n'a 
cea ma i inal lt1 i nst i tutiei şi profesiei. Un 
Ion Manolcsc u .  u n  B ii l ţă (ean u ,  Stori n.  
Mihai Popescu . Ion Sava, Victor Ion 
Popa, George V1·aca, Eliza Petrăchescu, 
Toma Caragiu impun prezenţa vie a cri
teriului valoric, ne îndeamnă l a  insti
tuirea unei ordini ierarhice de care o 
societate are mereu nevoie. A culti va 
meritul prin recunoaşterea lui este o ati
tudine elementară de pedagogie sociaW. 
Iar bronzurile să n u  fie păstrate in mu
zeu, ci puse in contact c u  circulaţia pu
blicului la spectacole, prezenţa lor să fie 
i mplicată în bătaia de inimă a serii de 
teatru, în climatul ciu·eia se învi orează 
eter n i t atea lor şi ne putem şi noi, cei 
lalţi, î nc<i lzi  Ia  ea. 

- Văzînd in arta teatrală un pe
ricol social, Rousseau se cutremura 
la gîndul că - încurajaţi - ac
torii vor putea ajunge vreodată 
chiar arbltrii statului genevez. ,.ŞI 
vom vedea - spunea el ·- pe can
didaţii la funcţii publice sollcitin
du-le favoarea pentru a obţine su
fragiile ; alegerile vor avea loc in 
cabinele actriţelor şi conducătorii 
unui popor liber vor fi protejaţii 
unei bande de măscărici. Pana imi 
cade din mină la acest gind". Cum 
vă apare azi aceastA frază ? 

Faptul că Tolstoi il desconsidera pe 
Shakespeare ne apare, azi , ca o pue!·ilă 
excentricitate. Iar Rousseau, pornind de 
la trecerea pe care o aveau, se vede, în 
epocă, unii actori, înfierbîntîndu-şi ima
ginaţia, şi impătimindu-şi pana, şi-a ofe
rit spectacolul unei decapitări în masă 
sub ameninţarea unei îndoielnice catas
trofe. Un psihanalist ar vedea in aceste 
invective manifestări le unui ins posedat 
de complexe şi nu ale unui înţelept 
care judecă o stare de fapt. Nici măcar 
celebrităţile Hollywood-ului nu cred 
să-şi fi exercitat cit de cît forţa de se
ducţie, pentru a fi un element decisiv 
in campania electorală a candidaţilor la 
preşedinţie. Actorii au încetat de a mai 
fi o bandă de măscărici, au cu totul alt 
statut soci al, onorabil şi  onorat şi îm
podobesc societatea cu farmecul renu
melui lor, cu seducţia talentului .  Am 
luat intrebarea prea in serios . . .  ar fi tre
buit să răspund cu un singur cuvfnt : 
amuzantă ! 

- Avem in ţarA 40 de scene de 
teatru profesionist. Care este calea 
afirmării in lume a acestor trupe ? 

- Fac parte dintre cei cîţiva regizori 
care cunosc situaţia teatrelor din ţară. 
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Coperta unul disc. Interpret, Dan 
Nas ta 

In afară de Bucureşti, am lucrat la Iaşi. 
în trei perioade, în decurs de 20 de a n i .  
l a  Timişoara şi l a  Sibi u, cite 4 şi 2 sta
g i uni,  iar la Piteşti am montat clour1 
piese. Situatia acelor teatre e mult d i fe
rită faţă de cea a celor din Capital:1. 
Trupele sint tot mai instabile şi incom
plete, pierd cadrele cu căutare ai urca. 

tineretul vine, repartizat, pentru a pleca 
cit mai repede spre Bucureşti, dificul
tatea (oare ?) soluţionării problemei locu
inţelor împiedică o mişcare largă de 
schimburi de actori de la un teatru la 
altul, şi de l a  o stagiune l a  alta, ceea 
ce ar împrospăta formaţiile şi ar stimula 
creaţia. Deplasările, mult mai numeroase, 
răpesc din timpul de repeti ţie, care şi 
aşa e foarte restrîns, pentru că reprt'
zentaţiile cu un spectacol se consumă în
tr-un timp scurt, din l ipsă de spectatori. 
La adăpostul unor spectacole care .,merg" , 
unele teatre bucureştene işi permit să re
pete o piesă şi timp de luni de zile. Sin
gurul avantaj al "provi nciali lor" este 
o capacitate de concentrare mai mare 
in muncă, actorii fiind mal adunaţi în 
jurul teatrului,  mai puţin solicitaţi de 
radio, televiziune şi film, deşi situaţia 
şi în acest sens tinde să se deterioreze. 
Programarea la distanţă a spectacolelor 
grevează, în chip fatal, calitatea jocului 
scenic, ş i  răceşte contactul piesei cu pu
blicul, diminuînd interesul faţă de eve
niment. Iar cele mai importante scene, 
cele naţionale din Cluj-Napoca, Timi
şoara şi Iaşi, împart scena cu operele 
respective, ceea ce echivalează cu o ca
lamitate naturală. Scăzînd timpul de de
montare şi montare, rămîn, pentru o ge
nerală, trei ore de lucru, ceea ce este i n
suficient şi alarmant. In aceste condiţii 
grele, teatrele au o singură şansă : aceea 
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a u n u i  cumanrlamcn t ori-!anizatoric hot :·• 
rit  şi prompt, a unei echipe regizoral e  de 
reala compclen la,  �i a unei munci i ncw
dalt• a t u t uror componen l i l or l'c h i pci tcn
tra le - toli aceşti factori suda l i  intr-o 
pasi u ne comună. fie generatii ele geni ul 
locu l u i ,  cum ar fi laşul .  fie dt• tinereţea 
forma ţiei , (Piatt·a Neamţ), fie de sprijinul 
i nspirat al ,.Judeţul ui " ( '! ) ,  fie de pl'r
soana unui ani mator (stinjenitoare pcr
soanft ! )  - di rector sau G i rectnr ele scenii.  
Cu un cr('L şi o voin�ă, se poate răzbi 
şi se poate şi  î nvinge. U neori . nu-mi 
v i ne sf1 cred cum, cu luate handi capu
rile - din care am enumerat doar o 
parte - aceste teatre i mpun spectacole 
pest e  n i velul realizării  celor de la  centru . 
Cui 1-e fricA de VIrginia Woolf 1 de 
Al bee, de la Pi teşti, in regi a lui Costi n 
Mnrin escu, a dezvăl ui t ncb:'i n u itele sen
suri ale pi esei , pe care spectaco lul Na
ţional ul u i b ucureştean le ascunsese. i n 
explicabil. Jocul vieţii ş i  a l  morţii... de 
la Iaşi, in regia Nicoletei Toia, datorită 
unui joc mai puţin demonstrativ, mai 
recul es in faţa textului,  permitea o trans
paren ţă a sensurilor care sporea i ntel i 
gib i l i tatea. Iati.i că, uneori , modestia b i 
r u i e  in lupta cu vanitatea. Vorbeam de 
un crez ş i  o voinţă . Nu trebuie s ă  crezi 
in lucruri mici. nici sf1 vrei puţin.  D i n  
experienţa mea, ştiu cu certi tudine dt 

trebuie sf1 -ţi propui ţi nte inalte. Colec

ti vele se fort i fi cft depăşi ndu-ş i  puter i l e  
cunoscute, infruntind obstacole de temut.  
Am montat Despot VodA, Şcoala birfelii, 
Uraganul, Arlstocraţll, Ce inseamnA si 
fii Onest, Povestea luminii şi Galţele ; 

in stagiunea t rccu tit. Don Carlos )i C i fl
drlia l a  Tcat•·ul Naţion a l  eli!) . la;;i -
�i teatrul s-a inftlţat. Am montnt Haml l't, 
Sfinta Ioana, Egor Buliciov şi Căruţa cu 
paiatc la Naţionalul din Timi şoara - -;i 
teatrul a !o�t în ascensiune. Am mon t at 
Richard al III-lea l a  S i bi u  - şi teatrul 
s-a trezit la viaţă. In sch i mb, la Bucu
reşt i , unde toate mari le proiecte m i -a u  
fost respinse, n - a m  putut decit supra
v i e tui, intr-un teatru lipsit de elanul no
bilelor ambi ţi i , răscol i t  de mărunte soco
tel i .  De indată ce propui spectacol e uşu
rele şi mi j loace facile, echipa decade, se 
trivi aJ.izează şi  se complace i n  mediocri 
tatea răspunsului  publicul ui , care vine 
cu un automatism necruţător. Se naşte 
un cerc vicios ; j ucf1m piese comerc i n le, 
şi l e  j ucăm c u  rutina manevrăr i i  gus
tul ui scăzut al publ icului , avem succes. 
Avind succes, continuăm...  Acest c:erc 
trebui e spart prin curaju l  de a duce, 
pîntt la capăt , valorile etice şi estet i ce 
reale ale dramaturgiei , care det.văl uie 
forţa, capaci latea reală de creaţi e  a co
lect ivului ş i ,  deopotrivă, dezvăl u ie pute
rea, capacitatea reală de înţelegere şi 
cunoaştere a spectatori lor. Aceasta este 
singura cale, a demn i tăţii artei in faţa 
potrivnicelor condiţionări : refuzul de a 
Ii părtaş la degradarea cuvintului, la 
jocul nesincer, manierist şi vulgar, la 
montarea excentrică, la regia care trece, 
cu tăvălugul bunului-plac, peste 1 text, ac
tori şi  spectatori , sub pretextul r>ri g i na'
l ităţi i . Apărînd clasicitatea profesional(t 
a artei teatrale vom descoperi sensuri 
noi acolo unde pseudonovatorismul in
curcă sensurile. 

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE • NOTE 

Carnii Petrescu 
în documente 
Sint demne de toată lau

da competenta şi pasiunea 
cu care Florica !chim in
grijeşte şi publică actele şi 
documentele arhive! Carnii 
Petrescu. In 1979, împre
ună cu regretatul profesor 
Al. Bojin, a editat Docu
mente literare "din labo
ratorul de c reaţie al scri
itorului" .  Deunăzi, a Ieşit 
de sub tipar un prim vo
lum de Scrisori către Ca
mil Petrescu (A-H), in 
aceeaşi editură Minerva. 

Ambele volume sînt de ne
preţuit pentru monograful 
operei lui Carnii. In pri
mul, omul de teatru gă
seşte "caietele" pentru 
Danton, Act veneţian, Su
flete tari etc., gAseşte "Car
tea a doua" la Modalitatea 
estetică a teatrului, apoi 
notele pentru Seminarul de 
regie experimentală iniţiat 
in 1945-1946, precum şi 
multe şi mărunte ciorne, 
însemnări, dispoziţii ale di
rectorului Naţionalului 
(1939). In recentul volum, 
scrisori de la Ion Anestin, 
Maria Botta, Leny Caler, 
Gh. Cip.rian, Sonia Cluce
ru, V. Eftimiu, Ma-

ria Filotti, Mişu Fotino, 
Paul Gusty, contribuie la 
cunoaşterea relaţiilor uma
ne şi profesionale ale scri
itorului cu lumea teatru
lui .  

Aparatul d e  note spo
reşte considerabil datele 
bio-bibliografice ştiute ; se 
valorifică numeroase alte 
date de arhivă adiacente 
documentelor publicate ; 
încît nutrim speranţa, în
tru totul indreptăţită, că 
Florica Ichim va restitui, 
în ediţii ireproşabile, în
treg fondul camilpetresci
an, încăput, in fine, pe 
miini bune. 

1. N. 
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