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O stagiune topindu-se i n  alta, o stagiUl!!' izvorind din cea premergătoare, 
aceasta este prima innpresie pe care ne-a lăsat-o inceputul de toamnă teatrală, pe 
care l-am t răit cu toţii,  dornici să cunoaştrm primele roade ale unei recolte, care 
se anunţă bogată. După o vară fierbinte, în care teatre le şi-au programat în aşa 
fel vacanţele fncît, seară de seară, am p utut vedea spectacole, ceea ce e m ai mult 
decît foarte bine, iată-ne trecînd pragul noii stagiuni, cu. mai puţină solemnitate. 
parcă, într-o atmosferă mai familiară .  dar prin nimic mai puţin sărbătorească. 

Ancheta realizată în numărul trecut al revistei noastre ne-a prilejuit con
statări îmbucurătoare. Marea majoritate a teatrelor are repertoriul cri.�talizat, fixat 
pentru toată durata stagiunii. Se poate vedea cu uşurinţă, din această anchetă, că 
programul repertoriul este mai divers, că m imetismul, lipsa de iniţiativă şi de 
curaj au făcut loc varietătii şi indrăznelii, urmare a unei cercetări mai minuţioase, 
mai larg deschise, a fondului de piese existent. Nu se anunţă o stagiune a comediei, 
sau o stagiune a dramei, cum s-a mai întîmplat. Se prefigurează o stagiu111e bogată, 
dacă e să ne gîndim la di versitatea, la varietatea unghiurilor de investigaţie. 

Cele dintîi spectacole a le noului sezon teatral cuprind şi cîteva premiere pe 
ţară. finereţea lui Moromete, de Mal'in PTeda, la Teatrul Naţional, şi Om ui care 
face minuni ,  de Radu F .Alexandru, la Teatrul .. Nottara" , precum şi o piesă mai 
veche a lui Alexandru ' Sever, A n u n ţ  la m ica public i tate (publicată în revista "Tea
trul" cu titlul Menajera) sint premierele bucureştene. O altă piesă m a i  veche. 
Paracliserul de Marin Sorescu a avut premiera la Teatrul .. Valea Jiului" din Petro
şani. Revin cu noi piese Ovidiu Genaru. (Eticheta contează la Teatrul Bacovia din 
Bacă.u) şi Mircea M_. Ionescu (A\'entura u nei fel{lei cum inţi,  la acelaşi teatru), au 
torii abordînd, in registrul dramatic, teme din' actua litatea imediată : revine şi  
Dan Plăeşu, cu o piesă mai putin izbutită (Păm�n tu l după ora zece şi  c i nc i ) ,  la 
Teatrul Municipal "Maria Filotti" , din Brăila ; debutează promiţător Gabriela 
Cerchez. cu Canguri d i n  import, la Teatrul Dramatic din Braşov : pînă la premierele 
noilor sale piese . anunţate de teatre, este ' prezent şi Paul Everac, cu Ord i n atoml şi 
zai bărul . la Teatrul "A. Davila" din Piteşti ; Teatrul Naţional din Craiova deschide 
stagiunea cu Richard al IJ  ... lea de Shakespeare, fără ca aceaMa să însemne că piesa 
românească este neglijată : Teatrul "Nottara" prezintă a doua sa premieră, M·izerie· 
şi n obleţe de Eduardo Scarpetta, la puţin t imp după ce reprezentase piesa lui Radu 
F. Ale.randru : Nationalul ieşean joacă, după mulţi ani, Chiriţa în provincie de
Vasile Alecsandri. în vreme ce Naţionalul bucureştean reia, într-o versi.une scenică 
îmbunătăţită, Coruna Chi riţa de Tudor Mu.şatescu, după Vasile Alecsandri. 

lată cum, din consemnarea cîtc>,.va dintre premierele deschiderii de stagiun�T 
se poate vedea cu limpezime cît de di� ers este afişul teatral. 

Nu putem. din păcate, semnala, acum, la inceput de drum, spectacole de· 
raloare deosebită. Cronicarii care au contribuit la alcătuirea paginilor următoare au 
cuvinte de laudă pentru unele spectacole, au observatii critice la altele, dar nu evi
denţiază în mod deosebit vreo realizare. Nu este u n  motiv de îngrijorare. Este o· 
constatare obiectivă. Şi un reper necesar pentru aprecierea viitoarelor realizări, 
care, sînt semne. nu se vor lăsa mult aşteptate. 

2S 
https://biblioteca-digitala.ro



PREMIERE ABSOLUTE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

TinEREŢE!\ 
LUI MOROMETE 

de Marin Preda 

Data premierei : 18 septembrie 
1 981. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : GHEORGHE COZO
RICI (Moromete) ; SILVIA POPO
VICI (Fica) ; ILEANA STANA IO
NESCU (Catrina) ; OLGA-DELIA 
MATEESCU (llinca) ; ELENA SE
REDA (Aristiţa) ; ANDREI FINŢI 
(Niculac) ; I•'LORINA CERCEL (AI
boaica) ; BOGDAN MUŞATESCU 
(Aibei) ; ALEXANDRU DRAGAN 
(Cirstache) ; EMIL LIPTAC (Nae 
Cismaru) ; IULIAN NECŞULESCU 
(Costachc al Joachii) ; EMANOIL 
PETRUŢ (Giugudel) ; ANDREI IO
NESCU (Matei Dimir) ; ALEXAN
DRU GEORGESCU (Vasile al Moa
şli) ; ' G RIGORE NAGACEVSVIII 
(Omul din CotiJ;"eoaia) ; MATEI 
ALEXANDRU (lsosică) ; ION HEN
TER (Piotoagă) ; CRISTIAN BA
BEŞ (Omul cu toba) ; GABRIEL 
DANCIULESCU (Omul de la tele
fon) ; EMIL MUREŞAN (Plutonie
rul Moise) ; IGOR BARDU (Năs
tase Rădulescu) ; DAN IV ANESCU 
(Dan) ; ' RODICA MUREŞAN (Ră
diţa) ; TRAIAN STANESCU (Ţu
gurlan) ; ANATOL SPANU (Avia
torul) ; VINCENŢIU BABEŞ (Un 
copil) ; VALERIA GAGEALOV, 
MITZURA ARGHEZI, II,EANA 
IORDACHE (Ţărănci) ; IULIAN 
NECŞULESCU MARIN NEGREA, 
MIRCEA COJAN, GEORGE SIRBU 
(Ţărani) ; ALEXANDRU GEORGE
SCU, EMIL MUREŞAN, ANDREI 
IONESCU, ANDREI FINŢI, DAN 
IVANESCU, ADRIAN DRAGUŞIN 
(Mascaţi) ; CONSTANTIN LEO
VEANU, BUCUR BARBU (Lăutari). 

Nimic mai ispititor, n i m i c  mai firesc 
şi nimic mai dificil, totodată, decit a pu
ne î n  scenă Moromeţli, roman de I·efe
rinţă al li tera turii noastre contemporane, 
în care fiecare cuvînt şi fiecare situaţie 
te trimit cu gindul la teatru, l a  spectacol : 
soliditatea conflictului ,  dramatismul intri
gii, consistenţa şi statura i negalabilă a 
eroului central, a tuturor personajelor, 
măiestria şi voluptatea specială a dialo
gului, desăvî rşita ş t ii nţă de a defini ,  de 
a particulariza prin gest, prin replică, 
prin imagine. Nim i c  mai firesc, de ase
menea, decît a�u marea acestui act de 
înaltă responsabilitate cultumlă de către 
Naţionalu l  bucureştean, scenă aflată acum 
la a doua întîlnire· cu Marin Preda, după 
montarea, in urmă cu mai bine de un 
deceniu, a d ramei Martin Bormann. 

Prima p i esă a lui  Preda nu a fost o 
reuşi tă şi, poate de aceea, pentru urmă
tom·ea tentativă prozatorul a preferat să 
recurgă l a  adaptarea pentru scen<i a unor 
momente - cele mai explic it  dramatice 
- din Moromeţii, copodoperă in legătu
ră cu care un eşec este. sau pare a fi , 
imposibil .  Nu î ntotdeauna însă (poate, 
mai n ici odatf1)  autorul este cel m a i  bun 
t rad ucator .al  operei sa le - i n tr-o altă 
li mbă, î ntr-u n  a l t  l imbaj artistic - şi 
Tinereţea lui Moromete se ali n i ază , 
d in acest punct de vedere, observaţiei ge
nerale. Dramatiza1·ea • (poa te şi m·defini
t i va tă, î n c ă )  păstrează. des i gur , amprenta 
s i ngul ară a rom a n u l u i .  dar este o im a
g i n e  parcă m a i  puţin personală, ma i ezi
t ;m tă. am putea spune, a t u m u l t u os u l u i  
m a tC'rial  P p i c .  

Sarc ina tea tra l i z (I r i i  ac·l•s tui  prPţ ios ma
ll'l"ial epi c revenea, dt>e i .  a proa pe i nte
gra l ,  regiei  ş i  i n t erprPl[I t" i i .  Trebu ie să 
:; p u nem î ns{I ,  î n că de la i ncPput , câ d i n  
p;'[ ( " : t (e sarc i n a  duTI Î n l' nennoraU1 ,  mon
ta rea semnată d e  A n ca Ovanez- Doro
senco f i i nd ,  n i c i  m ăc a 1· eronat{I. ci pe 
deplin nesem n i ficativă. Lipsi t de idei-for
((t şi i n  genei·ai de i d e i ,  făr;l rel i efur i şi 
f{tr[t vlagă. spectacolul se desf;işoară tern, 
neutru, marcat, de Ia pri ma scenă, de 
oboseală, el e  u n  fel de u z ură, prin sub
sol icitare. Personajele n u  sint nici ţă
ran i ,  nici orăşen i şi i n  nici  u n  caz locu
i tori ai u n i versulu i , uman, soci a l ,  psiholo
gic de fasc in an tă person al i t ate. creat in 
romanul lui Marin Preda ; dramele n u  au 
adincime, sentimentele n u  au vibraţie, 
î n fruntări l e  decisive, viol ente care defi 
nesc o l ume şi mai cu seamă un timp, 
devin simple gîlce\'i ele interes local . Lip-

* "Teatrul", nr. 7-8 11 980. 
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Silvia Popovici şi 
Gheorghe Cozoricl 

seşte cu desăvîrşire - şi este aproape 
incredibil, şi este aproape o blasfem ie -
umorul, trăsătură esential defi n itorie. 
despre care s-au scris zeci de pagini , des
pre care se l pot scrie studii intregi. Chiar 
atunci cind preocuparea pentru surprin
derea comicului există, acesta este detur
nat cu inabilă brutalitate de la substan
ta. de la timbru! originar, eşuînd în co
mic estradistic (vezi servilismul bufon, 
caricatura!, al plutonierului Moise, pen
tru care nu credem că interpretul, Emil 
Mureşan, este vinovat), sau în persi flare 
rece, total lipsită de înţelegere (vezi dis
tan tarea superior-zeflemisitoare cu care 
este interpretat Vasile al Moaşii de către 
Alexandru Georgescu ; şi, din nou, nu 
credem că actorul este vinovat). Limba
jul de aleasă expresivitate, "legumirea" 
savuroasă, i ronic-naiva, neîncrezător-ad
mirativă a neologismelor, plasarea aces
tora în ' vorbirea curentă a ţăranilor, 
trec neobservate. neglijenţe de stil apă
rînd ca şi  cum ar fi ale autorului. Este 
surprinzătoare, de asemenea, alunecarea 
pe lîngă cele mai evident scenice mo
mente, nevalorificarea, înăbuşirea in 
nesemni ficativ a unor scene cum 
sint discuţia . .liberalilor" , conflictul 
de la arie, înfruntarea Moromete
Catrina, visul lui Moromete, ploaia ş.a. 
m.d. Indecis, lipsit de un punct de ve
dere. spectacolul ezită între dramă şi co
medie (care, aici, nici o clipă nu coexis
tă), intre pitoresc şi agitatoric, între 
simbolic şi realist, ratind mereu apropi
erea autentică ' de valorile - nenumărate, 
risipitor de diverse - ale textului.  

Nehotărîtă ca intenţii apare, de aceas
tă dată. şi concepţia scenografică dato 
rată lui George Doroşenco, artist care ne 
obişnuise cu idei limpezi, cu comentarii 
plastice, inteligente şi  expresive. 

E destul de greu, în contextul acestui 
spectacol. să vorbeşti despre interpretarea 
actoricească, fără riscul de a fi nedrept. 

30 

l'\ u  putem totuşi să n u  remarcăm cf1 ro
l u l  Moromete nu reprezintă un momen t  
de virf î n  cariera bogată, substanţială a 
lu i Gheorghe Cozorici. Eroul său e des
tul  qe plat, nu-i recu noaştem acea pa•·ti
culat·ă vocaţie de a gîndi, nevoia i nteri 
oară de a cerceta faptele, oamenii, de a 
i nterpreta fiecare eveniment, de a des
coperi, in istoriile aparent mărunte a l e  
satului, viaţa omenirii, pulsul şi sensul 
timpului. Actorul realizează şi cîteva mo
mente foarte bune, dar acest lucru ţine 
mai mult de talentul său, de experienta 
scenică, şi mai puţin de rezolvarea aces
tui rol . Nu putem totuşi să nu remarcăm, 
de asemenea, că in spectacol se produce 
o sărăcire. o păgubitoare simplificare a 
personajelor Catrina - redusă la o urf1 
oarbă, opacă (sentiment pe care Ileana 
St:ma Ionescu încearcă să-I coloreze, dar 
paleta este inevitabil restrînsă) - şi  Ilinca, 
prezenţă zgomotos ţîfnoasă, şi cam atit 
(OlgarDelia Mateescu imblinzind, totuşi. 
uneori aceste contururi ascuţite). Mai pu
ţin rigid conceput, dar tot insuficient re
liefat, sub "greutatea" pe care o are în 
text, ni s-a părut personajul lui Andrei 
Finţi (actorul fiind handicapat şi de o 
rostire destul de defectuoasă) . Roluri bu
ne, rezolvate cu profesionalism şi cărora 
li se poate reproşa doar faptul că n u  
aparţin neapărat acestei piese, acestei 
lumi inconfundabile, realizează Silvia Po
povici, Matei Alexandru, Traia

"
n Stănescu, 

Alexandru Drăgan_ Emil Liptac, Emano
il Petruţ, Andrei Ionescu. "In rol" (si n
tagmă repudiată. dar uneori atît de 
exactă) , cu contribuţii meritorii din punct 
de vedere profesional, dar neîncadrate 
unei viziuni de ansamblu relevante, sint 

şi alţii di ntre actorii unei distribuţii prea 
numeroase pentru a permite detalieri . 
distribuţie bine alcătuită, dar Insuficient 
valorificată de direcţia de scenă. 

Cristina DUMITRESCU 
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TEATRUL . ,NOTTARA" 

OMUL CL\RE 
FllCE MINUNI 

de  Radu F.. llleKand ru 

Data premierei : 2 2  septembrie 
19111. 

Regia : GEORGE RAF AEL. Sce
nografia : TUDOR GHIMEŞ. 

DistribuUa : DORIN VARGA (Ma
tei) ; ANCA BEJENARU, ELENA 
ALBU (Ioana) ; MARGARETA PO
GONAT (Silvia) ; MIRCEA JIDA 
(Andrei). 

-----· ----· - - - -- -------

Piesa lui Radu F. Alexandm Omul care 
face minuni este o piesă-problemă ; de 

punere, adică, sub intrebare a reuşitei 
sociale pri n profesiune, in condiţiile in 
c<Jre incc>pu \ul •·euşitei profesionale stă 
sub semnul unei vini morale. Acesta e 

cazul Profesorului-doctor Matei, care, pen
tru a reuşi să se specializeze in străilnâ
tate, se foloseşte de farmecele surorii sale, 

ca sf1 obţină aprobarea pentru plecare de 
la superiorul său. Rea lizarea lui pe plan 
profesional şi social e marcată, aşadar, 
de acest început imoral. tn sem nificaţiile 
lui, faptul expus se inscrie în nelinişti
tom-ea întrebare a absolutismului etic : 
dacă te mai poţi considera o persoană 
morală. cind, măcar o singură ' dată, te-ai 
sustras principiilor ce-ti 1 guvernează exis

te�nţa. 
Pen t ru soţia profesorului, intrupare a 

absolutismului moral, profesorul ră

mîne vi novat pentru intreaga sa viaţă. 
Aceasli1 conştiinţă a vinovăţiei soţului a 
determinat-o să-I părăsească. Fiica sa, 
crescută in acelaşi spirit, ajunge în sta-rea 
de a refuza maternitatea, observînd la 
logodnicul ei aceeaşi !abilitate morală, 
expresie a dorinţei de a parveni. 

Ln\cresant şi nou la Radu F. Alexandru 
este faptul că personajele care evoluează 
in scenă sînt perfect sociabile, nu sînt 

Margareta Pogonat şi Mircea Jida 

Anca Bejcnaru şi Dorin Varga 
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rele sau bune cu tot dinadinsul, ci pre
zintă, chiar şi cele "negative" , o căldură 
sufletească, ce lasă să se vadă cu întîr
ziere frivol itatea lor, aceasta apărind în 
registrul lor sufletesc ca o disonanţă, i ar 
pentru spectator, ca o lovitură de teatru . 
Aceste disonante şi aceste lovituri de tea
tru sint ascunse cu abilitate de către au
tor. cm·e stăpîneşte o bun ă  tehnică a di
simulării personajelor sale. procedînd cu 
iscusinţă la grimarea unor măşti de coni
venţă, de sub care transpare, surprinză
tor. adevărata .. deteriorare sufletească" 
(exprE'sia aparţine autorului) .  

Regizorul George Rafael a creat un 
spectacol sobru. curat, care redă, ne
a l terate, semnificaţii.Je textului ; ba, mai 
mult, intu ind compoziţia aproape m uzi 
calit a p iese i . el a şt iut să pună accentul 
nu atit pe dezbaterea problemei morale 
expuse, cit pe fluiditatea ati t udi nilor su
f leteşt i ce se materializează in replici . pc 
încă rcătu ra emoţională a acestora. Ast
fel. întregul spectacol are o reverbera ţ i e  
mult m a i  putemică în sufletele spectato
rilor, implicindu-i in aşa fel încît, anal i 
zind comportamentul personaj elor, fiecare 
se poate analiza pe sine. lată un specta
col care-şi atinge ţelul : de a trezi con
� l i i nţe adormite sub convenienţe, de a 
nel iniş t i .  de a alarma. 

Cel� două cupluri d e  ac tori au serv i t  
ideea regi zorului,  c u  o rară precizie a 

jocu l u i .  Dorin Varga e un tatii p l i n  de 

solicitud ine. putin speriat parci"t de apa

riţia fiicei sale. derutat. dar şi  cald, şi 

cu un soi de preci pitare în a fi de folos : 

este precipitarea cel u i  ce se ştie vinova t .  

dar vina lui o aflăm, desigur, de-abia în 

f i nalul piesei : surpriză pentru noi, cl ar 

care justifică jocul actorului. Pe f i ică, î n  

i n terpretarea Ancăi Bejenaru, o desco

pNim, prin jocul actriţei, crispată, cu 
schimbări bruşte de atitud ine. 

Margareta Pogonat, in rolul m am e i .  

ascunde la rîndu-i ,  s u b  gesturi aparent 

calme, tremurul nen·os al feme i i  care a 

suferit pînă la nevroză. Accesul, d i n  fi

nal, prin care î i  descoperă tînărului lo

godnic al fiice i  sale si tuaţia morală a 

fostului ei soţ e pentru spectator şi o 

descoperire a nevrozei sale. Trupul devine 

rigid şi vocea creşte spre hohot de pl ins , 

fără să se elibereze p1·in lacrimi. Logod

n icul, în interpretarea lui Mircea Jida, cu 

ceva onctuos. excesiv de protocolar şi 

excesiv de sigur de sine, se vădeşte a fi 

un mărunt ticălos. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT ,.VALEA JIUlUt• 
DIN PETROŞANI 

PllRL\CLISERUL 
de Maria Sorescu 

Data premierei : 15 septembrie 
1981. 

Regia : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASJM. 

Distribuţia : ADRIAN ZAVLOS
CHI, MIHAI CLITA, DUMITRU 
DRACEA (Paracliserul) : DINU A
PETRE! (Paznicul surd) : MIRELA 
CIOARA (Femeia). 

Cea de-a doua parte a trilogiei lui Ma
rin Sorescu, Setea muntelui de sare, tra
gedia în trei acte Paracliserul se joacă 
acum pentru prima dată, împl inind in
scenaren întregii trilogii  ; se dmchid ast
fel perspectivele valorificării ei în mai 
multe i postm:e (Iona, j u catii într-o sin
gură montare, mai de mult, nu şi-a epui 
zat bogft ( i a  de sugesti i scenice, i a r  prima 
i nscenare a Paracliseru lui nu le anulează 
pe cele care vor . veni).  Origi nală parabo
lă filozofici\ a drumulu i spre adevăr ( ,.se
tea" ) şi autoîmplinire ("muntele" suge
rează urcuş. efort continuu.  bucurie ş i  
1 emeritate) , Setea muntelui rle sare e un 
mare poem inchi,nat om u l u i .  o reprezen
tare d1·amatică re·al izînd o extmordinară 
s i n teză figu rativă , i ned i tă şi cu stmnifi 
caţ i i  ample. care su rprinde - dacă nu 
ne e fri cii de cuvînt - esenţa spirituali
tăţii româneşti, în procesul ei de defini re, 
in l u pta ci de afi rmare şi confi rmare cu 
realul : un real de pmporţii universale 
şi de anvE'rgură co.�mică, în zi,lele noastre, 
care. fată de ,.m ăreţi a" şi .. mici mea" o
mulu i invesUgat, cîndva, de Pascal, capă
t;i a i ci semn ificaţie de t ri umf. Un ins, u n  
singur ins, d e  obi cei (în Matca sînt mai 
mulţi , dar sPmnificaţia e aceeaşi),  scru-
1 E'azii această imensitate spaţială cosmică, 
îşi pune întrebălri (formidabile întrebări 
- i nteligente, naive, ascuţite) şi,  măsurî1n
d u-şi l im ita (creaţie finită în i nfinitul 
încon j u rător) , îşi trăieşte condiţia, cu o 
nostalgie a absolutului intangibil, senin, 
demn şi m ăreţ, oricît de strivitoare 
şi descurajante vor fi forţele potrivnice 
( .,peşti i" care te înghit, .,lumÎ/nările" care 
se sting, ,.stihiile apelor" care se revarsă) . 
De fiecar.e dată, un ins care-şi descoperă 
ne-desăvîrşirea, într-un proces ambiţios 
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Mirela Cloabl şi Adrian Zavloscbl 

de desăvîrşire, şi sfîrşeşte ca o lumină de 
stea, imbogf1 ţ i  t de efort. de lupt.ă, de în
trebări şi  renun ţări , descoperindu-se pe 
d însuşi, mai uimitor şi mai plin de sem
n i ficaţi i  in univers - şi categoric mai 
optimist decit toate i p05tazele d ramatice 
eaTe 1-au precedat, in literatura univer
sală, de la Sofocle la Cervantes, Shake
speare şi Ibsen. Tulburătoare "cintare 
omului" ! 

Paracliserul este un stadiu pe acest im
presionant drum. O i postază dramatică. 
El are "de afumat" pereţii unei catedrale 
u itate, şi această treabă - acest rost al 
lui  - şi-o îndeplineşte în trei etape, trei 
virste diferite ale omului, imbătrlnind i n  
urcuşul spre boltă şi spre cele m a i  sur
prinzătoare revela ţii. Ros t simbolic - de 
neînţeles, parcă, şi meschin. dar cu conţi
nut de lumină -, condiţie înţeleasă ca 
frumuseţe a in.drăznelii (,.Vezi să nu ni 
se termine speranţa, Doamne, înaintea 
aripilor" ) . Ca şi Iona in burta peştelu i , 
Paracliserul, suind pereţii catedralei, e 
un avid semn de mirare, un verb in ac
ţiune, şi un neliniştit poem : "Aşa aş 
vrea, pe gind urile mele, să ure pLnă sus 
de tot, unde e posibilă lin1ş tea, pentru 
că viaţa şi moartea s-ar întîmpla mai j os 
de mine, ca ploaia sub nor" . Dacă se 
poate spune, ca şi Ia Iona, că e o para
bolă a condiţiei umane, Paracliserul adu
ce un motiv in plus, şi anume pe acela 
al creaţiei umane. Deşi nu e un ziditor, 

nu e un pictor, el ctitoreşte totuşi ceva 
şi trăieşte o stare creativă ; mai el iberat 
de o construcţie reală copleşi toare (de o 
zidire. de o implantare concepută) şi mai 
disponibil filozofic, devenind, in unele 
momente, un ingenios eseist, pe tema ma
relui nostru mit al creaţiei, numit Meşte
rul Manole. Trei umbre proprii pe zid, 
apoi şapte. î i  sugerează reflecţia : "E ade
vărat că au murit prtn ziduri fel de fel 
de oameni,  de atitea milenii se zidesc şi 
mor" . Corespondenţa cu legenda parcă 
implică asociaţia, de uluitoare frumuseţe 
simplă : "mi-am suflat sufletul pe toţi 
pereţii să mă pot urca pînă aici" . Ana 
- personificarea sufletu lui ? Sigur că 
da - dar parcă nimen i  n-a spus-o mai 
franc şi mai emoţionant decit aici ! 

In fine, amintind şi aspiratia pe care 
şi-o exprimă - "t.oată viaţa mi-am visat 
să luminez o aureolă" -, putem zice că 
acest erou, mai simplu şi ' tot atit de mă
reţ ca Prometeu şi Brand (în coordona
tele spiritual i tăţii româneşti, fireşte) , pre
figurează, prin identitate. pe ,.aprinzăto
rul de lumini" (făclierul, poate, al şti in
ţei şi al artei), şi relaţia pe care o impu
ne cu precădere nu este de natură misti
că, ci superior umanistă. O analiză mai 
aprofundată a piesei (ca şi a tri logiei) 
presupune pagini ispititoare, care nu ne 
îndoim că vor apărea. Adăugăm că, din 
punct de vedere spectacular, Paracliserul 
oferă elemente în plus faţă de Iona. ş i  
transpunerea scenică este deschisă orică-
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rei propuneri ,  de fant c;.ie, c<X'rcnt ă  şi ori
g inal <"t . 

Cum s-a i n t i m p l a t ,  i atii , la Petroşa n i .  
Ne-am tot i n t rebat cum v a  ariit.a cate
drala, cum vor fi .sugerate u rcuşu l spre 
boltă al Paracliscru lui şi lupt."l lui cu I i
lieci i ,  cu intunericul "! Cit de sus se va 
,.m u ta" spaţiul de joc ? Atît cît poate su
gera jocu l regi zoral -ac toricesc că se poate 
.,muta" în protagonişt i i  înşişi * .  

Cum n -ar fi şi  actul interpretativ o 
asemenea edificare ? Pe podiumul impro
vizat în sala Studi o  a teatrului (o sală co
respunzătoare se construieşte alături) ,  am 
văzut o conshucţie simplă, cu patru pe
reţi d i n  şipc:i, care, pe tot parcursul ac
ţiun i i , se da;fac, inălţînd u-se ; bordei ? 
acoperăm in t ? Obiecte simbolice risipite 
pe podium, un sicriu în dreapta, un tnm
zistor în s tînga. Pe un perete de fundal, 
o vagă pictură în culori . Două prezente 
aproape mute : Femeia (Mirela Cioabă) , 
care pnr·curge citeva ipostaze, de la lo
godnică la văduvă, şi Paznicul sul"d (Dinu 
Apetrei ) ,  care-şi are culcuşul lîngă tran
zistorul pe care poate că nu-l aude, şi  
chicoteşte teribil î n  anumite momente de 
d ilemă sau de mare tensiune ale Para
cliserului. Şi un Para.oliser in trei sta
dii - trei vîrste diferite, cum sugerează 
textul, dar trei i ndividualităţi, trei ac
tori : unul mai tînăr, Ad�ian Zavloochi, 
altul matur, Mihai Clita, şi bătrînul, Du
mitru Drăcea. Costume simple. Şi, ce ex
primă jocul acesta, altfel esenţializat de
cît litera textului ? Procesul dramatic al 
devenirii umane, într-un spaţiu al exi
stenţei simple, fundamentale, unde se pe
trec trecerile spre aureolă ale fiinţei. Tî
nărul îşi alege logodnica, maturul îşi 
concepe copi i i ,  bătrînuJ se stinge in bo
cetul văduvei şi în explozia de ritm a 
unei muzici moderne ; culminează parcă 
aici . in această antiteză de sunete, su
gestia de sinteză dintre viaţă şi moarte, 
plîns şi ris, finit şi infinit, revelaţia clară 
a continuităţii, o ipostază a devenirii 
noastre, într-un context de baladă, unde 
eroul pare un simplu ţăran, împămînte
nit in r05turi şi credinţă in menirea lui. 
Prospectat astfel, jocul are frumuseţe 
frustă, simplitate, vigoare şi o certă dem-
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• O frumoasă sugestie a zidirii in 
tine însuţi (a creaţiei, deci) cuprinde 
un poem încă inedit pentru scena ro
mânească (oare de ce ?), despre marele 
meşter, scris, prin anii '50, de poetul 
Darie Magheru : Eu, Meşterul Manole. 
"De-aievea mănăstirea pe malu-i se 
dărîmă, / în mine-îi tot întreagă ! ( ... ) 
Stă-în mine mănăstire, ci mai pre
sus de pravili !" e motivul original al 
acestei variante, care pune preţ pe 
edificarea interioară a oricărei con
strucţii. 

n i lat e a si t uaţ i ilor dramatice, care nu sint 
incrincenate şi adumbrite, ci limpezi . 
nl'lc. conştient incorporate destinului tra
sat. Propunerea tinfnu lui regizor Radu 
D i nulescu mi se pare curajoasă pri n vi
ziune, plauzibilă prin atitudine, şi origi
nală prin fantezie (inteli gent surprins[, 
scenogr.afic de Florin Harasim) . Actorii  
au o expresivitate fi rească, fără a Vi7�"1 
d t·amati.smul exploziv ; un anume reto
rism se mai strecoară, doar, în evoluţia 
celor trei ipostaze ale eroulu i principal. 
Remediabi l .  

Ca orice esenţializare, varianta petro
şăneană adînceşte ceva. prqpune o per
spectivă nouă, şi pierde ceva - in pri
mul rînd. bogăţia .,in evantai"  a sugesti
i lor textului. Dacă liliacul e Pa7..1licul 
surd, se inţelege de la sine că regiwrul 
a preferat să personifice prin actori meta
forele. Se mai poate şi altfel ; ca ori ce 
operă mare, piesa e generoasă în 1 chei de 
interpretare, şi fantezia oricărui creator 
are la dispoziţie .,n" posibilităţi de trans
punere sceni.că. Cu apropieri mai vâdite 
(sau nu) de meştetul nostru Manole, d e  
implicarea rostului creativ, deci, in desti
nul eroUJlui. cu înălţarea la universalitate 
a aspiraţiilor lui ; dar ceea ce n i  se j pro
pune acum, încadrat precis într-o viziune 
coerentă, face cinste promiţătoarei cari-
ere a acestui regizor. 

· 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

• ETICHETL\ 
CONTEilZil 

<EXERCIŢII DE F ORŢ li 
ŞI DE ECHILIBRU> 

dE Ovidiu GEnaru 
Neinspirat t itlu, sugerînd mai degrabă 

un spectacoJ de brigadă (substituit, din 
nu ştiu ce motive, celui iniţial, rămas 
doar ca subtitlu), pentru acest text grav 
şi bine scris al lui Ovidiu Genaru. "Exer
ciţiile de forţă şi de echilibru" sînt o 
confruntare aspră, expusă fără menaja-
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�----- ---- - ------

Data premieni : 22 septembrie 
19111. 

Regia : 1. G. RUSSU. Seenol{ra
fia : TUDOR GIIIMEŞ. 

Distribu�la : LIVIU MANOLIU 
(Simiraş) ; CONSTANTA ZMEU 
(Viea) ; ROMEO BARBOSU (Simi
raş, tînăr) ; DOINA IACOB (Katy) ; 
CONSTANTIN CONSTANTIN (Oa
nă) ; DORU ATANASIU (Chivu) ; 
FLORIN GHEUCA (Vasllaş) ; LI
GIA DUMITRESCU (Adellna) ; 
IOANA ENE-ATANASIU (Violi
na) ; MIHAI DRAGOI (Un paznic) ; 
SICA STANESCU (Un ţăran) ; LA
URA MICU (0 fatl). 

mente. intre două etape ale istoriei con
strucţiei socialiste, între două mentalităţi , 
care marchează evoluţia (sau doar trans
formarea dialectică) a unor destine. Sint 
confruntate idealurile şi elanurile perioa
dei de inceput, perioadă de patos şi an
gajament revoluţionar, cu reali tatea com
plexă, adesea contradictorie, a contempo
raneităţi i ,  cind aceleaşi personaje intră 
intr-o wnă. a existenţei lor, mai calmă 
(un calm, cum vom vedea, relativ). 

Relativ, pentru că aparenta implinire 
socială şi bunăstarea (reală) a cuplului 
Vica-Si miraş ascund nu puţine motive de 
dramă, de conflict. Nemulţumiri de tot 
felul s-au 'acumulat de-a lungul timpului , 
sub aparenţa căsniciei fericite, aflate in
tr-un moment de culminaţie. De f31pt, cu
plul se destramă intr-un ritm accelerat, 
iar momentul trezirii Ia realitate este 
chiar sărbltori rea zilei de naştere a lui 
Simiraş, zl in care se întîmplă toate eve
nimentele piesei. O zi care trebuia să fie 
apoteoza celui ajuns, dintr-un muncitor 
obişnu it, un şef important, cu t itluri uni
vers itare (doctorat) ; dar lucrurile se pe
trec cu totul altfel . Marea majoritate a 
invitaţi�or - persoane de vază in ierar
hia oraşului - nu mai vin, ca altădată. 
Nici telegramele şl scrisorile de felicitare 
nu se mai îngrămădesc. Petrecerea se 
consumă intre oameni mărunţi, subalterni 
servili şi poltroni, intr-o atmosferă lin
cedă şi forţată. Curba devenirii sociale a 
lui Simiraş descreşte, ceea ce toţi cei din 
jur - inclusiv subalterni i servili şi pol
tron i - intuiesc cu satisfacţie. Că Simi
raş nu mai este ,.cel de odinioară" , per
sonajul evocat in citeva flash-back-uri, e 
evident, logic şi natural. Dar că Simiraş, 
cel de acum, contrazke, prin fiecare gest 
şi faptă, imaginea tînărulu i înflăcărat, 
convins de j usteţea idealurilor pentru care 
luptă, deşi la fel de evident, iese din or
dinea firească. Asistăm la un proces de 
degradare morală, facilitat de un exer-

c i ( i u  prea indelungat al puterii de decizie, 
folosită adesea anarhic şi  abuziv. 

Tema nu este i zolată in dramaturgia 
noastră, ea nu este "invenţia" lui Ovi
d i u  Genaru. Vadante ale ei  găsim în 
Puterea şi Adevăru� de Titus Popovici, 
in Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de 
Tudor Popescu şi in Studiu osteo�ogic . .. 
de D. R. Popescu. Ceea ce particulari
zcază însă Exercitii�e de forţă... ale lui 
Genaru este disocierea h otărîtă, neiertă
toare, a autorului faţă de acest tip de 
anti-erou, condamnarea lui severă, i re
vocabilă. Alte asemenea personaje, din 
piesele citate mai sus, a u  in spatele lor 
gesturi şi atitudini care, dacă nu le justi
fică evoluţia, o explică. Simiraş nu are, de 
partea sa, astfel de circumstanţe atenu
ante. 

Şi motivul "petrecerii " ,  ca moment al 
adevărului, al smulgerii măştilor, e frec
vent in literatura noastră dramatică ; il 
întîlnim la Paul Everac (Ordtnatorul), la 
D. R. Popescu (Balconul, Pisica în noaptea 
Anu�ui Nou) etc. Aici , procedeul este 
folosit nu atit pentru a se grava in seva
forte portretele personajelor, cit pentru 
a se obţine o atmosferă de coşmar ... 

Ajutat de o echipă omogenă de actori, 
regizorul 1. G. Russu a construit unul 
d intre cele mai reuşite şi mai rotunde 
spectacole, din cariera sa. Montarea ex
ploatează judicios atmosfera tensionată, 
crîncenă, oferind şi citeva portrete vi
guroase, unele, la limita grotescului, al
tele, de un real dramatism interior. O 
performanţă realizează Constanta Zmeu 
(Vica), care gradează nuanţat trecerea de 
la revoltă, de la refuzul instinctiv al unor 
situaţii anormale, la negarea violentă, lu
cidă, a unei lumi dominate de i mpostură. 
In rolul lui Simiraş, Liviu Manoliu con

struieşte o compoziţie echilibrată, lipsită 

de ostentaţie, apăsînd, in special, datele 

prăbuşirii lăuntrice ale personajului. Flo
rin Gheuca (Vasilaş), Constantin Constan

tin (Oană) - secondaţi de respectivele 
lor "soţii",  Ligi a Dumitrescu (Adelina) şi 

Ioana Ene-Atanasiu (Violina) - îşi cre
ionează rolurile in tuşe satirice virulente. 

O apariţie de efect comic, cu o m i m ică 
expresivă, izbuteşte Sică St;'inescu (Un 

ţăran) . Prezente pasagere, dar corecte, 
Doina Iacob (Katy), Romeo Bărbosu (Si

m i raş tînăr), Mihai Drăgoi (Un paznic), 
Laura Mi cu (0 fată) . 

O menţiune pentru scenografia funcţio
nală semnată de Tudor Ghimeş. Lui ii 
aparţine şi cortina specială a spectacolu 

lui,  care oricind poate fi considerată şi o 

p ! ctură în sine. 
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• L\UEftTURL\ UNEI 
FEMEl CUMINŢI 

dE Mi rcEa M. Ionescu 

Data premierei : 17 septembrie 
19111. 

Regia : GEIRUN ŢINO. Sceno
grafia : GLOIUA IOVAN. 

Distribuţia : ANCA ALECSAN
DRA (Femeia) ; MIRCEA CREŢU 
(Necunoscutul) ; GEO POPA (So
ţul) ; GHEORGHE GHEORGHIU 
(Maiorul) ; CATALINA MURGEA 
(Sora-şefA.) : CONSTANTIN COŞA 
(Directorul) ; FLORIN BLANA
RESCU (Doctorul) ; DANA ILIE 
(Doctoriţa) ; DUMITRU LAZAR
FULGA (Laborantul) ; FIRUŢA 
VADANA (Nuţa) ; ORTANSA CO
DREANU (O femeie). 

Inceputu l  �aventurii" lui Mircea M. Io

nescu pare desprins din paginile unui ro
man de senzaţie : pe o linie de cale fe
rată. undeva, la mar ginea oraşului, se în

tîlnesc, în noapte, un bărbat răn i t  şi ? 
femeie stăpînită de gindu l  sinuciderii. 

Tren u l  care tocmai a trecut le-a marcat 
amindurora existenţa : este trenUJI. d i n  

care a evadat d e  sub escortă Necunoscu
tul (victi ma unei erori j ud iciare) , trenul 

pe care l-a " ratat" virtuala sinucigaşă. 
I nterferarea celor două destine dev i ne, pe 
măsura inchegării acţiunii, un motiv tot 
mai consistent de dramă, dar şi pretextu l 

unor bune pagini de .satiră. Mary, femeia 
d i n  noapte - o asistentă medicală care 
crede neslrămutat în infailibilitatea jură
mîntului lui Hipocrat - este un om obo

sit, dezabuzat, în pragul desperării, din 

pricina unui mariaj nefericit. Deşi real i
zează ci\ are de-a face cu un evadat, ea 
preferă să vadă in el mai i ntii rănitul (şi 
apoi delincventul) ; în consecinţă, îl 

transportă acasă. pentru a-i acorxla pri
mele ingrij ir i . 

Intriga cont inuă să evolueze, i n trind 
intr-un cu , totu l alt regi stru. în marginea 
bul"lescului. cu intentii satirice evidente. 
l n timplările sînt reluate in d i m i neaţa ur
mătoare, odată cu reven irea acasă a so
ţu lu i mahmur (intre altele. o notabilitate 
destul de influentă în oraşul re.o;pectiv) , 
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cn re il descopNtl, i n pa t u l  conj uga!, ban
dajat şi adorm i t, pe N<.>cunosc u l .  Pro f i tind 
de u n  moment de echi voc Necun t\'iru tu l 
(care c i tise pmbabi l  HcL:izorut) SL' dC1 
drepl un superior important . ven i t  de l a  
,.centru" , şi raportu l dp forte se riistoar
nă ; orgoli i le vi ndicativc ale so\Ului, G ri
gorc G rigure, s e  spulber[! i nstantaneu . 
Qui-pro-quo-ul este însă repede descope
rit, iar G rigore Grigore reincepe sii-şi 
eta leze preten ţ i i le, in numele onoarei pre
j ud i ciate ( i n  rea l i  late, speriat. mai ales . 
de per:;pectiva publici tfl\ii  falimen t u l u i  
său fami lial) . 

Scrisul lui M i rcea M. Ionescu are, î n  
aceste pasaje, accente mazi l ienc. "Ari a 
umil inţei'' , pe care o intoneazr1 a ic i G ri 
gore Grigorc. cuprinde c�1m toate notele 
abjectiei morale, pe cnre le m a nifestft şi 
personajele lui Mazi lu. 

Abjecţia morală, ca tem[! a discursului. 
riimine în centrul conflictului. D i n  nou 
cu o schimbare de registru, de data a
ceasta in tmgic. Arivistul l ips it de orice 
scrupul , care s-a folosit,  cîndva, de Macy, 
ca de o trambulină în carie1·a sa, o con
sideră . .acum, drept o "etapă de�ită" , şi 
încearcă tot ceea ce îi stă in putinţă, pen
tru a o d istruge. Uzînd de autori tatea 
funcţiei sale, "montează" , la spitalul la 
care lucrează Mary, o şedin\[1 de ana l iză 
a "cazului tov.arăşei G ri gore" .  

Şedinţa - concepută d e  autor ca o dez
batere deschisă, la rampă, cu posibi le im
pl icări ale spectatorilor - are darul să 
elucideze .. cazul" , în singurul sens posi
bil într-o societate sănătoasă ; adică, ab
solvind -o pe ,.acuzată" . .  lnsă acest dezno
dămînt - mai mult subînţeles din i nter
venţiile partkipanţHor decit exprimat sen
tenţios - se produce prea tîrzi u . Femeia 
părăseşte la un m oment dat şedinţa şi, 
de data aceasta, · nu mai ratează . . . trenul ! 

Scena şedinţei, cu altemanţa opi n i i l or 
,.pro" şi ,,contra" , are o nl ură uşor d i 
dactică. E a  nu este insii l ipsită d e  ne
prevăzut, nici de pitoresc ; aici, scrii tura 
l u i  Mircea M. Ionescu îşi recapătă coordo
natele sati rice, modalitate in care drama
turgul pare că excelează. 

Moartea lui Macy - existentă într-una 
d intre versiun[Je textului - este. in spec
tacol, doar bănuită. Regizorul Geirun Tino 

a incercat să-şi plaseze montarea intre 
realitatea faptelor narate de autor şi 
d u•plicitatea intervenţii lor din şedi nţa 
"deschisă" . Rezultatul - obţinut şi cu 
preţul unor intervenţi i  in text - este 

eteroclit. Se joacă m ultă vreme realist, 
chiar verist, dar într-o manieră m odernă 
(Anca Alecsandra - M ary şi Mircea Cre
tu - Necunoscutul) ,  dar se joacă şi in
tr-o cheie mai apropiată de modalităţi 
tradiţionale, cu bu ne tuşe comi·ce (Con-
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sta n l i n  Coşa Directorul, Gheorghe 
GhPorgh i u  Maiorul, Florin Blăn{J-
rt':;cu - Doctorul) ,  se jo..'lcft "brcchtian·• , 
cu conştii nciozitate de profesionist : (Că
t{t l i n a  Murgea - Sora-şef�i) şi se joacă 
- in general - bine. Nu se conformeaz;i 
etalonu lui  profesional eloi ac tori : Geo 
Popa (Grigore Gri gore) , care are aproape 
t oate datele rolului,  m inus curajul ele a 
şi IC' intrebuin ta pînă la capăt. şi Firi ţa 
y,·Hiana ( Nuţa) . Apariţia ei scenică are 
patos, sincPritate, convinge. li lipseşte 
îns{t tehn ica, meseria, pc care trebuie sft 
le depri ndft .  

Dinu KIVU 

TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV 

CL\fiGURI 
Dlfi IMPORT 

d� GaLriela Cen:��� 

Data premierei : 10 septembrie 
1981. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : PUIU ANTEMIR. 

Dlstribu�la : VIRGINIA ITTA 
MARCU (Mama, Cleo) ; PAULA 
IONESCU (Miruna, Muriel) ; NAE 
CRISTOLOVEANU (TIIicl) ; LUMI
NITA BLANARU (Slndica) ; VIC
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Lala) ; 
GABRIEL SANDULESCU (Tudor) ; 
NICOLAE MANOLACHE (Andrei, 
Andrew) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Tlnţlca, Constance) ; AN
DREI RALEA (Mihai, Michael) ; 
MIHAI BALAŞ-JUJUCA (Heracles, 
Duclpal) ; CONSTANTA COMA
NOIU (Doamna Creţu, Domnişoara. 
Vintilescu) ; SAVU RAHOVEANU 
(Sectoristul). 

Cred că este, din nou, cazul să ne re
consiuerăm părerea, -prin nimic justifi
cată, şi niciodată convingător aTgumen
tat.i, după care farsa este o rudă săr
mană a comediei, cantonată undeva, la 
periferia creaţiei dramatice. Din pornire, 
se face, prin această atitudine. un act de 
nedreptate unei speci i  dramatice al cărei 
rol educativ şi a cărei valoare artistică 
pot fi de prim ordin. Teatrul, ca gen de 

creat ie, !Patru!, ca institu ţie, poartf1 con 
t i nuu şi  susţinut o bătălie, marea bătăl i e  
pentru cîştigarea publicu!ui larg. pentru 
educarea acestu i public, pen tru formarea, 
şlefuirea, clevarea gustului său. Această 
b;Hfllie nu se poartă, nu se poate purta 
numai cu artileria grea, in această bătă
lie se pot obţine adevărate victorii şi prin 
folos i rea annamentului uşor, şi nimic nu 
ne îndreptăţeşte să pri vim dispreţuitor 
către oricare dintre speciile creaţiei dra
matice. Greşeşte acel teatru care nu ţine 
seama nu numai de diversitatea publ icu 
l u i  (diversit.Jle de preferinţe, de gust, de 
virstft, de cultură, şi aşa mai departe) , ci 
şi de stadii1e d i ferite de pregătire pentru 
teatru. de sensi bi l izare la fenomen. G re
şeşte. dacă, în numele unor exigenţe fals 
în ţelese, îşi a l cătuieşte repertoriul n umai 
din tragedi i  ; sau, dimpotrivă, dac;i, d in 
com od itate sau lene spirituală, joacă nu
mai comedi i  din categoda .,armamentu lui 
uşor" . Teatrul Dramatic din Braşov do
vedeşte, de m u l te stagiuni in şi r, c ă  îşi 
gîndeşte cu înţelepc iune programul reper
taria!, şi că il adoptă în funcţie de pu
blicul, atit de larg şi atît de divers (poate 
mai larg şi sigur mai di vers, decit al 
altor teatre) , pe care îl are. Aici s-a ju
cat Muntele de D. R .  Popescu, s-a ju
cat şi Ultima minune a lumii de Dimi
trie Roman şi A lexandru Pop ; ai ci s-a 
jucat Matca de Marin Sorescu s-a ju
cat ş i  Jolly Jolwr de Tudor Popescu . Aici  
se joacă Mormintul călăreţului avar de 
D. R. Popescu, se joacă şi  Cangur{ di11 
import de Gabriela Cerchez. Ultima dintre 
cele ami ntite mai sus este o farsă. O 
farsă de bună calitate. O farsă în care 
sînt folosite cu dexteritate toate m i jloa 
cele specifice, astfel că ea se desfăşoară 
viu, cuceritOT, vesel . Trama e simplă : o 
mamf1 vrea să-şi revadă fiul şi fi icele, 
acum mari, fiecare la casa lui. cu grijile 
lui, cu preocupările lui. Grăbiţi, nepăsă
tori , cei trei o expediază de la unul la 
altul. Tristă, resemnată, mama vrea să 
se întoarcă la ea acasă. Acesta e prolo
gul. Piesa putea f i  o dramă. Dar Gabriela 
Cerchez, autoarea debutantă, dezvoltă 
trama pe o direcţie neaşteptată, su'fprin
zătoare : în gară, mama întîlneşte o fată 
inimoasă şi cu fantezie, care-i propune 
mamei să devină . . .  mătuşa celor trei co
pii  nesimţitori, mătuşa bogată din Austra
lia, venită să-şi vadă nepoţii . Şi, astfel, 
mama, sub chipul nou al mătuşii, înso

ţită de odraslele sale, patru la număr, 
descinde în mijlocul alor săi. . .  Lesne de 
dedus ce întimplări hazlii au loc : 
generoase cadouri, poate o excursie in 
Australia, cine ştie, un mariaj, cîte şi mai 
cîte păţani i, prin care trec cei trei copii, 
vrăjiţi de mi rajul ţării cangurilor şi al 
eventualelor profituri de pe urma mătuşii 
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Scenă din spectacolul braşovean 

de peste m(tri !ii Pri . . . Fi1·e�le, pi ntt la 
urm:t . .. mătuşa" îşi dezvăluie identitatea, 
odraslele se dovedesc a fi artişti  ama
tori, prieteni ai inimoasei fete din gară, 
iar copiii (nesimţitori, i ndiferen \i  cu ma
ma. dar atî t de gata să facă totul pentru 
bogata lor mătuşă) ies cam opăriţi după 
această usturătoare lecţie. Ce wmăreşte 
tînăra şi talentata autoare ? Să ia in de
ridere pe cei care se lasă cîştigaţi de ilu
zii false, pe cei care mai cred că binele, 
mai-binele nu pot fi aflate în imediata 
vecinătate, ci undeva, aiurea ; că ferici
rea bucmia existenţei lor, nu atîrnă de 
ei lnşişi, ci  de mătuşa din Australia ... 

Mi-a plăcut spectacolul, regizat de 
Mircea Marin, care pune admirabil în 
evidenţă calităţile textului, calităţi reale, 
care ţin de construcţia farsei, de colori
tu! limbajului, de linia caricaturală a per
sonajelor, de vioiciunea replicilor. Am 
descoperit. cu surprindere, disponibi!ită
ţile nebănuite ale regizorul�i pentru acest 
gen de spectacole, intrucit Mircea Marin 
ne obişnuise cu montări in registrul grav. 
Am revăzut actori excelenţi, ca Virginia 
Itta Marcu, ' Paula Ionescu, Lwnin�ta Blă
naru, Victoria Cociaş-Şerban, Gabnel Săn
dulescu. Nae Hristoloveanu, Nicolae Ma
nolache Mari,a Rucsandra Dobre, Mihai 
Băl3:1-J�jucă, dăruindu-se cu bucurie j o
cului, într-un spectacol pe care, dacă-! 
judecăm cinstit şi fără prejudecăţi, pu
tem să-I notăm cu .,foarte bine" . 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL MUNICIPAL 
.,MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

PĂMÎNTUl 
DUPA ORL\ 
ZECE ŞI CINCI 

Nu s-ar putea spune c ă  Teatrul "Maria 
Fi!otti" din Brăila nu şi-a inaugurat sta
giunea cu o piesă avind o temă impor
tantă. Poate că nimic nu este atît de 
imperativ actual ca necesitatea luptei 
impotriva ameninţătorului război nude
ar, care ar putea distruge omenirea şi 
valorile ei. 

Reluind ideea unei miraculoase supra
vieţuiri a omului după dezastrul atomic 
(Horia Lovinescu a exploatat-o insoli t, cu 

cîţiva ani in urmă, in capodopera sa Jo

cul vietii şi al morţii în deşertul de ce

nuşă), Dan Plăeşu încearcă să edifice o 
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Data premierei : 13 septembrie 
1981. 

Re�tia şi scenografia : AL. G. 
CROITORU. 

Distribuţia : BUJOR MACRIN 
(Soldatul Unu) ; GEORGE ŞOFRAG 
(Soldatul Doi) ; RODICA MUŞE
ŢEANU (Mama) ; MARINELA CA
TALIN (Fllca) ; DUMITRU PIS
LARU, ROMEO MUŞEŢEANU (Di· 
rectorul băncii) ; PETRE SIMIO
NESCU (Ginditorul) .  

comedie tragică. urmă rind un fir n u  lip
sit de i nteres. Dacă Horia Lovinescu pu
nea in lumină ' faptu l că individul, indife
rent in ce situaţie-limită se află, f ie şi 
în deşertul de cenuşă, îşi păstrea7.ă, ne-
schimbate, senLimentele şi trăsiiturHe de 
c.1racter, pasiu111ile, joemice ori nobile, iu
birea pentru adevi'wul crud, sau pentru 
muzica sferelor, Dan Plăeşu cuprinde, 
la rîndul si1u, cu unele note de umor, 
,.nevoia" de continuitate a institu ţiilor so
ciale. Deşi n-au .,scăpat" din ghearele 

,.morţii mondiale" decit două femei şi 
pahu bărbaţi, asistăm la un fenomen de 
su pravieţuire a institu�iilor : primul sol
dat se autointronează preşedinte al în
tregului Pămînt, al doilea soldat devine 
subit ministru de răfiboi şi de interne al 
întregului Pămînt, fostul bancher !şi zi
deşte in grabă Banca întregu·lui Pămint, 

iar filozofului nu-i mai rămîne decit să 
constate că este ginditorul intregului Pă
mînt. 

Personajele lui Dan Plăeşu coboară tot 
d i n  Horia Lovinescu : Cain, de pLldă, işi 

află corespondenţe limpezi in felul de a 
fi al celor doi soldaţl. Abel s-a transfe
rat (e drept, trunchiat) in personajul G{n
ditorul, � şi-a putut vedea întruchipa
te (in două personaje) calitatea de mamă 
şi aceea de fiilcă. Absenţa unui minim far
mec lingvistic, unele episoade prea pla
te (sau lozinoarde) atîrnă ca un balast in 
noua scriere a tînărului autor găilăţean. 

Este neindoios că o .,neşansă" a lui Dan 
Plăeşu a fost direcţia de scenă, incre
dmţată lui Al. G. Oroi1oru (semnatar şi 
al scenografiei), numit, in caietul-program, 

de către dramaturg, "regizorul de recu
noocută valoare şi omul de aleasă cultu
ră" . Nu punem in discuţie acESte apre
cieri, ci anemia spectacolului. Produsul 

3 

Bujor Macrin şi George Şofrag 

scenei brăilene ne-a reamintit de colajele 
teatru-film din urmă cu ani, pe care le 
reintilneşti, de obicei, la abia înjgheba
tele brigăzi artistice "de agitaţie" . O nea
venită intervenţie in  text (despre a cărui 
schelărie, cam şubredă, n-am mai amin
tit) a accentuat neplăcut inexpresivitatea 
artistică a spectacolului. 

Unii actori s-au străduit vizibil să con
tracareze modestia viziunii  regizorale (şi 
a unor replici) .  Bujor Macrin (Soldatul 
1) şi Romeo Muşeţeanu (Directorul băncii) 
au reuşit să fie ei înşişi, in nişte roluri 
conventionale. In schimb, Petre Simio
nescu a evoluat stingherit in rolul Gin
ditorului evlavios, ce pune o intrebare 
asupra lumii. Marinela Cătălin şi Rodica 
Muşeţeanu au fost la aceeaşi înălţime, 
cu puţini centimetri deasupra solului, 
bineînţeles. 

Paul TUTUNGIU 

39 

https://biblioteca-digitala.ro



- - --------------- ---- - ------ ---------

PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL GIULEŞTI 

ANUNŢ 
LL\ 
MICL\ PUBL ICIT/lTE 

Data premierei : 24 septembrie 
1981. 

Regia : GETA VLAD. Scenogra
fia : EUGENIA BASSA-CRIŞMA
RU. 

Distribuţia : CORADO NEGREA
NU (Ion Aurelian Rebedea) ; ILEA
NA CERNAT (Gabi) ; ANA TRO
HN (Monica Hanganu) ; AGATHA 
NICOLAU (Doamna Mălincioiu) ; 
ŞT. MIIIAILESCU-BRAILA (Un 
inspector de poliţie). 

Tema at itudi n i i  i n telec tualului în fata 
vieţ : i ,  a lumii înconjurăt oare, mai ales în 
momentele de răscruce ale istoriei, a fost 
atit  de m u l t  explora t i1 şi dezbătută de-a 
lungul t impului, incit nu mai e nevoie 
să insistăm asup•·a gravelor ei re7.onan
ţe. Pe aceast ;i temă s-au născut capodo
pere, dar şi destule lucrări l iterare confec
ţionate după un !'f ţetar binecunoscut, re
pede căzute in de�uetudine prin repetare 
şi banalitate. Si!. ne gindim numai la 
noi anul de asemenea lucrări apărute după 
cel de-al doi lea război mondial, care a 
antrenat pret utindeni cercuri largi de in
telectual i  in m işcarea de rezistenţă anti
fascistă, dar a şi inregistrat acte de pasi
vitate. laşitate sau delaţiune. Lumea 
contem porană pune şi azi la incercare, 
sub diferite forme. conştiinţele, aşa că 
tema, departe de a-şi fi pierdut actuali
tatea, generează n econtenit  noi s i tuaţii 
dramatice. sol icitînd pe scriitor. 

Pie.�a l u i  Alexandru Sever Anunţ la 
mica publicitate (apărută sub titlul Me
najera in revista _Teatrul" nr. 1/1974) se 
inscrie şi ea în această arie tematică, ac
ţiunea fi ind situată în ani i  războiulUi şi 
ai ocupaţiei naziste. Receptată sub aspec
tul ei imediat, ea nu depăşeşte lungul şir 
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a l  pieselor i nspi rate de eroismul unor 
luptători antifascişti .  Ba, mai mult,  chiar 
conflictul poate p[u·ea evocarea unor în
t împlări cunoscu te, prezentate intr-o si
t�U"lţie dram atici! specifici! creaţiei auto
rului. 

Despre ce e vorba '! 
Un conferenţiar universitar, Ion Aure

lian Rebedea, om de valoare, dar inchis in 
preocupările sale de specialitate ("Ce-mi 
pasă mie de războiul ăsta ? Modifică el 
legea gravitaţiei ? Anulează el  măcar teo
rema lui Pitagora ?" ), şi  străin de gravele 
evenimente in mij locul cărora trăieşte, 
dă u n  anunţ la mica publicitate, pentru 
a angaja o menajeră. Se prezintă o timiră. 
Gabi, fostă studentă a sa, care, dupf1 ce 
l uase parte, î mpreună cu u n  grup de anti
fa.�cişti, l a  uciderea unui nazist, se re
fugiaZ[I - sub pretextul serviciului  pro
pus prin ziar - in casa lui  Rebedea. 
Acesta, înspăimîntat, o denunţă, fata e 
prinsă, condamnată şi executată. Tot ce 
urmează reprezintă procesul de conşti in(fl 
al matematicianu lu i ,  remuşcf1l'Î le sale ş i  
s i nuciderea. 

Privit doar sub unghiu.J faptic, textul 
lui  Sever n u  ar prezenta i nte1·es, decit 
prin aceea că, dramaturgie, acţiunea e 
închegată, suspansul nu lipseşte, replica 
e vie, d inam ică. Dar autorul, care e pre
ocupat de o problematică mult mai largă 
- ca. dealtm i n teri, în tot ceea ce scrie. 
indiferent dacii e teatru sau proză -, fo
l oseşte acest fapt d i vers nu numai pen
tru a face rechizitoriul laşităţii  denuntă
torului .  El tinde să se ridi ce, metaforic. 
pe u n  plan superior, şi in asta rezidf1 
originali tatea piesei, o dezbatere de idei 
despre însăşi condiţia umană. 

Jn fond, sinuciderea lui Rebedea nu e 
legată de un foc de revolver ; intregu l 
său mod de a concepe existenţa, chia1· 
înainte de apariţia fetei, este o sinuci
dere morală, de care Rebedea nu e con
ştient. El e convins că acesta este nor
malul, atit de convins, incit in momen tu l 
cînd tînăra - simbol al vieţii - i n tră în 
apartamentul l ui, şi-i cere s-o salveze. 
ascun7..ind-o, el îi  spune : , .Şi de ce ar 
trebui să-mi pese mie de viaţa dumital e ?  
Ce interes... c e  obligaţie a m  eu ?" Abia 
m u l t  mai tirziu, va recunoaşte, în fata 

unei G abi dispărute, ce revine obsesiv 
doar în conşti inţa sa : " De un lucru nu
mai nu mă îndoie.�c : a.ducîndu-te în casa 
mea, întîmplarea mi-a întins un deget 
îndurător şi eu n-am înţeles". In aceastf1 
optică, G abi devine ocazia ratată de Re-
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be<.lea de n 'Se uma nizn. prin p u t erea sa
cri ficiului �i a i u b i r i i .  

M[t lnt J·eb da cit planul i d e i  lor v a  ap[t 
rea destul de c l a r  publicului,  sau daci\ 
acesta va rămine doar in plnnul acţiuni i  
propriu-zise, c u  atit mai mult  c u  cit e 
condusă cu abilitate. Regia Getei Vind 
a constru i t  spectacolul urmări nd cu fi
Jel i tnte logicn d!'Sfftşurări i faptice, do
minantit,  atit prin modalitatea strict rc
ali.stit a mo111tări i ,  cit şi prin jocul acto
ri lor. 

Marea dif iculta te a puneru I n  scenă 
constă în delimitarea d i n tre real şi fic
ţiune şi, totodată, î n  împleti rea organică 
între ceea ce trăieşte Rebedea şi ceea 
ce se petrece doar in conştiinţa sa. Sar
cina cea mai grea este. fără îndoialf1 ,  a 
lui Corado Negreanu, interpretul confe
renţiarului,  care are de străbătut chin u i 
torul d ru m  a l  descoperi ri i  profundei sale 
Nori, într-o mult itudine de stări sufle
teşt i .  Indiscutabil,  Corado Negreanu e 
u n u l  d i ntre principa l i i  "stilpi de rezis
tenţă" ai Teatrul u i  Giuleşti, actor de so
I idil prufesional i t.1te, avind la activu1 său 
memorabi le creaţii, printre care cea d i n  
nescăpătinarea. Aici ,  însă, jocul său, ex
celent in partea Intii. e continuat prea 
l i near şi me>nocord, faţi1 de tragedia pro
vocată de lnşitatea personajului, de care 
t reptat acesta devine conştient, ca şi de 
pl'Opri a sn t ragedie. 

O d i ficultate asemănătoare are de în
fruntat şi I leana Cernat (Gabi).  E drept 
c:"1, de la studenta angrenată în m işcarea 
;mti fascislă, pînă la imaginea eroinei din 
coşmarurile lui  Rebedea - simbol al sa
cri ficiului, femini,tăţii şi iubirii -, trece
rea e, pe cit de surprinzătoare, pe atit de 
derutantă. O mai mare diversitate a nuan
ţelm·. care să ducă la o accentuată gra
daţie a drumu l u i  spre luciditate al lui 
Rebedea. şd o tratare regizorală adecvată, 
ar fi reali 7.at in mai mare măsură ceea 
ce Al. Sever 5crie în prefaţa lucrării : 
"Gabi sensibilizează conştiinţa lui Rebe
dea cu totalitatea a tot ceea ce este ea, 
ca femeie, în sfera vieţii, şi in acelaşi 
timp cu tot ceea ce reprezinta ea prin sa
crificiu. în sfera idefi. De aceea şi este 
atit de înrudit spiritul ei de sacrifi
ciu, cu feminitatea, sensibilitatea şi fru
museţea ei - pentru că frumuseţea este 
aici una din feţele acţiunii morale. De 
aceea şi este Gabi aci, între toate per
sonajele, personajul principal, pent-ru că 
în -rapo-rt cu ea se definesc toate cele
lalte. Inserţia şi lucrarea acestui aoent 
moral. asta e, de fapt, toata piesa" . 

Astfel formulată. lucrarea îşi capătă în
treaga semnificaţie, care nu apare însă, 
cu aceeaşi claritate, in realizare. A r  fi 
exagerat, desigur, să pretindem regiei să 
acopere, î n  intregime, ezitările dra
maturgice ale autorului. Totuşi, ceva 
mai mult se putea face. 

Tl'atru lui  Gi uleşti i se cuvi n t oate lau
dele pentru consecven t.1 în rPprezt'ntarea 
pieselo1· ori ginale. Să nu u i tăm cit acest 
t ea t ru  a pus în scenă, din literatura l u i  
A l .  Sever. tragedia Descăpăţînarea, poate 
cea mai bună piesă a sa, care va rămine 
in patritnoniul dramaturgiei n oastre isto
rice. Şi, dacă, în acel spectacol (de ce s-a 
scos, oare, din repertoriul  permanent ?), 
Şt. M i hă i lescu-Brăila u făcut o compoziţie 
ele neuitat. nu pot să nu-l felicit pentru 
felul cum contri buie la susţinerea Anun
t ului la mica publicitate (de astă dată, 
i n tr-un rol de o singu rii scenă), alături 
de Agatha Nicolau şi  de Ana Trofin .  

Traian ŞELMARU 

TEATRUL ,.A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

ORDINL\TORUL 
ŞI ZL\IHiiRUL 

de Paul Everac 
---- ___ " _ ______ -- - ---

Data premierei : 15 septembrie 
1981. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : EMIL MOISE SZAL
LA. 

Distribuţia : DEM. NICULESCU 
(Marin Druşcă) ; ILEANA ZAR
NESCU (Stana) ; MIHAELA MI
TRACHE-LUPU (Sofiea) ; SORIN 
ZAVULOVICI (Cornel Selejan) ; 
DUMITRU DRAGAN (Gheorghe 
Tu reu). 

Apărută la jumătatea lui  septembrie, 
"într-un ţinut şi anotimp de zaibăr" (cum 
scrie autorul în program), v�iunea pi
teşteană a Ordinato-rului se distinge p1;n 
autenticil<ite, prin surprinzătoarea veri
dicitate a situaţi i lor, a caracterelor, pri n 
rezonanta actuală. 

Regizorul Costin Marinescu a adus in 
spectacol o sumedenie de detalii sem nifi
cative. Acestea au conferit montării via
ţă, culori pitoreşti , adevăr. Reporterul so
seşte în scenă în lătratul ciin ilor, trece 
prin faţa casei l u i  Marin Druşcă sărind 
peste băltoace. In casă, d esiace servieta 
,.diplomat" şi oferă, cu soletnn i tate. da
ruri : stăpînului, o cravată şi o brichetă, 
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Personajele nu beneficiază de circumstanţe atenuante. .. 

stilpinei, o cămăşuţă de noapte de nailon, 
cu dantelă.  Incepe trataţia cu wibăr. Tot 
c iocnind paharele. spiritele se infi erbîntll, 
reporterul îşi afi rmă, cu mereu sporită 
candoare, i ncrederea în reuşita reporta
jului său. Nici un accent pe beţie şi pe 
efectele ei neplăcute. Totul e concentrat 
pe d iscursurile reporterului, tot mai plin 
de farmec. in ingenuitatea sa absolută . . . 

Fantezia şi talentul inventiv al regi
zorulu i îşi spun .. din plin, cuvintul la sfîr
şitul primei pătii a spectacolului . Cina 
lui Marin Dl"Uşcă se transformă într-un 
banchet pantagruelic. In sunetele unui 
ţambal, interpreţii înfulecă, fără milă, 
canti tăţi industriale de friptură de pui. 
Accentul, mutat de pe paharele cu zaibăr, 
pe platourile cu mîncare, apropie SUTPrin
zător Ordinatorul de Salonul, semnificlnd, 
î.n medii diferite, aceeaşi preocupare a 
autorului de a înfiera îmbuibarea, ten
dinţa de acumulare. Amplificat la dimen
siunile u nei hiperbole, momentul capătă 
fot;ă demascatoare, cu sens generalizator, 
se impune prin violenta sa teatralitate, 
sugerind �aniu şi dramatic pierderea 
simţului măsurii, pe drumul înavuţirii. 

In partea a doua a spectacolului, d ispar 
aproape complet elementele de culoare, 
de pitoresc. Totul se concentrează pe 
d ramaticele confesiuni ale lui Marin Druş
că, stirnite de chiolhanul din primul act. 

Confruntări le, vi olente, ajung pînă la mar
ginea crimei. Inspăimîntat, reporterul îşi 
pierde iluziile, chipul său angelic se înăs
preşte. se transformă într-o mască împie
trită şi tragică. ln intenţia de a subl inia , 
spectaculos, degradarea personajelor, re
gizorul a modelat u ltima parte a montări i  
potrivit unei viziuni ce stă sub semnul 
lucidităţi i .  'El a considerat (contrar inten
ţiilor au torulu-i) că nici un personaj, cu 
excepţia reporterului, n u  merită să fie 
salvat. Pledoaria autorul ui pentru o nouă 
conştiinţă e înnobilată, în text, de com
plexitatea situaţiilor şi a caracterelor. Paul 
Everac a privit mai optimist în perspec
tivă, ac01xlînd ' şanse de transformare per
sonajelor sale : şi Marin Druşcă, şi Stana, 
şi mai ales fata, viitoarea lucrătoare la 
ordinator, beneficiază de unele circum
stanţe atenuante, legate de echilibrul şi 
dezechilibrul raporturilor lor cu societa
tea, cu pri ncipi ile ei ideologice şi morale. 
Aceste raporturi. regizorul le-a trecut prea 
uşot· cu vederea, aruncind toată vinovă
ţia în spinarea personajelor. 

Interesanta d iscuţie dintre autor şi re
gizor (la care am asistat după premieră) 
îşi va arăta, sperăm, in următoarele re
prezentaţii. roadele, prin stabilirea unui 
echili.bru mai armonios între haz şi ne
caz, • între "ordinator" şi "zaibăr" , precum 
şi prin reliefarea implicaţiilor sociale şi 
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ps ihologice, a rnutaţiilor sufleteşti suge
rate de-a lungul desfăşurării acţiunii. 
Totuşi, şi în această etapă, a unei pre
m iere insuficient cristalizate, se cuvine să 
remarcăm interpretarea actorilor. Se di
sting creaţii admirabile, unitare, portrete 
scen ice vi guroase, pline de farmec şi de 
d ramatism. Toţi interpreţii evoluează stră
lucit  în echipă şi individual, dezvălui nd, 
prin plasticilatea limbajului,  a gestului, 
a mi!;iciirii. prin desenul caracterelor, idei
le pi�'sei. Solid[t şi foarte expresivă este, 
in primul rînd. creaţia lui Dem Nicu
lescu, în  rolul lui Marin Druşcă. Chipul 
s�1u uscat şi colţuros, de ţăran muntean, 
ESte iffiiPt'esionant. Excelentă, apoi, com
pozi\ i<1 de mare fineţe a lui  Sori n Zavu
lovici ,  în  Reporterul. Ileana Ziirnescu a 
înfăţiş<Jt temperamen tu l  năvalnic al Sta
nei. Foarte bună şi Mihaela Mitrache
Lupu. i n  Sofica, "hippy" autohtonă, fiinţă 
cam smucită, obrnznică, cinicft .  Dumitru 
D ri1gan, sincer şi simplu în rolul lnvă
(illorului. 

Cu oareca re ostentaţie în in tenţia sa 
ele a subl inia - printr-un fundal pictat 
cu maşi ni şi obligaţiuni CEC, cu portrete 
în maniera picturii de gang - prostul
gust, elementele kitsch care înlocuiesc 
frumuseţea şi 'l'afinamentul podoabelor 
\ [trfmeşti de altădată, scenografia lu i Emil 
Moise Swlla s-a dezvăluit, totuşi, deose
bit de funcţională şi de sugestivă in sub
linierea ideilor regizorale şi a atmosferei 
specifice spectaco1ului piteşlean. 

Valcria DUCEA 

TEATRUL NAŢIONAL 
,.VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

CHIRIŢL\ 
iN PROVINCIE 

de  Vasile lllecsandri 
Even iment teatral la laşi, venind în 

întîmpinarea unei vechi dorinţe a publi
cului ,  dorinţă in care se strecura, nu e un 
secret pentru nimeni, şi o anume doză 
de scepticism, ' pentru că interpretarea pe 
care Miluţă GheOI"ghiu a dat-o persona
jului  lui Alecsandri a intrat de mult in 
legendă. Iată însă că ceea ce părea unora 
(nu puţini) un pariu riscant, s-a trans-

Data premierei : 27 iunie 1981. 

Regia : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia : LAURENŢIU DUMI
TRAŞC. 

Distribuţia : TAMARA BUCIU
CEANU (Chiriţ.a) ; PUIU V ASILIU 
(Birzoi) ; DIONISIE VITCU (Gu
liţă) ; LIANA MARGINEANU (Saf
ta) ; DOINA DELEANU (Luluţa) ; 
VALENTIN IONESCU (Leonaş) ; 
SERGIU TUDOSE (Musiu Şarl) ; 
IOAN CHELARU (Ion). 

format într-o reuşită certă : Chiriţa re
vine in repertoriul teatrului, iar fiecare 
reprezentaţie "face" săli arhi pline. Aşa
dar, piesa aceasta, atît de marcată, in 
fond, de momentul istoric respectiv, îşi 
păstrează şi  astăzi, în  chip aproape mi
raculos. prospeţimea. Şi totuşi, unele din
tre aspectele ce stîrneau hazul spectat�>-o 
rului de acum un veac şi ceva şi-au 
pierdut, intre timp, caracterul lor ridicol 
şi condamnabil. Spre exemplu,  "toată 
lumea azi fumează" , încît bravada Chi
riţei (repetind-o, la alt nivel, fireşte, pe 
aceea a unei George Sand, altă "eman
cipată" celebră a secolului trecut) n-ar 
mai şoca acum pe nimeni ; de domeniul 
firescului sint, în lumea contemporană, 
şi ' dorin ta de a face sport (chiar dru:ă lo
cul călăl'iei a fost luat de banalul "j og
ging" ) ,  de a învăţa limbi străine (desigur, 
nu in stilul "furculision " )  şi de a călători 
in străinătate ("oraşul-lumină" rămin.ind 
acelaşi fascinant punct de atracţie). Dacă, 
in aceste privinte. în măsura in care, vor
ba poetului, "veacul înaintează" , semnele 
de negativ şi de pozitiv sînt altfel distri
buite, în schimb satira lui Alecsandri lo
vea fără greş ţ inta, atunci cînd avea in 
vedere parvenitismul şi corupţia. Cred 
însă că ceea ce defineşte, înainte de toate, 
universul eroilor lui Alecsandri, este 
prostul-gust, adică ceea ce numim, cu un 
termen de tot mai largă circulaţie, 
kitsch-ul. Chiriţa e una dintre primele 
lui victime, iar proliferarea ulterioară a 
manifestărilor de kitsch dovedeşte că 
Alecsandri intuise exact dimensiunile fe
nomenului. Publicul se amuză şi astăzi 
copios, reacţia lui sănătoasă apărind ca 

o condamnare, implicită, a ofe.nsivei 
prostului-gust. 

Noua montare a Chiriţei în provincie 
a foot încredinţată - gestul e în el în
suşi semnificativ - unui tînăr regizor, 
Alexandru Dabija. Spre deosebire de unii 
colegi de generaţie, . ce adoptă o atitudine 
ostentativ " raldicală" faţă de textele cla
sice, Alexandru Dabija a optat pentru o 
înţeleaptă moderaţie, "modernizind" fără 
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exces şi fără stridente, menajind tot
odată nostalgiile spectatorilor ieşeni.  De
taliile real iste, care făceau odinioară de
liciul săli i ,  au fost menţinute : pe scenă 
apare un cal in carne şi oase (e drept, 
mai mult oase), pisicuta e pisicuţă, curca
nul - curcan. Prin contrast, decorul ima
ginat de Laurenţiu Dumitraşc e, mai cu 
seam ă  in P'l;ma parte a reprezentaţiei, 
schematic. p1·opunindu-şi să degajeze. şi  
nu să încarce, spaţiul scenic. Regizorul a 
vrut - şi a reuşit - să facă un spec
tacol popular, in care primează tonurile 
de vodevil şi de farsă, ritmul alert, buna 
dispoziţie contagioasă. Muzica dobîndeşte 
un rol şi mai important (cu unele accente 
apăsat paroclice), se dansează şi un can
can îndrăcit, iar finalul este absolut re
marcabil, creînd un m oment de lirism 

a u t entic. 
Ideea de a încredinţa rolul principal 

unei actriţe foarte cunoscute, capabilă 

să devină .,cap de afiş" . s-a dovedit şi 
ea fericită. Tamara Buciuceanu face o 

extraordinară risipă de energie, cîntă ex

celent, are o dicţie impecabilă, are "ş.ann" 
şi haz, şi cucereşte publicul de la prima 

apariţie. I nterpreta dovedeşte o fină in-
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In prim-plan, Valentin Ionescu şi 
Tamara Ruciuceanu 

ţelegere a faptului că, oricît de ridicoli1 a1 
fi. Chiri ţa rămîne totuşi femeie, cu co

ch<'tiu·i i l e  şi nazurile ei, şi chiar - in 
scena de amor cu "ofişierul' - cu iz
bucniri de senzualitate devoratoare. Şar

ja nu merge, dE"Ci, pînă la caricatură : 
este ceea ce, probabil, o interpretare in 
traves t i  n-ar putea evita. Cuvinte de lau
dă merită şi cei mai mulli dintre actorii 

ce o sl'condează pe Tamara Buciucean u.  
O spectaculoasă confkmare a u nor dispo

nibilităţi c omice, i ru;uf·icient exploatate de· 
regi7Alri, face Sergi u  Tudose in "musiu 

Şarl'' . Ion al lui Ioan Chelaru este de o· 

perfect credibilă timpenie obstinati1, pe 
cind Safta jucată de Liana Mărgineanu 
e de o la fel de cred i bilf1 timpenie paş

nică şi alintată. De remarcat că aceşti 

trei actori ajung la efecte comice m u l t  
superioare textului - nu prea gener06 -
pe care îl aveau la dispoziţie. In schimb 
aşa hum era de aşteptat, Dionisie Vitcu 

exploatează, in maniera-i caracteristică, 
.,partitura" lui G uliţă ; Puiu Vasiliu e 

un bun Birwi, stupid, dezarticulat, dom i 

n a t  d e  năbădăioasa l u i  consoartă. Din. 

cadrele comediei ies, şi de data aceasta,. 
Luluţa şi Leonaş, i ntel'pretaţi convenţio

nal de Doina Deleanu şi Valent i n  Io
nescu ; regizorul nu a mers cu "moder

nizarea" pînă acolo incit să trateze in 
registru comic aceste două personaje, con
siderate, prin forţa inerţiei, .. pozitive" 

(aşa cum Tipătescu era socotit, pînă la 

acel de neuitat spectacol cu O scrisoare 

pieTdută de la ,.Bulandra", lipsit de 

"haz" ) .  

Avindu-şi premiera l a  finele stagiunii 

trecute, Chirita in provincie a obţinut 

adeziunea caldă şi spontană a publicului. 
Spectacolul este, nu incape indoială, des

tinat unei lungi cariere. Şi, pentru ca 

acest act de cultură să fie dus pînă la 

capăt. să sugerăm punerea in scenă a în

treg "ciclului" Chiriţa, care şi-ar afla, 
cum nu se poate mai firesc, locul în re

pertoriul permanent al "casei lui Alec

sandri " .  

Al. CALINESCU 
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AL  TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

RICHilRD lll 1 1 - LEil 

Data premierei : 22 septembrie 
1981. 

ltegla : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : TUDOit GHIMEŞ. 
Versiunea românească : MIIINEA 
GIIEORGHIU. 

Distribuţia : TUDOR GHEOR-
GHE (Richard al I I-lea) ; VASILE 
COSMA (Edmund, duce de York) ; 
CONSTANTIN SASSU (Gaunt) ; 
PETRE GHEORGHIU-DOLJ (Henry 
Bolingbroke) ; VALENTIN MI HALI 
(Aumerle) ; VALERIU DOGARU 
(Thomas Mowbray) ; PAVEL CISU 
(Surrey, Primul herald) ; VLADI
MIR JURAVLE (Salisbury, Stare
ţol de Westminster) ; PETRE ILI
ESCU-ANATIN (Rerkley, Al doilea 
herald) ; ION COLAN (Bushy) ; 
DAN WERNER (Bagot) ; ŞTE-
FAN MIREA (Green) ; ILIE 
GIIEORGHE (Northumberland) ; 
EMILIAN RADINOIU (Henry Per
cy) ; EMIL BOZDOGESCU (Ross, 
Alt slujitor) ; ANGHEL POPESCU 
(Willoughby, Paznicul) ; LUCIAN 
ALBANEZU (Fitzwater) ; IANCU 
GOANŢA (Episcopul de Carllsle) ; 
REMUS MARGINEANU (Lordul 
mareşal) ; EMIL BOROGHINA 
(Exton) ; V ALER , DELLAKEZA 
(Scroop) ; MIHAI CONSTANTI
NESCU (CăiJitanul unul steag de 
gali, Rîndaşul) : NAE GH. MAZI
LU (Grădinarul) ; MIRCEA HA
DIRCA (Un slujitor) ; SMARAGDA 
OLTEANU (Regina) ; MAitiNA 
BAŞTA (Ducesa de Gloster) ; 10-
SEFINA STOIA (Dueesa de York) ; 
CONSTANTA NICOLAU (0 doam
nă). 

Intrat, cum spuneam, mi se pare. anul 
tr·ecu l, în conul de lumină al ·regiei ro
mâneşti contemporane, Mircea Corniş
teanu semnează, în deschiderea stagiunii 
Naţionalului craiovean, un spectacol 
Shakespeare, Richard al II-lea, care tre-

buie văzut. Deprinşi, într-o vreme cînd 
inovaţi i  de tot soiul er·au puse în sea
m.a i n rluentei l u i  .Jan Kott, ca persona
.il'ie sh ake6pearecne sit evalueze în cele 
m a i  excentrice decoruri posibi le  (de la 
l'şafodaj u l  de practicab i le pînă la barul 
de mC'tropolă) ,  mestecînd gumil sau ros
tind mcd i taţi i  filozofice. îmbrăcate în tre
ninguri sportive ; aşteptîndu-ne, de ase
menea, ca unii  di rectori de scenă să ne 
obl i ge să vedem, în marele Will, un exis
tcnţial ist. ori - de ce nu ? ! - un teo
retician al m işcării "hi ppy" , reacţia noas
tră în faţa noii montări a lui Mircea COT
nişteanu va fi, de la prima scenă, şo
cată de formu la tradiţională a scenogra
fiei, a �benzii sonore" şi a artei acto
rului. 

Intr-adevăr, plasticianul Tudor Ghimeş 
a imaginat curtea regală a veacului de 
mijloc englez, u rmărind, la :;Jrima ve
dere, indeosebi pitorescul, c:.; :uarea şi ele
mentele figu.rative ; spaţiul, de cîteva zeci 
de metri în adîncime, al �cenei, a fost 
"gospodărit" din plin, pentru a repune 
în drepturi legile clas ice ale perspecti
vei ; planurile îndepărtat şi apropiat îşi 
i ndepl inesc funcţiile concrete, dar şi cele 
simbol ice. Sala de recepti i a lui Richard 
al I I- lea, decorată cu văd i tă indestulare 
de fresce, populată de necl intitele statui 
ale figuranţi lor. ce "interpretează" oşteni 
cu haleba.rde, îşi păstrează semnificaţia 
de spaţiu politic universal al tuturor se
colelor, precum şi specificul de centru de 
forţă al medievalităţii. O neobişnuit de 

. simplă şi eficace mobilitate a pereţilor 
masivi transformă palatul, fării timpi 

morţi (folosind întunericul ca element al 
naraţiunii) ,  într-un ţinut sălbatic 'călăto
ria în Irlanda) sau într-o închisoare. 
Costumele, respectind rigorile epocii 
Plantageneţilor, delimitează etnografic, in 
strict veacul al XIV-lea. o intrigă ce se 
dovedeşte a f i  actuală. Este mai i ntere
sant să în.cerci să refaci, intocmai , o lu
me care a dispărut, şi să-1 laşi pe specta
tor să desccopere corespondenţele ei cu 
lumea de azi, decit să-I obligi pe ducele 
de York, de pildă, să alerge cu sufletul 
la gură pe o autostradă, pentru ca astfel 
să arăţi că vrei să vorbeşti despre con
temporani.  Cerind actorilor să se întoarcă 
la uneltele prime ale profesiunii ,  arta 
declamaţiei însufleţite, regia repune în 
discuţie şi  problema frumuseţii limbii 
poetice. Incercarea este susţinută sub
stanţial de expresiva echivalenţă româ
nească pe care Mihnea Gheorghiu a dă
ruit-o scenei. 
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Tudor Gheorghe, protagonistul 

Valentin Mihail, Iosefina Stola şi 
Petre Gheorghiu-Dolj 

A medita de5pre azi şi despre totde;t
una, retrăind cronica vieţii şi morţii lu i 
R ichat•d al I I-lea, a te bucum de tabloul . 
în pt·c».'lspete culori, al Londrei din anul 
1 :!99, n u  înseamnă numai a rea b i lita a t i t  
d e  vechC'a estetică a desfătitrii ; regizoru l  
n u  a ' i n tenţionat u n  spectacol pur ş i  sim
plu frumos. El unnăreşte, secundă cu se
cundă, relaţi a dintre situaţia individului 
ca persoanft particularit, şi situaţia indi
vidului ca om politic, eterna dramă a 
caracteru lui legi,tim al autorităţii . 

Cîteva intervenţii în text (absenţa unor 
scene, de p.iJdă, aceea în care, în final, 
ni se aduce la cunoştinţă dispariţia du
celui de Norfolk, creează confuzie în le
gătură cu natur.a fnfruntării dintre Tho
mas Mowbray şi Henry Bolingbroke -
ceartă care, în fond, declanşează con
flictul), precum şi nerespectarea, pe a
locuri a specificului, fie şi în chestiuni 
de detaliu ne determină să nu vedem in 
producţia de la Naţionalul craiovean in
tentia unui spectacol Shakespeare clasic. 

Dealtfel, premiera ne-a apărut ca o 
subtilă ipoteză regizorală, mascată într-o 
haină tradiţională de incontestabilă fru
museţe. Richard al II-lea parcurge dru
mul de la ' rege la om, de la stăpînul ca
pricios şi ispitit de patimă la cugetătorul 
ce-şi impune înd�ărtarea de lume. El nu 
va fi omorit in inchisoare (fapt istoric) . 
El se va sinucide (versiunea craioveană) . 
Moartea lui Richard al II-lea va fi astfel 
rezultatul propriei opţiuni. Cel trimis 
să-1 ucidă ii este inferior în luptă, Ri
chard il dezarmează cu vădită uşurinţă. 
Dar, după citeva momente de ezitare, 
Richard-înţeleptul îşi azvirle spada, pen
tru a se arunca - fiindcă a ales astfel -
în pumnalul omului de credinţă al noului 
rege, Henric al IV-lea. Neindoios, Mircea 
Cornişteanu urmăreşte, în subtext, tra
gedia puterii .  

Pentru această i poteză regizorală, Cor
nişteanu a mizat pe certele posibilităţi de 
interiorizare ale lui Tudor Gheorghe şi pc 
experienţa căpătată de actor în specta
colul A treia ţeapă, unde Vlad Ţepeş cu
noaşte, ca şi Richard, slava şi căderea, 
linguşirea cuvenită celui puternic şi dis
preţul faţă de cel întemniţat. Monologul 
personajuluij shakespeareean, intrat într-o 
sublimă stare de luciditate, li oferă lui 
Tudor Gheorghe una dintre . cele mai im
portante creaţii din c ariera sa. Răpit de 
măreţia metaforei, dar şi îndurerat d� 
aspr imea făTă seamăn a adevărului, ac
torul se identificâ, p!nă la capăt, cu per
sonajul. Trecerea de la o etapă sufle
tească la alta, de la un gînd la altul, se 
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�i1 v i r�c�te cu o natura l ete care v i ne �<"1 
con f i rme .. cota" profesinnalf1 pe care a 
dobind i t -o. 

I nspi rat a fost M i l"cea Corn i � lC'anu �i 
in d istribu i rea lui Petre Ght>orghiu-Dolj 
i n rolul lui Henry Bolingbroke. duce de 
Herdm·d. Pentru cf1 Petre' G heorgh iu
Do!j  - ne-a dovedi t-o ! - a r e ,  in verb, 
in cx p1·esie şi gest, un magnetism .special,  
pe care numai actorii cu inaltii chemare 
I -au avu t .  dintotdeauna.  Person ajul ce i - a  
f()f;t incrt'<l in ţat a deven i t  - cum ş i  tre
buia, dealtfel -, in egală mf1surf1 cu Ri
chard al II -lea, p1incipal. infruntarea lor 
obligind cumpăna să se aplece. de multe 
ori, in favoarea primulu i . Energia art is t i
efi (expresia este, in s ituaţia de faţă , adec
vată) , pe care Petre Gheorgh iu-Dolj o 
man i festă, de-a lungul celor patru ore de 
spectacOl, ploooaria lui, logica lui. modul 
lui de a insinua, ori de a sta în expecta
tivă, blîndeţea şi îndurarea lui sint de 
o autenticitate exemplară. 

Un i nteresant duce de York a adus la 
lumina rampei Vasile Cosma. Constantin 
Sassu a fost memol"abil în scena fillpici i 
ducelui de Lancaster. Ilie Ghrorghe, in 
rolul contelui de Northumberland , s-a do
vădit de o hărnicie indiscutabilă. Remus 
Mărgi neanu ne-a silit să-1 remarcăm pe 
Lordul mareşal. In schimb, Grădinarul 
i nterpretat de Nae Gh. Mazilu n-a avut 
expresivitatea aşteptată. 

Ritmul spectacolului a fost, uneori,  
prea lent. In lini i  mari, insii, Richard al 
II-lea de la Craiova este un veritabil 
spectacol de Naţional . 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL ,.NOTTARA" 

MIZERIE 
ŞI NOBLEŢE 

de Edua rdo Scarpetta 

O familie, sau, mai exact, două fami 
lii ,  locuind (ca in anii cincizeci, la noi) , 
in cond iţii de vrăjmăşie, acelaşi aparta
ment, au ajuns într-o asemenea stare de 
indigenţă încît - efectiv - nu au ce 
minca - �mi-e foame" fiind chiar un fel 
de strigăt de război al tinerei Pupella, 
de la ridicarea cortinei şi pînă la fericita 
lăsare a ei .  Providenţa se arată sub chi
pul unui tînăr indrAgostit de fi ica unui 

Data premierei : 2 octombrie 
19H l .  

Adaptarea sccnică ş i  regia : MI
HAI BERECHET. Decorurile şi 
'�ostumele : CONSTANTIN RUSSU. 
Traducerea : CONSTANTA TRIFU 
şi LIDIA SAV A. 

Distribuţia : ION DICHISEANU 
(Felice) ; PETRICA POPA (Gaeta
no) ; VAL SANDULESCU (Pas
quale) ; CONSTANTIN BRE�EANU 
(Ottavio) ; EMIL HOSSU (Eugenio) ; 
VALERIU ARNAUTU (Vicienzo) ; 
DINU LUCIAN (Glachino) ; DORIN 
MOGA (Biase) ; VALERIU PREDA 
(Lulgino) ; MARGA BARBU (Lui
sella) ; RODICA SANDA ŢUŢUIA
NU (Concetta) ; ANDA CAROPOL 
(Bettina) ; IOANA CRACIUNESCU 
(Pupella) ; ANCA BEJENARU 
(Gemma) ; NAPOLEON CREŢU (Ci
cio) ; IONUŢ DOGARU, CRISTIAN 
GUIŢA (Pepplnlello). 

burghez îmbogăţit, care însă nu vrea să 
şi-o mărite decît cu o odraslă nobiliară ; 
or, rudele tînărului, nobili cu adevărat, 
nu consimt nici ei la alianţa cu burghe
zul. Atunci tînărul îi va costuma pe mi
zeroşi în principi , conţi şi contese, aceştia 
vor merge acasă la părintele veleitar şi-i 
vor cere, cu tot dkhisul cuvenit - ca 
î n  numeie părintelui, al unchiului şi al 
mătuş ii viitorului ginere - mina fetei. 
Lucrurile se mai complică şi cu tatăl 
- adevărat - al tînărului,  un nobil ve
ritabil, dar cam matofit, care o curteazli. 
şi el pe fată, cu soţia pli.răsită a unuia 
din grupul impostorilor, care e camerista 
fetei, şi_ cu ţiitoarea aceluiaşi, eaTe so
seşte şi ea. nepoftită, şi denunţă toată in
scenaxea, cu un copil cu dub1ă paterni
tate etc., etc. Evident, pînă la urmă 
toate se descu·rcă, tatăl băiatului nobil îşi 
dă. oonsimţă.mintul la căsiitorie, iar buli
mia fiicei mitocanului va fi rezolvată prin 
căsătoria ei cu fiul burghezului bogat, 
care o iubea şi pe care şi ea-l iubeşte. 
Nu vom reproşa textului acestei pie5e, 
scrisă la sfîrşitul secolului trecut de napo
litanul Eduardo Scarpetta (despre care 
mărturisim că n-am prea auzit, pînă as
tăzi - dar asta nu e vina lui) , nici in
triga dramatică. înnodată şi deznodată 
după toate legile meşteşugului, nici su
perfidalitatea hazului, intemeiat, in in
tregime, pe contrastul dintre comportarea 
grosolană a grupului de aşa-zişi aristo
craţi şi îna1ta apreciere pe care i-o dă 
parveni tul, nici  similitudinea cu Bur
ghezul gentilom (sim ilară şi ea cu cu
tare comedie plautină, care a dezvoltat 
o idee a lui Menandru, care, la rindul 
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s�1u etc . ,  etc.) ,  sim i l i lud i nc care se men
tine însă i n  registrul i nfer ior, talentul 
napol itan u l u i  fi ind cali tat iv tot a tit de 
departe de gen i u l  m nlieresc ca,  ştiu eu, 
Titi M i hă i lescu de P u i u  I ancovescu -
Im-i vom reproşa n i mic din toate acestea. 
Dar nu p utem, totodată. să nu reflectăm 
cu 1 ristC'l e cii, pri n însăşi prezenta ei pe 
afiş, ,.comed i a-farsf•" a acestui Scanpe<tta 
ocupă un loc ce s-ar fi cuven i t, poate, 
unui lucru de mai bună calitate. Desigu r. 
publ icu l v rea comed ie. publicul vrea sf1 
rid<i. şi spectacolul ca1·e, alert şi colorat, 
poate ch i ar plăcea. ii dă adesea satisfacţie . 
Dar, Veselie, cite atentate la bunul-gust 
(ca s<i evi tăm califi carea m a i  aspră) s-au 
comis in numele tău ! Fiindcă regizoru l 
Mi hai Berechet, care a citit de atitea ori 
cu finete textele unor comedii clasice şi 
contemporane, a alxm:lat, ca să zicem 
aşn. cu prea multă fidel i ta te ideea de 
vulgarit.'lte. ce se cerea batjocorită. şi 
( m a i  cu seamă in prima parte a specta
colu lui) a a!dus-o în scenă cu o precizie 

bufC1 mai aproape de verism decit ele 
adl•vfu·ata transfigurare arlisticf1 .  Lansati 
pe aceast<i pistf1 (atenţie, actorii noştri 
sint nişte motoare foarte 1 "nervoase" ) .  in
terpreţ i i  s-au abandonat cu generozitate 
bucuriei de a juca, î ntr-un efort real
mE>nte vrednic de cauze ma i bune. Ei au 
fost : Ion D i chiseanu (Felice). Val Săn
d u les-cu (Pasquale) , Rodica Sanda Ţuţu
ianu (Concetta), Ioana Crăciunescu (Pu 
pella) , in grupul ,.m i tocanilor" . dominat 
d e  Mar�'l Ba1·bu (Luisella) , cu a sa ,.arie 
de coloratură" din cea de-a doua apari
ţie, Petrică Popa (Gaetano, bucătaru l  îm
bogăţit) . Em i l  Hossu şi Valeriu Preda 
(Eugenia şi, respectiv, Luigino, cei doi ti
neri îndrăgostiţi) , Anca Bejenaru (Gemma. 
ingenua fiică a lui Gaetano) ; mai stăpîn i 
pe frînele lor. Anda Caropol (Bettina) şi 
mai ales Constantin Brezeanu (Ottavio, 
craiul tomnatic), care nu şi-a dezminţit, 

nici în limitele acestui rol, cunoscuta ele
ganţă : şi alţi i .  

Radu ALBÂLA 

TEATRUL DE PĂPUSI 
TEATRUL .,ŢANDARICA• 

TÎNDilLii CLOŞCA 

ele Mihai Crişan 
Prompt, Teatrul ,. Ţăndărică" a prezen

tat. în zilele începutului de vacanţă şco
lară, un spectacol anume conceput să fie 
j ucat în aer li ber, în parcuri, în curţi le 

şcolilor, în tabere. Realizat cu mijloace 
simple, intr-un decor lesne de mînuit, 
spectacolu l  poate fi montat cu uşurin ţă 
ol'iunde. Iată că teatrul s-a gîndit să 
meargă în întîmpinarea spectatorilor. Iată 
că "Ţăndărică" a fost prezent în Cişmigiu, 
in Drumul Taberei, in Titan, peste tot 
unde sînt copii .  Este un exemplu, care 
se cere urmat şi de alte teatre. Este u n  
mod de a înţelege ş i  d e  a traduce i n  fapt 
ideea de efic ienţă a spectacolului . Şi este 
o dovadă că Teatrul "Ţăndărică" îşi cul
tivă, cu orgoliu, tradiţia de a fi mereu 
gata să-şi reînnoiască, să-şi revigoreze 
mij loacele cu care şi-a cîştigat specta
tori i .  

Tindală . . .  cloşcă este un spectacol popu
lar. realizat cu mij loace tradiţionale 
- m ăşti şi păpuşi, perdele şi prac tica
bile -. un spectacol prin n imic ostenta
t iv. dimpotrivă, conceput ca o comedie 
populară, aşa cum era ea cunoscută prin 
iarmaroace şi pe la sărbătorile ţărăneşti . 
Mihai Crişan, d ramaturg jucat pe multe 
scene păpuşăreşti, a "alcătuit" (cum spu
ne caietul-program) u n . scenariu riguros 
gînd it. bine organizat, folosind, dintre 
m i i le de snoave cunoscute, pe acelea care 
îl au ca erou pe popularul Tindală. Bine
cunoscutele păţanii ale indrăgitului per
sona i sint ordonate intr-o suită care dă 
eursivitate scenariului. Snoavele sint 
scu 1·te, f iecare în parte este o mică, foar
te m i că piesă de teatru, succesiunea lor, 

In rolul lui Tindală., Radu Vaida 
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insă, are darul să se înfăţişeze într-o ac
t i une unitară. Prelucrate literar cu dis
cretie şi fineţe, repovestite, de fapt, a
ceste creaţii  ale spiritului popular slu
jesc de minune scopul propus. Credem că 
Pste cum nu se poate mai binevenită ini
ţ ia t i va Teat m lu i  "Ţăndărică" (şi  ne a
m i ntim acum şi de Snoave cu măşti de 
la Teatru l " Ion C reangă" ) de a înfăţişa 
cnpi i lor aceste năstruşnice personaje ale 
snoavelor popu lare, care sint Păcală, Tîn
dai{l .  Pepelea, şi atîţia al ţ i i .  Va continua 
;\1 ihai  Crişa n  să alciituiască, din atit de 
bogatul tezaur de snoave, noi comed ii 
populare "! I l  îndemnăm s-o facă. 

Şt efan Lenk isch, locotenentul trupei 
conduse de Margareta Niculescu, a rea
l i <'Ă'lt un spectacol vesel, în care nu există 
momente d e  lîncezeală, u n  spectacol Ia 
care se rîde sănătos. Păpuşi ,  personaje 
cu mascf1, vietăţi domestice se întrec ş i 
'<' amestecă vijelios, locul acţiun ii se 
m u tă rap id de pe podium d easupra per
rlelelor, de aici pe rampă sau printre 
brmci .  Mioara Buescu s-a inspirat d i n  
mf1ştile populare, d i n  păpuşile tradiţio
nale de bilci şi din arhitectura ţărăneas
d, oferindu-i regizorul u i  largi posi bili-
1 [1ţi de mişcare, maximă expresivitate. 
Ac trll"i i, stimulaţi de copii, în permanent 
d ia log cu aceşti încintători spectatori, se 
<lf1ruie cu frenezie jocului. Am remarcat 
umorul mucalit al lui Radu Vaida, i nter
pretul lui Tîndală, v ioiciunea lui Ştefan 
S;indulescu, i nterpretul lui Păcală, vir
t u ozitatea Brînduşei Zaiţa-Silvestru, pro
fesi onali tatea şi farmecul Gînei Nicolae, 
siguranta şi aplombul lui Valeriu Simion,  
mobilitatea Anei Vli1descu, umorul Mela
n;ei  Petrescu. Am urmărit cu reală plă
cere u n  spectacol de cea mai bună cali
tate. de autentică su bstanţă populară, un 
spedacnl reconfortant, tonic, in care au-
1 oru l .  reg izorul , scenograful, interpreţii 
;�u realizat ceea ce şi-au propu.� .  

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL DE PAPU$1 DIN SIBIU 

CL\LEL\ SOilRELUI  
adaptare de 
Mi rcea Petre S•ciu 
dupa epopeea 
GHILGL\MEŞ 

A aduce pe scena păpuşilor prima ca
podoperă a literaturii universale, născută 
in vechea Mesopotamie, în perioa:da 

1 2  

Monica Răhăian (Aruru) 

2:300-1 800 î.e.n., transcrisă in cunei forme 
pe tăbliţe de lut ars, descoperite in să
păturile de la Assur. Ninive, Uruk, este 
un act de curaj. A izbuti această tenta
tivă, pdn tr-un · spectacol de ţinută artisti
că şi cu un mesaj de tulburătoare ac
tual itate, este mai mult  decit meritoriu . 

Regizorul Mircea Petre Suciu - autorul 
vet·siuni i  scenicc, i ntitulată Calea Soare
lui - a abordat cu răspundere şi seriozi

tate difi.ci l a  sarci nă asumată. Spectacolul 

se joacă atit in l i mba română. cît şi in 
l imba germană. Mesaju l şi  gama de sim
bol u ri s int transpuse intr-un l i mbaj tea
tral ce le face accesibi le tuturor catego

riilor de spectatori. Regizorul a izbutit o 

fe1·ic ' tf1 îmbinare între jocul in terpreti 

lor (in rol urile d e  oameni) ş i  ani maţie 

(animalele fabu loase) . Folosirea miinilor 

goale pentru a sugera supravieţuirea ce

lor salvaţi de la di luvi u, poarta cetăţii ,  

care se  desch ide in momentele de afir

mare a eroulu i şi se î nchide, intemni

ţindu-1, i n  clipa copleş itoarelor îndoieli 

stîrnite de moartea / prietenului ,  sint ima

gini grăitoare. 
Bine îndrumaţi de regizor şi de maestra 

de balet Aneta Boru, care le imprimă o 
plastică expresivă, m işcări şi gesturi des
prinse de pe basoreliefurile asiriene, cei 
mai mulţi dintre actori realizează, cu · un 
remarcabil efort, compoziţii meritorii. Nic. 
Rodean es te un convingător Enkidu . An
drei Gâlea, î n  rolul titular, izbuteşte să 
redea "inima de foc" a personajului. 
Foarte tinerele Mihaela Malinski şi Monica 
Răhăian. aproape fără greş în fata-rap
sod şi, respectiv, Aruru. Dan H�mdorea
nu dovedeşte multiple însuşiri în cele 
cinCi apariţi i. Viorel ' Oancea, cu voce bu-
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na, m povesti tor, şi cu prestanţă, în Sa
maş-Soarele. Monoco!"de şi insuficien t con
turate, interpretarea Camel iei Schnapp şi  
cea a l u i  Petre Baroncea. Nerealizat incf1 . 
personajul Iştar, actrita Maria Strelciuc 
dovedindu-se, in schimb, o excelentă mî
nuitoare, in cucuveaua Lila. Cu măsurf1 
şi farmec o construieşte Joh anna Bontfart 
pe Şamhat, iniţlatoare în tainele iubirii ,  
i nterp:·eta j ucînd şi  in versiunea română 
şi în cea germană . Din distribuţia ger
mană, se mai disting Michael Salrnen (un 
Enkidu nuanţat), Oti Strasser (un Ghilga
meş viguros), Margarete Helthauer, Gtin
ter Bock, Renate Schneider, Hannes Rop
pelt şi Sanda Schlattner. 

Pictorul Febus Ştefănescu e adeptul 
unor scenografi! care să "informeze" cu 
precizie publicul . Portalurile caracteristi
ce îndepărtate! civilizaţii, cilindrii sculp
taţi, barca de papură, cărămizile alungite, 
culorile dominante (roşu!, negrul), costu
mele, peorucile, bărbile şi tiarele sînt "res
ti tuite" cu cea mai mare fidelitate. Am 
observat totuşi, 

'
pe alocuri, o oarecare in

grămădi·re de elemente - neajuns care 
va dispăt·ea in momentul cînd spectacolul 
se va juca in aer liber - şi un anume 
exces de efecte de lum ină şi ' culoare. 1 

O contributie evidentă la reuşita spec
tacolului : ilustraţia muzicală, realizată 
de Dorin Frandeş. O menţiune specială 
pentru sculptură (Dan Frăt iciu) şi sono
rizare (Iosif Englisch) .  

Sanda DIACONESCU 

TEATRUL DE PAPUŞI "AŞCHIUŢA" 
DIN PITEŞTI 

SOLOl\ŢELUL 
DE PLUMH 
de Sacha LicLy 

Scenă din 
spectacolul 

piteştean 

E l ementul care disti nge basmu·l cu im
pit raţi ş i  cu pri nţese al l u i  Sacha Lich�· 
de celelalte basme arh icunoocute (avind 
aceeaşi fundamentală t<>mfl - opoziţia 
di ntre bine şi rău. dintre vi rtutile omu
lui  de rind şi  cusu ruri l e celor sus-pu�i ) .  
este originalitatea eroului . Un copil cu
rajos şi isteţ decide · să apere onoarea ta
tălui său (care n-a putut repara jucăr ia  
favorită a prinţesei) şi să plece, el, sub 
înfăţişarea soldăţel u l u i  de plumb, la pa
lat. ln această i postază, eroul reuşeşte sCt  
uimească, s ă  cucerească, să umanizeze o 
capricioasă prinţesă şi, totodată, să scape 
1 a ra de duşmani.  

Morala e simplă, povestea, pl ină de 
f.armec. jocul propus de au tor, ingenios : 
omul transformat in jucărie mecanicii, 
jucăria mecanică transformată în om, to
tul pentru a slăvi puterea minţi i şi a 
sufletulu i omenesc. 

Pentru eventuala reprezentare a spec
tacolulu i şi . pe scena Teatrului .,A. Davi
la" , echi!XI Teatrulu i d e  păpuşi din '  Pi
teşt i ,  îndrumată de regizorul Aurel An
ch id in, a optat pentru o inscenare cu ac
tori . Iniţiativa impl ica riscuri, pe care 
rezultatul artistic le-a scos in evidenţă . 

Artiştii-păpuşari, fiind lipsiti de antre

namentul necesar rostirii, m işcăt·i i, i nter

pretării propriu-zise, n-au putut obţine 

efectul pe care I-ar fi putut obţine cu pă
puşile lor, mînuite perfect. Efortul regi

zorului şi al interpreţilor s-a soldat cu 
citeva schiţe de caracter, realizate de Gigi 

Clinciu (Regele GăJuşcă), Dorina Purece 
(Prinţesa Fandosica), Dida Anchidin (Ce

teraş). In ansamblu, însă, rămine mult 

loc gol. la capitolul intruchipării nuan

ţate şi convingătoare a personajelor. 

Foarte frumoase, măşt i le şi costumele, 

desenate, cu d etali i amuzante, de tînăra 

scenogt·afă Mihaela Dinu. 

Valeria DUCEA 
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