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FEMEl!\ 
PE CllRE 
O IUBESC 
de Cami l 
Petreu:u 

Născu tă d intr-o atitudine po!emid'1 faţf1 
de opera p i randelliană, Henric al IV-lea, 
al c[u·ei mot iv este pie1'derea personal i ­
tft \ i i  prin  amnezie, piesa Iată femeia pe 
care o iubesc comportă două planuri de 
referinţă. Unul, secundar, parodic, unde 
:;;e mai m uţăreşte, acesta e cuvîntul. perso­
na.i u l  l u i  P i randello, care se crede Hl'n ­
rlc al IV-lea ; aici, Doamna Nicolaide se 
consider[\, la fiecare sfîrşit de săptămînă. 
Ecateri na a I I-a ; pare-se, e o joacă, o 
d istrac \ i e, însă, fără îndoială, pe un fond 
ciclotimic. (A·cţiunea se petrece intr-o cli­
n i că de boli nervoase.) Al doilea plan, 
cel pri nc ipal , este cel grav, demonstra­
t i v. am zice. unde protagonistul. un tînăr 
arh itect. cade, în urma unei tentative de 
sinucidere (din dragoste neîmpărtăşită), 
într-o stare de prostraţie şi dereism .  In­
timplarea face ca sora geamănă a celei 
ce constituise cauza sinuciderii să lucreze 
în cli nic;i şi, astfel, medicii, observînd 
interesul acut al tînărului pentru ea, sf1 
o u tilizeze pentru vindecarea lui, însce­
nînd o farsă. Medicinista intră in rolul 
surorii ei , obiect al dragostei tînărului, 
dar, pentru că nu o poate imita şi în 
datele caracterului, se simulează un acci­
dent psihic, a cărui urmare este amnezia. 
Tînărul încearcă, prin diverse mijloace, 
să-i reînvie memoria. Pacientul pare a 
se fi vindecat, şi i se dezvăluie farsa. 
Atunci se constată că fixaţia morbidă 
pentru trecutul reprezentat de "cealaltă" 
n-a dispărut. Teza psihologică a lui Ca­
m î l  Petrescu este aceea pe care i-o cu­
noaştem şi din romane : anume, că dra­
gostea e o proiecţie sufletească subiectivă, 
care păstrează, din personalitatea parte­
nerului, doar un detaliu - nesemnifica­
tiv, fdintr-o perspectivă etică obiectivă -, 
dar ca:e capătă pentru îndrăgostit o ; m ­
portanţă covîrşitoare, deoarece acel deta­
liu se insinuează ca semnificant al pro­
priului instinct vital. In cazul de faţă, de­
taliu! este un simplu cîntec de cîrciumă, 
pe nişte versuri. absurde şi puerile. 

Personajele sînt destul de palide. dar 
regizorul Cornel Todea, utilizînd actori 
inteligenţi, a reuşit să le dea consistenţă 
dramatică. Cristina Deleanu joacă în du-
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b l u i  rol al celor douit su rori, l;1 fel de 
con v i ng:·d oarc şi cînd i nterpreteazi1 cu­
t n i n ţe n i a. a ll•nta sol ici tudine, atitu d i n i le 
cinst it  <kschisl' alp unei a,  cît şi senzU<Ili­
t.atea, încl i n a ( ia rwntru l u x ,  ego ismul şi 
rapac i t atea c<'l e i la l te. Actri ta ne arată d in 
nou multi pl Ple sale pos i b i l i tft \ i  interpreta­
tiw•. Ion Caram itru o secondează, expri­
m ind cu fi neţp reacţiile bolnavu lui psi­
hotic, nel i n i ş t i  le, înfrigurarea acestuia, 
cînd încearcă să-i reinvie ,.]Xlrtenerei" 
trecutul. în fapt, motivele psihozci sale. 
Au mai intet·pretat : Amza Pellea, Ileana 
Predescu, Mircea Ang�lescu, Em i l  Hos­
su ş.a., în roluri utile desff1şurării piesei, 
dat· fără implicaţii dramatice. 

Integ ra la S�akespea re 

1 D i  
HENRIC L\L 1\1-LEL\ 

Inspirată din cronici (pin[t şi  numele 
tîlhari lor sînt atestate), piesa nu este nu­
mai o reconstituire dramatică a istoriei.  
Aici, evenimentele istoriei politice a An­
gliei d i n  acel început al secolului XV se 
i nterferează eu teme rr.orale ce-l obse­
dează pe Shakespeare, privind conflictul 
dintre generatii, dintre părinţi şi copii, 
dintre puterea regală şi  supuşi, in fine, 
dintre două concepţii morale, aceea natu­
rală, liberă şi libertină, a lui Falstaff, şi 
aceea sphitualiza.tă, înalt umanistă, a 
Prinţului Hen.ric. 

Această din urm..'i temă o vom trata şi 
noi, aici, nu numai pentru că ea ne 
apare ca un nod al situaţiilor dramatice, 
dar şi pentru faptul că Shakespeare îşi 
vădeşte, prin ea, cea mai mare libertate 
de creaţie, scăpînd constringerilor eveni­
menţialului şi  individualului şi ridicîn­
du-se la caracteristic şi la generic-uman. 
Falstaff şi Prinţul Henric realizează un 
contrast psihologic tipic, caracterele lor 
fiind i storice numai in măsura in care 
ei participă la contradicţiile şi la cri1.a 
socială a acelui secol al XV-lea englez, 
cînd, pe de o parte, regalitatea 'se consti­
tuie ca putere absolută, in lupta cu marii 
feudali ,  şi cind ,  pe de aită parte, poporul, 
lipsit de speranţa unor drepturi şi liber­
ti'lţi, trăia, moralmente, in l imitele unei 
concepţii epicurean-cinice, expresie a unei 
atitud ini critice faţă de valorile morale 
ale unei orinduiri înstrăinate de viaţa şi 
nevoile lui. 

Doar aceste trăsături, semnificative pen­
tt-u criza socială, dau măsură individual­
istorică personajelor lui Shakespeare ; dar 
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