IATA
FEMEIA
PE CARE
O IUBESC
de Camil

Petrescu

Niscula dintr-o atitudine polemica fati
de opera pirandelliana, Henric al IV-lea,
al carei motiv esie pierderea personali-
tatii prin amnezie, piesa Iatd femeia pe
care o iubesc comporti doui planuri de
referintd. Unul, secundar, parodic, unde
se maimutareste, acesta e cuvintul, perso-
najul lui Pirandello, care se crede Hen-
ric al IV-lea; aici, Doamna Nicolaide se
consideri, la fiecare sfirsit de siptimina,
Ecaterina a II-a; pare-se, € o joaca, o
distractie, insd, fiara indoiala, pe un fond
ciclotimic. (Actiunea se petrece intr-o cli-
nica de Dboli nervoase) Al doilea plan,
cel principal, este cel grav, demonstra-
tiv. am zice, unde protagonistul, un tinar
arhitect. cade, in urma unei tentative de
sinucidere (din dragoste neimpartdsita),
intr-o stare de prostratie si dereism. In-
timplarea face ca sora geamini a celei
ce constituise cauza sinuciderii sa lucreze
in clinici si, astfel, medicii, observind
interesul acut al tindrului pentru ea, sa
o utilizeze pentru vindecarea lui, insce-
nind o farsi. Medicinista intrd in rolul
surorii ei, obiect al dragostei tinarului,
dar, pentru cd nu o poate imita si in
datele caracterului, se simuleazd un acci-
dent psihic, a cirui urmare este amnezia.
Tinarul incearcd, prin diverse mijloace,
sd-i reinvie memoria. Pacientul pare a
se fi vindecat, si i se dezviluie farsa.
Atunci se constatid ca fixatia morbida
pentru trecutul reprezentat de .cealalti“
n-a dispirut. Teza psihologici a lui Ca-
mil Petrescu este aceea pe care i-o cu-
noastem si din romane : anume, ca dra-
gostea e o proiectie sufleteascia subiectiva,
care pastreazd, din personalitatea parte-
nerului, doar un detaliu — nesemnifica-
tiv, /dintr-o perspectivi eticid obiectivd —,
dar care capitia pentru indrigostit o ‘m-
portantd covirsitoare, deoarece acel deta-
liu se insinueazd ca semnificant al pro-
priului instinct vital. In cazul de fati, de-
taliul este un simplu cintec de circiuma3,
pe niste versuri absurde si puerile.

Personajele sint destul de palide, dar
regizorul Cornel Todea, utilizind actori
inteligenti, a reusit s le dea consistenta
dramatica. Cristina Deleanu joacd in du-
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blul rol al celor douit survori, la fel de
convingiiloare si cind interprelcaza cu-
mintenia. atenta solicitudine, atitudinile
cinstit deschise ale uneia, cit si senzuali-
tatea, inclinafia pentru lux, egoismul si
rapacitatea ccleilalte. Actrita ne aratd din
nou multiplele sale posibilita{i interpreta-
tive. Ion Caramitru o secondeazi, expri-
mind cu finete reactiile bolnavului psi-
hotic, nelinistile, infrigurarca acestuia,
cind incearci si-i reinvie ,.partenerei*
trecutul, in fapt, motivele psihozei sale.
Au mai interpretat : Amza Pellea, Ileana
Predescu, Mircea Angclescu, Emil Hos-
su s.a., in roluri utile desfisuririi piesei,
dar fara implicatii dramatice.

Inteqrala Shakespeare
8]
HENRIC AL [U-LEA

Inspirati din cronici (pini si numele
tilharilor sint atestate), piesa nu este nu-
mai o reconstituire dramatica a istoriei.
Aici, evenimentele istoriei politice a An-
gliei din acel inceput al secolului XV se
interfereazi cu teme morale ce-1 obse-
deazi pe Shakespeare, privind conflictul
dintre generatii, dintre parin{i si copii,
dintre puterea regalid si supusi, in fine,
dintre dou3d conceptii morale, aceea natu-
rala, liberd si libertini, a lui Falstaff, si
aceea spiritualizatd, inalt umanista, a
Prinfului Henric.

Aceasti din urmi temid o vom trata si
noi, aici, nu numai pentru cid ea ne
apare ca un nod al situatiilor dramatice,
dar si pentru faptul cd Shakespeare fsi
vadeste, prin ea, cea mai mare libertate
de creatie, scipind constringerilor eveni-
mentialului si individualului si ridicin-
du-se la caracteristic si la generic-uman.
Falstaff si Printul Henric realizeazi un
contrast psihologic tipic, caracterele lor
fiind istorice numai in méasura in care
ei participd la contradictiile §i la criza
sociald a acelui secol al XV-lea englez,
cind, pe de o parte, regalitatea'se consti-
tuie ca putere absolutd, in lupta cu marii
feudali, si cind, pe de altd parte, poporul,
lipsit de speranta unor drepturi si liber-
tati, trdia, moralmente, in limitele unei
conceptii epicurean-cinice, expresie a unei
atitudini critice fatid de valorile morale
ale unei orinduiri instridinate de viata si
nevoile lui.

Doar aceste trasaturi, semnificative pen-
tru criza sociald, dau masurd individual-
istoricA personajelor lui Shakespeare ; dar



clectul Jor esle supraistoric, esie — cum
bine constata Georg Lukidcs (vezi Roma-
nul istoric) — unul ,social-moral, uman-

moral, un efect antropologic. Aceste tra-
suri si acesle efecte ne vom stiriadui si
le desprindem, aici. din exemplara drami
istoricii shakespeareana.

,Ascultd, Hall ! Tu §tii cd Adom a pd-
catuit pe vremurile cele meprihdnite. Ce
pnate face sdrmanul Jack Falstaff in vre-
murile astea memernice ?“, ii spune Fal-
staff, Printului. Iati un alt med de a
spune ci ,bietul om e sub vremi". Jovial
din fire si rob al unui trup prea mare si
prea gras, Falstaff se transformai, sub vi-
tregia vremii, inlr-un pungas ordinar.
Dupda imprejurari, escrocheaza sau pun-
gaseste. Faptele il arati a {i poltron si
mincinos, dar vorbele cu care si le justi-
ficiA pornesc dintr-o atitudine critica a-
supra vremii si lumii in care traieste :
.Virtutea are atit de putind cdutare in-
tr-o vreme ca aceasta cind taraba e mare
dregdtor, incit adevdrata vitejie seamdnd
cu vitejia ursarului. Agerimea s-a prefd-
cut intr-o circiumdreasd care-§i irosegte
creierii fdcind socoteli, iar toate celelalte
inzestrdri ale omului, din pricina rdutdtii
vremurilor care le ddltuiesc, nu fac o
ceapd degerata“.

Iali si pirerea lui despre onoare, va-
loare morali fundamentalid a Evului me-
diu : ,(..) Ce-t onoarea? O vorbd. Ce se
afld in aceastd vorbd: onoare? Vdzduh.
‘Grozavd socoteald ! Cine este plin de o-
noare ? Cel care a rdposat miercuri. O
simte el oare? As! O aude el oare ? As!
Atunci inseamnd cd omoarea nu pogte fi
simtitd. Da, mortii n-o simt. Au poate ea
viefui cu viii ? Nu. Pentru ce? Defdima-
7rea se impotriveste. Prin urmare, nu-mi
face trebuinfd : onoarea e ca un prapure
la-nmormintare. Si cu asta mi-am inche-
iat simbolul credintei“.

Dar, in locul valorilor medievale, pe
care le demoleazid cu atita usurintd, spi-
ritualul Falstaff nu pune nimic. Pentru
el, sufletul este un epifenomen. El crede
c3d inteligenta si indrdzneala sint apana-
jul bautorilor de vin.

Asadar, Falstaff ni se infitiseazia ca o
jubilatie a trupului, in care binele e con-
fundat cu folositorul. El1 practici infrup-
tarea din darurile lumii si ale vietii, iar
eul siu hipertrofiat ii dicteazi refuzul de
a se supune ierarhiei sociale si normelor
morale sau de drept.

Falstaff interpreteaza lumea prin prisma
unei conceptii materialist-vulgare. Pentru
el, viciile oamenilor sint legate de virste,
ca i bolile. Mirturiseste ca l-a citit pe
medicul Galenus si cunoaste bine teoria
umorilor a acestuia, dar isi recunoaste
limitele propriului spirit in a se ridica
dincolo de contingent ; astfel, intr-un ras-
puns pe care il dd judecitorului regal:
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WVoi, cei care sinteti bdtrini, nu vad gin-
diti la cecea ce sintem in stare noi, tine-
rii, mdsurind cdldura ficatului nostru cu
amdrdciunea fierii voastre; iar noi, cei
afldtori in pragul tineretii, sintem, de ase-
menea, niste mdscdrici — da, da, recu-
mosc acestea“.

Mascirici, da, aceasta este trista soarta
a cavalerului care nu slie si se salveze
din mijlocul unei lumi in deruta. E]l nu
vede noua masuri umanistdi a omului.
Aceastd viziune o va avea Printul Hen-
ric, singurul care intelege rostul prefa-
cerilor si care se va bucura de ,rodul
vremii“,

Ce a invatat printul de la trupesul siu
prieten ? Spiritul critic, cu ceea ce ii in-
cumba acestuia : distanti fati de lume '5i
punerea acesteia sub lumina cercetatoare
a mintii ; de aici, libertatea de a gindi ne-
cenzurat de vreo ,idola tribus“. Dar
Printul refuza subiectivitatea lui Falstaff,
individualismul siu exacerbat; el simte
trebuinta unei obiectivari, a unei legi ge-
nerale, transcendente individualitatii, pe
care o vazuse, prin Falstaff, ca imper-
fecti si desarti.

Crezindu-l1 mort, in batilia de la
Shrewsbury, rosteste catre cadavru : ,,0,
de-as iubi mai mult desertdciunea, / Ce
stearpd fdrd tine, mi-ar fi lumea !

Nu numai lumea Printului, dar si a
noastria, ar ramine stearpa f{ard oameni
ca Falstaff ; dar, din picate, spiritul lui
critic distiuge fiara si construiascai ; e la
fel de sterilizant ca si cel dogmatic. Via-
ta omului nu e o simpld dilatare inform3,
ca trupul lui Falstaff, si nu are, ca acesta,
scop strict biologic. Asupra ei trebuie sa
domneasca legea ratiunii, nu bunul-plac.
Printul se edificd pe sine, ca si Falstaff,
tot fata de judecéitorul regal. Iati-1 expri-
mind vastitatea lumii rationale:

»Pind astdzi, flurul singelui trufas, /| A
curs mereu inspre degertdciune; /| Acum
se-ntoarce iardgi cdtre mare | Spre-a se
uni cu-ntinsa-impdrdtie /| A mnesfirgitului
ocean”. :

Pentru a ajunge la aceasti constiinta
umanista, Printul Henric catd si inte-
leagi lumea in care triieste. De-aceea
coboari el in infernul lumii morale a de-
clasatilor, cu riscul de a fi dispretuit de
anturajul Regelui, deplins de acesta, iro-
nizat pind si in propriul siu anturaj, in
care strdluceste jovialul, siretul, cinicul Sir
John Falstaff. Aici, unde tot si toate pot
fi luate in deridere : de pilda, vitejia lui
Percy Hotspur, pe care printul ar dori
si-1 joace intr-o sceneti, impreuna cu Sir
John-,Mat-umflat“, care s-o faci pe ju-
pinita Mortimer ; aici, unde nimic nu este
sfint, se poate juca, in hohotele asisten-
tei, si intilnirea dintre Rege si Print, din-
tre tata si fiu, mimindu-se mustririle pri-
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mului si raspunsurile celui din urma. Re-
galitalea, cu marctia si solemnitatea ei,
e batjocoritd prin parodie si farsi. E o
exhibijie prin care printul isi da in vi-
leag viata lui intima, cu scopul de a se
instriina de ea, de a se insingura, deci,
de a se indeparta de parintele siu si de
afecliunea acestuia, deopotrivi parin-
teasca si regali, catre propria sa singu-
ratate, citre propria sa stipinirc de sinc.
Dar iatd ca Falstaff, jucind pe rind ro-
lul tatalui si pe cel al fiului, cere si
ocupe locul pustiit din sufletul printului :
+Alungi o lume intreagd, de-l alungi pe
durduliul Jack“. ,Ba da, il voi alunga“,
raspunde Printul, care intuieste primejdia
acestei prietenii. El nu vrea si sfirseasci

in deserticiunea unei vieti ca a
prielenului sdu, chiar daci gaseste
in sine aplecarea de a gusta a-
cest fel de viata. Printul. cc pare

a fi doar o simpla functie apelitiva, atit
pentru cele rele cit si pentiru cele bune,
se videste a nu fi totusi inclinat spre
rau. Cu aceste spuse, intram in problema
filozoficaA a prieteniei, rezolvata de Pla-
ton in dialogul siu Lysis, si pe care
Shakespeare o ilustreazi nu mai putin
genial.

Ca Falstaff este situat la un pol al re-
latiei dintre bine si riu, si ci Regele
este situat la celilalt pol, ca Printul, tinir
si neformat, este tocmai ,mijlocirea“ din-
tre poli, in miscare spontana catre polul
binelui, aceastd schema platoniciani este
insasi reprezentarea schematici a teme-
iurilor dramei.

Regizorului David Gilles nu i-a fost
usor sa construiasci un spectacol atft de
unitar si de expresiv, pe una dintre cele
mai baroce piese ale lui Shakespeare. Ne
gindim la multimea planurilor de acti-
une si a situatiilor dramatice, cu multi-
plele lor semnificatii, ce se cer a {i relie-
fate in egald masurd ; in fine, la multi-
mea personajelor, alit de diverse si atit
de complet caracterizate de catre autor,
chiar daca unele participd prea putin la
viata dramei. Nu i-a fost usor, ziec, si,
totusi, spectacolul sau are acea usurinta
in desfasurarea sa, pe care doar viata in-
sasi pare si o aibid. Curgere usoari, bo-
gata, in care nodurile dramatice, de ten-
siune, se schimbad cu scene burlesti, de
farsa, care, la rindu-le, lasi locul unor
scene golemne, ceremonioase sau epic
eroice, toate impletindu-se firesc intr-o
miscare majestuoasi, plina de forta vi-
tala.

Din numeroasa distributie, facuta de re-
gizor cu grija unui fizionomist, caci cei
mai multi dintre interpreti poarta masca
fizionomica a caracterului lor, ne vom
opri doar la citiva actori, ce intrupeaza
personajele principale.

Maij intii, si amintim magnifica inter-
pretare a lui Anthony Quayle, in nemu-
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ritorul John Falstaff, care a facut sa pa-
leascl, in memoria noastrd,' aceea pe
care i-o datoram ilustrului Orson Welles.
Acolo. caracteristicile sufletesti ale lui
Falstalf se revirsau ca dintr-un vas prea
plin, aici, decurg unele din altele; jocu-
lui lui Orson Welles i se potrivea ter-
menul de colosal, celui al lui Anthony
Quayle i s-ar potrivi termenul de monu-
mental. Acolo se recurgea la tente groase.
aici, ne intimpind transparenta si nuanta :
mai expresionist, portretul lui Welles, mai
construil, cel al lui Quayle, si, prin a-
ceasta, mai spiritual.

David Gwillim ii dd Printului Henric
o inlatisare plina de amuzatd seninitate,
in compania lui Falstaff, si de grava si
cuviincioasd reculegere, cu dureros ecou
sufletese, sub mustritoarele cuvinte ale
Regelui. Acesta, in interpretarea lui John
Finch, este un om chinuit de nelinisti, cu
privirile arse de intrebari faria raspuns,
cu gosturi febrile cind cheama sau alunga
de la sinc pe interlocutor. O patetica ima-
gine a trdirii istoriei, fara clipa de ragaz.

In sfirsit, in Percy Hotspur (Pinten
fierbinte), Tim Pigott-Smith a avut ceva
din neastimpirul nervos al unui animal
silbatic. Temperament vulcanic, trepi-

dind de neribdarea de a actiona, de a
lupta.

Constantin RADU-MARIA

@ Piesa Cuceritorii, difuzati recent in
premiera radiofonici, aduce in atentia
spectatorilor numele unui dramatyreg.
aproape uitat azi, practic necunoscut ge-
neratiilor tinere, dar care, in perioada in-
terbelici, a avut un loc destul de:insem-
nat pe afisul teatral : 1. Valjan (pseudo-
nimul lui Al Jean Vasilescu), autor ju-
cat, apreciat de critici de autoritate ai
epocii, pentru o stagiune chiar director al
Nationalului bucurestean. Ca in intreaga
sa opera dramatici, se remarca in textul
prezentat la radio (adaptare de lon Poto-
pin) violenta criticii sociale, lumina pu-
ternica, necrutitoare, proiectatd asupra
lantului nesfirsit de interese, complici-
tati, inselaciuni, alcatuit si manipulat de
puternicii zilei, de .cuceritorii“ care isi
croiesc drumul cu ferocitate, fara a fi
stinjeniti de nici un scrupul de ordin mo-



