FESTIVALUL

NATIONAL 2 ‘“\I rl‘\R: \

ROMANIEI”

Colocviul regizorilor
din teatrele dramatice

cincea editie a acestui traditional

Colocviu (organizat de Consiliul

Culturii si LEducatiei Socialiste, de
Comitetul judetean de cultura si educa-
tie socialista Vaslui, de A.T.M. si de Tea-
trul ,Victor Ion Popa“ din Birlad) a
grupat sapte spectacole (plus alte douj,
shors concours“: Vizitd la Malu de
Paul Everac, prezentat de artistii ama-
tori de la Caminul cultural din comuna
Laza, si Epoletii invizibili de Silvia An-
dreescu si Theodor Manescu, in interpre-

tarea Teatrului ,Mihai Eminescu* din
Botosani, regia Costin Marinescu, amin-
doua laureate — in sectiuni diferite, bi-

neinteles — la ultima editie a Festivalu-
lui national ,Cintarea Romaniei"), spec-
tacole despre care se poate spune, pe
drept cuvint — neluind aici in discutie
valoarea lor propriu-zisi — ca reprezinta
tot atitea drumuri posibile pentru regia
romaneasci de azi. O fugara trecere in
revista ne va ajuta si intelegem mai
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bine unde se intilnesc si unde se des-
part aceste drumuri, si cum se conturea-
za (din acest panoramic, inevitabil in-
complet, dar semnificativ) starea actuala
a scolii romanesti de regie. Dealtfel, des-
pre majoritatea acestor spcctacole s-au
scris cronici, la timpul premierei, in re-
vista noastra.

O noapte furtunoasi de I.L. Cara-
giale (Teatrul Giulesti, regia Alexa Visa-
rion). O incercare temerara, nu intru
totul implinitd, de a pune in evidenta
siarea de crizd a personajelor caragia-
leene. Punctul forte al montarii este in-
terpretarea surprinzitoare si captivanta a
lui Ricd Venturiano. Remarcabild, con-
centrarea din jocul actorilor, cu toate
ca ea impieteaza uneori asupra claritatil

expresiei. Personajul caragialean cel
mai nedreptatit, in aceasti versiune —
umorul.

@ Miriiala de Paul Cornel Chitic (Tea-
trul Mic, regia Cristian Hadjiculea). Tea-

PAUL CORNEL
CHITIC

Dialog
cu
spectatorul

ideal

* Cuvint rostit la Colocviu.
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puns, o replicd datd profesorului

Gruia Novac — ,delegatul“ spon-
tan al publicului birlddean, prezent la
toate spectacolele participante la Coloc-
viul de regie.

Am auzit cu totii cuvintele acestui
spectator (pe care nu md sfiesc sd-l nu-
mesc ideal, sd-l doresc multiplicat in mii
de eremplare, in toate serile si la toate
spectacolele teatrelor romadnesti): el a
refuzat tipul de lecturd regizoralii fdcutd
de Alexa Visarion textului clasic O
noapte furtunoasa! Insist: a refuzat
nu interpretarea actoriceascd, ci lectura
regizorald.

Iatd o performantd culturald, incd ne-
omologatd, a teatrului romdnesc ; in fine,
putem constata cd agresivitatea publicu-
lui spectator are doua chipuri : cel al ig-

[ uarea mea de cuvint este un rds-



tru politic, agitatoric — in sensul ci
~agitd* constiinfele, incomodeazia rutina
si conformismul. Spectacol curat, cursiv,
cu excelente interpretari actoricesti
(Gheorghe Visu, Dinu Manolache etc.),
jucat — si verificat — la Birlad, altfel
decit in forma in care a fost conceput
(pe scena italiand). Regia nu ridicd pro-
bleme deosebite, in schimb este de me-
ditat asupra adecvarii formulei la gen :
e bine ca acest tip de teatru politic sa
fie jucal intr-o sald mica ?

@ Bani pentru Maria de Valentin Ras-
putin (Teatrul ,Victor Ion Popa“ din
Birlad, regia Emil Mandric). Binevenit3,

descoperirea (relativ tardiva) a acestui
autor de primda marime al literaturii
(in special, prozei) sovietice.  Tratarea

scenicA — amorfa, impersonala. Subiectul
discutjiei ar putea fi: ce se intimpld cu
actorii buni, cind sint ldasali de regizor
si joace la intimplare ?

@ Existd nervi de Marin Sorescu
(Teatrul de Comedie, regia Florin Fatu-
lescu). O alta ,descoperire* — de data
aceasta nu ,relativ“, ci de-a dreptul tar-
diva. ,Lupta cu textul* — dificil, cu
dese pasaje ermetice — este cistigatd de
regizor, dacid ne gindim la vizualizarea
cocrenta, inteligibili pentru spectator.
Semnele de care se uzeazad sint uneori
redundante. Se putea si altfel ? Da, afir-
ma unii, yi in principiu au dreptate, caci
totul se poate ,si altfel“. Important, insd,
e sa ai curajul — sau vointa — de a
o face; or, deocamdatd, de incumectat,
s-a incumetat doar Florin Fatulescu.

@ Tigrul de Murray Schisgal (Teatrul
de Stat din Sibiu, regia Iulian Visa).
Foarte intercsanti, aceastd incercare de
apropiere de tarimul fascinant — dar a-
proape nccunoscut la noi — al psihodra-
mei. Spectacolul, l-as fi vazut evoluind

Drermiile :

MARELE PREMIU
O noapte furtunoasid de I. L.

Caragiale — regia Alexa Vi-
sarion (Teatrul Giulesti).
PREMIUL 1

Miriiala de Paul Cornel Chitic
— regia Cristian Hadjiculea
(Tcatrul Mic)

PREMIUL II
Moscheta de Angelo Beolco il
Ruzzante — regia Matei Va-

rodi (Teatrul ,,Victor Ion Popa“
din Birlad).

PREMIUL III

Tigrul de Murray Schisgal
— regia Iulian Visa (Teatrul
de Stat din Sibiu).

MENTIUNE

Exista nervi de Marin Sorescu
— regia Florin Fatulescu (Tea-
trul dec Comedie)

spre happening, dar n-a fost asa. Intr-un
fel, Iulian Visa s-a temut de reactia pu-

blicului — sau doar de a unui anumit
public — si a vrut sid evite experienta
sucenicului vrajitor*. Pacat, caci inter-

pretarea stralucitd a lui Florin Anton (se-
condat de Dana Bolintineanu) cred ca
si-ar fi gisit si resursele de inteligentd

norantei — care ne-a inhibat §i ne-a mih-
nit de atitea ori, pind acum zece (sau
poate mai multi) ani — i cel al astep-
tarilor dezamigite (o agresivitate, in
mod paradoxal, beneficd, salutard §i pro-
ductivd pentru creatorii de teatru).
Inaintea spectatorului Gruia Novac a
vorbit regizorul Harag Gyérgy (a cdrui
creatie il situeazd in galeria marilor oa-
meni de teatru din Romdnia); gindurile
sale, atit de simplu, de modest si de ome-
neste exprimate, au cuprins §i citeva a-
firmatii rostite cu tristetea inteleaptd si
calmd a artistului trecut prin filtrele ati-
tor decenii ; dupd cum ne-a mdrturisit el,
regizorul este §i azi in situatia sd aleagd
spre montare piese ieftine din punct de
vedere estetic, gratuite din punct de ve-
dere cultural §i subtiri ca problematicd,
in loc sd-si urmdreascd realizarea viziu-
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nii sale regizorale s§i a ideologiei sale
artistice, prin texte dramatice dificile.

De ce? Pentru cd, in numele criteriu-
lui financiar, teatrul este considerat, in
continuare, ca o intreprindere prestatoa-
re de servicii culturale pentru un public
nepregdtit §i gregar (asa cum, eventual,
putea fi socotit acum treizeci de ani).
,Ideea” aceasta, care imi este profund
nesuferitd, este, dupd cum se vede, falsd.
Spectatorul Gruia Novac este un argu-
ment. Desigur, nu tofi spectatorii isi vor
exprima atit de rdspicat §i de inteligibil
motivele pentru care opteazd pentru un
spectacol ; dar majoritatea lor sint mar-
cati cultural de zecile de piese wvdzute.
Cultura nu mai este, deci, o potiune ce
trebuie administratd societdtii, ci a de-
venit o pretentie emisd de public.



pentru a stipini si orienta abil aceasta
reactie.

@ Fetlita mea de Tadeusz Rézewicz
(Teatrul Dramatic din Galati, regia Mag-
dalena Klein). Haotic, derutant, contra-
dictoriu. Si totusi, nimeni nu a parasit
sala (cum s-a mai intimplat, la alte spec-
tacole), urmirind, intr-un fel de ,stare
secunda“, aceasti .aberatie* (cum a fost
calificat spectacolul, de citre unii). Cel
mai consistent repros la care pot sub-
scrie este inconsecventa. Caci, alaturi de
mijloace expresive si simple, erau si mo-
mente de un prozaism absolut, vulgar-
estradistice. Dar, orice s-ar spune, in a-
cest spectacol existi emeotie, ceea ce nu
e putin.

@ Moscheta de Angelo Beolco Ruzzante
(Teatrul ,Victor Ion Popa“ din Birlad,
regia Matlei Varodi). Ce reconfortanta
este. oricind. reintilnirea cu ,jocul*, a-
proape in stare purd. cu mentalitatea
frusta si tonicd, a acestui etern ,pacalici
pacalit“. numit Ruzzante!... Regia aplicata
fidel spiritului textului, actori in verva,
transmitind explicit bucuria acestui joc,
un fel de atac frontal impotriva sofisti-
cirii. Nu toate intentiile sint duse pina
la capat, fantezia gag-urilor isi consuma,
la un moment dat, combustibilul. Si
totusi... Birlddenii au mizat pe Bani pen-
tru Maria, si au cistigat cu acest ,fleac*.
Elogiu adus simplitatii...

Acestea sint faptele scenice supuse dis-
cutiei (in ultimele doua zile, dezbaterile
s-au concentrat asupra unei teme teore-
tice : Atitudinea creatoare si angajatd a
regizorului fati de transpunerea scenlcd
a recpertoriului. Valorificarea dramatur-
glei nationale contemporane, sarcind pri-
oritard a crcatiei regizorale). Din discu-
tii, cred ca s-au impus, in prim-plan,
doui constatari.

Ce-i uneste pe acesti regizori ? Credin-
ta in utilitatea socialda si culturald a de-
mersului lor artistic. Nici unul dintre
creatorii spectacolelor prezentate nu si-a
gindit opera ca pe un act gratuit. Ei si-au
conceput montarile cu intentia vadita de
a spune publicului ceva nou, de un nou
interes, adecvat spiritului contemporan.
Asa a facut Alexa Visarion, vorbind des-
pre criza si derizoriul unor relatii, asa
a facut Matei Varodi, amintind posibili-
tatea eliberdrii prin joc, asa a facut Iu-
lian Visa, propunindu-ne, silindu-ne sa
nu {im indiferenti la ceea ce se intim-
plda in jur; asa au facut si ceilalti. In
alt plan, ca o consecintd a acestei im-
plicari a gestului scenic in socialul in-
conjurator, este nevoia manifesta a aces-
tor regizori de a adiauga noi date uni-
versului cultural al spectatorului, fie o-

La primele manifestdri festivaliere, co-
locviale, realizate de migscarea mnoastrd
teatrald, de cite ori se trecea la ,chesti-
unea receptdrii“, tonul vocii §i mnivelul
discutiei coborau foarte jos; invariabil,
discutiile se desfdsurau intre didactica
.despdrtirii in silabe“ a semmnificatiilor
spectacolului si  febrilele ddscdleli ' ale
vorbitorilor presupus voluntari, asupra a
ceea ce trebuie sd se spund, ca sd se o-
fere o imagine frumos machiatd a publi-
cului.

Iatd cd, azi, spectatorii opteazd pentru
o lecturd regizorald sau pentru alta, pe
care o judecd, pretinzindu-i coerentd si
finalitate esteticd. Saltul este imems, iar
anii care au trecut de la prima iegire a
oamenilor de teatru in public nu sint,
totusi, prea mulfi !

Adresindu-md lui Gruia Novac (dar, dat
fiind cd acesta g§i-a argumentat preferin-
tele din doud puncte de vedere, voi con-
sidera cd dialoghez cu doi spectatori:
Gruia $i Novac), voi repeta citeva lucruri
extrem de cunoscute.

Lectura regizorald a unui texrt este an-
ticipatoare, nu similard celor cunoscute
din alte montdri; este determinatoare de
noud viziune, de mnoud intelegere, nu
concluzivd (suma aritmetic@d a ce s-a fd-
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cut, regizoral, pind atunci); este mani-
festarea unei personalitdti, si nu expresia
mediei statistice @ unor dorinte confuze.

Cred cd spectatorul trebuie sd se de-
ranjeze, in forul sdu interior, atunci cind
se afld in fata unei noi lecturi regizorale,
mdcar atit cit se deranjeazd la montarea
unei conducte de apd, sau de electricitate,
in propria sa casd. Nu este o pretentie
cxageratd, care sd-l conturbe de la acti-
vitatea sa zilnicd ; dimpotrivd, aceasta il
indeamnd sd-si asume toate comsecintele
actelor sale.

Actul regizoral nu-l putem considera
decit ca act de congstientizare. Constiinta
ia in posesie fiecare component al unui
fapt — social, politic, cultural etc. —
dar nu mneapdrat §i noile §i measteptatele
interconditiondri ale acestor fapte. Sin-
teza o face, in cazul mnostru, regizorul.
Faptul cd spectatorul a pretins limpezime
si prestantd ,clasicd“, unei noi lecturi re-
gizorale, md face sd cred cd tot ceea ce
am spus este pentru el foarte simplu de
acceptat. Odatd ce capacitatea de intele-
gere a publicului se ridicd — iatd! —
pind 'in imediata apropiere a efortului re-
gizoral, e firesc ca teatrul sd mu mai fie
considerat prestator de servicii, ci gemne-
rator de culturd §i de climat cultural. [}



ferindu-i o operi in premierda (Miriiala,
Bani pentru Maria, Existi nervi, Fetita
mea, Moscheta), fie indrumindu-l sa-si
revizuiascad impresiile despre texte bine-
cunoscute, prin lecturi de o originalitate
incontestabila (O noapte furtunoasd, Ti-
grul — si as adauga aici si Epoletil in-
vizibili).

Ce-i dcosebeste ? Mai ales stilul, mij-
loacele de expresie. Ceea ce era de as-
teptal si este normal (dar si semnifica-
tiv, in comparatie cu generatia deceniu-
lui sase, cle pilda, mult mai unitari in
gindirea ei despre teatru si teatralitate ;
alirmatie valabila, chiar daca aceasta
gindire ne apare, astizi, ca ,datata“). li
mai deosebeste — si incd fundamental,
impirtindu-i in cel putin doud directii —
felul in care inteleg rostul intim al pro-
prici lor creatii. Unii dintre ei (ma gin-
desc la Alexa Visarion, la Iulian Visa,
la Magdalena Klein) consideria spectaco-
lul ca pe un instrument intr-o tentativa
lunga si’anevoioasd a cunoasterii de sine
si autoexprimirii. Altii (Florin Fatules-
cu, Cristian Hadjiculea, Emil Mandric,
Matei Varodi) se doresc intermediari (i-
deali, daca se poate) intre un gind (tex-
tul) si un receptor, care are dreptul si
vrea sa-1 descifreze (spectatorul). Evident,
m-am referit numai la regizorii prezenti

cu spectacole in Colocviu, si am incercat
sd-i definesc numai in functie de aceste
spectacole.

Nu se pot incheia aceste consideratii
fara un cuvint despre atmesfera acade-
mica imprimatd discutiilor de céitre ani-
matorul lor, profesorul Ion Tobosaru ;
despre exuberanfa teoreticd si pasionali-
tatea pledoariei ,pro domo“, a lui
Paul Cornel Chitic; despre indemnul la
rationalism si echilibru exprimat de to-
varasul Constantin Maciuca, director-ad-
junct in Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste ; despre spiritul de colegialitate
care i-a animat (nu prea coerent, dealtfel)
pe Iulian Visa si Ioan Ieremia; despre sin-
ceritatea si autentica ingindurare a confe-
siunilor lui Valeriu Moisescu si Harag
Gyorgy ; despre experienta de lucru in
strdinatate, impartasiti de George Teo-
dorescu ; despre apelul — sustinut cu ar-
gumente — adresat teatrului de catre
Theodor Manescu, in numele dramatur-
giei originale.

In acest colocviu, criticii — desi in
numar impresionant — au ticut mai
mult decit de obicei, 1dsindu-i pe regizori
.sd se desfdsoare“. Poate constienti, in
fine, cad ,verba volant“...

Dinu KIVU

Festivalul
teatrelor de rnorlonete sl pdpusi
Jon Creanga'..

..s-a desfasurat odatid cu aniversarea
celor trei decenii de existentd a Teatrului
de animatie din Bacdu. Tema — moda-
litdti moderne de expresie — a trezit
interes in breasld, 13 teatre participind
cu spectacole. Astfel, reuniunea ingaduie
o privire de ansamblu asupra creatiei pa-
pusdresti din tara noastra, astazi. Misca-
rea papusireasca traieste, credem, un mo-
ment-cheie, intrucitva asemanator peri-
oadei '50—'60, cind se deschideau in
spectacolul de animatie orizonturi pina
atunci nebanuite. Acum, dupad o perioa-
da de oarecare oboseali, de odihnia la
umbra succeselor, de cumintire, poate,
papusarii se angajeazd iarasi pe drumul
cautarilor si al inovatiilor.

Intilnirea si conlucrarea dintre genera-
tii par a fi determinante. Cei mai vechi
— stipini pe tainele meseriei — nu ac-
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ceptd sia fie intrecuti de cei proaspit so-
siti, iar acestia doresc sa invete de la
inaintasi, dar, mai ales, si facia ceea ce
nu s-a mai facut. ,Conflictul devine o
intrecere si, pind la urma, o colaborare
in slujba noului. De aci, experimentarea
unei multitudini de formule scenice, de
modalitdti de animatie, de mijloace ar-
tistice.

O dominanti : papusa reintrd in drep-
turile ei. Mici, normale sau supradimen-
sionate, minuite in tehnica ,bi-ba-bo*
ori in cea ,wayang“, pe tija ori trase de
sfori, cu mimicd, cu picioare sau farai,
simple capete — toate formele au evo-
luat pe scena Festivalului. Ba chiar —
culmea noutatii ! — au existat spectacole
lucrate numai cu papusi (de pilda, Tra-
gedia regelui Otakar... si Ileana Flutu-
reana, prezentate de gazde). Paralel cu
perfectionarea tehnicilor de constructie
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