ferindu-i o operi in premierda (Miriiala,
Bani pentru Maria, Existi nervi, Fetita
mea, Moscheta), fie indrumindu-l sa-si
revizuiascad impresiile despre texte bine-
cunoscute, prin lecturi de o originalitate
incontestabila (O noapte furtunoasd, Ti-
grul — si as adauga aici si Epoletil in-
vizibili).

Ce-i dcosebeste ? Mai ales stilul, mij-
loacele de expresie. Ceea ce era de as-
teptal si este normal (dar si semnifica-
tiv, in comparatie cu generatia deceniu-
lui sase, cle pilda, mult mai unitari in
gindirea ei despre teatru si teatralitate ;
alirmatie valabila, chiar daca aceasta
gindire ne apare, astizi, ca ,datata“). li
mai deosebeste — si incd fundamental,
impirtindu-i in cel putin doud directii —
felul in care inteleg rostul intim al pro-
prici lor creatii. Unii dintre ei (ma gin-
desc la Alexa Visarion, la Iulian Visa,
la Magdalena Klein) consideria spectaco-
lul ca pe un instrument intr-o tentativa
lunga si’anevoioasd a cunoasterii de sine
si autoexprimirii. Altii (Florin Fatules-
cu, Cristian Hadjiculea, Emil Mandric,
Matei Varodi) se doresc intermediari (i-
deali, daca se poate) intre un gind (tex-
tul) si un receptor, care are dreptul si
vrea sa-1 descifreze (spectatorul). Evident,
m-am referit numai la regizorii prezenti

cu spectacole in Colocviu, si am incercat
sd-i definesc numai in functie de aceste
spectacole.

Nu se pot incheia aceste consideratii
fara un cuvint despre atmesfera acade-
mica imprimatd discutiilor de céitre ani-
matorul lor, profesorul Ion Tobosaru ;
despre exuberanfa teoreticd si pasionali-
tatea pledoariei ,pro domo“, a lui
Paul Cornel Chitic; despre indemnul la
rationalism si echilibru exprimat de to-
varasul Constantin Maciuca, director-ad-
junct in Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste ; despre spiritul de colegialitate
care i-a animat (nu prea coerent, dealtfel)
pe Iulian Visa si Ioan Ieremia; despre sin-
ceritatea si autentica ingindurare a confe-
siunilor lui Valeriu Moisescu si Harag
Gyorgy ; despre experienta de lucru in
strdinatate, impartasiti de George Teo-
dorescu ; despre apelul — sustinut cu ar-
gumente — adresat teatrului de catre
Theodor Manescu, in numele dramatur-
giei originale.

In acest colocviu, criticii — desi in
numar impresionant — au ticut mai
mult decit de obicei, 1dsindu-i pe regizori
.sd se desfdsoare“. Poate constienti, in
fine, cad ,verba volant“...

Dinu KIVU

Festivalul
teatrelor de rnorlonete sl pdpusi
Jon Creanga'..

..s-a desfasurat odatid cu aniversarea
celor trei decenii de existentd a Teatrului
de animatie din Bacdu. Tema — moda-
litdti moderne de expresie — a trezit
interes in breasld, 13 teatre participind
cu spectacole. Astfel, reuniunea ingaduie
o privire de ansamblu asupra creatiei pa-
pusdresti din tara noastra, astazi. Misca-
rea papusireasca traieste, credem, un mo-
ment-cheie, intrucitva asemanator peri-
oadei '50—'60, cind se deschideau in
spectacolul de animatie orizonturi pina
atunci nebanuite. Acum, dupad o perioa-
da de oarecare oboseali, de odihnia la
umbra succeselor, de cumintire, poate,
papusarii se angajeazd iarasi pe drumul
cautarilor si al inovatiilor.

Intilnirea si conlucrarea dintre genera-
tii par a fi determinante. Cei mai vechi
— stipini pe tainele meseriei — nu ac-
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ceptd sia fie intrecuti de cei proaspit so-
siti, iar acestia doresc sa invete de la
inaintasi, dar, mai ales, si facia ceea ce
nu s-a mai facut. ,Conflictul devine o
intrecere si, pind la urma, o colaborare
in slujba noului. De aci, experimentarea
unei multitudini de formule scenice, de
modalitdti de animatie, de mijloace ar-
tistice.

O dominanti : papusa reintrd in drep-
turile ei. Mici, normale sau supradimen-
sionate, minuite in tehnica ,bi-ba-bo*
ori in cea ,wayang“, pe tija ori trase de
sfori, cu mimicd, cu picioare sau farai,
simple capete — toate formele au evo-
luat pe scena Festivalului. Ba chiar —
culmea noutatii ! — au existat spectacole
lucrate numai cu papusi (de pilda, Tra-
gedia regelui Otakar... si Ileana Flutu-
reana, prezentate de gazde). Paralel cu
perfectionarea tehnicilor de constructie
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si minuire, arta animatiei se ridicii, une-
ori, la un nivel exceptional (prin contri-
butia lui Ion Cristescu si a ajutoarelor
sale, Licsandra Dragu, Georgeta Indreiu.
Petre Diaconu si Nelu Moldovan, a pa-
pusarilor din Bacdu, a linerei echipe de
la Brasov).

Relatia pdpusid-actor — existentd inca
din epoca traditionalilor papusari ambu-
lan{i — a fost desigur actualizatd : fapt

pozitiv. mai de fiecare data, in mod
pe deplin convingator. Actorii brayoveni
dirijati de Liviu Steciuc (scenograf, Si-
mé Enikd) .tricoteaza“, sub ochii nostri.
papusi, le minuiesc, de dupa paravane
improvizate din propriul lor brat, sau
dintr-o recuzitda oarecare. Greierul cu
joben si pelerind se misca pe mantia mi-
nuitorului ; acesta completeaza persona-
jul, servindu-i §i drept paravan. Violon-
celul aceluiasi interpret se sectioneazi,
feliile devenind panouri, din spatele ci-
rora apar broscute cu mimica si glasuri
de concertiste. Umbrele colorate sint ma-
nevrale, la vedere, asa incit sa devina
personaje, recuziti, decor si paravane.
Lupul se naste dintr-o fringhie de rufe,
pe care sint atirnate zdrente, de diverse
dimensiuni si culori, actionate cu doua
betisoare, 'de catre interpretil (si totodata
comentatorii) personajului. In varianta
teatrului din Oradea (Arvinte §i Pepelea
— regizor Dan Alecsandrescu, scenograf
Tiotim Epaminonda), papusarii imbraca
pe o singurd mina un cap de papusa, il
manevreazi de dupa paravanul format
de decor, dar si la vedere, completind,
cu mina libera, cu propria mimicd si cu
trupurile lor, personajul. In spectacolul
prezeniat de teatrul din Alba Iulia, pa-
pusa si actorul reprezintd doua lumi, a-
ceea a necuvintatoarelor si aceea a oa-
menilor, intre care apar si anumite si-
militudini, cu valoare simbolicd. In Po-
vestirile lui Hakim (Bacau), regizorul
Radu Popovici recurge la un singur ac-
tor. povestitorul ; dar rolul acestuia e cel
mai sters. in timp ce personajele despre
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carce se povesteste sint concrele si expre-
sive (scenograf, Irina Borovski). In pro-
ductia ploicstcani Boroboata si Zmecul,
actorii minuiesc ,la vedere", instalati pe
scend, demonstrind mestesugul insufleti-
rii papusilor; ¢ singurul spectacol in
care prezenta, prea numecroasi, a actori-
lor, este nu numai nejustilicatd, ci de-a
dreptul suparitoare.

Regretaim cid montarea Teatrului ,,Tan-
darica* Jocuri de poeti — jocuri de copii,
in regia Margaretei Niculescu, oferind ga-
ma cca mai completd de modalitati artis-
tice, specifice genului, n-a fost prezenta-
ta la sediul principal, pentru a putea fi
vizionata de toti parlicipantii.

Multe probleme pune {ranspunerea
scenica a basmelor. Am constatat din
nou, la Bacau, cd basmului ii sade bine
in haine traditionale, dar cu o croiala
noud.,in sensul unei usoare stilizari (Po-
vestea porcului, Tirgu Mures) ; dar si ca
mijloacele ,clasice“ se potrivesc si unei
alegorii cu mesaj actual (C3litoria lul
Nepotel, Briila). Pentru a aduce pe sce-
nid o poveste moderni, s-au gasit mij-
loace adecvate (Boroboatd si Zme-
ul). Doua teatre ne-au oferit, in formule
moderniste, Sinzlana §i Pepelea (Galati)
si Tinerete fird bitrinete (Iasi), realiza-
tori principali fiind Cristian Pepino si,
respectiv,' C. Brehnescu. In principiu,
consideram binevenita intinerirea tradi-
\ionalelor productii folclorice. Intrebarea
este pind unde se poate merge cu ino-
vatia, sau, mai corect, cit de adecvala
este 'formula innoitoare, fata de subiectlul
tratat. Este potrivitd muzica formatiei
~Abba*“, la textul lui Vasile Alecsandri ?
Se poate parodia mitul tineretii fara
batrinete ? Desigur, argumenie pro si
contra s-ar putea aduce, nenumadrate.
Riminem la ideea ci profesionalismul
creatorilor, aprofundarea cunostintelor'de
cstetica, vor avea drept rezultat masura
si bunul-gust.

Sanda DIACONESCU




