
ferindu-i o opera m premieră (Miriiala, 
Dani pentru Maria, Există nervi, Fetiţa 
mea, Moseheta), fie îndrumîndu-1 să-şi 
revizuiască impresiile despre texte bine
cunoscute, prin lecturi de o originalitate 
incontestabilă (0 noapte furtunoasă, Ti
gru) - şi aş adăuga aici şi Epoleţii in
vizibili). 

Ce-i deosebeşte ? Mai ales stilul, mij
loaC'ele de expresie. Ceea ce era de aş
teptat şi este normal (dar şi semnifica
tiv, în comparaţie cu generaţia deceniu
lui şase, ele pildă, mult mai unitari1 în 
gînclirl'a ei despre teatru şi teatralitate ; 
afirmaţie valabilă, chiar dacă această 
gindire ne apare, astăzi, ca "datată" ) .  fi 
mai deosebeşte - şi încă fundamental, 
împt•rtirtdu-i în cel puţin două di recţii -
felul în care înţeleg rostul intim al pro
priei lor creCJţi i .  Unii dintre ei (mă gîn
desc la Alexa Visarion, la Iulian Vişa, 
la Magdalena Klein) consideră spectaco
lul ca pe un instrument într-o tentativă 
lungă şi' anevoioasă a cunoaşterii de sine 
şi autoexprimt1rii. Alţi i (Florin Fătules
cu, Cristian Hadjiculea, Emil Mandric, 
Matei Varodi) se doresc intermediari (i
deali, dacă se poate) intre un gînd (tex
tul) şi un receptor, care are dreptul şi 
vrea să-I descifreze (spectatorul). Evident, 
m-am referit numai la regizorii prezenţi 

cu spectacole in Colocviu, şi am încercat 
să-i definesc numai în funcţie de aceste 
spectacole. 

Nu se pot încheia aceste consideraţii 
fără un cuvînt despre atmesfera acade
mică imprimată discuţiilor de către ani
matorul lor, profesorul Ion Toboşaru ; 
despre exuberanta teoretică şi pasionali
tatea pledoariei "pro dom o" , a lui 
Paul Cornel Chitic ; despre indemnul l a  
raţionalism ş i  echilibru exprimat d e  to
varăşul Constantin Măciucă, director-ad
junct în Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste ; despre spiritul de colegialitate 
care i-a animat (nu prea coerent, dealtfel) 
pe Iulian Vişa şi Ioan Ieremia ; despre sin
ceritatea şi autentica îngîndurare a confe
siunilor lui Valeriu Moisescu şi Harag 
Gyorgy ; despre experienţa de lucru in 
străinătate, împărtăşită de George Teo
dorescu ; despre apelul - susţinut cu ar
gumente - adresat teatrului de către 
Theodor Mănescu, în numele dramatur
gie! originale. 

tn acest colocviu, criticii - deşi in 
număr impresionant - au tăcut mai 
mult decît de obicei, lăsindu-i pe regizori 
,.să se desfăşoare" . Poate conştienţi, în 
fine, că "verba volant" ... 

Dinu KIVU 

Festivalul 

teatrelor de marionete ş1 papuşi 
" 

"Ion Creanga ... 

. . .  s-a desfăşurat odată cu aniversarea 
celor trei decenii de existenţă a Teatrului 
de animaţie din Bacău. Tema - moda
lităţi moderne de expresie - a trezit 
interes in breaslă, 13 teatre participînd 
cu spectacole. Astfel, reuniunea îngăduie 
o privire de ansamblu asupra creaţiei pă
puşăreşti din ţara noastră, astăzi. Mişca
rea păpuşărească trăieşte, credem, un mo
ment-cheie, întrucîtva asemănător peri
oadei '50-'60, cînd se deschideau in 
spectacolul de animaţie orizonturi pînă 
atunci nebănuite. Acum, după o perioa
dă de oarecare oboseală, de odihnă la 
umbra succeselor, de cuminţire, poate, 
păpuşarii se angajează iarăşi pe drumul 
căutărilor şi al inovaţiilor. 

Intilnirea şi conlucrarea dintre genera
ţi i par a fi determinante. Cei mai vechi 
- st;ipîni pe tainele meseriei - nu ac-

Bacău, 14-17 octombrie 

ceptă să .fie întrecuţi de cei proaspăt so
siţi, iar aceştia doresc să înveţe de la 
înaintaşi, dar, mai ales, să facă ceea ce 
nu s-a mai făcut. "Conflictul" devine o 
întrecere şi, pînă la urmă, o colaborare 
în slujba noului. De aci, experimentarea 
unei multitudini de formule scenice, de 
modalităţi de animaţie, de mijloace ar
tistice. 

O dominantă : păpuşa reintră în drep
turile ei. Mici,  normale sau supradimen
sionate, mînuite în tehnica "bi-ba-bo" 
ori în cea "wayang", pe tijă ori trase de 
sfori, cu mimică, cu picioare sau fără, 
simple capete - toate formele au evo
luat pe scena Festivalului. Ba chiar -
culmea noutăţii ! - au existat spectacole 
lucrate numai cu păpuşi (de pildă, Tra
gedia. regelui Otakar... şi Ileana F1utu
reana, prezentate de gazele). Paralel cu 
perfecţionarea tehnicilor de construcţie 
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şi minuire, arta anirnatici se ridic[•. une
ori, la un nivel excepţional (prin contri
buţia lui Ion Cristescu şi a ajutoarelor 
sale, Li csandra Dragu, Georgeta lndreiu. 
Petre Diaconu şi Nelu Moldovan, a pă
puşal'ilor din Bacău, a tinerei echipe de 
la Braşov) . 

Rclaţi::1 P<ipuşf1-actor - existenU:i încă 
din epoca tradiţionalilor păpuşari ambu
lan�i - a fost desigur actualizată : fapt 
pozitiv. mai de fiecare dată, în mod 
pe deplin convingător. Actorii brn�oveni 
dirij<l\i dC' Liviu Stcc iuc (scenograf, Si
m6 Eniko) .. t•·icotează" , sub ochii noştri, 
păpuşi, le min uiesc, de după paravanc 
improvizate din propriul lor braţ, sau 
dintr-o recuzită oarecare. Greierul cu 
joben şi pelerină se mişcă pc mantia mi
nuitorului ; acesta completează persona
jul, scrvindu-i şi drept paravan. Violon
celul ::1celuiaşi i nterpret se secţionează, 
feliile devenind panouri, din spatele că
rora apar broscuţe cu mimică şi glasuri 
de concer·tiste. Umbrele colorate sînt ma
nevrate, la vedere, aşa încît să devină 
personaje, recuzită, decor şi paravane. 
Lupul se naşte dintr-o frînghie de rufe, 
pe care sînt atirnate zdrenţe, de diverse 
dimensiuni şi culori, acţionate cu două 
beţişoare, ' de către interpreţii (şi totodată 
comentatorii) personajului. In varianta 
teatrului din Oradea (Arvinte şi Pepelea 
- regizor Dan Alecsandrescu, scenograf 
Tiotim Epaminonda), păpuşarii imbracă 
pe o s ingură mină un cap de păpuşă, il 
manevrează de după paravanul format 
de decor, dar şi la vedere, completind, 
cu mina liberă, cu propria mimică şi cu 
trupurile lor, personajul .  In spectacolul 
prezentat de teatrul din Alba Iulia, pă
puşa şi actorul reprezintă două lumi; a
ceea a necuvintătoarelor şi aceea a oa
menilor, intre care apar şi anumite si
militudini ,  cu valoare simbolică. In Po
vestirile lui Hakim (Bacău), regizorul 
Radu Popovici recurge la un singur ac
tor. povcstitorul ; dar rolul acestui a  e cel 
mai ştet·s. in timp ce personajele despre 
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care se povesteş te sînt eoncrl'le şi expre
sive (sct•nograf, Irina I3orovski). In pro
duc�ia ploicşteanf1 Boroboaţă şi Zmeul, 
actorii minuiesc "la vedere" , inslala(i pc 
st·enil, demonstrind meşteşugul insufleţi
rii păpuşi lor ; e singurul spectacol in 
care prezenţa, prea numeroasu, a actori
lor. este nu numai nejustificată, ci de-a 
dreptul supărătoare. 

Regretăm că montarea Teatrului "Ţăn
dăricit" Jocuri de poeţi - jocuri de copii, 
in regia Margaretei Niculescu, oferind ga
ma cea mai completă de modalităţi artis
tice, specifice genului, n-a fost prezenta
tă la sediul principal, pentru a putea fi 
vizionată de toţi parlici panţii. 

Multe probleme pune transpunerea 
scenică a basmelor. Am constatat din 
nou, la Bacău, că basmului ii şade bine 
in haine tradiţionale, dat· cu o croial:l 
nouă. , in sensul unei uşoare stilizări (Po
vestea porcului, Tirgu Mureş) ; dar şi că 
mijloacele "clasice" se potrivesc şi unei 
alegorii cu mesaj actual (Cllitorla lut 
Nepoţel, Brăila). Pentru a aduce pe sce
nă o poveste modernă, s-au găsit mij
loace adecvate (BoroboaţA şi Zme
ul). Două teatre ne-au oferit, in formule 
moderniste, Sinzlana şi Pepelea (Galaţi) 
şi Tinereţe firi bătrîneţe (laşi) , realiza
tori principali fiind Cristian Pepino şi, 
respectiv,' C .  Brehnescu. In princ1p1u, 
considerăm binevenită intinerirea tradi 
�ionalelor producţii folclorice. Intrebarea 
este pînă unde se poate merge cu ino
vaţia, sau, mai corect, cit de adecvată 
este 'formula innoitoare, faţă de subiectul 
tratat. Este potrivită muzica formaţiei 
.. Abba" , la textul lui Vasile Alecsandri ? 
Se poate parodia mitul tinereţii fără 
bătrîneţe ? Desigur, argumente pro şi 
contra s-ar putea aduce, nenumărate. 
R<imînem la ideea că profesionalismul 
creatorilor, aprofunda rea cunoştinţelor' de 
estetică. vor avea drept rezultat măsura 
şi bunul-gust. 

Sanda DIACONESCU 
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