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Procedee şi motive 
în dramaturgia lui Iosif Naghiu 

M editaţia asupra uneltelor, auto­
ogli ndirea artistului sau scru tarea 
senină a mijloacelor artei, cQru;ti­

tuie dintotdealllna o constantă implicită 
sau explicită a creaţiei. Fără să fie un 
simptom neîndoielnic al valorii, între ale 
cărei diferite componente nu se pot de­
scrie ingrădiri nete, acest joc lăuntric de 
oglinzi învăluie creaţia pe culmile ei, ca 
şi in clipele de cumpănă. 

La mai bine de un deceniu de la apa­
riţia primului volum de teatru intitulat 
A utostop, (eveniment 1 ce coincide cu afir­
marea scenică a autorului prin montarea 
piesei Absenţa, la Teatrul Giuleşti, în 
regia artistică a lui Dinu Cemescu) .  
Editura "Emi nescu" î i  publică lui Iosif 
Naghiu o carte de teatru comentat, ade­
vărată consacmre edi torială. 

Pare tentant să aşezi evolutia scrisului 
lui Iosif Naghiu în relatie cu preocu­
pările sale timpurii, grafica şl poezia 
lirică. Este limpede că reuniunea acestora 
în sinteza dramatică nu e de conceput 
fără contribuţia hotărîtoare a instrumen­
telor specifice teatrului, singurele care 
oferă dialogului trăsăturile ce îl fac apt 
pentru reprezentarea scenică. Totuşi, con­
turul sintetic al tabloului său dramatic 
trimite cu gîndul la reducţia graficii, iar 
gravitatea metaforei şi, uneori, gravitaţia 
el greu de înfrînt în mediul teatrului, 
decurg din poezia care îl îmboldeşte pe 
Iosif Naghiu să viseze chiar in timpul 
meşteşugiril inevitabilei ordini dramatice. 
Căci, mărturiseşte el cu o umbră de 
tristeţe intr-un interviu, oricit de poe­
matic ar fi impulsul creator, nu se poate 
face abstracţie de fenomenul colectiv al 
spectacolului. 

Ca şi pentru unul dintre personajele 
sale, pentru Iosif Naghiu imaginaţia este 
,.un mijloc de a grăbi adevărul". Faptul 
e aproape ţipător în scurtele sale scrieri 
dramatice publicate tn 1969 sub titlul 
Autostop. Alei, imaginaţia blciuieşte 
ideile, care, fără sA se mai identifice cu 
ţesătura replicii şi a acţiunii; o Iau prea 

degrabă razna într-o lume alegorică, o 
lume in care ideile se descărnează pînă 
la umbră. Excesul de zel pus in slujba 
unor pseudocariere administrative îşi 
dezveleşte colţii brusc şi prea demonstra­
tiv in preajma paznicilor împietriţi ai  
unei pietre (Numele meu e Petrescu). 
Raporturile dintre creaţie şi administra­
rea creaţiei îşi ţes suporturi aberante 
prin repetarea absurdă a situaţiilor şi a 
dialogului, aidoma unui autostop reluat 
mereu cu a:lte maşini într-o intermi­
nabilă călătorie spre nicăieri (Autostop). 
Ipocrizia legăturilor sociale rînjeşte cu 
prea multă evidenţă in perspectiva unei 
aiuritoare catastrofe în doi timpi de mare 
predictibilitate : ridicarea episodului 
biblic al salvării lui Noe la proporţii 
cosmice şi dezumflarea apocalipsei ca un 
balon de săpun cind se dovedeşte că nu 
e vorba decit de o confuzie produsă de 
o legătură telefonică greşită (Centrala 
telefonică). Pseudoordinea mic-burgheză 
se descoperă pe dată ce intri în spaţiul 
burlesc, cu piane răsturnate, cu uşi ale 
căror clanţe sînt montate atît de sus 
încît nimeni nu le poate ajunge, cu pen­
dule aşezate cu grijă, dar orizontal, cu 
mese legate de-a-ndoaselea de tavan 
(Cet mai mulţi). 

Spaţiul propriu dramaturgiei lui Iosif 
Naghiu se vădeşte a fi încă de pe acum 
dominat de raporturi tautologice, al 
căror sens este să·  condiţioneze un loc al 
indeterminărilor, al confuziei şi al inter­
schimbabilităţilor. Acest spaţiu îşi găseşte 
o emblemă în imaginea de tip Rorschach, 
care, o dată cu simpla reduplicare a unei 
pete de cerneală pe foaia de hîrtie în­
doită, obligă fantezia să-şi materializeze 
monştrii. Dacă nu cumva i-ar fi mai 
potrivită uneori emblema caleidoscopului, 
a cărui putere de imaginare se găseşte in 
simpla multiplicare a cîtorva cioburi co­
lorate in oglinzi aşezate simetric. Astfel, 
în primele scrieri pentru scenă ale lui 
I osif Naghiu, dialoguri cu cordonul ombi­
lical încă legat de formele poeziei, prea 
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fluide pentru scenă, piatra este mai  pu ţ i n  
piatră p e  c î t  este paznic al pietrei, paznic 
ale cărui năzu i n ţe sint de a se pietrifica 
(Numele meu e Petrescu). Cel care işi 
doreşte o cli pft de l inişte se înspăimîntă 
de cel care se odi hneşte in preajmă. 
Veselia acestu i a  din u rm{t devine o ma­
nifestare agresi vi• pentru cel dintîi. Cu 
gluga pe ochi - imagine dom i nantă a 
1 eatrului lui  Iosif Naghiu -, într-un 
climat al confuziei obsesive, in urma 
unui transfer tm"ic din imaginarul bolnav 
în real, primul devine cu adevărat 
agresot· al cPlui  de-al doi lea (Week-end). 

ln aceeaşi m a n i Pră de transfer al ro­!u ri lor, al ident i titţi lor şi al si tuaţiilor, 
mtr-un univers a c;irui dinamică necon­
t rolată lăuntric, ori ordonată să răspundă 
unor impunsuri aleatori i,  prilejuieşte sau 
determină amestecul sordid al valorilor, 
savantul se subst i tuie cu adm i nistratorul 
muncii ştiinţifice ( Autostop). In crearea 
spaţiului identit;1ţ i lor confuze şi al con­
fuzi_llor de identitate se implică şi or­
gamzarea scenică. Prin impi ngerea la 
extrem a procedeului teatru în teatru . 
actorul se converteşte in spectator astfel 
incit spectatorul propriu-zis nu rr{ai are 
altceva de făcut in a'fară de contempla­
rea propriei sale imagini reduplicate 
(Celuloid). Chiar şi  dialogul devine tauto­
logie într-o lume pentru care fiecare om 
îşi ştie rostul atunci cind "şi-1 ştie" . 
Redusă la o exasperantă absenţă a iden­!i �ăţii, �mani tatea lumii lui Iosif Naghiu 
IŞI pretmde pe aceste căi valorile de care 
este frustrată prin masificare. 

Odată cu volumul Misterul Agamem­
non, ideea , programatică pentru Iosif 
Naghiu. a înnoirii veşmintelor nu ne 
aşază în faţa unor metatporf�ze deru­
tante. Sint păstrate înseşi temeliile edi ­
ficiului său dramatic, aşa cum s e  profi ia 
de la inceput. Sîmburele tehnicii teatrale 
este acelaşi, chiar dacă procedeele sint 
diversificate, mai cu seamă prin recupe­
rarea unor modalităţi ale tradiţiei ce 
fuseseră pînă acum ignorate. Totuşi, 
Iosif Naghiu preţuieşte indeajuns valorile 
născute din hazardul orientat pentru a 
fi indiferent la schimbarea metodică a 
tehnicii. Cu cit procedezi mal metodic 
spune un personaj al său. cu atît i nter� 
vine mai eficient hazardul. Să observăm 
că nu este vorba de orice fel de mani­
festare a hazardului, ci numai de Inter­
venţia sa eficientă. Iar Iosif Naghiu 
mărturiseşte că pentru el eficienţă dra­
matică înseamnă eficienţa comunic.'irii 
scenice, activarea artistică a publicului. 
Uneori, acest rezultat este căutat cu 
oarecare comoditate în deriziunea unor 
tehnici consacrate. Alteori, in reluarea 
unor monede de circulaţie universală, 
aparent devalorizate prin uzură. Acestea 
cer, pe drept cuvînt, să fie, din vreme î,n 
vreme, folosite cu scopuri oarecum cola­
terale, pentru a li se reda adevărata 
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c i C'mn i ta le : .. Vreau calu l ' · · ·  V reau s�• Sl'­
nvî rtc;Lo;cii-n gal op ... ' Dau un rl'ga t pL• n t ru 
un cal de lem n" , spune îm pitrat  u l  copi l�t­
l" • l  în faţa călu�eilor, în Impăra t u l  şi 
căluşeii, o miniaturit gravată cu vi t r i t J!, 
pe tema regresi u n i i i n fa n t i l c  a c len1L'n\ei 
puteri i absolute. Dar citl uşei i i i  s int  d in 
nou refuza ţi cerşetoru lu i . a j u n s  i m p�-t ral 
doar pentru a fi mai mare d0cit  st ;-tpinul 
căluşei lor, adev{t ratul i mpftrat al copi i lor.  

In maj ori t atea pieselor acum pub l i c a t e  
se poate recunoa�te aceeaşi d inam i c[• a 
transferu l u i  de identitate ce creeadt spa­
ţiul tau tologie, ambianta d ramati c[! a 
teatrului l u i  Iosif Nagh i u .  Intr!' Pl'lrpscu 
din Numele meu c Petrescu. cl'l ce Sf' 
i dent ifică t reptat cu piat ra pc care o 
păzeşte, şi profesorul Onofrei d i n  
Absenţa , a l  cărui bolovan este calt>dra de 
la care fusese înlăturat in mod abuziv, 
nu aflăm decit o deosebire de aprofun­
dare şi de îmbogăţire a mij loacel or. 
Petrescu e înlocuit de Petrescu. i ar 
Onofrei de un alt Onofrei, omonimia i n ­
terveni nd în procesul de făurire a tauto­
logiei . Şi, în ambele cazuri, pentru că 
t i mpul, în ciuda nedreptăţilor, nu stf1 pe 
loc şi nu iartă n ici o absenţă. Timpul, 
care este de partea colectivităţii. chiar 
dacă inăbuşe adevărul unui şingur om. 
Căci, - cu cită i ronie tragică se spune 
asta - "adevărul unui singur om este­
totdeauna mai slab decît nedreptatea 
unei comunităţi " .  Iar Iosif Naghi u  ne 
oferă speranţa că întotdeauna va rămîne· 
cineva care să judece lumea. care să-şi 

închipuie chiar că o îndreaptă, fie e l  şi 
un biet orb neputincios care supra­
veghează printr-o fereastră aproape trans­
parentă (Fereastra). 

Procedeul transferului de identitate, 
treptat conştientizat de către autor. si­
mulind o relaţie dialectică, este stăpînit 
cu tot mai mult rafinament şi, cîteodată. 
num it in chip desluşit : "Azi, o m ică· 
crimă aici, m iine, o crimă acolo şi u i te 
aşa ajungi să fii  promovat în rol de ­
victimă" . 

In exerci ţiul stilistic Sub pălărie, trans­
ferul de identitate, mai exact transferul 
absenţei i dentităţii, se realizează prin in­
ducerea de la un personaj la altul a 
atitudinii de i gnorare a realităţii, inclusiv 
a propriei fiinţe. El şi Ea, personajele 
dialogului, ajung să se anihileze reciproc, 
pentru a căpăta iluzia seninătăţii imper­
turbabile. Tragedia ignorării devine şi 
mai explicită în sceneta care poartă titlul 
demonstrativ Cel care se ignori!. Team a .  
de schimbare, intr-o societate de consum, 
este aparent rezolvată prin refuzul lu�ii. 
Căci, evident, " o  lume care nu ex1sţ� 
nu se poate schimba" . ln Salvamarn,. 
scenetă de un realism delirant, sarcina· 
celor puşi să ferească înotătorli de acci.­dente se rezolvă prin interdicţia inotulu1. 
Deschiderile parabolice, peste tot prezente · 
în scrisul lui Iosif Naghiu, se fac pe ne- -
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s i m ţ i t e .  intr-u n timp cont i nuu al ră­
sut· I n i  lumii  pe uns. 

Odatr1 cu maturizarea compoziţiei , 
Ins i !  Naghiu imagi nează tot mai subtil 
asl'menea t ransferuri, pentru crearea 
unui  spaţiu al confuziei in tensiune dra­
mat i 6L  Intr-o piesă cu nume i mposibil, 
dl'şurubat stingaci din angrenajul  exact 
al  versuri lor lui Nicolae Labiş, Frunzele 
amlioitoarei  neputinţi, Lae Cornişanu, in 
căutarea unei noi identităţi, îşi insu­
�e�te t reptat personalitatea fiului mort al 
minerului Pătru B!eja, cel care serveşte 

<lrept catalizator parţial al schimbului. 
Moartea trecutului lui Lae Cornişanu este 
şansa resurecţiei celui îngropat în gale­
riile prin care orbecăia în căutarea unui 
simbolic Astru Negru al adîncimilor. 
Supraţesătura piesei nu se aşază însă 
peste mij loacele cu care fusese obişnuit 
scri itorul. Mai mult chiar decit lipsa de 
motivări realiste intr-o alcătuire voit 
realistă, dezolantă rămîne aici modali­
tatea n ediferenţiată de rostire a perso­
najelor. Dimpotrivă, ceea ce conferă o 
anume strălucire Valizei de fluturi, în 
ciuda unor şubrezenii structurale, este 
tratamentul replici! şi tensiunea psiholo­
gică a dialogului, cu toate că modelele 
sînt. străvezi i.  Intilnim şi aici o rafinată 
confuzie a două personaje, prin filtrul 
unui al treilea, şi o surprinzătoare răs­
turnare de roluri, abil gîndită, mai puţin 
realizată, pe tema complexă judecător­
acuzat-călău-victimă. 

In piesa Misterul Agamemnon, tehnica 
aceasta, mai mult sau mai puţin evi­
dentă, mai mult sau mai puţin realizată 
pină acum. tehnică întemeiată �e relaţia 
de transfer a identităţii ce creează un loc 
indPterminărllor, îşi găseşte o deplină 
motivare în ceea ce se dezvăluie a fi 
conflictul obsedant al teatrului lui Iosif 
Naghiu : tensiunea dintre modul de pro­
ducere a valorilor şi modul de admi­
nistrare a valorilor. Tot odată cu Misterul 
Agamem non, ne găsim in fata unei scru­
tări neliniştite a teatrului in teatru, a tea­
trului in viaţă şi a vieţii în teatru, in­
tr-un teatru ale cărui •resorturi au acum 
m obi litate şi trăinicie. 

Revenit la  Micene după distrugerea 
Troiei, Agamemnon întîlneşte o cetate 
transformată în loc al iluziei, un palat 
devenit sală de teatru pentru reprezen­
tarea propriei sale morţi. Confundat cu 
viaţa, teatrul e o parodie a vieţii, iar 
viaţa, o parodie a teatrului .  Ca orice re­
laţie în spaţiul indeterminărilor, mc1 
acesta nu poate să intemeieze o valoare, 
altfel decît prin refuzul confuziei labi­
ri ntice a planurilor. Intr-o replică me­
morabilă, Clitemnestra numeşte degradarea 
valorilor individuale in spaţiul tauto­
logie. Dar chiar această numire poate fi 
socotită o speranţă. Deosebirea dintre un 
actor şi un rege, spune regina-actriţă, 
este imensă. "Dar dacă privim deosebirea 

dintre un rl'ge şi un actor, nici una" . 
Iar regizorul de culise, Intendentul pa­
latului regal, adaugă, asemănător şi, 
totuşi, in alt sens, cac1 aici, totul fiind 
echivalat cu totul, nim i c  nu este egal 
cu sine : "ln ciuda aparenţelor, moartea 
e grea, fie pe cimp, fie pe scindura 
scenei" . 

Emotia stirnită de măştile teatrului îl 
mişcă şi i l  ciştigă pe soldatul cam prost, 
dar neinfricat, intors de la Troia. Masca 
e o iluzie, scopul ei, insă, e la fel de 
viu ca al gestului real, doar că e mai 
indepărtat, dar ecourile sale pot să fie 
mai largi. Căci, la urma urmelor, 
Agamemnon nu refuză decit confuzia 
artei cu viaţa. Confuzie întreţinută din 
birourile administraţiei, de către singurul 
dintre cel de la  Micene, şi de pretutin­
deni, care trezesc minia lui Agamemnon 
cel l iniştit : de invizibilul, dar atot­
puternicul impresar, administratorul va­
lorilor, ale cărui scopuri sint in afara artei. 

ln faţa criticii, Iosif Naghiu recunoştea 
oarecum stingheri t că scrierea teatrului 
cere .,travaliul  cel mai complex din toate 
genurile noastre l iterare" . Prin gura 
Actorului însă, Naghiu închină un poem 
teatrului ca frumuseţe supremă şi ca 
m ij loc al ieşirii din labirintul confuziei. 
Acest poem se cade să fie transcris l i teră 
cu literă intr-o revistă de teatru : "Ce 
deosebeşte teatrul de celelalte apariţii ar­
tistice ? ... Natura e vie. Priveşte un om 
pictat pe un zid. Chipul este redus. 
Profil ascuţit, ochii mari, gura lacomă, 
părul răvăşit fluturind. Sau o fiară. 
Fuge, condamnată la goana ei veşnică. 
Peştii.. . Unduindu-se în baletul lor ne­
sfîrşit. Acrobaţii, opriţi în saltul lor 
aerian, pe fondul zidului roşu, fără să 
se mai întoarcă nicicînd pe pămînt. Iată 
cum, spune pictura privirii, viaţa stă 
suspendată între două puncte de fugă, cel 
ini tia! şi final, fără vreun rezultat. Pri­
veşte însă pe cel venit la un teatru, lui  
î i  e dat să contemple într-o singură 
scenă toată succesiunea evenimentelor, 
pentru că nu numai personajele s-au 
dezlănţuit şi au dezlănţuit minia zeiască, 
dar, prin acţiunile lor nesăbuite, pînă şi 
cugetul l i  s-a văzut . . .  pare un minotaur, 
ieşind li niştit la păscut, din labirintul 
acelui corp omenesc care pare o celulă 
perfectă. Aici  putem avea întreaga vi­
ziune a vieţii, n ebănuită, pentru că 
trupul d e  om cu grumazul şi  capul de 
taur este de descendenţă regală. Şi  cu cît 
discuţiile despre această apariţie vor fi 
mai complexe. cu atît grumazul şi capul 
de taur vor dispărea, lăsînd locul în 
propria sa l ibertate şi  apartenenţă. Locul 
ce l-am văzut, vor spune unii,  ce-i drept 
încă puţini, este un semn al ieşirii din 
labirint, în timp ce alţi  privitori, cei  mai 
mulţi, din păcate, îşi  vor închipui că ceea 
ce au văzut n-a fost decît o himeră. Ca 
toate visele noastre deşarte" . •  
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