CROMICA LITERATURIN DRAMATICE

ALEXANDRU
SINCU

Procedee si motive
in dramaturgia lui losif Naghiu

editatia asupra uneltelor, auto-

oglindirea artistului sau scrutarea

senind a mijloacelor artei, coansti-
tuie dintotdeauna o constantd implicita
sau explicitd a creatiei. Fara sa fie un
simptom neindoielnic al valorii, intre ale
carei diferite componente nu se pot de-
scrie ingradiri nete, acest joc launtric de
oglinzi inviluie creatia pe culmile ei, ca
si in clipele de cumpana.

La mai bine de un deceniu de la apa-
ritia primului volum de teatru intitulat
Autostop, (evenimentice coincide cu afir-
marea scenicd a autorului prin montarea
piesei Absenta, la Teatrul Giulesti, in
regia artisticA a lui Dinu Cemescu),
Editura ,Eminescu* 1ii publica lui Iosif
Naghiu o carte de teatru comentat, ade-
varata consacrare ediloriala.

Pare tentant sa asezi evolujia scrisului
lui losif Naghiu in relatie cu preocu-
péirile sale timpurii, grafica sl poezia
lirica. Este limpede ca reuniunea acestora
in sinteza dramatici nu e de conceput
fara contribufia hotaritoare a instrumen-
telor specifice teatrului, singurele care
ofera dialogului trasaturile ce il fac apt
pentru reprezentarea scenici. Totusi, con-
turul sintetic al tabloului sidu dramatic
trimite cu gindul la reductia graficii, iar
gravitatea metaforei si, uneori, gravitatia
el greu de infrint in mediul teatrului,
decurg din poezia care il imboldeste pe
Iosif Naghiu sa viseze chiar in timpul
mestesugirii inevitabilei ordini dramatice.
Céaci, marturiseste el cu o umbra de
tristete Intr-un interviu, oricit de poe-
matic ar fi impulsul creator, nu se poate
face abstractie de fenomenul colectiv al
spectacolului.

Ca si pentru unul dintre personajele
sale, pentru Iosif Naghiu imaginatia este
»,un mijloc de a grabi adevarul“. Faptul
e aproape {ipator in scurtele sale scrieri
dramatice publicate in 1969 sub titlul
Autostop. Alcl, imaginatia biciuieste
ideile, care, fira s3 se mai identifice cu
tesitura replicii si a actiunli, o lau prea
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degraba razna intr-o lume alegorici, o
lume in care ideile se descirneazi pina
la umbra. Excesul de zel pus in slujba
unor pseudocariere administrative isi
dezveleste colfii brusc si prea demonstra-
tiv in preajma paznicilor impietriti ai
unei pietre (Numele meu e Petrescu).
Raporturile dintre creatie si administra-
rea creafiei isi tes suporturi aberante
prin repetarea absurda a situatiilor si a
dialogului, aidoma unui autostop reluat
mereu cu alte masini intr-o intermi-
nabild calatorie spre nicaieri (Autostop).
Ipocrizia legaturilor sociale rinjeste cu
prea multi evidentd in perspectiva unei
aiuritoare catastrofe in doi timpi de mare
predictibilitate : ridicarea episodului
biblic al salvirii lui Noe la proportii
cosmice si dezumflarea apocalipsei ca un
balon de sipun cind se dovedeste ci nu
e vorba decit de o confuzie produsad de
o legidtura telefonica gresita (Centrala
telefonicd). Pseudoordinea mic-burgheza
se descoperi pe datd ce intri in spatiul
burlesc, cu piane rasturnate, cu usi ale
ciror clante sint montate atit de sus
incit nimeni nu le poate ajunge, cu pen-
dule asezate cu griji, dar orizontal, cu

mese legate de-a-ndoaselea de tavan
(Cetl mai multi).
Spatiul propriu dramaturgiei lui Iosif

Naghiu se viadeste a fi incd de pe acum
dominat de raporturi tautologice, al
caror sens este sa- conditioneze un loc al
indeterminarilor, al confuziei si al inter-
schimbabilitatilor. Acest spatiu isi gaseste
o emblema in imaginea de tip Rorschach,
care, o datd cu simpla reduplicare a unei
pete de cerneald pe foaia de hirtie in-
doita, obligd fantezia sa-si materializeze
mongstrii. Dacd nu cumva i-ar fi mai
potrivitd uneori emblema caleidoscopului,
a cirui putere de imaginare se giseste in
simpla multiplicare a citorva cioburi co-
lorate in oglinzi asezate simetric. Astfel,
in primele scrieri pentru sceni ale lui
Iosif Naghiu, dialoguri cu cordonul ombi-
lical inca legat de formele poeziel, prea
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fluide pentru scend, piatra este mai pufin
pialra pe cit este paznic al pietrei, paznic
ale ciarui nazuinte sint de a se pietrifica
(Numele meu e Petrescu). Cel care isi
doreste o clipia de liniste se inspaiminta
de cel care se¢ odihneste in preajma.
Veselia acestuia din urma devine o ma-
nilestare agresivai pentru cel dintii. Cu

gluga pe ochi — imagine dominantia a
teatrului lui Josif Naghiu —, inir-un
climat al confuziei obsesive, in urma

unui transfer tragic din imaginarul bolnav
in real, primul devine cu adevarat
agresor al celui de-al doilea (Week-end).

In aceeasi manierd de transfer al ro-
lurilor, al identititilor si al situatiilor,
intr-un univers a cirui dinamicad necon-
trolatd launtric, ori ordonata sa raspunda
unor impunsuri aleatorii, prilejuieste sau
determinid amestecul sordid al valorilor,
savantul se substituie cu administratorul
muncii stiintifice (Autostop). In crearea
spatiului identitatilor confuze si al con-
fuzillor de identitate se implicd si or-
ganizarea scenicid. Prin impingerea la
extrem a procedeului teatru in teatru.
actorul se converteste in spectator, astlel
incit spectatorul propriu-zis nu mai are
altceva de facut in aYard de contempla-
rea propriei sale imagini reduplicate
(Celuloid). Chiar si dialogul devine tauto-
logic intr-o lume pentru care ,fiecare om
isi stie rostul atunci cind si-1 stie“.
Redusia la o exasperantd absentd a iden-
titatii, umanitatea lumii lui Iosif Naghiu
isi pretinde pe aceste cai valorile de care
este frustratd prin masificare.

Odatd cu volumul Misterul Agamem-
non, ideea, programatici pentru Ilosif
Naghiu, a innoirii vesmintelor, nu ne
asazd in fata unor metamorfoze deru-
tante. Sint pastrate insesi temeliile edi-
ficiului sdu dramatic, asa cum se profiia
de la inceput. Simburele tehnicii teatrale
este acelasi, chiar dacd procedeele sint
diversificate, mai cu seamd prin recupe-
rarea unor modalitdti ale traditiei ce
fuseserd pind acum ignorate. Totusi,
Iosif Naghiu pretuieste indeajuns valorile
nascute din hazardul orientat pentru a
fi indiferent la schimbarea metodicid a
tehnicii. Cu cit procedezi mai metodic,
spune un personaj al sdu. cu atit inter-
vine mai eficient hazardul. Si observim
cd nu este vorba de orice fel de mani-
festare a hazardului, ci numai de inter-
ventia sa eficientd. Iar TIosif Naghiu
marturiseste cd pentru el eficientd dra-
maticd inseamnd eficienta comunicirii
scenice, activarea artisticA a publicului.
Uneori, acest rezultat este cdutat cu
oarecare comoditate in deriziunea unor
tehnici consacrate. Alteori, in reluarea
unor monede de circulatie universalj,
aparent devalorizate prin uzuri. Acestea
cer, pe drept cuvint, sd fie, din vreme in
vreme, folosite cu scopuri oarecum cola-
terale, pentru a li se reda adevirata
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demnitale @ . Vreau calul '... Vreau sic se-
nvirteasci-n galop.. 'Dau un regat pentru
un cal de lemn*, spune imparatul copila-
rt in tata cdluseilor, in  Impdaratul si
calugeii, o miniatura gravata cu vitriol,
pe tema regresiunii infantile a demventei
puterii absolute. Dar caluseii ii sint din
nou refuzati cersetorului. ajuns impdirat
doar pentru a fi mai mare decit stapinul
calugeilor, adevaratul imparat al copiilor.

In maujoritatea pieselor acum publicate
se poate recunoaste aceeasi dinamica a
transferulur de identitate ce crecazi spa-
tiul tautologic, ambianta dramalicia a
teatrului lui losif Naghiu. Intre Potrescu
din Numele meu ¢ Petrescu, ceol ce se
identifica (reptat cu piatra pe care o
pazeste, si profesorul  Onofrei din
Absenta, al carui bolovan este catedra de
la care fusese inlaturat in mod abuziv,
nu aflam decit o deosebire de aprofun-
dare si de imbogatire a mijloacelor.
Petrescu e inlocuit de Petrescu. iar
Onofrei de un alt Onofrei, omonimia in-
tervenind in procesul de faurire a tauto-
logiei. Si, in ambele cazuri, pentru ca
timpul, in ciuda nedreptdtilor, nu sti pe
loc si nu iartd nici o absentd. Timpul,
care este de partea colectivitatii. chiar
dacd indbuse adevirul unui gingur om.
Caci, — cu cita ironie tragici se spune
asta — ,adevdrul unui singur om este:
totdeauna mai slab decit nedreptatea
unei comunitati“. Ilar losif Naghiu ne
ofera speranta ca intotdeauna va ramine:
cineva care si judece lumea. care si-si
inchipuie chiar cd o indreaptd, fie el si
un biet orb neputincios care supra-
vegheazd printr-o fereastrd aproape trans-
parentd (Fereastra).

Procedeul transferului de identitate,
treptat constientizat de citre autor, si-
mulind o relatie dialecticd, este stapinit
cu tot mai mult rafinament si, citeodata.
numit in chip deslusit : ,Azi, o mica:
crimi aici, miine, o crima acolo si uite
asa ajungi sa fii promovat in rol de-
victima“.

In exercitiul stilistic Sub pdldrie, trans-
ferul de identitate, mai exact transferul
absentei identitatii, se realizeazid prin in-
ducerea de la un personaj la altul a
atitudinii de ignorare a realitatii, inclusiv
a propriei fiinte. El si Ea, personajele
dialogului, ajung sd se anihileze reciproc,
pentru a cdpita iluzia senindtatii imper-
turbabile. Tragedia ignordrii devine si
mai expliciti in sceneta care poartd titlul
demonstrativ Cel care se ignord. Teama:
de schimbare, intr-o societate de consum,
este aparent rezolvatd prin refuzul lumii.
Caci, evident, ,,0 lume care nu existi
nu se poate schimba“. In Salvamarii,.
scenetd de un realism delirant, sarcina-
celor pusi si fereasci inotitorii de acci-
dente se rezolvd prin interdictia inotului.
Deschiderile parabolice, peste tot prezente:
in scrisul lui Iosif Naghiu, se fac pe ne--



simtite, intr-un timp continuu al ra-
sucini lumii pe dos.

Oclata cu maturizarea
Ionsit Naghiu imagineaza tot mai subtil
asemenea transferuri, pentru crearea
unui spatiu al confuziei in tensiune dra-
matica. Intr-o piesi cu nume imposibil,
desurubat stingaci din angrenajul exact
al versurilor lui Nicolae Il.abis, Frunzele
amagitoarei neputinti, Lae Cornisanu, in
cdutareca unei noi identitati, isi insu-
seste treptat personalitatea fiului mort al
minerului Patru Bleja, cel care serveste
drept catalizator partial al schimbului.
Moartea trecutului lui Lae Cornisanu este
sansa resurectiei celui ingropat in gale-
riile prin care orbecdia in cautarea unui
simbolic Astru Negru al adincimilor.
‘Supratesatura piesei nu se asazd insa
peste mijloacele cu care fusese obisnuit
scriitorul. Mai mult chiar decit lipsa de
molivari realiste iIntr-o alcituire voit
realistd, dezolantd ramine aici modali-
tatea nediferentiatd de rostire a perso-
najelor. Dimpotrivi, ceea ce conferi o
anume stralucire Valizel de fluturi, in
ciuda unor subrezenii structurale, este
tratamentul replicii si tensiunea psiholo-
gica a dialogului, cu toate cad modelele
sint strivezii. Intilnim si aici o rafinata
confuzie a doua personaje, prin filtrul
unui al treilea, si o surprinzatoare ras-
turnare de roluri, abil gindita, mai putin
realizatd, pe tema complexa judecator-
acuzat-calau-victima.

In piesa Misterul Agamemnon, tehnica
aceasta, mai mult sau mai putin evi-
dentd, mai mult sau mai putin realizata
pind acum, tehnici intemeiati pe relatia
de transfer a identitdtii ce creeaza un loc
indeterminarilor, isi gaseste o deplina
motivare in ceea ce se dezvaluie a fi
conflictul obsedant al teatrului lui Iosif
Naghiu : tensiunea dintre modul de pro-
ducere a valorilor si modul de admi-
nistrarea valorilor. Tot odatda cu Misterul
Agamemnon, ne gasim in fata unei scru-
tari nelinistite a teatrului in teatru, a tea-
trului in viata si a vietii in teatru, in-
tr-un teatru ale clirui resorturi au acum
mobilitate si trainicie.

Revenit la Micene dupa distrugerea
Troiei, Agamemnon intilneste o cetate
transformatd in loc al iluziei, un palat
devenit sald de teatru pentru reprezen-
tarea propriei sale morti. Confundat cu
viata, teatrul e o parodie a vietii, iar
viata, o parodie a teatrului. Ca orice re-
latie in spatiul indeterminarilor, nici
acesta nu poate si intemeieze o valoare,
altfel decit prin refuzul confuziei labi-
rintice a planurilor. Intr-o replici me-
morabild, Clitemnestra numeste degradarea
valorilor individuale in spatiul tauto-
logic. Dar chiar aceasti numire poate fi
socotitd o sperantd. Deosebirea dintre un
actor si un rege, spune regina-actrita,
este imensa. ,,Dar dacad privim deosebirea

compozitiei,
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dintre un rcge si un actor, nici una“.
Iar regizorul de culise, Intendentul pa-
latului regal, adauga, asemanator si,
totusi, in alt sens, caci aici, totul fiind
echivalat cu totul, nimic nu este egal
cu sine: ,In ciuda aparentelor, moartea
e grea, [fie pe cimp, fie pe scindura
sceneij*.

Emotia stirnitd de maistile teatrului il
misca si il cistigd pe soldatul cam prost,
dar neinfricat, intors de la Troia. Masca
e o iluzie, scopul ei, insid, e la fel de
viu ca al gestului real, doar ci e mai
indepartat, dar ecourile sale pot si fie

mai largi. Caci, la urma urmelor,
Agamemnon nu refuzid decit confuzia
artei cu viata. Confuzie intretinutd din

birourile administratiei, de catre singurul
dintre cel de la Micene, 5i de pretutin-
deni, care trezesc minia lui Agamemnon
cel linistit : de invizibilul, dar atot-
puternicul impresar, administratorul va-
lorilor, ale carui scopuri sint in afaraartei.

In fata criticii, Iosif Naghiu recunostea
oarecumn stingherit cd scrierea teatrului
cere ,travaliul cel mai complex din toate
genurile noastre literare“. Prin gura
Actorului insi, Naghiu inchind un poem
teatrului ca f[rumusete suprema si ca
mijloc al iesirii din labirintul confuziei.
Acest poem se cade si fie transcris litera
cu litera intr-o revisti de teatru: ,Ce
deosebeste teatrul de celelalte aparitii ar-
tistice ?... Natura e vie. Priveste un om
pictat pe un zid. Chipul este redus.
Profil ascutit, ochii mari, gura lacoma,
parul ravasit fluturind. Sau o fiara.
Fuge, condamnatid la goana ei vesnica.
Pestii... Unduindu-se in baletul lor ne-
sfirsit. Acrobatii, opriti in saltul lor
aerian, pe fondul zidului rosu, fara sa
se mai intoarcd nicicind pe pamint. Iata
cum, spune pictura privirii, viata sta
suspendatd intre doud puncte de fugi, cel
initial si final, fara vreun rezultat. Pri-
veste insd pe cel venit la un teatru, lui

ii e dat si contemple intr-o singura
scend toati succesiunea evenimentelor,
pentru cid nu numai personajele s-au

dezlantuit si au dezlantuit minia zeiasca,
dar, prin actiunile lor nesabuite, pina si
cugetul li s-a vazut.. pare un minotaur,
iesind linistit la pascut, din labirintul
acelui corp omenesc care pare o celula
perfectd. Aici putem avea intreaga vVi-
ziune a vietii, nebanuita, pentru ca
trupul de om cu grumazul si capul de
taur este de descendenta regala. Si cu cit
discutiile despre aceasti aparitie vor fi
mai complexe. cu atit grumazul si capul
de taur vor dispirea, lasind locul 1in
propria sa libertate si apartenenta. Locul
ce l-am vazut, vor spune unii, ce-i drept
inca putini, este un semn al iesirii din
labirint, in timp ce al{i privitori, cei mai
multi, din pacate, isi vor inchipui ca ceea
ce au vazut n-a fost decit o himera. Ca
toate visele noastre desarte“. |l
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