
�RONICil 
ORIIIrlii'I'I�II 

In anii din urmă. am putut obsC' r t•a ş i  con.�emna fenomenul, întrucîtva firesc, 
al scăderii ritmicitătii premierelor teatrale, după momentul deschiderii stagiunii. 
Experienţa ne învaţă să nu invi nuim pripit teatrele, ci, în absenţa unei noi avala1tşe 
de premiere, 'să ne reamintim că pe toate scenele se repetă intens. se 1află, în stadii 
avansate de lucru, spectacole care vor vedea luminile rampei în perioada urmă
toare, adică în chiar miezul stagiunii teatrale. Aşadar, nu e nici vina teatrelor, 
nici .vina noastră, dacă paginile capitolului care urmează sint mai puţin numeroase. 

Aşa cum consemnam, stagiunea a debutat promiţător, premierele începutului 
de sezon teatral făcînd cunoscute titluri, nu me de dramaturgi, făcînd să se vor
bească despre realizările notabile ale regizorilor, interpreţilor şi scenografilor di11 
mai toate teatrele ţării. 

Pasul următor, după părerea noastră, este mai spectaculos ! Deşi mai puţine, 
premierele care au avut loc înalţă stacheta opţiunilor repertoriale şi a ambiţiilor 
spectacologice. Notăm, la Teatrul "Bulandra",  Mormîntul călăreţului avar, spectacol 
numai parţial izbutit, dar, pînă la urmă, necesar, pentru că oferă spectatorilor 
Capitalei o lucrare dramatică importantă 'a unui scriitor de primă mărime, Dumitru 
Radu Popescu. Rod al unei munci uriaşe, în care dramaturgul Horia Lovinescu şi 
regizorul Dan Micu au colaborat fructuos, Karamazovii, într-o realizare scenică 
monumentală, susţinută de actori excelenţi, dă prilejul Teatrului "Nottara" să-şi 
consolideze prestigiul şi invită publicul la o fericită întîlnire cu creaţia lui Dosto
ievski. Teatrul Mic, credincios programului său repertorial, realizează un spectacol 
care va cîntări mult în balanţa stagiunii, cu piesa Diavolul şi bunul Dumnezeu, de 
Jean-Paul Sartre, moment teatral prin care Silviu Purcărete promovează, cu succes, 
examenul maturităţii sale regizorale. Teatrul Evreiesc 'de Stat readuce în atenţie 
numele unui proeminent dramaturg contemporan, Max Frisch, montînd, cu rezul
tate, e drept, mai modestP, Andorra. Pensiunea Speranţa, de Alexandru Căprariu, 
la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, Fantomiada de Ion Băieşu, la Teatrul "A. Da
vila" din Piteşti, Calul verde de Constantin Popa la Teatrul "Va.�ile Alecsandri" 
din Iaşi, sînt titluri noi, care se adaugă la lista dramelor originale ale acestei 
stagiuni. 

Iată cum, din simpla enumerare a noilor spectacolr, rezultă cu ' limpezime că 
stagiu nea nu lîncezrşte. că este în continuare interesantă. atrăgătoare. 1n intervalul 
care s-a scurs, de la data cind am încheiat alcătuirea capitolului cronicii dramatice, 
s-au înregistrat alte importante premiere, pe care, de bunăseamă, le vom consemna 
în numărul viitor al revistei. Aşteptăm ca, după ce Dan Micu, Silviu Purcărete, 
MircPa Marin şi-au spus cuvîntul, alţi regizori, care pregătesc acum spectacole, 
să-şi înscrie numele pe lista celor care contribuie la calitatea, în ansamblu, ridicată, 
a stagiunii. Mai aşteptăm cu încredere realizări actoriceşti, care să egaleze şi să 
întreacă pe cele ale Marianei Mihuţ, Danei Dogaru, Monicăi G hiuţă, ale lui George 
Constantin, Alexandru Repan, Ştefan Sileanu, Victor Rebengiuc şi ale altora. 

Recentele colocvii şi festivaluri teatrale de la Bîrlad şi Piatra Neamţ ne-au 
oferit suficiente temeiuri pentru a spera că numărul nostru viitor va fi bogat în 
astfel de exemple. 
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PREM IERE A BSOLUTE 
TEATRUL "NOTTARA" 

KL\RilMilZOUI I 

dramati1a re de 

Horia Louine�cu 

şi Dan Micu 

după Oodoieuski 

Data premierei : 21 octombrie 
1981. 

Regia : DAN lUICU. Scenografia : 
DRAGOŞ GEORGESCU. 

Distribuţia : GEORGE CONSTAN
TIN (Feodor Pavlovici Karamazov) ; 
ŞTEFAN SILEANU (Dmitri) ; ALE
XANDRU REPAN (lvan) ; DRA
GOŞ PASLARU (Alexei) ; HORA
TIU MALAELE (Smerdeakov) ; 
GEORGE BUZNEA (Stavroghin) ; 
RADU DUNAREANU (Kirilov) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Svidrigai
lov) ; DANA DOGARU (Gruşenka) ; 
IOANA CRACIUNESCU, CATRI
NEL PARASCHIVESCU (Katerina 
Ivanovna) ; MIRCEA ANGHE
l.ESCU (Stareţul Zosima) ; VICTOR 
ŞTRENGARU (Rakitin) ; GEORGE 
PAUNESCU, NAPOLEON CREŢU 
(Călugării) ; ION PUNEA (Miu
sov) ; ION SIMINIE (Procurorul) ; 
VIOREL COMANICI (Judecătorul) ; 
VASILE LUCIAN (Ispravnicul) ; 
TONY ZAHARIAN (Avocatul) ; 
VALERIU PREDA (Pan Wru
blewski) ; MIHNEA MOISESCU 
(Preşedintele Tribunalului) ; ŞER
BAN CANTACUZINO (Grefierul) ; 
ION POPA (Jupînul) ; ION POR
SILA (Grlgorl) ; CAMELIA ZOR
LESCU (Femeia) ; ,SANDA BAN
CILA (Jupîneasa) ; LII..J NICA
DUMITRESCU, ANGELA CHIUA
RU (Martorii) ; VASILE LUPU, 
ION IGOROV (Ologii) ; VALERIU 
ARNAUTU, DORIN MOGA (Jan
darmii) ; ADRIANA MOCA (Fata) ; 
ROXANA IONESCU (Fenia). 

Cu un alt prilej, am afirmat că incer
c<wea de a dramatiza un 1 roman seamănă 
cu aventura celui ce-ar dori să tragă 
un fluviu într-o fîntînă arteziană. Dar, 
dacă acţi unea de a capta, astfel, un flu
viu pare să fie cu neputinţă, dramatizări 
clup[t romane s-au făcut şi  se fac încă. 
Să le înţelegem ca nişte omagii · aduse de 
seri i tor i i  dramaturgi, scriitorilor roman
c i er i ,  si\ le înţelegem ca nişte obiectivări 
ale spiri tului intors asupră-şi - căci ro
m a n u l  se deschide in faţa spiritului cer
cetător ca însăşi viaţa, pentru o nouă 
condensare, o nouă cristalizare, a aces
tei prime intuiţii sensibile. Dar, tocmai 
in această reîntoarcere activă a spiritu
lui, pentru un innoit precipitat estetic -
care se vrea orice dramatizare - rezi
dă pericolul unei sărăciri, căci timpul 
valorizat, deci intensificat, al  vieţii ,  pre
luate in roman, este şi mai redus, in  
dramă, printr-un exces de formalizare, 
de i mperioasă necesitate. Constringerea 
la care este supus romanul prin drama
t i zare - pe care s-o înţelegem, in sensul 
bun, ca proces al esenţ i a l i ză r i i  - SPa 
mănă cu constringerea, pe care şi-o im
pune un istoric, ce ar vrea să scrie un 
compen diu.  Bogăţia intuiţiei romaneşti, 
carnea eve n i menţi ală, ' sînt eludate pentru 
o anatomie mai si mplificată şi, evident, 
schematică. Reducţia către schemă, prin
tr-un proces i ntelectual selectiv supus 
al tor conven ţi i decit acelea ale prozei, 
fundamentează orice dramatizare ; de 
aici ,  o sărăcire a personajului romanesc, 
care nu poate fi  acelaşi cu personajul 
dramatic, nefiind doar suma replicilor 
sale, ci, mai ales, insumarea acelor tră
iri neelucidate de el, dar cunoscute de 
noi, prin povestea şi prin comentariul 
autorului, ca fiind reflexe ale sufletului 
său. Suflet mai degrabă sugerat decit ex
pus, modelat mai mult prin mijlocirea 
impresiilor, decît a expresiilor, lucrat, a
şadar, d i n  substanţa vieţii dinafara lui 
decit ieşit din viaţa sa lăuntrică şi, prin 
aceasta, cuprins organic în fiinţarea şi 
devenirea vieţii mari a lumii , accedind, 
astfel, la o viaţă simbolică, şi  nu fiind 
si mbolul unui mod de a vieţui. 

Din aceste motive, ori�e dramatizare 
nu e o tălmăcire, ci o răstălmăcire, nu 
poate fi 1 o esenţializare, ci o scădere ; ' nu 
o condensare, ci doar o reducţie ; şi,  
chiar dacă o înţelegem ca un omagiu a
dus operei romaneşti, ea nu e l ipsită de 
vinovăţie, vorba lui Ion Barbu - "Căci 
v inovat e tot făcutul, / Ci sfint doar nun
ta, începutul." 
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Horaţiu Mil.llele şi Alexandru Repa.n 

Dragoş Pâslaru şi Ştefan Silea.nu 
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Omagiul pc care il aduc lui Dostoiev
�k i .  pri n dramatiza rea romanului Fraţii  
K ;tramazov, dramaturgul Horia Lovines
cu şi regizorul Dan Micu, ni  se pare pe 
cit de vinovat, pe atit de onorabil ,  totuşi. 
V i novat.  pentru sus-amintitele motive, o
n orabi l,  prin îndrăzneala intreprinderii 
l o r  de a îmbogăţi genul dramatic, tea
trul, cu lumea uneia dintre cele mai mari 
opere în proză ale l iteraturii mondiale. 

Principalul merit al dramatizării con
stă in abilitatea cu care a fost extras 
fi lonul dramatic a l ' romanului, cu respect 
pentru ordinea epică a situaţiilor roma
neşti . Scenele nu au numai cursivitate 
( logica situaţiilor), ci şi creştere tensio
n ală, prin interacţiune (dinamismul struc
turii) şi ecou sufletesc în spectator, a 
cărui atenţie e continuu solicitată şi în
drumat[• către un plan mai inalt, al  prin
cipii lor, constituind locurile de conflict 
ale unor conştiinţe problematice, chinu
ite de metafizica l ibertăţii şi salvării. 
Dar. tocmai datorită celuilalt cimp al 
convenţiilor, cele ale dramaticului, per
sonajele principale capătă, in dramati
zare, o importanţă inegală. Sărăcit ne 
apare Aleksei, a cărui iniţiere in lumea 
infernală a fraţilor săi se înfăţişează ca 
o simplă rezonanţă ; sărăcit ne apare şi 
Dmitri , a cărui aspiraţie spre puritate 
morală, ce subzistă, prin colcăiala pati
milor, în visele sale cu conţinut simbo
l ic, nu o mai vedem. Spiritul părintelui 
Zosima, care animă paginile romanului, 
cu acea, pe cit de blîndă, pe atit de 
tare, credinţă în puterea de regenerare 
morală a omului, este redus la o trecere 
meteorică, în scena I. Dar, dacă acestea, 
şi multe altele, alcătuiesc prin dramati
zare, ca să zic aşa, partea nevăzută a 
lunii, in plină lumină ne apare Ivan Ka
ramazov, spiritul negator, in electivă a
fini tate cu Stavroghin şi Kirilov, şi cu 
alţi demoni ai literaturii dostoievskiene 
şi  <1i lumii noastre. Că această punere in 
lumină a spiritului negator al l ui lvan 
este voită, programatică, ne mărturiseşte 
Horia Lovinescu în caietul-program, dar 
noi vrem să arătăm că este şi nevoită, 
căci o conştiinţă in conflict cu sine este 
cerută, cu necesitate, de legile interne ale 
genului dramatic. 

Acest personaj, singurul principal, i-a 
fost încredinţat, de către regizorul Dan 
Micu, lui  Alexandru Repan - alegere 
fericită, actorul reuşind o remarcabilă 
creaţie. A ştiut, Alexandru Repan, să ne 
ofere, în Ivan Karamazov, acea detaşare 
(intelectuală) de contingent, şi înfierbîn
tare pentru himerele unei conştiinţe so
l i psiste. A ştiut să ne convingă de trăi
ri le revoltatului fără speranţă, şi, deci, 
fără scrupule, de puterile primejdioase 
ale unui suflet demonie, ce ridică min-
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ciuna şi cri ma. la rangul adevărului şi 
i ubi ri i  de semen i.  La inceput, păstrînd o 
ţ inul <i nobilă, binevoitoare, pentru ca a
poi sf1 treacă subtil la jocul personajului 
i n c h i pu i t  din Marele inchizitor, dezvălu
i n d u - ne, aici,  incrincenarea unui suflet 
slrf1mutat in negaţie ; apoi, pinda, tea
ma, teroarea singuraticului rămas cu 
monştri i izvoditi de propria sa conştiin
ţă, pînă la abulia şi absenţa din scena 
procesului, toate acestea constituie doar 
citeva dintre măştile, p1· in care actorul 
redă concreteţea personajului s&u. 

Tînărul şi talentatul Dragoş Pâslai'U a 
suplinit prin mimică şi gest sărăcia de re
plică a rolului său, Aleksei Karamazov. 
El a acordat personajului,  in mutele sale 
implorări, apăriiri sau riposte, expresia 
unei patetice cucernic i i .  Lui Ştefan Si
leanu, In pătimaşul Dmitr i ,  i -am fi cerut, 
însf1,  mai mult:i susţinere a rolului. Nu 
ct1 interpretul ni s-ar fi părut impovărat 
de un personaj prea complex ; în privinţa 
aceasta, actorul nu a evoluat sub rol, ci 
pe Jingă el. Să fi crezut Ştefan Sileanu 
că, pronunţîr.d cu acurateţe replicile lui 
Mitea, dar arătîndu-se doar pe sine, e 
de ajuns ca să ne iluzioneze ? ln fine, 
in cel de-al patrulea fiu, bastardul, epi
leplicul Smerdealwv, Horaţiu Mălăele s-a 
oprit la jumătatea întreprinderii de a 
realiza monstruosul personajului său, re
uşi n d  doar umbra . burlescă a acestuia. El 
a jucat ca intr-o fars;i absurdă ; i-am fi 
cerut un ce mai atroce, mai terifiant, ca 
intr-o farsă grotesd1.  ln cheia acestei 
farse groteşti a jucat însă George Con
stantin. Feodor Karamazov - tatăl - e 
văzut, de actor, în datele psihologice pe 
care le-ar · prezenta maniacul : dorinţa de 
a se da in spectacol cu nişte sentimente 
pc care nu le are, dar cărora le acordft 
mare însemnătate, verbozitate, grandi
Jocvenţă şi excesivă !abilitate afectivă. ln 
ce priveşte rolurile femi nine cu mai 
multă pondere în economia spectacolu
lui, acestea sint : Katerina Ivanovna, in 
interpretarea Ioanei Crăciunescu, şi Gru
şenka, în interpretarea Danei Dogaru. 
Am văzut o incercare de compoziţie la 
Dana Dogaru, care ne-a redat ceva din 
temperamentul personajului. Nu i -ar stri
ca să mai întărească unele efecte, pentru 
a cîştiga în expresivitate. 

Ceilalţi actori şi actriţe s-au străduit, 
fiecare pe măsura propriei personalităţi, 
să dea substanţă unor personaje mai 
mult sau mai puţin secundare, unele 
chiar de figuratie. Dacă n-au reuşit in
tru totul, aceasta se datorează poate şi 
vitregiei rolurilor, dar, uneori, şi l i psei 
lor de talent. 

Insă, în ciuda unui joc actoricesc nu 
prea strălucit, in ciuda unor falsete, pe 

care le înregistrăm chiar şi la unele in
strumente pri ncipale, spectacolul, in in
tregul său, se inscrie ca o reuşită. Şi, 
încă, o reuşiti"l importantă, n u  numai in 
cariera lui Dan M i ctl, dar şi intre reali
zările şcolii româneşti de regie. Regizo
rul ne-a apărut, aici, ca un arhitect care 
a construit grandios, dar cu materiale n u  
intotdeauna d e  calitate. Spectacolul e 
un itar, nu prin jocul actorilor, nu atit 
prin acel decor unic, din practicabile 
de lemn pe care vedem, parcă trataţi a 
fresco, chipurile de sfinţi şi draci, in
tr-un a mestec greu descifrabil, dar de 
incontestabilă puritate stilistică a liniei. 
(pictură, Sică Rusescu) : pereţi de scin
duri care se deschid către alţj pereţi de 
&ticlii, ce sugerează adîncimi de labirint 
ş i  dau clarobscurului reflexe stranii .  
(Scenografia, Dragoş Georgescu.) Nu In 
acestea stă unitatea spectacolului, ci i n  
propria s a  atmosferă. Atmosferă coşma
rescă, in care nici un personaj nu rămî
ne singur, n ici chiar cind vrea să fie 
singur, ci e însoţit de martori muti. Pro
iecţi i ale minţii  şi sufletului său ? Sim
boluri creştine ale binelui şi răului, ca 
cei doi îngeri - in scenă, cele două fe
mei -, pentru a descifra sufletul i ntrat 
in neimpăcare cu sine ? E o colcăială, o 
viermuială, in scena încărcată de umbre 
şi mister, în care vibrează sonorităţi şi 
zvonuri d intr-o muzică i nfernală şi se 
aude, uneori, un nechezat întărîtat de 
cal, şi  ţi pete, ca într-o noapte de sabat. 
Din această atmosferă ies personajele, 
actorii, şi  tot în ea se întorc, ca într-o 
continuă exorcizare. Atmosfera acordă 
unitate acestui spectacol, atît de inegal 
jucat. Şi , în această atmosferă, se lan
sează, în final, formula lui Gogol, corec
tată de Dostoievski : Rusia e o troică, î n  
faţa căreia popoarele s e  dau la o parte. 
Dostoievski îl corecta, cu amărăciune, pe 
înai ntaşul său, văzînd, în locul armăsa
rilor, înhămate, personajele gogoliene. In 
spectacol, şi  noi vedem, aşezaţi la ace
eaşi masă a judecăţii oamenilor şi a ju
decăţii istoriei, pe cei trei fraţi Karama
zovi, bolnavi. Unul, bolnav de Dumne
zeu ; altul, bolnav de lume ; cel de-al 
treilea, bolnav de sine. Şi tocmai ne şop
tim că şi ei parcă ar fi înhămaţi la a
ceeaşi troică, cînd, iată că între ei şi 
noi se închide gardul cu chipuri şi silu
ete de sfinţi ş i  de draci, şi  încă păzit de 
alte siluete ...  

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

PENSIUNEL\ 
SPERL\ftTL\ 

., 

de lllexa•rl ru Caprar iu 

Data premierei : 8 octombrie 
1981. 

Regia. : MIHAI MANIUŢIU. Sce
nografia : OCTAVIAN CORMAN. 
Muzica : MIRCEA OCTAVIAN. 

Distribuţia : ANTON TAUF (Bob 
Alexa.ndrini) ; MAIA ŢIPAN-KAUF
MANN (Speranţa Dragu) : GHEOR
GHE RADU (Iacob Weiss) ; PETRE 
BACIOIU (Valeriu) ; ION TUDO
IUCA (Marin Jeleru) ; VIORICA 
MISCHILEA (Marga Ispas) ; ILEA
NA N EGRU (Viorica Strican) ; 
VERA MARGINEANU (Maria) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Mircea 
Cluceru) ; PAUL BASARAB (Ne-
cunoscutul) ; PETRE DONDOŞ, 
VICTOR NICOLAE, EMILIAN 
BELCIN (Paznicii) ; IOAN GER
MAN (Pianistul). 

Alexandru Căprariu nu este tot atît de 
productiv ca dramaturg pe cit este ca 
poet şi editor. Revenirile sale periodice 
la genul dramatic sînt probabil expresia 
nevoii de alt limbaj, mai viu şi  mai con
cret decit cel l iric. Mai mult decît i n  
piesa anterioară (G loanţe sub cerul nos
tru), în care poetul abia se ghicea în 
conflictul dintre acţiune şi contemplaţie, 
d i nt re creaţie şi angajare, in Pensiunea 
Speranta autorul este l i ri c  şi filozof, în 
meditaţia sa cehoviană asupra destinului 
omenirii.  Pentru că metafora din piesa 
lui Al. Căprariu vizează altceva decît 
destinele individuale ale personajelor care 
apar in piesă. ..Pensiunea" imaginată de 
autor este u n  Theatrum mundi, aspirind 
să devină u n  forum unde se emit idei 
fi lozofice asupra condiţiei umane. Bob 
Alexandrini, om de afaceri fără vocaţie, 
care îşi consumă existenţa în chip abulic, 
tîrînd într-o călătorie irealizabilă şi pe 
logod nica sa, Viorica ;· Speranţa Dragu, 
proprietăreasa pensiunii, văduvă, claus
trată şi ea în obsesia unei zări de lumină, 
a unui eventual salvator ; himericul Ia
cob Weiss, care şi-a petrecut viaţa cal
culînd absurd ziua mîntuirii ; Viorica şi 
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Mar�a. obosi t e  de i u bi ri ncimpftrtftşi te sau 
t r[tdat c, sint, cum se vede, ipostaze cc
ho\·ienc d i n  categoria in imilor frî n te, a 
zboru rilor retezate, m<ki nate de aştcp
t a rL•a maniacalft a u nei mîntuiri din afa
rft. Mintui rea va veni sub înfăţişarea Ne
cunoscutului, pe care îl i nteresează mai 
puţ i n  dC'stinele ind ividuali', cît soluţia 
sal vftr i i  acestei lumi crepusculare pri n
tr-un gest decisiv. Textu l,  deşi are însuşiri 
d<' t i polo(.(ie şi  atmosft>r[t ,  parc oarecum 
cunoscut ; în afară de influenţa ceho
vianft, cerlft ,  ne aminteşte de Generoasa 
Fundaţie de A. Buero Vallejo ; dar, in 
vreme ce pensionarii "fundaţiei" ' lui Val
lejo sînt captivi ai teroarei, iar metafora 
dpăta surprinziitoarc tăişuri politice ac
tuall'. personajele lui Al. Căprariu sînt 
prizoniere ale propriilor lor eşecuri.  

Spectacolul l u i  Mihai Măniuţiu a se
lec ţionat, dintr-un text din care nu 
li psesc digresiunile şi cazuistica, sec
venţe din care sft poată aranja scenic 
o viziune. Aşa şi  arată spectacolul : ca o 
\'iziune asupra unei lumi a cărei tragedie 
este tocmai obsesia speranţei. O viziune 
fundamentală pe t ext, inspirată din text, 
dar care se desfăşom·ă, sau, mai exact, 
pluteşte deasupra textului, printr-o dis
tantare manieristă, estetizantă. Impresia 
aceasta o d ă  chiar prologul spectacolu
lui,  care denunţă automatismele nevroti
ce. şi este confirmată apoi de alte tablouri 
re(.(i zorale, fără text, de o frumuseţe, cum 
spuneam, manieristă, dar lipsite de justi
ficare. Intr-un cadru scenografic coerent 
în i ntenţiile sale simbolice, realizat de 
pictorul Octavian Corman, in care ele
mentul central este o scară imensă, ce 
sugerează deschideri către orizonturi in
accesibile, oferind totodată şi posibil ităţi 
dinamice şi plastice nu îndeajuns valo
rificate, Mihai Măniuţiu construieşte mai 
degrabă sugestia unei lumi decit lumea 
pl'Opriu-zisă, tabloul unui spectacol, şi nu 
spectacolul însuşi. Succesiunea de scene 
"de atmosferă " ,  fără text, alternînd cu 
scenele cu text, lucrate, parcă, şi unele şi 
altele, în tehnica crochiului, cerea cîteva 
accente energice. Dacă impresia finală 
este (şi datorit[t expresivei puneri in va
loare a muzicii) aceea de recviem, şi 
multe tablouri au î n  sine atmosferă dra
matică, defectul acestui spectacol poate 
să provină din orgoliu regizoral - pen
tru că tocmai scenele fără text sînt re
marcabile, in timp ce scenele cu text sînt 
lăsate pe seama actorilor. De unde şi lip
sa de stil actoricesc, într-un spectacol ce 
tn�!Juia să fie "de stil" . Maia Ţipan
Kaufmann, Gheorghe Radu (cu cea mai 
substanţială partitură literară) , sau An
ton Tauf şi  Paul Basarab intuiesc stilul 
suprarealist ş i  se mişcă firesc în atmo
sfera stranie a spectacolului, in timp ce 
alte personaje, care, prin tipologie, ţ in 
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de realismul •:el mai consistent (Servi
toarea, Jeleru ş.a.) ,  nu au acces la uni
versul reveriei sterile. Şi nici  n-ar tre
bui sf'l aibă, dacă, în folosul textului,  
apariţiile lor în scenă ar fi fost prelu
crate ca breşe pe care bunul-simţ le face 
in pereţii aCl'stei lumi bolnave de speran
ţ[t. Un spectacol ce confirmă preferinta 
lui Mihai Măniuţiu pentru construcţia in 
ma rginea textului ,  de o eleganţă mono
ton[t şi rece. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

CL\LUL VERDE 
dE Constant in Popa 

Data premierei : 31 octombrie 
1981. 

Regia : DAN NASTA. Decorul : 
DAN NASTA. Costumele : SAFTA 
ŞERBU. 

Distribuţia : CONSTANTIN PO
PA (Ilie Popescu) ; VIOLETA PO
PESCU (Mina Popescu) : LIANA 
MARGINEANU (Vera) ; FLORIN 
MIRCEA (Ştefan). 

Constantin Popa nu este nici la debu
tul său literar, nici la prima întîlnire, in 
calitate de autor, cu scena ; a publicat 
dou;'i volume de versuri, e autorul mai 
multor "poeme dt•amatice" şi scenarii ra• 
diofonice, i s-a reprezentat o altă piesă 
- Alegerea apelor - la  teatrul din Bir
lud. Pentru cunoscutul actor al  Naţiona
lului ieşean, aşadar, l iteratura nu pare a 
fi doar un "violon d'Ingres" , ci o voca
ţie aute.ntică şi o pasiune constantă ; per
severenţa i-a fost insă de-abia acum răs
pl[ttită, pentru că adevăratul său debut 
se produce prin i ncluderea primei sale 
piese "de rezistenţă" în repertoriul tea
trulu i din Iaşi - i ncludere care, dat fiind 
prestigiul i nstituţiei, ech ivalează, pentru 
un autor dornic de afirmare, cu un cer
tificat de existenţă l i terară. Din alt unghi 
privind l ucrurile, e l impede că această 
piesă (ce a fost citită, in primăvară, şi 
la Cenaclul dramaturgilor, al Asociaţiei 
Scrii torilm· din Bucureşti şi al revistei 
"Teatrul " ,  apoi publicată in revista "Tea-

trul " ,  nr. 10/1981) nu poate fi tratat[• ca 
o simplă incercare a unui începător ; pre
zenţa ei pe scena unui teatru Naţional 
arată că ea a răspuns unor cote de e x i 
genţă ridicate, şi c ă  cere, î n  consecinţă, 
un "tratament" pe măsură din partea cri
tici i .  Lăsînd I a  o parte prejudecăţile şi 
reticenţele pe care fiecare dintre noi le 
avem faţă de etichete, aş spune despre 
Calul verde că este o "farsă tragică" . 
Il ie Popescu, eroul piesei, e un "om fără 
însuşiri" , un funcţionar onest şi chiar 
zelos, manifestînd o neaşteptată pasiune 
pentru o muncă pe care o bănui m  cum 
nu se poate mai monotonă. Soţia lui ,  
Mina,  se dedică, în chip iarăşi surprinză
tor şi cu un devotament demn de o cauză 
mai bună, exclusiv activităţilor domesti
c'e. cu unicul scop de a-i asigura soţul u i  
condiţii ideale pentru a se realiza (?) pe 
plan social.  Si tuaţia este atît de artif icia
l[! încît, fireşte, nu poate dura. Ca să sal
Vl'Ze ceea ce mai era de salvat, bărbatul 
adopt[t o varianUt a procedeului utilizat;, 
de Petrucchio atunci cind a "imblînzit-o" · 
pc Katharina : se străduie să-şi convingă 
nevasta că într-un colţ al camerei se află 
un cal verde, că unu şi cu unu fac trei 
etc. (Unu plus unu fac trei este, dealtfel, 
titlul .,de rezervă" pe care îl propune 
autorul ; s-ar putea medita mct asupra 
fenomenulu i  de migraţie - inconştientă 
- a titl urilor : o carte binecunoscută a 
lui  Marcel Ayme se cheamă La Jument 
vcrte, un film maghiar de acum două de
cenii  şi ceva, Doi ori doi fac citeodată 
cinci.) De cealaltă parte, jocul e acceptat, 
imaginarul .,cal verde" devenind, pe ne
simţite, unica raţiune de a fi  a cuplului. 
Agăţîndu-se cu desperare de himera ca
lului veroe, eroii i nstaurează u n  sistem 
de convenţi i menit să-i mîntuie de bova
rismele şi insatisfacţiile lor. Dar conven
ţiile rămîn convenţii ,  încît finalul piesei 
sancţionează, tragic, această incercare de 
a depăşi alienarea, să zicem, obiectivă, 
printr-o altă alienare, asumată şi .. regi
zată" . 

Piesa lui Constantin Popa are cal ităţi 
l iterare incontestabile. Cu o bună "priză 
la real" , autorul ştie să surprindă nota 
falsă, sentimentul trucat, trăirea conven
tională, clişeul uniformizator (Il ie îşi ca
nal izează, la un moment dat, toată ener
gia in proiectul construirii  unui ... cavou, 
idee la care renunţă în favoarea obţinerii 
unei excursii în stră inătate prin O.J.T., 
ş.a.m.d.) .  Dacă î i  recunoaştem textului 
în cele mai multe dintre repl icile ş i  si� 
tuaţi i l e  lui,  atributul autenticităţi i ,  în 
schimb n u  întotdeauna această autenti
citate ' reuşeşte să fie, 1 în planul construc
ţiei dramatice, şi verosimilă. Ceea ce este 
curios e că scriitorul Constantin Popa 
pare să-şi fi  impus uneori punctul de 
vedere omului de teatru Constantin Popa. 
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Personajele suferă de oarecare l i mbuţi e, 
pe care dramaturgul o î n curajeazft, in loc 
srt o s truneasc[t .  Sen s u r i l e  s i m bol ice alt' 
t l' x l u l u i  sînt pe alocuri  subl i n i ate cu o 
anume osten t a ţ i t'. absolut i n u l i l[t dPa l t fe l ,  
pt•ntru c1t ele ar fi  i e ş i t  oricum î n  ev i 
den \i'L ln f ine.  personajele se bucură d e  
u n  t ratament cu t o t u l  inegal ; dacă pro
( a (.\on i st u l u i  î i  rev i n e  .,partea leului " ,  
dacă M i nei Popescu i S l'  df1 pos i b i l itatea 
s[t se im pu n[t ca prezen ţ[l scen i că, in 
sch i m b  celi'tlalt  cuplu,  Vera - Ştefan, este 
de-a dreptul sacrificat. pus doar s[t dea 
replica sau să îndepli nească i ngratul rol 
de .. li ant" . Un au tor cu un plus de ex
perienţă ar fi evitat, cu , siguranţă, aceste 
dezec h i l ibră r i  ale construcţiei dramat ice. 

Regizorul Dan Nasta a citit piesa cu 
deosebită atenţie şi cu un ochi exersat, 
de ... critic literar ; spun aceasta gindin
du-mă la interpretarea pe care ne-o pro
pune în programul de sală, de o remar
cabilă fineţe , şi exactitate a observaţi ilor. 
şi care a r  putea stîrni admiraţia oricărui 
comentator specializat. Acestei lecturi a
vizate ii corespunde o viziune scenică de 
o mare acuratete. Foarte bine şi-a servit 
propriul text Constantin Popa, in rolul 
lui Ilie Popescu ( "on n'est jamais mieux 
servi que par soi-meme") ; actorul a ve
nit  cu o înţelegere ,.din interior" a per
sonajului, şi a transpus convingător dra
ma acestei i postaze moderne şi proble
matizate a .. omului cu mirtoaga" , ' ia care 
obiectul pasiunii a devenit o abstracţie, 
o .. idee de cal" . II secondează, cu acea 
capacitate de a i ntui resorturile tragice 
ale existentei pe care a ,  relevat-o de atî
tea ori, Violeta Popescu. De celelalte 
două roluri se achită, cu colegială dăru
i re, Liana Mărgineanu şi Florin Mircea. 
Calul verde aduce în atenţia noastră un 
dramaturg a cărui evoluţie trebuie urmă
rită cu interes. 

Alexandru CALINESCU 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

FllNTOMIL\Dil 

Publicată intr-un volum din seria 
teatru comentat (In clutarea sensuluf 
pierdut, Editura Eminescu, 1979), piesa 
Fantomiada are in sfîrşit (destul de tir
ziu) premiera, graţie unui sincer îndră
gostit de arta comediei : regizorul Mihai 
Radoslavescu. Cit de ,.ionbăieşuană" este 
această Fantomladl ? Sută la sută, vom 
răspunde fără nici o ezitare, textul fiind 
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Data prt•mil'rl'i : 15 octombrie 
l!llll . 

Rl'gia : MIHAI ltADOSLAVESCU. 
St�enografia : EMI L MOISE-SZAL
LA. 

Distribuţia : MIHAELA MI-
TRACHE (Fiorica) : DAN IV AN E
SEI (Aifons) ; F.MILIAN CORTEA 
(Ri.iu) ; .. 'LORIN PRETORIAN (Zo
glu) ; PETRE DINULIU (Traulică) ; 
lJIUSTIAN TUTZA (Pictorul) ; 
AURF.L DUMINICA (Tache Zmeu) ; 
CONSTANTIN STA VRIL (Maiorul). 

o oglindă f i delă a calităţilor şi defecte
lor de comediograf cu care Ion Băieşu 
s-a instalat, definitiv, in dramaturgia 
contemporană. Ceea ce ne-a surprins, Ia 
prima lectură, a fost nu măiestria para
bolei, nu .,filozofia" joculu i di ntre i luzie 
ş i real itate, balansul intre realism şi me
taforă, ci ideea care se impunea de Ia 
scenă la scenă mai categoric, şi anume 
aceea că piesa Fantomlada este o varlan
tl, a unei alte piese, Dresoarea de fan
tome (jucată, in premieră mondială, de 
către The LUtle Theatre din Londra, in 
1981 ) .  

Dresoarea de fantome pătrunde ener
gic intr-un castel bintuit  de stafii, întîl
neşte aici pe un Alfons, paznic, .,iniţiază" 
cu biciul umbre, de prinţi şi prinţese, in 
arta de a fi chelner (intrucit edificiul 
medieval va putea deveni o atracţie tu
ristică) şi sfîrşeşte prin a fi injunghiată 
de fantomele revoltate, personaje nevă
zute şi fără replică ; imediat după 

"
ce ca

davru! ei este tirit in altă încăpere, îşi 
face apariţia o nouă dresoare de fanto
me, sugerindu-ni-se, ca şi in Lecţia lui  
Eugen .Ionescu, că povestea se va repeta 
la infinit. In Fantomlada, fata care va 
intra in castelul părăsit (de data aceas
ta, are un nume autohton, Florica) in
tilneşte de asemenea un Alfons, dar atit 
acesta cit şi aşa-zisele stafii sînt nişte 
tilhari nepriceputi, bineinteles invizibili 
şi avind de rostit replici ; ei vor să pro
ducă bani falşi, fapt pentru care răpesc 
un pictor ; care pictor va mărturisi, in
dignat, că el nu ştie să picteze, figurativ, 
portretul lui Bălcescu de pe bancnota de 
o sută de lei, intrucit este. . .  abstracţio
nist. Deşi il  bat pentru a-l determina 
să-şi schimbe maniera de lucru, borfaşi i 
se dovedesc şi ei, pînă la urmă, rupţi de 
realitate - un fel de hoţi abstracţionişti, 
nu ? -, deoarece î l  confundă pe maio
rul de militie venit să-i aresteze cu şe
ful lor suprem, numitul Tache Zmeu. 
Sint reluate numeroase replici şi motive, 
nu numai din Dresoarea de fantome, ci 
şi d in Experimentul (pusă in scenă, tot 
in premieră absolută, tot de Mihai Ra-
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Regla apelează la intregul arsenal al procedeelor comice ... 

closlavescu, şi tot la Teatrul "A. Davila" 
din Piteşti), şi din alte piese. 

Cu toate acestea, Fantomlada este una 
dintre cele mai antrenante comedii ale 
lui Ion Băieşu, oferind publicului un in
ventiv exerciţiu spiritual, iar actorilcr, 
posibil itatea rară de a juca şi pentru 
propria lor plăcere, nu numai pentru a
ceea a beneficiarului din stai. 

Regizorul Mihai Radoslavescu a renun
ţat la unele replici, completînd semnifi
caţi ile altora. El a urmărit "defrişarea" 
surselor de haz ; de aici, şi desele ape
luri pe care le-a făcut la arsenalul -
rlevenit bun universal - al procedeelor 
comice (pantomimă, gaguri din şcoala 
filmului mut), dar a avut in vedere, tot
odatil, şi un obiectiv cu care scriitorul 
nu a cochetat neapărat, şi anume lupta 

impotriva mlstlclsmulul. Se subliniază, 

astfel, o anume apartenenţă socială a 

falselor fantome, care vorbesc in limba

jul, şi mai ales cu accentul, intilnit pe 

vremuri în cartierele Ferentari sau Co

Jenlina d i n  Bucureşti ; ceea ce sporeşte, 

poate, pofta de ris a spectatorulu i, dar 

întunecă iron i a .  piesei, regizorul "detur

nind" sensurile profunde, spre a pune in 

prim-plan · u n  conflict mai puţin semni

ficativ. Radoslavescu uită că, in Ţlgania

da (cu care Fantomlada rimează nu in

timplător), Budai-Deleanu a intenţionat 

o disi mulare a tezei prin mijloacele pa

J'abolei, nu o derogare de la semnifica

ţiile acesteia. 

Distribuţia, la nivelul posibilităţilor oa
recum limitate, pe care le oferă astăzi 
teatrul piteştean, a fost inspirat întoc
mită, directorul de scenă incredinţind ro
luri de anvergură, unor actori mai puţin 
evidenţiaţi în stagiunile trecute şi ofe
rindu-le şansa de a se exprima, dacă in
tr-adevăr ' au ceva de exprimat. Cazul lui 
Dinuliu este elocvent. Cu mij loace de
licate şi fi ind in acelaşi timp "nu mare 
de stat" , Din uliu a reuşit să-I întruchi
peze pe prinţul spargerilor celebre de 
altădată, Traulică. Personajul şi-a păs
trat aroganta diabolică, tocmai pentru 
că a fost interpretat de un actor cu da
tele fizice şi psihice ale omului incapa
bil să, omoare o giză. Emilian Cortea, 
uneori norocos In materie de roluri, a 
fost de data asta un bun executant al 
vizi unii regizorale ; Biju este un perso
naj venit parcă direct din strada Gabro
veni în vremurile ei de "bişniţă" . 

Un talent autentic s-a vădit a fi acto
rul Cristian Tutză, remarcat de noi şi cu 
alte ocazii. Pictorul, interpretat de el, dă 
sarea necesară comediei lui Băieşu, pen
tru că acest actor se comportă cu o na
turaleţe, cu o credibilitate. demne de un 
veritabil profesionist. Mai puţin i n  tonul 
şi in ritmul piesei, Mihaela Mitrache s-a 
străduit să devină Florica din piesa lui 
Ion Băieşu. Florin Pretorian, i n  seara 
premierei, a fost evident emoţionat. 

Scenografia, lipsită de inventivitate, 
greoaie, in limitele funcţionalităţii, a fost 
semnată de Emil Moise-Szalla. 

Paul TUTUNGIU 
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TEATRUL "BULANDRA" 

MORMÎNTUL 
CilLilRETULUI L\UL\R 

., 

de O. R. Popescu 
La poalele unei străvechi necropole, 

i n  umbra ei,  străj uit de ea, se află locul 
unele tritieşte Măria. Cine este M;Iria '? 
Este o femeie obi ş n u i tă a mcleagurilm· 
noastre, o femeie trudită, încercată ele 
soat·W, o femeie anonimă, care adună i n  
alcătuirea ei toate trăsăturile de suflet ş i  
de conşti intil a l e  femeilor noastre d i n  
toate ti mpuri le. Este u n  personaj-si mbol, 
o sintez[l î n  care i n tră sufer i n t-a, răbda
rea, dar şi demnit<J.tea, increderea, spe
ranţa. 

Măria este, cum spune chiar D.R. Po
pescu . .,un soldat etern a l  acestor locuri, 
ap;'ii'Înel demnitatea pusi1 î n  cumpănă şi 
l i bertatea amen i n ţ,atf1 de cizme . . .  

. . .  M;I ria e s t e  o fi i nţă l iber;"! ş i  v i a ţ a  e i  

v a  f i  merc�1 punctat[t de apriga luptf1 
di ntre l i bertatea ci şi necesi tatea isto
riei " .  A m  citat din cuvîntul autorului,  
care însoţeşte piesa publicat;\ în revista 
. ,Teatrul" nr. 7-8 / 1 !179. Măria este mar

tora şi pi1rtaşa unor tulburătoare, dra
matice î n tîmplări . care incep in anii ce-
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Data premierei : 30 octombrie 
1 !1!11.  

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : MIII AI r MADESCU. Mu
zica : DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia : MARIANA MIIIUŢ 
(Măria) : IRINA PETRESCU (Mar
ta) ; ION BESOIU (GIIu) ; VICTOil 
REBENGIUC (Baseă) ; MIRCEA 
DIACONU (Uiă) ; GEORGE OAN
CEA (Ilie) ; CONSTANTIN FLO
RESCU (Facea) ; DAN DAMIAN 
(Buta) ; MIRCEA BAŞTA (Po
pescu) : GHEORGHE OPIUNA 
(Bucătarul) ; ŞTEFAN VELNICIUC 
(Eduard) ; DIANA LUPESCU, MI
RELA GOREA (Lavinia) : ANCA 
VEREŞTI (Anais) ; MIHAELA GA
GIU (Păuniţa) ; RAZVAN ŞTEFA
NESCU, FLORENTIN DUŞE (Vio
rel) ; CONSTANTIN BRANZEA 
(Nieoară) : SIMION IIETEA (Păsu
lă) ; MIHAI RADIU (Mustăeiosul) : 
EMIL HEISENAUER (David) ; DU
MITRU DUMITRU (Croitorul) ; 
ALEXANDRU MARTINESCU (Nea
gu) : FLORIN V ASILESCU (Pistru
Iatul). In alte roluri : DOINA MA
VRODIN, ELEONORA GION, MIR
CEA GOGAN, GEO MAICANESCU, 
GINA PETRINI. RODICA SU
CHJ. ZOE MUSCAN, GIANINA NI
ŢULESCU . 
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l u i  de-al doi lea n"tzboi mondial şi du
n·az<-l p î n ă  in zi lele noastre. Dar este şi 
fiqJt u ra de dincolo de timpul  istoric, este 
n f i i n ( r1 de mit.  care iese. parcă, din le
gen dil şi se intoarce in ea. In jurul Mă
ri< ' i  gravitează, pe orbite diferite alte 
personaje, copleşitor de multe pe�sonaje, 
cu t ot u l  diferit concepute, eroi ai unui  
moment istoric concret determinat, eroi 
care. la scara istoriei, trăiesc doar o cli
pil .  E o lume de o mare diversitate ti
pologicfl, o lume care trăieşte intens ex
perienta revoluţiei, moment decisiv al 
i storiei noastre, intr-o încleştare şi o des
[acl're de mare dramatism, cu invingă
tori şi învinşi, cu eroi şi victime, cu sol
dat i  cred incioşi cauzei, neinfricaţi ş i  
drept i ,  dar şi cu parveniti, profitori ş i  
lichele. Nu vom i ntra in amănunte, o 
anal iză amplă a piesei Mormîntul călă
reţului avar a fost făcută in revista "Tea
trul" nr. 1/198 1 ,  cu prilejul  premierei pe 
tarr1, la Teatrul Dramatic din Braşov. Ne 
vom mi\rgini să menţionăm caracterul de 
amplă frescă şi structura mai degrabă 
epică a acestei ambiţioase piese in care 
regăsim, turnate în forme noi, personaje 
din  alte piese şi chiar din proză, ale lui  
D.R. Popescu, fapte şi întîmplări reluate 
la nlt;i scară a semnificatiilor, dar care 
revin, dacă nu ca obsesii ale autorului 
în orice caz, ca preocupări problematic� 
esenti ale. Să menţionăm, printre altele, 
categoria tipologică impotriva căreia au
torul se înverşunează : profitorii ,  dema-
1-(ogii, parv�mţii,  impostorii, această 
,.spumr1 tulbure a revoluţiei" . 

Dar D.R. Popescu este un scriitor funda
mental optimist,şi înverşunarea lui nu este 
ncgativistă. Argumentul cel mai com·in
gător i l  constituie personajul Măria, sau 
personajul Ilie. ca să mă opresc doar la 
cl:Jntl exemp le din piesa in discuţie, .,a
ceşti sol d Jţi  anon imi ai desăvîrşirii nc.as
tre" , cum spune tot D.R. Popescu. Nu c 
mai puţin adevi1rat că piesa, in structura 
sa nebuloasă, in desfăşurarea sa tumul
tunasă, de galop prelung, nu favorizează, 
pe toată durata ei, şi mai cu seamă in a 
doua parte, stabil irea echilibrului, alege
rea semnificatiilor, distt·ibuirea accente
lor. Şi, iarăşi, să constatăm, de pe pozi
ţ i i le  unei sincere preţuiri, şi ale adeziu
ni i  la scrisul lui D.R.P., că autorul, ca 
şi in alte rînduri, nu şi-a desă
vîrşit opera, nu a c izelat-o, nu a 
structurat-o cu rigoare, nu a de
săvîrşit artistic tipuri şi situaţii pe 

O lume care trăieşte experienţa 
revoluţiei... 

... cu invlngătorl şl învinşi, cu eroi 
şi victime ... 

care, cu siguranţă, el însuşi le recunoaşte 
a fi doar enunţuri sumare, de ciornă. 

Grea muncă, istovitoare muncă, pen
tru cel ce se incumetă să pună în scenă 
această piesă. Ispititoare, prin bogăţia de 
idei conţinute, prin amploarea, profun
zimea, diversitatea materialului faptic şi  
prin . deschiderea inaltă către imaginea
simbol, dar plină de capcane, desigur, 
nedorite de autor, care ţin de ambigui
tatea unor personaje, de inutilitatea unor 
scene în  economia riguroasă a dramei, 
de prisosul de cuvinte, care, vorba au
torului, pot lesne să devină vorbe . . .  

Grea sarcină, dar şi frumoasă. Şi 
demnă de toată lauda, pentru că, ştim 
prea bine, c ine şi-o asumă, îşi asumă şi  
riscuri mari. Mircea Marin a riscat şi ,  
într-o oarecare măsură, a cîştigat. Nu
mai într-o oarecare măsură, s-o spunem 
din capul locului. Spectacolul realizat de 
acest ambiţios regizor, cu trupa Teatru
lui  "Bulandra" , este inegal. Sint momen
te remarcabile, scene, tablouri rezolvate 
cu strălucire. Sint realizări actoriceşti 
demne de laudă. Dar sînt şi momente 
fără relief, fără suflu, momente de stag
nare sau de derută (a regizorului, a in
terpreţilor) , mai ales in partea a doua 
a reprezentaţiei, unde fantezia şi rigoa
rea gindirii regizorale par să fi  obosit, 
lăsîndu-se purtate de valurile învolbura
te, dar şi încărcate de aluviuni, ale tex
tului .  Versiunea scenică pe care o sem
nează Mircea Marin clarifică, prin re-
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plici presărate ici-colo, situaţi i ,  relaţii,  
personaj e  mai puţ. in l i mpez i .  Dar pfts
t reaz[t destule C'pisoadc l ft t ural n i l'C f i ru 
l u i  princi pal . Ii l irsesc spect aco l u 
l u i  t"[tsufl arC'a fierbinte cu care a 
fost scrisă piesa, patetismul, vibraţia, 
starea de febră spirituală, incandescenta. 
Credem că a contri b u i t  la aceasta şi 
marcarea prin muzică a tablourilor ş i  
scenelor, care nu curg unele di ntr-altele, 
nu se înlănţuie. Frumoasă, altfel, muzica 
lui Dorin Liviu Zaharia, dar, cum spu
neam, segmentînd spectacolul, nu sudîn
du-1 .  La fel, , decorur i l e  lui Mihai Mădes
cu, fără îndoială, funcţionale, dar parcă 
prea austere, prea golite ele viaţă, su
gerînd un li'irîm sterp, neprimitor. 

Apare cu evidenţă că regizorul Mircea 
Marin nu s-a "întîlnit" cu trupa Teatru
lui , .Bulandra " .  Nu s-au întîlnit, în în
ţelesul că n u  a u  conlucrat cu eficienţă, 
în spirit de echipă, în armonie de con
cepţie. Se interpretează în stiluri dife
rite, după experienţa, înzestrarea, perso
nalitatea fiecăruia, cu rezultate inegale. 
După părerea noastră, excelenta actriţă 
Mariana Mihut nu s-a dovedit potrivită 
pentru rolul Măriei . Desigur, i zbuteşte 
momente remarcabile, nici nu se putea 
altfel ,  este o actriţă inteligentă, cu far
mec, cu putere de convi ngere, dar sta
tura întreagă a acestui fascinant perso
naj se profilează greu. Nu e vina inter
pretci, ci,  credem, e o greşeală de distri
buţie. O bună real izare, dar căreia ii l ip
seşte strălucirea, are Ion Besoiu în G ilu, 
activistul dur, cu trecut tulbure şi cu 
sfîrşit tragic. O foarte interesantă, colo
rată propunere, avansează Victor Re
bengiuc, acoperind toate exigenţele per
sonaj ului Bască, dar in altă cheie de in
terpretare decît ansamblul. Pe M i rcea 
Diaconu l-am privit cu i nteres, dar ne-a 
părut rău că ne-a amintit prea stăruitor 
de Răceala. Sînt multe personaje in a
ceastă piesă, şi nu pot fi evocaţi toţi , in
terpreţii,  care sînt buni,  au clasa Teatru
lui "Bulandra" , in roluri mai sărace sau 
mai generoase. Nu putem trece cu vede
rea sobrietatea Irinei Petrescu, suferinţa 
reţinută, discretă a lui Mircea Başta, 
sinceritatea lui Constantin Brânzea şi, 
mai cu seamă, siguranţa şi ponderea lui  
Gheorghe Oancea, acesta din urmă adu
cînd, prin personajul său, activistul de 
partid Ilie, un foarte necesar echilibru 
în spectacol. 

Virgil MUNTEANU 
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ALTE 

TEATli UL MIC 

Dl/lUOLUL ŞI 
BUNUL  DUMNEZEU 
de J. P. Sa rtre 

Data premierei : 22 octombrie 
1981. 

Regia : SILVIU PURCARETE. 
Scenografia : ADRIANA LEO
NESCU. Traducerea : RADU 80-
ROIANU. 

Distribuţia : DAN CONDURACHE 
(Goctz) ; NICOLAE POMOJE 
(Heinrich) ; NICOLAE I LIESCU 
(Nasty) ; MONICA GHIUŢA (Ca
thcrinc) ; CARMEN GALIN (HII
da) ; MIHAI DINV ALE (Karl) ; 
DINU IANCULESCU (Episcopul) ; 
FWRIN VASILIU (Bancherul) ; 
PETRE MORARU (Profetul, Le
prosul) ; LUCIAN IANCU (Tctzel) ; 
DOINA ŞERBAN (lnstructoarea) ; 
MARIUS IONESCU (Franz) ; PA
PIL PANDURU (Herman) ; MARIA 
PLOAE (Femeia cu copilul) ; V A
SILE PUPEZA (Hcinz, Baron 1, 
Ofiţer 1) ; ANDREI CODARCEA 
(Baron 2, Ofiţer 2) ; NICOLAE 
IFRIM (Pcter) ; STAMATE PO
PESCU (Gerlach) ; MONICA MI
IIAESCU (Femeia cu Hllda). 

Goetz, eroul piesei l ui J.P. Sartre, este, 
ca şi Caligula - la distanţă de peste un 
deceniu, însă, şi cu diferenţele pe care 
le vom vedea - "omul absurd" , adică 
omul privit cu ochi i  unei anumite filo
zofii, istoriceşte motivabile, şi figurat de 
o anumită literatură. Goetz mai este, de 
asemenea, eroul cel mai patetic al lui 
Sartre. Această ultimă trăsătură ne-ar 
putea surprinde, dacă personajul n-ar 
rlezbate problema care 1-a frămîntat cel 
mai tare pe autor însuşi, anume proble
ma angajării. Căci pentru Goetz, bas
tardul şi mercenarul, angajarea este, ca 
o;;ă ne exprimăm aşa, o chestiune onto
logică, ţine de esenţa particulară a fiin
tei lui disponibile, care, nefiind nimic 
\n sine, devine totul printr-un act volun-
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PREMIERE 
--- - -- --- -

�.ur de alegere. ln sfîrşit, prin nemăsura
\ul său orgoliu, Goetz reprezintă persona
litatea umană in dimensiunea ei titanică 
� un revoltat absolut, un rival al divini� 
t.[tţi i (nu doar ci neva care o reneagă), 
r!isputindu-şi cu aceasta puterea binelui 
�i a răului .  Am mai adăuga şi că piesa 
Oiavolul şi bunul Dumnezeu tratează ab
�urdul la scara relaţi ilor sociale, cu alte 
-:uvinte, de data aceasta, experienţa ab
surdului nu o face un individ izolat (ca 
in "Greata" ) ,  pe propriile sale speze, ci 
'Jn bărbat cu o înrîurire uriaşă asupra 
�elorlalţi, şi care (spre deosebire de Ca
ligula, pe care nu-l interesează decit pro

·'r;>riul său eu scindal) nu se recunoaşte 
'n afara acestei înrîuriri. Goetz e, în 
,;ine, ceea ce este pentru ceilalţi : pentru 
c lerici, pentru ţărani, pentru Heinrich, 
Nasty, Catherine sau Hilda. Tot astfel. 
ceilalţi sînt pentru el infernul, ca să ci
tăm alt personaj al lui Sartre (neobişnuit 
de consecvent în această idee) . Ciudat 
r<"•mîne doar următorul paradox : că re-

velaţia absurdului nu se instituie într-un 
fel de zeitate unică, un soare împietrit 
şi gol, pe care existentul paralizat să-I 
contemple pînă în ultima clipă. Dimpo
trivă, această revelaţie i ntensifică ingro
zitoarea dialectică a existenţei. Goetz 
trece de la rău la bine, sfîrşind prin a 
incerca să instaureze binele prin rău. 
Suprimă divinitatea în numele omului, 
dar �domnia omului" incepe, cum s-a 
observat, printr-o crimă. O singură "ra
ză de lumină" , în finalul tragediei : vo
inţa omenească e ireductibilă, în încleş
tarea cu absurdul, ale cărui două feţe 
sint, în fond, "Diavolul" şi "bunul Dum
nezeu" .  In această p:-ivinţă, spectacolul 
de la Teatrul Mic se deschide inteligent, 
cu interogaţia femeii desperate, care pri
meşte din partea preotului Heinrich ve
chiul răspuns (argument) teologic : 
"Credo quia absurdum" , cred fiindcă e 
absurd. 

Acum, la treizeci de ani de la premie
ra absolută, cum putem privi această 
piesă ? A trecut timp destul pentru a 
adopta o poziţie, exprimabilă, implicit, 
prin însuşi actul reprezentării. Cum in
terpretăm "teatrul de situaţii" al lu i  Sar-

O dezlănţuire vizuală şi fonlcă de un ·eclectism inspirat ... 
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tre ? Vom face din Diavolul şi bunul 
Dumnezeu o dramă concentrată, mizînd 
pe forţa cerebrală a »teatrului  sărac" , 
comunicind publicului esenţe, într-o to
nalitate emoţională uscată, sculptînd cu 
eficienţă i deile ? Nu aceasta a fost calea 
adoptată de regizorul Silviu Purcărete, 
deşi ea părea cea mai indicată, ci tocmai 
dimpotriv:i . Convins că are în faţă o 
piesă existenţial istă (vai ! cît a devenit 
de lunecos acest termen), Purcărete dez
voltă. cu toatrt puterea imaginnţiei l u i  
scenice, bogăţia d e  forme a existenţei , 
într-o dezlănţuire vizuală şi fonică ce 
pipăie, la rf1stimpuri ,  mari simboluri. La 
urma urmei, regizorul n u-şi refuză nimic, 
preluînd, intr-un eclectism i nspirat, tot 
ce-i prieşte din expresion ism, teatrul 
cruzimii ,  parabola teatrală etc. El  merge 
simultan în toate direcţi ile, recurgînd la  
firesc, la  nefiresc, l a  concret, la abstract, 
la simbol, la distanţare, la i dentificare, 
la ironie, într-un vîrtej din care sensu
rile se las;'\ smu lse ca scînteile pri n cioc
T'I irea a două pietre. A exagerat, după 
gustul nostru, partea "fioroasă" a lucru
rilor, util izînd prea mult vopseaua roşie 
şi emisia vocală stridentă. Dar, ce im
portanţă are ? Spectacolul îş i  umple for
ma pe depl in,  culminînd cu apoteoza e
retică a lui @oefz, înălţat la cer pe ari
pile unui  Crist care-şi exh i base mai îna
inte măruntaiele, ca pe o dovadă a ome
nescului său primar. Ce mai poveste 
plină "de zgomot şi de furie", şi cu a
cest Goetz ! L-a i nterpretat, cu multă 
ambiţie, Dan Condurache, îndrumat să 
fie, dar in acelaşi timp să nu fie, eroul, 
să vorbească de parcă şi-ar bate joc, şi 
să maimuţărească toate actele şi atitudi
nile omului (care e. totuşi !), de la crimă 
pînă la iubire. Efectul e straniu şi, în 
cea mai mare parte, convingător, căci 
Goetz este, prin definiţie, un anticarac
ter. Iar dacă este ori nu este el însuşi, 
dacă e rău sau bun, toate astea intere
sează, vădit, mai puţin decît faptele lui. 
Fi indcă 6oetz făptuieşte, şi  faptele, nu
mai ele, pot fi calificate drept odioase, 
naive, abjecte, sublime. Insistînd asupra 
lor uneori pînă la reproducere natura
listă, care le întipăreşte însă cu atît mai 
mult in memoria spectatorului, regia do
vedeşte că a înţeles bine tema persona
jului.  Ca un suport pentru faptele lui 
Goetz apar, dealtfel, majoritatea celor 
care il însoţesc : suport pentru cruzime, 
tortură morală şi, cam in aceleaşi con
diţii, sacrificiu de sine. Aşa este Cathe
rine, pe care dragostea pentru Goetz o 
va distruge în chiar carnea şi singele ei, 
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întruch i pat[\ de Monica 6hiuţă ca un fel 
de animal devotat. plin de graţ ie  şi  de 
buMttate, trft ind într-o cuşc;i şi  suport in
du-şi calvarul cu o resemnare veci n:"t cu 
sfinţenia.  Tot. aşa Heinrich, preotul,  com
plicele lui 6oetz întru violarea absolu
tului ,  natură dublă. chinuită de demoni 
interiori, pe care Nicolae Pomoje o cre
ioneazii, poate, puţin prea palid. Acelaşi 
l ucru se poate spune şi despre Nasty, 
jucat cu siguranţă de Nicolae I liescu, pro
fetul care, în masivitatea lui  neclintitii , 
opadt, se crede menit a-i salva pe ţft
rani - după el, singurele făpturi pe 
rare Dumnezeu le îndrăgeşte. Singura 
care scapă voinţei lui Goetz, consti tuin
du-se oarecum drept corespondentul lui 
feminin, rămîne Hilda, un soi de misia
nară, fi inţă exaltată şi totodată luci d:i, 
căreia Carmen Galin i-a imprumutat o 
înfăţişare prea halucinată, aprigă însă şi  
supl{t ca o flacără. Din distributie -
foarte bună, în general - mai reţinem 
apariţi i le lui Flori n Vasiliu, Dinu Iancu
lescu şi  Lucian Iancu. 

In chip special merită comentat deco
rul Adrianei Leonescu, din punct de ve
dere al importanţei lu i  in spectacol. A
resta e o construcţie tentaculară, din 
pînză, cu fond ruginiu,  ce ondulează per
ceptibil,  gelati nos, digerînd parcă desti
nele personajelor. El  sugerează Interio
rul moale al unui monstru marin, un 
chit în  pîntecele căruia se petrec toate, 
intenţionînd in acelaşi timp să confere, 
pe cît posibil, monumentalitate minus
culci scene din Sărindar. In spaţiul lui 
pluteşte un Crist enorm, configurat ca 
mulajele anatomice, cu pielea desprinsă, 
lăsînd la vedere muşchi şi viscere. E în 
decor. ca în întreaga reprezentaţie, un 
gust pentru spectaculosul terifiant, asu
pra căruia ne menţinem rezervaţi. Nu 
lipsit de justificare, deşi oarecum facil, 
anacronismul costumelor mercenarilor. 
un fel de veşminte de camuflaj in to
nalitatea petei de sînge, ce fac trimitere 
exoresă la uniforma de campanie a sol
datilor nazisti. O manta neagră, de a
r.eeasi inspiraţie, abordează şi protagonis
tul. Dar, aşa cum a fost concepută repre-
7.entaţia, luînd la propriu textul sartrian. 
toate acestea sînt, în definitiv, expresia 
maximei consecvente. Semnalăm recenta· 
oremieră a Teatrului Mic, drept unul 
rlintre momentele importante ale stagiu
nii  abia începute, şi care, iată, avansea
�ă remarcabil. 

Marius ROBESCU 
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TEi\TitUI. EVREIESC 
DE STJ\T 

llNDORRil 

Data premierei : 7 noiembrie 
1 !1111. 

R('gla : ADRIAN LUPU. Sceno· 
grafia : CARMEN şi GIIEORGIIF. 
ltASZOWSKY. Traducerea 'în idlş : 
ISRAIL DERCOVICI. 

Distribuţia : ELI CONSTANTIN 
MAGULEANU (Andri) ; TRICY A-
BRAMOVICI (Barblln) ; BEBE 
BERCOVICI (lnv�ţ�torul) ; LEO-
NIE W ALDMAN-EUAD (Mama) ; 
I,UCIA COSMEANU-MAIER (Se
nora) ; THEODOR DANETTI (Pre
otul) ; DAN MIHAI SCHLANGER 
(Soldatul) ; SAMY GODRICH (Cir· 
ciumarul) ; MIHAI CIBU '(Tîmpla
rul) ; RUDY ROSENFELD (Medi
cul) ; DUMITRU OPREA (Calfa) ; 
DORIS MAIER-BOGDAN, ' NUŞA 
STOLERU-PONGRATZ, 'OAN A  
GRUPP-MAGULEANU, LENA 
MORARU (Nevestele andorrane) ; 
NICOLAE MACOVEI (Expertul). 
In alte roluri : PAUL BALEA, TO· 
MA IONESCU, GEORGE LICU
RICI , , PAVEL MII,CU, GHEORGHE 
MIU, ION PATRU. 

Iubitorul de teatru din România a avut 
posibil itatea să citească drama lui Max 
Frisch, in traducerea Emmei Beniuc, cu 
ani in u rmii, i n  revista Secolul 20. Tre
buie să subliniem însă, chiar din primele 
rinduri, că introducerea piesei în reper
toriu este un eveniment pentru actuala 
stagiune ; şi, bineinţeles, pentru biografia 
profesională a regizorului Adrian Lupu. 

Fiind un bun cunoscător al teoriei tea
trului şi, în acelaşi timp, un spirit nova
tor, Adrian Lupu încearcă să-şi edifice 
un limbaj teatral propriu.  Regizorul crede 
în menirea artei ca modelator de con
ştiinţe. Dar, spre deosebire de brechtia
nism, care pune drept premisă renunţarea 
la ilm�in scenică, mizînd pe capacitatea 
spectatorului de a judeca singur eveni 
mente înlănţuite după legile epicii, Adri
an Lupu, tinzînd să dea mai mult credit 
teatrali tăţii cuvîntului, utilizează iniţial 
iluzia sccnică, urmînd ca ea să se "vola
tili 7.eze" de la sine, astfel incît abia fi
nalul să se concretizeze, ca act al distan
ţării şi deschidere a acelui scontat conflict 

Bebe Bercovici, Lconie Waldman
Eiiad şi Eli Constantin M�guleanu 

intim. Reconstituirea vieţii care a fost, a 
basmului adică ("a fost odată . . .  " ) ,  nu se 
poate face, consideră el, izgonind iluzia, 
ci dimpotrivă, reaşe1.ind-o in deplinele ei 
drepturi. Nu este nevoie, deci, ca lanţul 
epic să fie i ntrerupt, spre a se face apel 
la luciditate. Se produce finalul (finalul 
basmului, fireşte), spectatorul aplaudă, 
dar iată că lpiesa continuă : aşadar, spec
tatorul s-a înşelat. Aceasta a fost .,mu
tarea , de şah" a regizorului  ; epilogul ne
aşteptat instituie o acută stare de con
flict, cu conştiinţa spectatorului, noul nu
cleu epic se consumă şi el, personajele 
se disculpă ; se produce finalul adevărat, 
spectatorul aplaudă, oarecum stînjenit, 
aşteaptă ca actorii să se retragă, pentru 
ca şi el să părăsească sala ; dar actorii 
nu mai ies din scenă, în ciuda faptului 
că spectatorii, nedumeriţi, aplaudă incă ; 
aşa încît aceştia din urmă se strecoară, 
unul cîte unul, cu vădită jenă, afară, pen
tru a· nu tulbura spectacolul, care, bine
înţeles, continuă. 

Aşa se petrec lucrurile în spectacolul 
Andorra de Max Frisch, aşa s-au petrecut 
şi în Scurt-circuit la creier de Dumitru 
Solomon (montat tot la T.E.S.), şi in 
Avram Iancu de Lucian Blaga (la Tea
trul de Stat din Galaţi), care au însemnat 
etape de verificare a modalităţii regizo
rale, pe care Adrian Lupu se strădu
ieşte s-o impună. 

In ceea ce priveşte textul propriu-zis, 
Adrian Lupu l-a adaptat concepţiei sale 
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despre nwn i rea tea t ru l u i ,  i-a . .  profanat" 
,.pacea lui d intî i " ,  montîndu-1 a ltfel, con
form schemei spectacolului continuu. 

Se ş tie cii Max Frisch însuşi a fiicut st1 
apat·ii Andorra ,.în n u  mai puţin de cinci 
variante consecu ti ve" ; ..  dovedind o 
scrupul oasf1 conşti inţi1 de meşteşugar" , e l  
îş i  va pune la  încercare numeroase parti
turi din întreaga sa oped1, ,.in decursul 
ani lor. transformîndu-le creator 1 de cîteva 
ori" (N. Bal ot;i ) .  Ad t·ia n Lupu ne oferă o 
a şasea variantii, o versiune, cum se 
spune la noi, pe care, probabil d in  mo
destie, re�izorul n-a semnat-o pe afiş. 
Personajele nu mai ies la rampă dupii 
fiecare episod epic, pentru a se disculpa 
în faţa spect<1torului .  Toate aceste replici 
au fost retopite de Adrian Lupu intr-un 
prolog şi un epilog. Replicile unor perso
naje sînt transferate <1ltora, sau chiar 
elimi nate. Personajul Cetăţeanul dispare 
de la început, puţinul său text fiind pre
luat de corul fetelor. Personaj ul O fată 
(sau fata din tîmplăric) este nou creat şi 
preia tot textul Calfei, care este un fel 
de Caliban, adică o brută i ncapabilă să 
tre<1că la stadiul comunicării verbale. 
Dragostea care se î nfi ripă între Andri şi 
Barbli n  este exprimată scenic mai puţi n 
platonic, Adrian Lupu sugerîndu-ne, cu 
o anume violenţii, incestul care este pe 
cale să se producă. 

Ca şi Max Frisch, Adrian Lupu folo
seşte acest "malentendu" pentru a sub
linia mai puternic ecoul dureros produs 
în conştiinţa lui Andri, care vede cum so
cietatea î i  refuză, pe rind, dreptul de 
a-şi alege meseria, dreptul de a se căsă
tori cu fata pe care o i ubeşte, determi
nîndu-1 să-şi cristal i zeze o'  mentalitate de 
intrus in comunitate. Situaţia aceasta, in 
care unui om i se impune o altă identi
tate, capătă in Andorra dimensiuni dra
matice, datorită cauzei ei - in speţă, ura 
de rasă. "Fie că e ,  vorba de imaginea pe 
care un neevreu şi-o face despre un 
evreu - spune in Jurnalul său Max 
Frisch - albul despre negru, francezul 
despre · algerian, elveţianul despre munci
torul italian . . .  orice imagine pe car.e ne-o 
facem despre semenul nostru il privează 
pe acesta de libertate, face din el o vic
timă şi, la , limită, il ucide ... " 

Distribuindu-1 pe Eli Constantin Măgu
leanu in rolul lui Andri, Adrian Lupu 1-a 
obligat pe acest tînăr absolvent al Insti
tutului de artă teatrală şi  cinematografică 
să parcurgă cu fidelitate etapele "incre
ării in evreu" a andorranului Andri, per
formanţă pe

' 
care talentul indiscutabil al 

interpretului a realizat-o. Situaţiile difi
cile şi contradictorii în care este pus 
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Andri  au fost atent l u c rate de Eli  Con 
s t a n t i n  M i1gu leanu,  bucuria personaj u l u i .  
t o p i t ii brusc i n  t risteţe, î n f1bu ş i tf1 d e  d u 
rere, f i i nd ex pri mat[! de actor cu n a t u 
rale ţe. 

Pc a locuri şarj a t, dar susţi nut de re
s u rsele d e  vi talitate ale unei mari actriţe, 
rolul  B a r b l i nei a fost intel i gent condus 
pînă l a  ca p;1 t  de Tric.v Abramovici. 

Bi necunoscut publ icului ,  Bebe Bercovici 
a creat un Invăţător cu sufletul sfîşiat 
de contrad icţii ,  reeditind parcă stl'ăvechiul  
calvar al lui  Iov.  Actritele Leonie Wald
man-Eliad ş i  Lucia Cosmeanu-Mayer n-au 
fost în dezacord cu personajele l or, Mama 
şi, respectiv, Senora. Theodor Danetti, pe 
care l-am remarcat mai de mult  l a  Pia
tra Neamţ, a dat Preotu lui o imagi ne 
adecvată contextului spectacolului  ; în 
plus, ne-a încîntat cu muzica proprie ros
U rii  scenice a limbii idiş. Rudy Rosen
feld ne-a prezentat un Medic şi ipocrit, 
şi naiv, şi agresiv, şi  ispăşindu-şi  vi no
văţia. Mihai Cibu n-a rezolvat convingă
tor problema rolului său : Tîmplarul este 
primul dintre personaje care-I frustrează 
de un drept omenesc pe Andri, de aceea 
rolul  are importanţă pentru desfăşurarea 
ulterioară a evenimentelor. 

Trebuie să remarcăm in mod deosebit 
scenografia semnată de Carmen ş i  
Gheorghe Raszowski . P e  scenă, adică î n  
Andorra, ţara cea m a i  mică d i n  lume. 
domină un ou imens, impodobit cu două 
coroane de flori : este "oul cosmic" , con
ţinînd germenul din care se dezvoltă to
tul.  La multe popoare antice, exista cre
dinţa că lumea s-a născut dintr-un ou, 
sau că omul s-ar fi născut dintr-un ou 
fecundat de Soare. Fertil in istoria mi
tologiilor, simbolul oului este semnificativ 
şi  în spaţiul spectacolului Andorra ; dea
supra lui, scenografii au montat un braţ 
de spînzurătoare cu o funie. Asupra pă
cii, creatoare de valori umane, pluteşte 
duhul morţii. Stîlpul - semnul discor
diilor ce vm· urma - este observat nu
mai de lucidul şi tristul învăţător, tatăl 
lui Andri . Invazia împărţitorilor de cîrpe 
negre este semnalată plastic prin cobo
rirea pe oul uriaş a u nei imense cuşti 
cu gratii de fier. Epilogul prilejuieşte 
substituirea oului cu un soclu pe care 
stau ghetele, enorme, albe, ale neferici
tului  Andri. 

Mişc,area scenică semnată de Miriam 
, Răducanu şi  muzica lui · Iosif Herţea au 

servit cu sensibilitate această nouă pro
ducţie a teatrului. 

Paul TUTUNGIU 
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TEATRUL "BU L/\NDRA" 

O ZI 
DE ODIHNă 
de \la lenti n Kataeu 

Data premierei : 10 octombrie 
1981. 

Regia : VALERIU MOISESCU. 
Scenografia : DAN JITIANU. Tra
ducerea : AUREL BARANGA şi 
SICA ALEXANDRESCU. 

Distribuţia : MIIIAI MEREUŢA 
(Zaiţev) ; VALERIA OGAŞANU 
(Kiava lgnatluk) : CONSTANTIN 
BRANZEA. DORU ANA (Kostea 
Galuşkln) ; MIHAELA JUVARA 
(Directoarea casei de odihm\) ; 
VIRGIL OGAŞANU (Miusov) ; V A-
LENTIN URITESCU (Dudkin) ; 
TAMARA BUCIUCEANU-BOTEZ 
(Dudkina) : ZOE MUSCAN (Roza 
Eremlevna) ; ICA MATACHE (Me
dicul casei de odihnă) ; LUMINITA 
GHEORGIIIU (Şura) : CONSTAN
TIN FLORESCU (Portarul) ; MIR
CEA GOGAN (Bucătarul) ; MIHAI 
VASILE BOGHIŢA (lnflrmierul) : 
DOINA MAVRODIN (Valea) ; NO
RA GION (Tanla). 

lntre prima versiune românească a ca
mediei O zi de odihnă de Valentin Ka
taev, semnată de Aurel Baranga şi Sică 
Alexandrescu (la Naţional), şi cea agre
mentată cu muzică, . a  lui Val Săndulescu 
(la .,Nottara" ) ,  au trecut vreo 22 de ani. 
De atunci şi pînă la actuala reluare, de 
la ,.Bulandra" , au mai trecut vreo 1 1... 
Nici un semn, în cele peste trei decenii, 
că peste vesela şi  generoasa farsă s-ar 
fi aşternut colbul ; dimpotrivă, trecerea 
anilor îi sporeşte parcă vigoarea. 

Considerată, la un moment dat, drept 
un simplu pretext de spectacol amuzant, 
O zi de odihnă se dezvăluie, 'în mon
tarea de la "Bulandra" , semnată de re
gizorul Valeriu Moisescu, ca o satiră in
cisivă. 

Spectacolul lui Valeriu Moisescu nu 
mizează aproape deloc pe farmecul nai
vităţii. Aşezată sub semnul lucidităţii, al 

sarcasmului, acţiunea (pe parcursul că
reia se pătează "blazonul" cabanei .. Po
rumbelul" ,  iar pretinsa l inişte şi pace 
de aci se transformă într-un adevărat in
fern) dobîndeşte - pri n aprofundarea si
tuaţi ilor în aparenţă comice, prin explo
rarea absurdului anumitor coincidenţe -
neaşteptate trimiteri dramatice. Modernă 
şi ex presivă, redusă la esenţial, imaginea 
de ansamblu a spectacolului este o pă
trunziltoare, amănunţită radiografie con
temporană, a formelor diversificate, evo
luate, subtile, disimulate in care se pot 
manifesta ipocrizia şi birocratismul, in
filţişind nebunia la care se poate ajunge 
atunci cind se cultivă formele fără fond. 
Totul se roteşte fără nici o scăpare, in
tr-o năucitoare cursă a iresponsabilităţii, 
fardată cu zimbete, cu graţioase şi "op
timiste" îndemnuri la odihnă şi destinde
re. Contrastul intre aparenţe şi  esenţă e 
neliniştitor. Cascada rezolvărilor comice, 
poantele inteligente, încărcătura de gro
tes�. qui pro quo-urile pun în evidenţă, 
printr-un contrast cu o mare forţă de 
şoc, situaţia omului simplu, căruia i se 
pot •intimpla tot felul de nenorociri, pen
tru că nimeni nu stă o clipă locului, să-i 
asculte păsul. Nimeni nu poate închega, 
cu nimeni, un dialog normal. Deşi totul 
pare destinat să creeze, prin nenumăra
te ,.tratamente" şi "regulamente" , o at
mosferă de seninătate şi voie-bună pro
pice vieţii şi sănătăţii, în fapt, nu se a
cordă nici o atenţie logicii, necesităţilor 
reale. 

Primul element scenic, menit să ma
terializeze atitudinea ironică a creatori
lor spectacolului, este scenografia. Sub 
imperiul imaginaţiei creatoare a tande
mului Valeriu Moisescu-Dan Jitianu, ho
lul casei de odihnă devine austera sală 
de gimnastică a unui sanatoriu : o în
căpere imaculată, îmbrăcată în faianţă 
albă, strălucitoare, cu multe uşi albe, cu 
două megafoane, cu un bazin de inot 
(alb) , cu spaliere, cu o gură de incendiu, 
cu o pendulă veche (în al cărei posta
ment se ascunde un om), cu saltele pen
tJ·u exerciţii la sol ; prin plafon circulă, 
pe cabluri, două scaune de funicular, care 
transportă pacienţii, "în sac", la "ozona
re" , pe acoperiş. Scenografia lui Dan Ji
tianu pune la dispoziţie regizorului un 
excelent · spaţiu pentru organizarea unor 
gaguri în lanţ, pentru apariţia şi dispa
riţia năstruşnică a personajelor. Acţiuni 
scenice în  avalanşă populează acest de
cor. Pline de haz sînt intrările persona
lului casei de odihnă : corul i nfirmiere-
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lea Mataehe, Mihai Mereuţl şi Mihaela Juvara 

lor (îmbrftcate în alb, afişînd surîsuri ste
reotipe şi scandînd, după necesităţi, lo
zi nci înscrise în carneţele) poartă pe 
braţe un tort aniversar, decorat cu figu
rine de zahăr reprezentînd personaje in 
atitudini eroice. In contrapunct, mai pu
tin vesele sînt momentele în care Zaiţev, 
luat pe sus, e dus la tratament şi  supus 
,.şocurilor de inviorare" . Cu efuziuni sen
timentale, cu patetice accese de gelozie, 
evoluează cuplurile Dudkina-Dudkin, 
Klava lgnatiuk-Kostea Galuşkin ; amu
zante, spaima şi  fuga lui Miusov. In 
schimb, aproape tragică e bătălia lui 
Zaiţev pentru semnătură. Finalul specta
colului deschide farsei o perspectivă care 
invită la meditaţie. 

Mihai Mereuţă a susţinut cu sinceritate, 

cu aplomb, modestul, dar omenescul ideal 
al lui Zaiţev. Concepţia originală a regizo
rului transpare şi în interpretarea dată 

Directoarei acestei case de odihnă sui 

generis : o făptură tiranică, dezumanizată, 
care dirijează toată mişcarea din 
scenă ca un sinistru automat, şi a cărei 
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bunăvoinţă trezeşte spaimă. Jocul con
centrat, plin de credinţă, al Mihaelei Ju
vara - întruchipare perfectă a ipocriziei, 
a autorităţii solemne, dar găunoase - a 
reuşit să ridice personajul, devenit prin
cipal, la valoare de simbol. 

Lucrul cu actorii, buna lor indrumare, 
pe linia unui joc incisiv, cenzurat de in
teligenţă, a dat excelente rezultate, atît 
în ceea ce priveşte compoziţiile de vir
tuozitate realizate de Tamara Buciucea
nu-Botez şi  Virgil Ogăşanu, cît şi  inter
pretările de plan secund. l-am reţinut, 
pentru portretele scenice schiţate în scur
te şi foarte scurte apariţii, pe Constan
tin Florescu, Luminita Gheorghiu, Va
lentin Uritescu, lea Matache, Zoe Muscan, 
Valeria Ogăşanu. O surpriză dintre cele 
mai plăcute : debutul bucureştean al tînă
rului Constantin Brânzea. Dotat cu far
mec şi  forţă comică, interpretul lui Ga
luşkin s-a impus, prin culoare şi pitoresc, 
prin capacitatea de a trăi stările sufle
teşti contradictorii ale personajului. 

Valeria DUCEA 
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TEATRlJL "VICTOR ION POPA" 
DI N  BIRLAD 

MOSCHETil 
de llngelo Beolco 
i l Ruuante 

o soţie cochetă, vag adulterină (un pre
model al subretei din teatru), un oştean 
(bergamez, desigur) afemeiat şi gongoric 
(unde-i Cyrano '!) ,  un văr, rustic şi el, cu 
o şi retenie (amoroasă, mai ales) greoaie, 
dar eficace. Şi tot ce se poate presupune, 
in jurul lor, ca faună umană. După cum 
se vede, "commedia dell'arte" nu este 
departe. 

Data prt>mierei : 3 octombrie 1981. 
Regla : MATEI VARODI. Sceno

grafia : DRAGOŞ GEORGESCU. 
Traducerea : N. AL. TOSCANI. 

Dlstribu�la : MARCEL ANGHEL 
(Menato) ; DANA TOMITA (Betia) ; 
GABRIEL CONSTANTINESCU (To
nln) ; ADI CARAULEANU (Ruz
zantt>) ; GABRIELA DIMA (Fe
meia). 

Ce se întîmplă, nu are prea multă im
portanţă. Important este că Ruzzante tra
versează toate aventurile ş i  avata·rurile 
posibile, cu aceeaşi inflexibilă încredere 
in steaua sa norocoasă - mereu dezmin
ţită de întîmplări, dealtfel -, că toate 
C'Venimentele se desfăşoară după vechea 
şi buna lege a qui pro quo-urilor, prede
ccsoarea, în esenţă, a sistemei gag-urilor 
contemporane, că totul, chiar cînd se 
termină intr-un fel de coadă de peşte, 
se termină totuşi cu bine. Aparent... 

Un caz. cred, unic in d1·amaturgia uni
vcrsalii, C'Sle acest J\ngelo Beolco - un 
fel de "copil răsfăţat" al  cinquecento-u
lui, contemporan al lui Ariosto şi Ma
ch iavelli - poate singurul autor din 
lume care a ajuns să fie numit mai ales 
cu numele eroului său predilect :  Ruzzante. 
"Ruzzante" este in- sau greu traductibil : 
un amestec de bădăran, grosolan, frust, 
cîrcotaş, pus pe bancuri proaste - in
tr-un cuvint, un om aproape imposibil .  
Ş i  totuşi, Ruzzante e fermecător. Aşa 
cum apare in Moscheta, aşa cum il in
tilnim şi în Comedia vacilor sau în Pas
torala şi Florina, Ruzzante este pretutin
deni acelaşi : un amestec aproape incre
dibil (şi totuşi, cît de adevărat !) de can
doare şi şiretenie ; de meschinărie şi al
truism ; de demagogie şi sinceritate. Ruz
zante este mai ales autentic şi nesofisti
cat. El îşi propune să-şi înşele semenii, 
cu convingerea că are dreptul şi calitatea 
să o facă, se lasă înşelat, cu orgoliul ce
lui convins de infailibilitatea sa, provoa
că drame (şi comedii), cu seninătatea 
subconştientă a tuturor preaputernicilor 
de doi bani jumate, este vesel şi trist, 
in egală măsură, exact cind nu trebuie, 
nu învaţă nimic din păţaniile lui, ia to
tul mereu de la capăt, şi aşa mai departe. 
Cu alte cuvinte, este un personaj de un 
efect tonic indiscutabil. 

In jurul lui Ruzzante evoluează - in 
Moseheta sau în alte piese - personaje 
aproape fixe, ca schemă compoziţională : 

Acest spirit zeflemist, dar şi autozefle
mist, al autorului, 1-a intuit perfect re
gizorul Matei Varodi .  lmpreună cu o e
chipă entuziastă (Marcel Anghel - Me
nato, Dana Tarniţa - Betia, Gabriel 
Constantinescu - Tonin, Adi Caraulea
nu Ruzzante), el a construit u n  
spectacol vesel, mobil, lipsit d e  com
plexe şi inhibiţii. Actorii joacă, şi 
"se joacă" , cu o poftă contagi
oasă. Nu însă şi cu aceeaşi aplicare ; dacă 
Adi Carauleanu este, în Ruzzante, aproa
pe perfect (are chiar şi note de tristeţe, 
in debordanta sa bună-dispoziţie), dacă 
Dana Tarniţă şi Gabriel Constantinescu 
ştiu bine lecţia (şi mai ales ritmul) tea
trului de factură populară, cu toate exa
gerările şi parodia spontană pe care a
cestea le implică, Marcel Anghel mi s-a 
părut mai ţeapăn, mai puţin maleabil (cu 
toate că - imagistic - este portretul 
fără cusur al ţăranului disimulat şi răz
bătător) . 

Ajutat de decorul ingenios şi frumos 
colorat semnat de Dragoş Georgescu, 
specta�olul demarează frenetic, spre în
cîntarea spectatorilor. Oboseşte însă pe 
parcurs, devine chiar monoton, 

.
prin �e

petarea nu atit a gag-urilor, c1t _a SIS
temului lor de alcătuire, de funcţwnare. 
Dar chiar cu aceste imperfecţiuni, regi
zor�! Matei Varodi înscrie această mon
tare intr-o serie de admirat : Noaptea 
încurcăturilor în regia lui Andrei Şerban, 
Slugă la doi stll.pîni - Iulian Vişa, Noap
tea păcălelilor - Tudor Mărăscu, _Neves
tele vesele din Windsor - Al. Toc1lescu ... 

Dinu KIVU 
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