
CARTEA DE TEATRU 

ZAMFIRA"POPESCU : 

"Om ul teatrului poetic" 

Studiul  i ntrepri ns ele Zamfira Popescu 
demonstrează, cu pa:-;iune şi competenţ;j , 
ri1 tc>a l m l  aparţine poezi«'i, gind ir i i  şi e­
lanuri lor inalte ale existenţei omeneşti .  
Nevoia de teatru adevărat exprimf1 ne­
cesi lalPa cunoaşteri i de sinc>, iar struc­
tura d mmatică este similară celei a unui 
s istem fi lozofic. 

I ntrebarea pe care şi-o pune autoarea, 
chiar la inceputu l volumului : teatru po­
etic ? Dar... teatrul este poezie, căci ex­
primă starea de entuziasm, ieşirea din 
sine, iluzia depăşirii limitei, stăru ie şi in 
cnntinuarf', distincţiile înlăuntrul artei 
teatrului f i i nd operate în funcţie de stil, 
şi nu de obiect. Teatrul poetic este şi 
şansa fundamentală a teatrului, secretul 
dăinuirii sale şi <1l implicări i tot mai pro­
funde in destinul lumii fiind legătura cu 
filozofia. Aceasta l'ste demon straţia pe 
care o face autoarea, punînd aspectele 
artei teatrului în relaţie directă cu cate­
goriile filozofice, cu accepţiunile lor ca­
racteristice epocii moderne, propunind 
definiţii  proprii, solid articulate şi, de 
cele mai mu lte ori , revelatorii . 

Studiul fiind centrat pe analiza perso­
najului dramatic, în condiţionarea sa mul­
tiplă, se demonstrează că tragedia, in 
variate f01-me şi împrejurări, aparţine 
voinţei, înţeleasă ca o capacitate de re­
alizare în destin. Zamfira P opescu pro­
pune repere care deschid perspective, o 
perspectivă poetică desigur, prospectînd 
opera în lumina ideilor şi a metaforelor, 
şi numai tangential în ce priveşte teh­
nica dramatică. Or, nici în teatrul poetic 
nu poate fi ignorată plasarea detaliilor şi 
a accentelor. După Howard Lawsen, con­
flictul dramatic este strîns legat de acte­
le specifice ale voinţei ; Zamfira Popescu 
atribuie sfîrşitul unui personaj epuizării 
voinţei sale, după ce aceasta· l-a transfor­
mat într-o marionetă a supraomului (p. 
39). Credem că un cîmp bogat în sugestii 
mai rămînea de cercetat in legătură cu 
conflictul dramatic, în  consens explicit 
cu metoda adoptată de autoare. Drama 
nu este condiţionată numai de contura­
rea voinţelor, dar acestea trebuie să in-

ciudă neapărat o cantitate sufi cientă d\:' 
energie pentru a susţine conflictul. Argu­
mentelor extrase dintr-o vastă bibliografie 
dramatică - cele din opera lui Girau­
doux au o punte către modernitate - li  
s-ar fi pu tut adăuga, probabil, cele din 
teatrul lui Max Frisch, Ionescu sau Di.ir­
renmatt, a căror inscriere în imedi atul 
reali tăţii  con temporane, inclusiv prin de�­
t i nul individului ,  au o expresivitate spe­
cifică. . 

Secţiunea privind teatrul poetic româ­
nesc este cuprin zătoare şi de o subtilă 
pătrundere în sistemul conexiunilor din­
t re trad i ţie şi modern ; totuşi, anumite 
omisiuni lasă fără acoperire deplină acest 
capi tol. E vorba de contribuţia lui Liviu 
Ciulei (şi, în continuitate. de aceea a lui 
Andrei Şerban) la "reteatralizare" , con­
t ribuţie marcată în deceniul şase de mon­
tarea spectacolulu i Cum vă place. ln 
treacăt, observăm că evenimentul nu e 
inregistrat nici în "cronologia selectivă'' , 
alcătuită, dealtfel, în spiritul întregului 
volum, pe baza unei informaţii riguroa­
se. 

Ca primă incursiune în domeniul vast 
al teatrului poetic, studiul este valoros 
şi stenic, pledînd pentru o artă scenică 
regeneratoare, integrată in  poezia lumi i .  

C. ISAC 

HORIA BARBU OPRIŞAN : 

"Teatru fără scenă" 

Cercetătorii culturii noastre poporane 
au fixat rareori, memorialistic, drumurile 
lor anevoioase, bătute, uneori, decenii în 
şir, spre sufletul viu al satului tradiţio­
nal. Cînd au făcut-o, fie că aducerile­
aminte intrau în armătura observaţiei de 
teren, cu metodă dialectologică (Ion Dia­
conu - Ţinutul Vrancei, 1, II, E.p.l., 
1969), fie că reconsiderau mari momente 
de cultură (etnosociologul H. H. Stahl, 
despre monografiile socio-etnografice ale 
echipelor savantului D. Gusti, în Amintiri 
şi gînduri ... , Minerva, 1981) .  Sigur, se 
poate vorbi de o memorialistică implicată 
în oricare monografie folclorică, deşi 
poate că ea este receptată doar de speci­
alişti, întrucît doar ei cunosc toate ava­
tarurile cîmpului investigat. 
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Prin tre cercetători, Horia Barbu Opr işan 
face figură de solitar. Emu l al savantu lui 
Dimi trie Caracostea, atit cit să încheie 
anii de ucenicie, H.  B .  Oprişan n-a im­
p�u·tăşit  metodele consac1·ate de lucru.  
Devotindu-se mani festf1rilor folclorice cu 
caracter spectacu lar, el a b;itut, cu pasul. 
toate ţ inuturile noastre in care tradiţi <I 
spectacolu lui e vie - ca i n  vremurile 
unui Haşdeu ş i  Şeineanu, adunind texte 

şi mai ales reţinînd împrejurările, oame­
ni i ,  întregul ceremonia! extins la colecti­
vi tatea unui  sat, a unui  ţinut, a unei 
zone. Studiul despre Căluşari (E.p.l., 1969), 
sau textele din Teatrul popular haiducesc 
(Minerva, 1974) au meritul observaţie! 
adînci, rppetată în t imp, sigură şi mai ales 
autentică. 

tr;i, a unui corpus de tex te $1  ti t ipolo­
giei teatrului popular) , cuprinzind mai 
a!Ps zona moldavă care este păstrătom·ea 
celor ma i vechi şi mai spectaculoase de:;­
făşurări teatrale. 

Dar aceste ultime "Evocări ale unor 
spectacole, personaje şi interpreti ai tea­
t rului  popular rom;lnesc" , cum îşi sub ­
intitu lează volumul Teatru fără scenă 
(Meridiane, 1981) sint - cum observă şi  
Ovidiu Papadima în prefaţă - triumful 
m anierei septuagenarului specialist. Ci ­
tim memorii le unui cercetător al teatru­
lui popular, prin sutele de reprczentaţii  
la care a asistat. Nu sînt aminti ri la in­
timplare, ci amintiri structurate pe un 
i ndice de spectacole (aceasta, în absenţa, 
aproape generală, d i n  folcloristica noa� -

Convins că teatrul popular "este o ex­
presie origi nală, o formă aparte d e  ex­
teriorizare a spiritualităţii t;irfmeşti . . . · ' , 
H. B. Oprişan reconstituie cadrul cere­
monia! al fiecărui obicei - Brezaie, Vi­
clei, Capre, Jianu, Steaua etc. - cu amă­
nunte de vestimentaţie, regie, text, ros­
ti re, participare obştească. Cartea inchide 
succinte micromonografii sui-generis pen­
tru fiecare fenomen de teatru ţărănesc, 
cu erudite comen tari i ,  privind fil iaţia de 
motive, sau privind straturile socio-li te­
rare şi  t�atrale ale unei reprezenta ţ i i  cu 
veche obîrşie. 

I n drumurile sale de cîteva decenii ,  la 
vremea siirbălorilor de iarnă sau a altor 
even imente rurale, generatoare de "tea­
tl'U fără scenă" , folcloristul a scris un 
memorial unic la noi pentru fenomenul 
observat. Nobilul său rost se înţelege d i n  
pasiunea c u  care s e  dovedeşte vechimea 
teatrului popular şi, pt·in ea, permanenta 
milenară a satului romfmesc, in cadrele 
unor istorice coordonate spirituale. 

Ionuţ NICULESCU 

Caiet 
de ba let 

Este al treilea an, de 
cînd, sub oblăduirea Ope­
rei Române din Iaşi, cîţi­
va entuziaşti scot u n  
aşa-numit "caiet" , c e  su­
plineşte absenţa, din pei­
sajul publicistic românesc, 
a unei reviste specializate 
în critica artei dansului .  

Cum e şi f iresc, cele 
cîteva publicaţii (printre 
care şi revista "Teatrul") ,  
care găzduiesc, în pagini­
le lor, consemnări ale u­
nor evenimente coregrafi­
ce de talia premierelor 
sau a turneelor unor tru­
pe de peste hotare, nu pot 
cuprinde întregul evantai 
al problemelor de creaţie, 
interpretare, educaţie şi re­
ceptare, specifice acestui 
domeniu artistic. Caietul 
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de balet, în schimb, nu 
numai că furnizează, spe­
cialiştilor şi  publicului 
larg, o bogată informaţie, 
la zi, asupra fenomenului 
coregrafie românesc şi 
mondial, zăbovind în cro­
niCI la unele spectacole 
mai interesante, dar pune 
la d ispoziţia cititorilor 
materiale capabile sa-t 
familiarizeze cu elemente­
le de structură şi cu isto­
ria dansului ("Dicţionar 
de balet" , rubrică semnată 
de Sergiu Anghel ; "Isto­
ria baletului românesc" 
de Viorel Cosma) , , să-i in­
troducă în  problem'tltica 
învăţămîntului coregrafie 
(Liana Tugearu), să le în­
făţişeze preocupările unor 
personalităţi artistice 
ale domeniului ( inter-
viuri sau medalioane ale 
unor coregrafi şi balerini 
români : Floria Capsali, 
Roman Morawski, Eugen 
Mărcui, BtHa Bâlogh, Ra­
du Ciucă - sau străini : 
Elena Guskina ; dialoguri 
cu compozitorii baletelor 
contemporane româneşti : 

Tudor Jarda), să le ofere 
o perspectivă asupra pei­
sajului coregrafie naţional 
(Tea Preda, Emili a  Ena­
che). In afara celor amin­
tiţi, semnează, in caietul 
de balet al Operei Româ­
ne din Iaşi, şi alţi core­
grafi (Tilde Urseanu), mu­
zicologi (George Pascu), 
regizori (Dimitrie Tăbăca­
:ru) . Scrie de asemeni, 
mult şi bine (de remarcat : 
o "istorie a Operei din 
Iaşi" ,  cronica la spectaco­
lul cu Peer Gynt, panora­
micul manifestărilor de 
balet de la Budapesta), a­
cela, din iniţiativa căruia 
şi  prin a cărui strădanie, 
acest caiet apare : Dan 
Brezuleanu. 

In pragul apariţiei ce­
lui de-al şaselea număr, 
ce coincide cu sărbători­
rea unui sfert de veac de 
la  înfiinţarea Operei Ro­
mâne din Iaşi, să urăm 
acestei publicaţii viaţă 
lungă şi darnică in im­
pliniri ! 

L. V. 
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