CARTEA DE TEATRU

ZAMFIRA"POPESCU:

,Omul teatrului poetic”

Studiul intreprins de Zamfira Popescu
demonstreazd, cu pasiune si competentd,
ca teatirul apartine poeziei, gindirii si e-
lanurilor finalte ale existentei omenesti.
Nevoia de tealru adevdrat exprimi ne-
cesitalea cunoasterii de sine, iar stiruc-
tura dramatica este similard celei a unui
sistem [filozoflic.

Intrebarea pe care si-o pune autoarea,
chiar la inceputul volumului : teatru po-
etic? Dar... teatrul esle poezie, cdci erx-
primd starea de entuziasm, iegirea din
sine, iluzia depdsirii limitei, stiruie si in
continuare, distinctiile inlauntrul artei
teatrului fiind operate in functie de stil,
si nu de obiect. Tealrul poetic este si
sansa fundamentald a teatrului, secretul
diinuirii sale si al implicarii tot mai pro-
funde in destinul lumii fiind legatura cu
filozofia, Aceasta este dernonstratia pe
care o face autoarea, punind aspectele
artei teatrului in relatie directd cu cate-
goriile filozofice, cu acceptiunile lor ca-
racteristice epocii moderne, propunind
definitii proprii, solid articulate si, de
cele mai multe ori, revelatorii.

Studiul fiind centrat pe analiza perso-
najului dramatic, in conditionarea sa mul-
tipla, se demonstreazid ca tragedia, in
variate forme si imprejurari, apartine
vointei, inteleasi ca o capacitate de re-
alizare in destin. Zamfira Popescu pro-
pune repere care deschid perspective, o
perspectivd poeticA desigur, prospectind
opera in lumina ideilor si a metaforelor,
si numai tangential in ce priveste teh-
nica dramaticia. Or, nici in teatrul poetic
nu poate fi ignorald plasarea detaliilor si
a accentelor. Dupda Howard Lawsen, con-
flictul dramatic este strins legat de acte-
le specifice ale vointei ; Zamfira Popescu
atribuie sfirsitul unui personaj epuizarii
vointeil sale, dupd ce aceasta l-a transfor-
mat intr-o marionetd a supraomului (p.
39). Credem ca un cimp bogat in sugestii
mai raminea de cercetat in legaturd cu
conflictul dramatic, in consens explicit
cu metoda adoptatid de autoare. Drama
nu este conditionatd numai de contura-
rea vointelor, dar acestea trebuie si in-
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cludi neapiarat o cantitate suficienti de
energie pentru a sustine confliclul. Argu-
mentelor extrase dintr-o vasta bibliografie
dramatica — cele din opera lui Girau-
doux au o punte citre modernitate — li
s-ar fi putut adauga., probabil, cele din
teatrul lui Max Frisch, Ionescu sau Diir-
renmatt, a cdror inscriere in imediatul
realititii contemporane, inclusiv prin des-
tinul individului, au o expresivitate spe-
cifica. .

Sectiunea privind teatrul poetic roma-
nesc este cuprinzitoare si de o subtila
patrundere in sistemul conexiunilor din-
fre traditie si modern ; totusi, anumite
omisiuni lasi fira acoperire deplind acest
capitol. E vorba de contributia lui Liviu
Ciulei (si, in continuitate, de aceea a lui
Andrei Serban) la ,reteatralizare“, con-
tributie marcati in deceniul sase de mon-
tarea spectacolului Cum vd place. in
treacat, observam ci evenimentul nu e
inregistrat nici in ,cronologia selectiva“,
alcatuita, dealtfel, in spiritul intregului
volum, pe baza unei informatii riguroa-
se.

Ca primi incursiune in domeniul vast
al teatrului poetic, studiul este valoros
si stenic, pledind pentru o artd scenica
regeneratoare, integratd in poezia lumii.

C. ISAC

HORIA BARBU OPRISAN:

,Teatru t&ra scenad”

Cercetatorii culturii noastre poporane
au fixat rareori, memorialistic, drumurile
lor anevoioase, batute, uneori, decenii in
sir, spre sufletul viu al satului traditio-
nal. Cind au facut-o, fie cad aducerile-
aminte intrau in armaéitura observatiei de
teren, cu metoda dialectologica (Ion Dia-
conu — Tinutul Vrancei, I, II, Ep.l,
1969), fie ca reconsiderau mari momente
de cultura (etnosociologul H. H. Stahl,
despre monografiile socio-etnografice ale
echipelor savantului D. Gusti, in Amintiri
si ginduri..,, Minerva, 1981). Sigur, se
poate vorbi de o memorialistica implicata
in oricare monografie folclorica, desi
poate ci ea este receptati doar de speci-
alisti, intrucit doar ei cunosc toate ava-
tarurile cimpului investigat.
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Printre cercetitori, Horia Barbu Oprisan
face figura de solitar. Emul al savantului
Dimitrie Caracostea, atit cit sia incheie
anii de ucenicie, H. B. Oprisan n-a im-
partasit metodele consacrale de lucru.
Devotindu-se manifestirilor folclorice cu
caracter spectacular, ¢l a batut, cu pasul,
toate tinuturile noastre in care traditia
spectacolului e vie — ca in vremurile
unui Hasdeu si Seineanu, adunind texte
si mai ales re{inind imprejurarile, oamec-
nii, intregul ceremonial extins la colecti-
vitatea unui sat, a unui tinut, a unci
zone. Studiul despre Cdlugari (E.p.l., 1969),
sau textele din Teatrul popular haiducesc
(Minerva, 1974) au meritul observatiel
adinci, repetata in timp, sigurd si mai ales
autentica.

Dar aceste ultime ,Evocari ale unor
spectacole, personaje si interpre{i ai tea-
trului popular romanesc*, cum isi sub-
intituleazd volumul Teatru fdrd scend
(Meridiane, 1981) sint — cum observa si
Ovidiu Papadima in prefatd — triumful
manierei septuagenarului specialist. Ci-
tim memoriile unui cercetitor al teatru-
lui popular, prin sutele de reprezentatii
la care a asistat. Nu sint amintiri la in-
timplare, ci amintiri structurate pe un
indice de spectacole (aceasta, in absenta,
aproape generald, din [folcloristica noas-

tra, a unui corpus de texte s$i i tipolo-
giei teatrului popular), cuprinzind mai
ales zona moldava care este pastritoarea
celor mai vechi si mai spectaculoase des-
lasurari teatrale.

Convins ca teatrul popular ,este o cx-
presie originali, o forma aparte de ex-
teriorizare a spiritualitatii {aranesti...”,
H. B. Oprisan reconstituie cadrul cere-
monial al [iecirui obicei — Brezaie, Vi-
clei, Capre, Jianu, Steaua etc. — cu ama-
nunte de vestimentatie, regie, text, ros-
tire, participare obsteasca. Carlca inchide
succinte micromonografii sui-generis pen-
tru fiecare fenomen de teatru taranesc,
cu erudite comentarii, privind filiatia de
motive, sau privind straturile socio-lite-
rare si teatrale ale unei reprezentaiii cu
veche obirsie.

In drumurile sale de citeva decenii, la
vremea sirbatorilor de iarna sau a allor
evenimentie rurale, generatoare de ,tea-
tru fara scena“, folcloristul a scris un
memorial unic la noi pentru fenomenul
observat. Nobilul siu rost se intelege din
pasiunea cu care se dovedeste vechimea
teatrului popular si, prin ea, permanenta
milenara a satului romiénesc, in cadrele
unor istorice coordonate spirituale.

Ionu¢{ NICULESCU

Caiet
de balet

Este al treilea an, de
cind, sub obladuirea Ope-
rei Roméane din Iasi, cifi-
va entuziasti scot un
asa-numit ,caiet“, ce su-
plineste absenta, din pei-
sajul publicistic romanesc,
a unei reviste specializate
in critica artei dansului.

Cum e si firesc, cele
citeva publicatii (printre
care si revista ,Teatrul“),
care gazduiesc, in pagini-
le lor, consemnari ale u-
nor evenimente coregrafi-
ce de talia premierelor
sau a turneelor unor tru-
pe de peste hotare, nu pot
cuprinde intregul evantai
al problemelor de creatie,
interpretare, educatie sire-
ceptare, specifice acestui
domeniu artistic. Caietul
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de balet, in schimb, nu
numai ca furnizeazi, spe-
cialistilor si  publicului
larg, o bogata informatie,
la zi, asupra fenomenului
coregrafic romaéanesc i
mondial, zabovind in cro-
nici la unele spectacole
mai interesante, dar pune
la dispozitia cititorilor
materiale capabile sa-i
familiarizeze cu elemente-
le de structura si cu isto-
ria dansului (,Dictionar
de balet“, rubricd semnata
de Sergiu Anghel ; ,Isto-
ria baletului romanesc*
de Viorel Cosma),,sa-i in-
troducd in  problemhtica
invatamintului coregrafic
(Liana Tugearu), sa le in-
fatiseze preocuparile unor
personalitati artistice
ale domeniului (inter-
viuri sau medalioane ale
unor coregrafi si balerini
romani : Floria Capsali,
Roman Morawski, Eugen
Maircui, Béla Balogh, Ra-
du Ciuca — sau straini:

Elena Guskina ; dialoguri
cu compozitorii baletelor
contemporane romanesti:
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Tudor Jarda), sa le ofere
o perspectivd asupra pei-
sajului coregrafic national
(Tea Preda, Emilia Ena-
che). In afara celor amin-
titi, semneaza, in caietul
de balet al Operei Roma-
ne din Iasi, si alti core-
grafi (Tilde Urseanu), mu-
zicologi (George Pascu),
regizori (Dimitrie Tabaca-
ru). Scrie de asemeni,
mult si bine (de remarcat :
o ,istorie a Operei din
Iasi“, cronica la spectaco-
lul cu Peer Gynt, panora-
micul manifestarilor de
balet de la Budapesta), a-
cela, din initiativa caruia
si prin a carui stradanie,
acest caiet apare: Dan
Brezuleanu.

In pragul aparitiei ce-
lui de-al saselea numar,
ce coincide cu sirbatori-
rea unui sfert de veac de
la infiintarea Operei Ro-

mane din Iasi, sd uram
acestei publicatii viata
lungd si darnicd in im-
pliniri !

L. V.



