
1 CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

Continuitate si , 

în creatia , 

discon tin uita te 
regizorală 

(1) 
C riticii, d<•r �i neatori i sint ade­

seori tentaţi sit conspecteze evol u­
� ţia artei dramatice pp largi perioa -

de, urmO:irind detectarea tendintelor do­
minantl', l'Valuarea J'ealizftrilor, consem­
narea spect acolelor de rderin\{l cu func­
(ie şi for(it propulsivu, determinind, in 
acC'la�i timp, fenomenele retarclante şi 
cant itatea de producţii volat i le. Panora­
mînd tecton ica ;n·t ist ică n deceniulu i VIII. 
intr-o convC'rgen\it a opiniilor, evident 
cu nuan\(tri �i <ll't'l'ntc diferite, criticii 
au apr.,ciat. c(t teatrul a parcurs o etapă 
fertilă în dezvoltarea lui după cea de-a 
doua conflagratie mond ială , iar un ii n-au 
ezitat s-o considere in mod deosebit re­
Ievnnlă valm·ic . In timp ce studiile con­
sacrate dramalurgici semnalează putern i­
ca ei efloresc('nţrt şi bogata fascicu laţie 
a structurilor artist i ce, comentariile pri­
vind contributia rPgtei se diferen\iaz[t 
sensibil, ajunginclu-se chiar la disjuncţi i 
radicale. 

La recentul colocviu de In 13irlad, punc­
tele de vedere privind situaţ i a reg1e1 
contl'mporane au oscilat. intre consem­
narea unei crize şi semnalarea unei vl­
�uroase afirmftri. Nicoleta Toia considem 
că regia se găseşte .,in imp.us", Nicolue 
Scarlat ii aprecia rc<:ultatek ca "satisfă­
cil.toarc". in timp ce George Teodorescu 
\·orbca ele un .. boom regizoral " .  Circum­
sp!'cţii au· evocat nostalgic spi ritul crcntor 
al 1·egici anilor Hl5!i-Hlll!i. care a J'ctt•:l­
tralizat spectacolul românesc, in timp ce 
optlmiştii · n-nu ezitat să declare că, în 
ansamblu, regia ·contem porană nu numai 
că nu şi-a emaciat aptitudinUe novatoa� 

re, dar demonstrind o viguroasă capaci­
tate de auloregl are şi conectare In i m pul­
surile artistice contemporane, a îmbogă­
ţit. codurile teatrale producind o mutaţie 
dl• concepţ i e  .artistică. 

Considerind neintemeiate aprehensiu n i ­
J e  scept icilor, evitincl i n  acelaşi t i m p  a­
precierile eufor i ce, sintem înclinaţi să 
credem c:1 starea actuală a regiei este 
bun{t,! contextuală valoric întregii mişcări 
teatrale, care str{tbate o perioadă de pu­
t ernic flux creator. Ultimii cincisprezece 
ani s-au caracterizat pr intr-o explozie de 
talente şi in domeniul regiei, acest pro­
ces salutar, in continuă expansiun e, po­
tpnţindu-se in ultimii ani, cind s-au im­
pus cu autoritate personalităţi proemi­
nente, remarcate prin curajoase şi galva ­
nizatoare exegeze artistice. Alături de tî­
năra pleindil. a anilor 'flO, reprezentînd 
acum generatia consacraţilor, a lui Liviu 
Ciulei, Lucian Pintilie, Ion Cojar, Ghem·­
;.;he llarag, Gf'or�f' Teodc\r<>scu, Horen Po­
pescu. Val('riu Moisescu. Sorana Cor:w­
mit <;;i altii, c;u·e continui\ s:1 întreţin;! un 
climat tonic dro efervPscentii creatoare, 

�-au afirmat . cu incitantP concentii şi 
viziuni. directorii ele scenă rlin generaţiile 
mai noi. [Jrcc:um : Andrei Şerban, Alexa 
Visarion, Ramia Manu, Dinu Cernescu , 

C:\trd in a Buzoianu, A lc>x<mdru Tocilesru. 
Al. C'nlpacci, Anca 0\'anel.. Kinc�es El"­
m6r. Nicni:H' Sc:1rl:JI.. Tonn Tt•remia. D<lll 
Micu. Silviu Purc:'lrf'tc. Mirce:1 Corni5tp:1-
nu. Iulian Vi şa. Mircea Marin, Co;;1 in 
Marlnescu, Adrian Lupu etc. Biruind di­
lemele şi dificultăţile oricftrui inceput, îşi 
clădesc prestigiul, prin căutări şi regă-
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siri . cei mai t inc1·i regizori : Florin Fătu­
lescu, Radu Dinulescu. Dragoş G algoti u,  
C ris t ian Hadjiculea, Mihai  Măniuţiu,  Al .  
Dabija,  Dom i n i c  Dembi nski ,  Victor Ioan 
Frun zi1 ,  ale co'11·or spectacole trădeazi1 
disponibi l i tăt i  pentru nou tate, i nventi vi­
t a te ş i  l'i goare. 

In <lceastă complexă structură de gene­
rat i i ,  care se profilează la i n tervale tot 
mai scurte, regia, prin personalităţi ex­
ponenţiale, se caracterizează prin diver­
si tate de coduri teatrale şi  viziu n i .  a­
tractie obsedantă pentru valoarea artis­
tic[! şi demersul novator, corespondent cu 
spi ritul epoci i .  Aportul regiei contempo­
rane nu este i nferior regiei a n i lor 1955-
1 !163, dar d i recţi ile de acţiune sînt d ife­
rit_e .. d i ctate de metamorfozele sociale şi 
spl ntuale. aşa incit, compararea mecani -
6 1  a dowl perioade diferite, fără a t ine 
s�a ':1a . de particularităţi le şi final ităţi le 
fi ccare1a. nu poate f i  decît derutantă 
d� pă cum ierarhi zarea personalităţilor re� 
g i zorale in funcţie de spectaculozitatea 
exterioară a i novaţ i ilor sau amploarea 
controverselor în jurul  acestora şi nu după 
valoarea l01· i ntrinsecă nu poate încuraja 
o_ evaluare obiectivă a orientărilor artis­
t ice şi a cali tăţ i i  referenţiale a specta­
col�lor . . Rezultatele i n tervenţiei regizora­
le i

_
n p:· 1ma etapă erau mai evidente, uşor 

s�siz?blle, prompt recunoscute, fi indcă re­
Vllahzare.? convenţiei constituia o opozi­
ţH' polara faţă de formele anterioare de spect�col . dar, îndrăzni m  să afirmăm. 
contnbutia regiei în ultima perioadă mai 
puţm ostentativă, bazată pe acumulă

,
ri  de dur�tf1. este mai complexă şi de anver­

gura: O privire în raccourci asupra evo­l ut i e i  teatrului  după cea de-a doua con­
fl agrilţ ie  mondială n i  se pare a oferi su­
fic i ent!' temei uri pentru avansarea unei 
asemenea valorizări . 

ln epoca modernă, dezvoltarea drama­! urgiei şi a regiei s-au produs într-o re­
lativa sincroni zare. avindu-şi sut·sa in 
i rPductibile şi variat mediate corespon­
dente. Cercetarea pe secţiu n i  orizontale 
şi verticale a d irecţi i lor evolutive ale 
d ramaturgiei şi l imbajelor teatrale rele­
vă că explorările novatoare în poezia 
dramatică coincid in l i n i i  mari cu de­
mers�rile . innoitoare ale regiei,  i n iţiate 
sub 1mperml u n or aspiraţii comune. Va­
riabile prin mij loacele folosite. l imbajele 
teatrale (modurile, modalit<1t i le. codurile 
cum mai  sînt n u mi te), u nificate de mo� 

dalitatea spaţio-temporală a comunicării 
se legitimează ca viziuni  ideologice ex� 
primate prin tehn ici  specifice, vizind con­
figurarea u n or structuri artistice care de­
codifică in semnele teatralităţii sistemul 
de mesaje ş i  semne al  operei dramatice. 
Apariţia l imbajelor teatrale nu este for­

tuită, ci,  in u ltimă instanţă, determinată 
istoric, im.pletindu-se, in linii generale, cu 
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viaţa seri i lor culturale şi art istice a le  
unei  pPrioade dale, cu alracţi i le ş i  res­
pingeri le speci fice. Nu pot fi tăg;iduite, 
de pildă, corespondentele di ntre drama 
natural islă, cu obstinaţia e i  pentru psi­
hologiP, ş i  sistemul stanislavskian al "tea­
trului de trăire" , nici  comuniunea dintre 
drama simbolistă şi regia de factură sim­
bolist<i .  Esenţ.i al izarea ex presionistă se 
conjugft i ntr-o .anumită măsură cu ten­
dinţele l i mbaj u l u i  teatral convenţional. 
Formele de teat1·u absurd sint ' coinciden­
te.  în gener.al ,  cu senzorialitatea .,teatru­
l u i  cruzi m i i "  . . iar distanţarea preconizată 
de teatrul epic favorizează dramaturgia 
epicizantă cu care i nstituie i ncontestabile 
consens uri .  

Apărute ca scri i  de succesiune, l i mba­
jele teatrale n u  se anulează, c i  încu­
rajează întrepătrunderi, generind n ume­
roase alte modal ităti de comunicare tea­
ti·.ală, tot aşa cum structurile dramatice 
sint permeabile unor mult iple i nfl uente. 
gcrminind şi fecundînd varii si nteze. O 
i storie a fenomenului  teatral ca totalitate 
n u  poate i gnora omologiile structurale 
ale marilor etape de dezvoltare ale ar­
tei spectacol ului .  conexate. la rindul lor. 
dinamici i sistemelor noologice. 

Dezvoltarea şcolii noastre de regie in 
perioada deschisă de eliberarea ţări i  se 
produce intr-o sesizabili\. inte1·dependentă 
cu cea a clramaturgiei ş i  scenografiei, iar 
mobili tatea artei 'spect acol ulu i  se a l in iază 
mobi l i lăti i sociale.  E'l e sem n ificativ. cle­
a l l fl'l, cii princi palele etape ale evoluţiei 
dramaturgiei sint con i ncidente cu cele 
ale regiei, deşi,  sub raportul rezolvăril or, 
acestea au fost uneori d isonante. 

O primă etapă, cupri nsă in acolada a­
n i lor l !lH-l!J5'i. este orezidatt1 dE' efortul 
de a adapta conţinutu l  şi modalităţile ar­
tei spectacol ului  f inalităţi i globale a so­
cietăţi i ,  in vederea potenţării funcţiei  m i ­
l itante ş i  educative a teatrului .  Este o 
perioadft de căutări i n tense, scontînd pe 
o cricaeitate imPdiată. in care a�-:-en tul 
este aşezat , in l iteratura dramaticft. pe 
ardenţa problematici i  abordate şi pc l im­
pezimeil mesajului ,  cu confl icte l i neare şi  
cu personaje u n i voce. l ntr-o etapă de 
prefaceri rapide ş i  decisive, cristalizările 
teoretice n-au timp să se producă. i n te­
resul pentru specificitatea actu l u i  de �re­
aţie se estompează, incit adevărul vieţi i 
este tratat, adesea, fără nuanţare, auten­
ticitatea artistică f i ind sacrificată nu de 
puţine ori stringenţei demonstraţiei de 
i dei. Aceeaşi preocupare domină şi regia 
care aderă la formula spectacolului ilu­
zionist. bazat pe actul de intropatie. 
la teatrul de trăire, urmărind claritatea 
ideil or şi veridicitatea trăirilor psihologi­

ce. Dacă dramaturgia suporta obedientă 
tirania procustiană a unei unice metode 
de creaţie, a realismului tipurilor, inţe-
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J e: 1s: 1  ingust  )i apl icatit restrict i v, specta­
col u l  c·ra subordonat, la  rindul său, unei 
s i n gu re modn ! i tf1ţ i  i nterpretative, rezul­
t i n d  d i n t r·-o <logmatică înţelegere a este­
t i c i i  s t a n i s l avsk i ene, a unui  rea lism mi­
nll' t i c  al t ră i ri i i nterioare, estompind in­
d i v H l u a l i t :'t l i i C' .  E fL•cte l e erau,  Î i !  bun[! 
m :·1 s u ri•. para l i za n te : actul t ea t r a l  era 
rlc•poscdat rle \' i rt u [ i le form a t i \·e, i a r  
i n i t i at i va rC'g i zora t:·l , inc[JluşaUI. 

l lcact i a  impo�riva spectacolu lu i  i l uzio­
n i s t .  u n i formi zat ş i  aplat i 7A'lt,  se produce 
la mij locul decen i u l u i  al şaselea, galva­
nizat[! de n <"1zuinţa de a res t i t u i  scenei 
prerogativele teatralititţi i .  . . Cerinţa pri­
vind «teatra l izarea ..  · spectacol ului  de tea­
tru - in intrpgi me, sau a uneia d i n  ar­
tele componente lui ,  a fost provocată -
scria Liv i u  C i u l e i  în articolul Despre 
teatralizarea picturii de scf'nă - de cele 
mni  multl' ori, de-a lungul vremii ,  de o 
abat�?re de la forma de expresie proprie 
artei teatrn le" 1 •  · Incercind sit i nstituie i n  
actul  creator legătura di ntre tradi ţie ş i  
inovaţie, i nsurecţi a  faţă d e  conform ismul 
dogmatic şi imprumuturile nemacerate, 
stimulînd r<'surecţia gnozelor bazate pe 
complexe acorduri între dram;1 şi mizan­
scenă, regia ş i  scenografia iniţ iază o ac­
t i une energic;l şi fert i l ă  de ,.teatraliza­
re·• a scenei, rezolvind prin sinteze supe­
rioare ant inomi i le spectacolului  modern 
punind I n t r - o  nouă conj uncţie modern ita� 
te a şi t radiţi a . 

.. Retea tral izarea·• spectacolului urmă-
reşte abol i rea concepţi ei mortificatoare 
cf1 teatrul trebuie  să aspire doar la cal­
chil'rea

. 
real ităţi i î n  i maginea de specta­

col pnntr-o "trilire" identic;i cu cea a 
vietii cotidiene, reafirmînd caracterul de 
convenţie al artei scenice. Gestul esen­
( ia l i7�'lt, care nu reproduce, c i  transcrie 

:
r�a l i t atea, imaginea si ntetică, suge5t i v;'i , 

J Ş I  dcmonst reaz[J nel imi tate po�i b l l i UHi 
de caracterizare şi semni ficare, în multi­
ple şi  i nsolite s inteze regizorale. Ceea ce 
in perioada premergătoare fusese etiche­
tat şi condamnat ca formal ism ·- tocmai 
pentru că urmărea nu redarea, ci relnter­
prctarea real ităţi i - se dovedeşte a f i  
modalitntea viabilă d e  revigorare a ope­
rei teatrale. Ci ulei fusese criticat pentru că 
în spectacol u l  cu piesa Cu pîine şi sare 
adoptase un decor ai cărui pereţi erau 
secţionaţi, iar plafonul era acoperit nu­
mai parţi al ,  iar  renunţarea la plafon în 
spectacolu l  Domnlşoara Nastasla de G.M. 
Zamfirescu, î n  regia l u i  Horea Popescu 
şi vi ziunea scenografică a lu i  Tody Con­
stantinescu, prilejuise o aprigă contro­
versfJ .  Reintroducind convenţia în teatru, 
Tony Gheorghiu redefinea funcţia scena­
grafiei ca �regie a locului  de joc" . Pune-

1 .,Teatrul " ,  nr. 2/1956. 

t u !  f i n al al i nsurgenţei împotriva deco­
rului  arhitectural, concurent al construc­
ţi i lor civi le, î l  reprezintă opţiunea pentru 
scena goală, spaţi u  ideal pentru valorifi­
carea vi rtuozităţii interpretative. Impul­
surile ven ite din direcţia scenografiei -
Li viu Ciulci avea dreptate s-o consi dere 
ca principalul factor dinamizator - se 
i mpri mft in factura i n terpretări i .  care, 
desdttuşîndu-se de un m i metism plat, ne­
t ransfi�urat, vi zează expresivi tatea prin 
e laborarea m i şci:irii  scenice şi esenţ ial i ­
zarea comportamentulu i  corporal .  

In tr-un articol d e  s inteză 2 ,  consemnînd 
u n e l e  dintre succesele de referinţă ale 
perioadei de re i n stauran� a conven ţ ie i  
a rtistice, subl i ni ind diversificarea forme­
lor teatrale. Crin Teodorescu vorbea des­
pre . , imagistica barocă" în spectacolele 
lu i  Liviu Ciulei ,  dezvoltatft dual : spre 
construcţia de �ideograme" sau spre res­
t i tu irea real i tăţi i în "imagini cvasifoto­
f..(rafice" , despre regizorii adepţi ai esen­
ţializări i ,  ai "acţi uni i-semn" , despre "me­
tafora scenică a plutiri i onirice" a lui An­
drei Şerban, despre l i bertatea de fantezie 
a lui Valeriu Moiscscu sau despre .,pozi ţ i a  
polemică" a l u i  Lucian Pintil ie. Evident, 
nu l i psesc exhibiţ ion ismele ostentative, 
nici epigoni smcle disimulat:!, uzul f i resc 
s0 transformă în abuz, dar, î n  dominan­
t<'le sale, regia, desd1fuşată de c::moanele 
pseudostanisl avsk inn ismul ui, reintoarce 
�ecna spre sursele pri mord iale ş i  îi resti ­
t u ie mij l oacele specifice de i nvestigare ş i  
l'xpri mare. Sfera de afi rmare a rete,ttrali ­
zin· i i  a constituit-o, i n  principal, drama­
tu rg i a c l asică naţională ş i  univer<;&lă. 
SJ')cctacol<' de referinţă sînt, printre al­
tele, Cum vă place, Opera de trei parale, 
Un tramvai numit dorinţă, Sfinta Ioana, 
Hamlet şi Iflgenla in Aullda, D-ale car­
navalului, Richard Il, Domnlşoara Nas­
tasia, Bala şi Peer Gynt, Omul care aduce 
ploaie, Domnul Puntlla şi sluga sa Mattl 
etc. şi în mai mică măsurii dramaturgia 
originală contemporană : Şeful sectorului 
suflete, Surorile Bofi!'a, Citadela sfărîmată, 
Passaca�lia, Oameni care tac, . Ştafeta 
nevăzută etc. 

Ca orice reacţie v i olentă împotriva u­
nui dogmatism. procesul de reteatralizare 
a manifestat tendi nta de a încuraja ex­
cesele de convenţionalizare, ameni nţînd 
să transforme o modalitate a teatralităţii  
într-un scop in s ine. Dintr-un factor de 
propulsie, prin fetişizare, i dentificînd 
mijloacele artistice cu propriu l  conţi n ut, 
conv('nţia era pîndită de primejdia de a 
eşua în steril itate şi artificial i tate. Anti­
dogmatismul era pe cale de a infanta 
propriul dogmatism. Reacţ i i le  s-au pro­
dus prompt şi grav. S-au rostit n umeroa-

2 Spre o poezie scenică, în -Tea­
trul" , nr. 7 1 007. 
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se proteste i m potriva devieri lor de la fi­
n al i tatea creaţiei regizorale, crit icindu-se 
\'ehement regia "scop in sine"' sau .,re­
g i a  cosmetician;-t" .  La nouă ani de la ar­
t i colul-pmgram de t·eteatralizare a spec­
tacolului ,  Liviu Ciulei avertiza cit ,.jocul 
cu conven \ ia" , prin excesele sale, alunecit 
spre vetust şi anacronic, i nlocuind pon­
ciful teatrului ,.descriptiv" cu un altul, 
la  fel de dăunător, al teatrului "decora­
tiv·· , ,.amabil şi destul de sărac" :1, dev i ­
i n d  arta dramatică d e  la menirea e i  
fundamentală d e  a f i  o i magine a vieţii .  

Puls i un i l e  artei spectacolului au avut 
un puternic i m pact asupra dramaturgiei, 
care. la rîndul ei, tinde să se descătuşe­
ze de scheme, evoluind în d i recţia unui 
realism de atitudine, exprimat intr-o mul­
titudine de forme dramatice. Influenta 
benefică a teatrului se resimte îndeosebi 
in comedie - care, p r i n  Aurcl Baranga şi 
i\l. Mi rodan, manifestă o mai activă ca­
pacitate de re;:tcţie - statornicind pre­
mise pentru complexa afirmare a dra­
maturgiei în cea de-a doua jumătate a 
deceniului  şapte şi mai Llles in deceni u l  
opt. 

Situaţia se explică prin relativa rămî­
nere în urmă a dramaturgiei in raport 
cu starea de efervescenţă a artei specta­
col u l u i .  Desigur au fost scrise şi piese 
i mportante, stabilizate în repertori u l  per­
m anent dar cantitateLI de l i teratură ca­
ducă e;·a disrroporţionat de mare. Ho­
ria Lovinescu constata cu insatisfactie că 
. . l i teratura noastră dramatic[• n u  este la 
n i \·elul l a  care ar trebui să fie" , apărînd 
. .  u neori i n  postura de rudă provincială. 
sărac imbrăcatf1 uşor vestejit[! şi  inutil 
sulemcn ită" "· A1�alizind. cu acelaşi prilej, 
producţia prezentată in cadrul .. decadei 
dramaturgiei originale" a anului 1965, 
lVIoni <!i helertet· . consemna ,.maturizarea 
gindiri i  "regizorale. scenografice şi  i nter­
pretative" , semnalind, insii, ca deosebit 
de acută, "problema textului dramat i c " .  
Scena cunoşt�a o i n flaţie d !:'  piese tarate 

:; Pasionantul drum spre realism, in 
.. Teatrul" . nr. 1� 1 96 1 .  

" Răspunderea dramaturgului, î n  
.. Teatrul" , n r .  1 /1965. 

. 

de o , inţclcgerc îngustă a rcal i t[tţ i i ,  abor­
d i nrl o t emat ic!• nt•scmn ificativit, cu con­
flicte l i neare. cu personaje construite pe 
tehn ica opozi ţiei alb-negru, cu act i u n i  de­
v i ta l i zate şi plictisitoare, propunind o i­
magine fad[t şi edulcorată. Puţinele tex ­
te de rezistenţă cuprinse in compasul 
,.teatrului de idei" , ofcriseră regiei posi­
bil itatea să se angajeze cu fervoare in 
impunerea spectacolului-dezbatere. 

Deschideri le spectacolului au exercitat 
o in fluenţă fericită asupra scrisului dra­
matic. spri j i n i nd u - i  procesul ; el i berării de 
inerţie şi  apatie, de dezăgftzuire a creati ­
vităţ i i .  Primele simptome a l e  revital i zării  
d rnmaturgiei. ca vi ziune şi  structuri ar­
tistice, sint evidente in ultima parte a de­
ceniului  al şaptelea. dar o autentică eclo­
ziune se va produce in deceniul urmă�or. 
Temele actun.litil\ i i' sint abordate intr-o 
perspectivă problemati zatonre, conflictele 
se esenţiali?.ează, personajele dobindesc 
complexitate, au loc confluente C."Jtcgori­
ale, se mulliplic;i structurile dramatice. 
Se produce o diversificare a modalită\ilor 
realismului, dar şi o deschidere ideatică, 
se cristal izează noi gpnuri.  Alături de 
piesa tradi ţională se i mpune drama "stă­
rilor de conşti inţe" , piesa pol itică se con­
figurează ca o "categoric" (Valentin Sil­
vestru) distinctă, este cultivată drama on­
tologică. îşi ' redefineşte ' esenţa drama po­
cticft, comedi a  se fasciculeazft puternic, 
aliituri de formele twdiţi onalc dezvoltin­
du-se comedia dramatică. comedia gro­
tescă, tragicom!:'dia etc. In pragul dece­
n i ului  al  nouălea. dt·amaturgia se dove­
deste unul d i n t re sectoarele ePic m."l i  rno­
h i l�· a le li teratu r i i . v a l idată dl• open• m a­
jore, multe  piese avind valent,e şi valori 
u n iversale. 

In aceast{t nouă perioadă, creaţia rcgi ­
zora lft ş i  rea rlramaturgiC'{l � e  gii�c·;� i n ­
t r - o  fecundă int erac ţ i u ne, propuniwiu -�i  
rec i proc sarcini  de rez:llv·tt . �mul in du -st• 
să-şi imbogăţească viziunile şi structuri l e  
artistice. Nu d e  puţine ori dramaturgia 
obligă regia să-şi adapteze concepţia şi 
mij loacele spiritul u i  ei novator, oferiJ;l­
du-i,  acum, spaţiul de i n i ţiere a celor 
mai cutezătoare exegeze . 
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