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Alexandru Sever : 
o poetică a tragicu lu i  

D e mai mul�i  ani .  Alexandru Sever 
construieşte, făr[t grabă, ferit de 
excese publicitare, o oper[t drama-

t i că • a cărei notă dist inctiv{t este orgo l i u l  
durate i .  A l .  Sever a scris ş i  scrie c u  ex i ­
gentă precauţie, d a r  c u  o necli ntită con­
�ti i nţ[J a val orii , dacă nu chiar cu o 
cert itudine a p rogresulu i l i terar, foarte 
îndreptă ţită, dealtfel, pentru că, într-ade­
văi", piesele sale, de l a  Divorţul, s[t spu­
net •l, pînft la Descăpăţinarea, si nt mereu 
m .l i  stabile d i n  punct de vedere formal, 
cea mai recentă dintre ele, Leordenii, lă­
sînd. l a  lectură, sen t i mentu l ,  greu de ex­
p l i cat.  a l  operei ieşite din comun . 

I n  piesele m a i  vechi (Divorţul. Intoar­
cerea, Logodnica, Menajera), autorul , î n ­
a r mat c u  talentul dia logu l u i , inainta 
printre modele luate din dramaturg i a  ro­
m;ineasc;-t şi europC'an[t d i ntre cele două 
razboa i e .  de preferi n �ă în gen u l  melo­
dramei şi  comediei l i rice, cel mai aproa­
pe fi i nd . dacă ne gind i m la Rebedea d i n  
Menajera, d e  M i ha i l SC'bastian.  Divorţul 
este, într-un fel ,  o , .casă a pii puş i lor'· . 
adaptată real i tii�i lor soc i a l - i s torice rom[t ­
neşti a l e  sfîrşit  u l u i  celui de-al doi l ea răz­
boi mondial. Piesa este ibseniană nu n u ­
mai p r i n  "femi n ismu l" Gettei , c i  şi  pr i n 
abisurile culpelor .nemărt urisite, care vor 
provoca explozii întîrziate. In proximita­
tea dramei i bseniene, se află nu numai 
Getta, un fel de Nora mai puţi n generoa­
să, sacrificată într-un mariaj de caritate. 
ci şi soţul ei, Toni; un om fără voinţă, ca 
atitia d intre eroii lui I bsen, deveni t  cri­
minal fascist nu din fan atism, 1 ci , cu atît 
mai odios, d i n  slăbiciune, şi chiat· docto­
rul Felix, curtezanul etern şi prieten de 
familie, întîlnit î n  vaMate ipostaze în 
dramaturgia noastră interbelică, de ex-
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.. Din care revista "Teatrul" a 
publicat Divorţul (nr. 9/1966), In ­
toarcerea (nr. 7 /1969), Menajera (nr. 
1/1974), Comedia nebunilor sau In­
gerul bătrîn (nr. 7 /1976), Pragul de 

taină sau Descăpăţinarea (nr. 5/19'1.7 ) , 

Logodnica (nr. 2/1979), Leordenii 
(nr. 7-8/1 981). 

trac�ie ibseniană, conlami nată şi de vode­
v i l u l  francez al vremi i . 

Dacă ar fi s;)-1 căută m pe viitorul a u ­
tor a l  lngerului bălrin, şi al celorlalte 
piese de maturitate, in aceste începuturi, 
ne-am gindi l a  obsesia crimelor împotri ­
va i n ocenţi lor, înfăptuite de legionarul 
V i n t i l[t Şova, obsesie care va genera, i n  
Ingerul bătrin, umanitarismul u ltragiat ş i  
i nvins a l  l u i  God ieu, implicit  expresi vita­
tea s i tua�i i lor şi personajelor simbolice. 
Prezenţa mutft, î n  Divorţul, a ofiţeru l u i 
germa n ,  r ididt.  cel pu�i n în i n tenţie. n ive­
lul sem ni ficaţi i lor piesei ,  de l a  ace l a al 
unei  drame de fa m i l i e cu pretext 
ist oric, la acela al tragediei unor 
oameni car<:' trebu ie salva�i. O ase­
menea . .  deturnare de sensut·i" a 
unor sch<:'me dramati ce t radiţionale apli­
că Al. Sevei· şi  î n Menajera, unde inti l­
nim situa�ia arhicunoscut[\ a soli ta�;ul u i  
studios, a .  savantu lui care a eliminat din 

· v i a ţă toa te tenta ţ i i le, ded icîndu-se i n  ex­
c· l us i v i tate act i v i tă�i i spi r i t u l u i ,  scos, pt' 
neaşteptate, el in pustn ic i a sa cast[t, de u n  
i nc i dent care a d u c e  ag i taţi a  l u m i i  d i n  a ­
fară. de obicei o fermecătoare apariţie 
fpm i n i nit .  Profpsor u l u i  u n i versitar Rebe­
dca. prefabricat de i ntegritate morală, ci­
vici\ 1 şi profesi onal ă, revelaţia lumii  igno� 
ralC' i-o aduce o tînără de 22 de ani, ce 
se t•efugiază î n  apartamentul său. Al. Se­
\'cr ma n ipulează cu abi litate această si­
tuaţie tipic vodevi l escă şi îi atribuie ne­
aşteptate sensuri etice, pentru că tînăra 
Gabi este urmărită de Siguranţă pentru 
activitate revoluţionară antifascistă. Tot 
sistemul de valori al profesorului Rebe­
dea (bazat pe claustrarea egoistă intre 
problemele cu aparenţă generoasă ale 
cercetării ştiinţifice) se clatină prin con­
fruntarea cu imaginea neaşteptată, fra­
gilă ş i  incintătoare, a luptătoare! cu arma 
în mînă, şi se prăbuşeşte in clipa cind 
dispariţia fetei il face să se autoacuze de 
trădare. Este pentru autor o împrejurare 
suficientă pentru a declanşa o criză de 
conştiinţă şi pentru a întreţine ambigui­
tatea intre vina

' 
şi nevinovăţia lui Rebe-
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{]ca. J Uun im• un mister dacă profpsorul 

L'Stl' sau nu v i n ovat de executarea fetei ; 
5 i , dad• ar fi sf1 defi nit ivăm înţelesuri le 
d ramPi lu i Al. Sc>ver, a m  opina cii este 
\·orba etc> un conflict de incredere. Rebe­
dea n-a trădat, dar n i c i  n u  a i nspirat 
clestulfl incredere fetei, pentru ca ea să 
se simtă la adăpost . Evitind locur i le co­
;"une ale temei egoismulu i creatorului  
apol i t ic.  i n  conflict cu generozitatea re­
,·oluţionară activă, , Alexandru Sever con­
cepe, din elementele de bază ale u nei 
s ituat i i  melodramatice şi sentimentale 
t radi ţionale, o dram;i a "angajări i " .  Ceea 
ce rea l i zl'azft autoru l d i n  punct de vedei·e 
formal este ceea ce am putea numi  sen­
sibilizarea politicului. Rebedea ajunge la  
meditaţia asupra acti v ităţ i i revolutio­
n a ri' prin sentimentalism . pentru 61 
Gabi i l  impresionează mai inti i  ca 
personaj fem i n in,  straniu,  incredi b i l , 
si mat apoi ca pract iciană a i nsur­gcntl' i . A lături de alţ i  dramaturg� co�­
t emporani . Al.  Sever descopera , m 

sentimental izarea" unor princ ip i i, calea �ătrc autenticitate. 
Dacă in Di vorţul şi Menajera drama­

turgu l incerca să ridice s ituaţ i i le specific 
melorlramat ice la  înţelesuri mai  apropi ­
ate contemporanilor, i n Intoarcerea, ? 
situat ie  t i pic  contemporană este tratata 
in manierf1 m!"lodramatică. I nvestigaţ i i le 
in min:"1 .  i mplic-ind riscul vieţi i .  fac d i n  
savant ul -speolog Emil Scorţcan u  un su­
bl i m dtu liHo•·. ce Vrl'a să · smulgă d i n  
int unericul piimintului  ta inele  acestu ia ; 
pc 1 i"l!/1 ;1ccst pretext eroic, expl icitat i n  
detal iu  intr-un lung dialog poetic-bala­
dese i n t re Emil  Scorţeanu şi prietenul sf1u 
Mate i , sP extinde ameni nţător con fl ictul 
melodra matic. piesa semăn înd , in ult imii 
instanţă , eu una dintre acele drame de 
famil ie  scl'ise de Paul Everac, în care 
sotul acaparat de profesie îşi neglijează 
sotia,  care il p�1 răseşte, dar, in f inal ,  re­
vi ne, şi se integrează familiei .  Oricum, 
în aceste piese mai vechi, A l . Sever este 
foarte preocupat de o cazuistică a cuplu­
lui încît p iesele adunate în volumul 
No�plea speranţelor par, uneori, verita­
bile studii asupra deteriorării cuplului, 
expuse şi încadrate în pretexte social-is­
torice. In Noaptea speranţelor (sau, c u  
titlul origin al, Praznic . c u  monştri), în 
fo1·mula coşmarului (finalul piesei preci­
zează planul ireal în care se desfăşoară 
conflictul), inocenta hărţuială de familie 
se sublimează, devenind tabloul existen­
ţei absurde, imagine monstruoasă a artei 
ca emanaţie a Răului. Convieţuirea pic­
torului Baltazar cu soţia sa, Pia - amin­
doi maniaci ai hărţuielii, devorindu-se 
rec lproc printr-o schizofrenie

' 
a posesiunli 

- îşi găseşte echivalentul simbolic in 
naşterea imaginară a primului infirm şi 
.corespunde, în planul creaţiei, impasului 

de generozitate in care se aflii pictura 
lui Ba ltazar. Descrierea clinică a i nfer­
nului conj uga! in i nteri orul unui cuplu 
sudat prin ură, exasperarea răului  ş i  i n ­
tenţ ia  monstruosului  proiectat[! asupr� 
creatiei (înţeleasă ca e lan al frumosului 
şi b i nelui) ,  alături de verva dialogull:'i şi  
de precizia observaţici, dau i ntensitate 
particulară acestei "farse atroce" , . . 

car� 
anunţă o altă vîrstă a dramaturg1e1 lUI 
Al.  Sever. 

Rema1-cabile (pentru cine gustă elegan­
ta d i a lo�o:ului . i ronia subtilă a. repl.icilor 
şi arta discuţiei i n  contrad1cton u), p1esele 
Divorţul, Intoarcerea şi Menajeca n u  de­
păşesc totuşi nivelul mediu al drama�ur­
giei noastre de astăzi. Eroii  1 acestor p1e�e 
au mania i ntel igenţei, pentru că se afla, 
totdeauna, in  spatele l or, şi  le suflă repli­
cile un autor care a şti ut, îna i nte de 
oric'e să-şi transforme un dar al discuţiei  
i n  ca'ntradictoriu şi o plăcere a silogismu­
lui, in cult al repl ic i i , şi  pe acesta, .  la 
rindul lui,  in  artă dramatică. Scene m­
tregi (să exemplificăm doar cu scena dis­
cuţiei despre eroism d i n  actul al III-lea 
al piesei I ntoarcerea) sint _s�b� in�te de 
această plăcere a conversaţ 1e1 mtehgente 
despre orice. 

Cu Ingerul bătrîn, Al. Sever depăşeşte 
plutonul , .de mij loc" al dramaturgiei 
noastre contemporane. D isponi b i l i tatea de 
a fi lozofa i n  chip di alectic, pe replică, 
este ac um subordonată unei  vizi u n i  fi lo­
zofice on�a nice asupra ansamblului  şi 
u ne i meta fore i nteg ratoare . Ingerul bă­
trîn ne pune ş i in faţa unei  poet ici a 
tragiculu i , d i n  care dramaturgul va ex­
t rage su bstanţa pieselor ce vor u rma (Des­
căpăţinarca şi Lcordenii) .  Este vorba n u­
mai in uparen\ă, şi doar Ia pri mul . n i vel 
de sem n i f i c a l i i ,  despre J agllrul naz1st r!P 
exterminare de la  Auschwitz. Ca şi i n  
Descăpăţînarea, autorul face apel la îm­
prejuri'• ri  istor ice nu pentru valoarea lo� 
documentară, ci le utilizează ca dovezi 
extreme intr-o meditaţie gravă asupra 
con d i�iei tragice nu a omului, ci a ome­
niri i .  A l .  Sever porneşte de la o situaţie 
incredibilă, fantastică (printre deţinuţii 
de Ia  Auschwitz se răspîndeşte zvonul 
despre apariţia timidă şi mizeră a. lui 
Dumnezeu ,insuşi, sau a unui înger al 
său) ,  dar n u  insistă asupra î�preju

_
r�rii, 

ci îi divulgă din capul locului semmflca­
ţia (motiv pentru care piesa suferă de 
păcatul explicităţil simbolului principal), 
şi ne introduce operativ în miezul filo­
zofic al unei parabole vehemente despre 
destinul omenirii ameninţate, , despre şan­
sele speranţei, într-o lume a desperării. 
"Ingerul" care încearcă să întreţină spe: 
ranţa, în această umanitate îngenunch:ata 
a lagărului de exterminare, este bătnnul 
Godieu, doctor specialist în chirurgia cre­
ierului. Un monolog al doctorului, în 
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prcl.l' n ( a  u n u i  creic>r u m : 1 n .  s i t u : 1 ( i e  a n a ­
l og;�, ct' l t• i  a l u i  H a m k t  c u  ( t'ast a  l u i  
Y orick . a n u n ( il  încft d i n  pr i ma sccn[t o 
c u t  n· m u r :·J t oarP i po!t•;.;", dl•spn· hotarul 
care dt•sp:lrl l' �randoarC'a f i i n t p i  umane• c iP 
n i m i c n i c- i a  e i .  � i  dt•sprp cumpl i t a i n u ti l i ­
t ate' a ra t i u n i i . Este aproapP obligatorie 
comparaţi a cu Aşh•ptîndu-1 pc Godot a 
1 u i Sa muel Beckctt ( n u  nC'a p;irat pen t ru 
a n alogia G odot-Godicu ) .  Dar dac[t în 
farsa t ra� icft a l u i Bcckett croii aşteapt ;i 
un prC'supus m î n t u i t or, mereu absent, în 
piesa lui  A l .  Scvt•r - care deţ i n e  şi  ava n­
t aj u l  u n u i  mon taj  t'Pa l i s t - i stor i c  al fap ­
t e l o r  şi dovrzilm·. m u l t m a i  consistent şi  
m a i  pl auzi b i l  decit i poteza a bstract-gem'­
ra l izat oat·c a l u i Bec k ct t -. locul  lui  
Dumnezeu a fost l u a t  de u n  mar t i r blaji n  
şi  obosi t  d e  su fer i nţa omeniri i .  care este 
doctorul Gorlieu. Simbolul vieţii ultragi­
ate este in p i esa l u i Al .  Sever tînăra e­
vre i cft Elsa, sc[tpată ca prin mi nune d i n  
camera de gazare. Acest m i racol i repet.a­
bil al  supravieţuiri i î i m işcă chiar pc cei 
m:1i c i n i c i dintre gardieni. Ei se alătură 
l u i  Godieu în ten t at iva de salvare a fetei. 
dar fata refuză viaţa, sau. mai exact, via­
ta îns;\ş i . pe care o 's imbolizează, se neagă 
pe sine în fata ororilor lagăru l ui . O co­
pleşi toare sfirşeal ft şi o mulţumire în ne­
f i i nţ{t îi cupri nde pc toţi ,  după moartea 
Elsei. Lumea parc a i ntra într-un amurg 
planetar. Comandantul are vedenii cu 
con voa i e de mot·ţ i care se ridică împo­
t r i v a  celo1· v i i .  Binele este învins şi moare 
in f i i n \ a  u l l i mu l u i  l'iiu cavaler, bătrînul 
inger obosit, Godieu. Sînt şi ecouri ale 
ateismului nietzschean în această lume 
î m bnlnit v i t ă  de moarte, î n  care "dum­
n ezeu est e mort" ş i  viaţa se refuză sieşi ,  
în această piesft fi lozofică pornită din 
memoria celor mai desperate momente 
ale i storiei u manităţi i . 

Un .. inger brtt.rin " . copleş i t  nu ele agre­
s i v i t atea Rău lu i universal. ci ele mecani s­
m u l  incontrola bi l al putet·i i , pste M i ron 
di n Dcscăpăţînarea. 

Descăpăţînarea are intr-un grad mai 
mare acea aparentă documentară in care 
Al. Sever îşi învă lu i e demersurile sale 
filozofice. Personajele au un regim non­
fictiv l impede, l imba însăşi este adaptată 
la nevoile de fixare într-un timp şi spa­
ţiu anume. Cu toate acestea, Descăpăţîna­
rea depăşeşte simpla reconstituire a des­
t inului  tragic al cărturarului  M iron Cos­
tin.  pentru a pătrunde în sfera teoriei is­
toriei .  ale cărei acte scapă, adeseori, de­
termin ismului direct, fiind guvernate de 
cauzalităti i m percepti bile. Paradoxal este 
că Descăpăţînarea apare ca o tragedie a 
bun<>l or i n ten t i i .  A l .  Sever îl disculrpă şi 
pe Velişco, examinînd cu atenţie temeiu­
ri le istorice şi poli tice progresiste ale con­
juratiei sale. şi 1 pe domnitorul Constantin 
Cantemir, pentru atitudinea sa conserva-
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t o..'!re �i pac i f i strt .  De la un pune � .  
p i C'sa dc•vi ne, pr i n ierlft r i l e  sucCL' ­
s ivC', fo;n·te Sl'nt i mc n t a l {t .  Const a n t i 1 1  
Vnd[t î i  i a r t it p c  bo i eri i c on j u ra ( i .  
i l  b ;�t n u i eş t e  pe M i ro n � i  î �i r i s i ­
JW�It' b{t n u id i lC'. M i ron î l  i artă pe Vocl:i. 
c{t l ;'tU l il iart[t pl' M i ron . şi, cu t oate an's­
! Pa. n i m i c nu poate m od i fica destinul i m ­
p l aca b i l  al  c;irt uraru l u i molclav, ca şi c u m  
i P r t a rca ven i tft el i n  par t ea unui mecanism 
orb a l  i st oriPi a r  f i  i mposi bi lă . Metodolo­
gil' a tra� i c u l ui sau f i l ozofie a pol i ti c i i . 
î n  Dt>scăpă�înarca n u  cxi stft vi nova t i  
(d; �c;·, i l  t•xl'luckm p e  i n lri gan t u l R u se l i .  
c i  cloar v i c t i me. 

l n tt l ţ i n d u - se la intel egerea l i psei ck 
n o i mit a con j u ncturi i istorice. fărft n i c i  
u n  ;nncstcc i n  complotul fratelui său. M i ­
ron Costin refuzft toate şansele de sa lvare 
în n u mele unei m ora le a loi aliti'tţ i i  abso­
lute faţă de domnitor. Ca şi  Godieu sau 
E lsa din Ingerul bătrîn, îndurerat de î n ­
tîmpl ări al  căror l a n ţ  cauza! este pul\'l·­
r i zat. M i ron refuză viaţa cu orice pre \ . 
Deal tfel , şi Ion din I...cordenii va avea u n 
sfirşit asemănător. iar cele trei piese, prin 
asumarea morţi i ,  sînt i nundate de o l u ­
mină tragică, care ţine d e  o ţi nut;i el ic:"t 
complex motivată, fie că este vorba de 
decepţ i a  u n i versală din Ingerul bătrîn, de 
înţelepc iunea învinsă d i n  Dcscăpăţinarea 
sau de subl ima exigenţă etică din I...cor­
denii. Dacă parabola uman itară cu son o ­
r ităţi grave, i ntempestive sau elegiace, de 
requ icm , din Ingerul bătrîn, era dezavan ­
t.ajat;i de a mrmunţ i rea pedagogicft a s i m ­
b o l u l u i  (îngerul bfttrin - îngerul speran­
tei ) ,  Descăpătînarca şi  I...eordcnil at i n g o 
anum ită perfectiune formală, o ţinută l i ­
terară i reproşabilă, ce pare să fi fost 
idealul  d i n totdeauna al dramaturgului .  

!n I...corllenii, orizontul nu mai este n i c i  
umanitar, nici  istoric, ci  etic. S i m pl i f i ­
c î n d  lucrurile din necesităţi de demon­
stra(ie, personajele piesei sînt i postazieri 
ale unor pri ncipi i etice, caractere în sche­
ma lor i deologică. Bătrînul Leordeanu -
personalitate hipertrofiată, asemănător 
cînd cu bătrînul Karamazov, cînd cu dic­
tatori i prozei latina-americane per­
soni fică Păcatul. iar f i i i  săi, ce pot 
fi,  la r igoare, anal i zaţi tot în descendenţă 
dostoievskiană, ar reprezenta Şovăiala 
(Samoilă) , Laşitatea (Tomşa) şi  Sancţi u­
nea (Ion) . Este. desigur. o schcm:tti z:11':•. 
Leordenil fiind cea mai l i psită de tendin­
te ostentative d intre toate piesele l u i  Al .  
Sever, sau. in orice caz, piesa In 
care .,tendinţa" este atît. de bine 
incorporată, încît, pri n autoritat.�:t 
şi energia tragică a personajelor 
şi întîmplărilor, aceasta devine imposibil  
de enunţat. I...eordenii este o fictiune is­
torică, legendă, basm şi tragedie în ace­
laşi timp, o scriere de un surprinzătm· 
gust romantic, cu i ntrigă bogată, omoruri 
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�i i u b i r i d;t m n a t e, cu croi devasta\ i de 
p;1t i m i  ş i e l u n u i \ i  de remuşcări .  ca in 
' "p i L'• r ia  t)oeziei  t ragice a 

.. 
'omen i r i i ,  toate 

: ;ces! P;t fi i n d i nsft clc:'parte de spectacol u l  
"rat u i t  al  dl•st i nelor. pentru a s e  subor­�on l l unei voi nte de actunl i zare a sche­
me i cl asice a tragediei . Ion, f i u l  cel m i c  
;d bft l r i n u l u i  Leordeanu,  care îşi ucide 
pftrintele plin de păcate, rătăceşte p r i n  
Jumc:' şi  se i n toarce acasă chinuit de re­
muş6t r i .  spre a-şi pri m i  pedeapsa, poate 
fi cu u şuri n\ft a lăturat dest i n u l u i  tragic 

al lui Oreste. urmărit de zeiţele 
răzbună r i i .  Nu numai aspectul formal 
de trilogie, in ' care ş i - a  organizat autorul 
materi a l u l ,  c i şi tmiectoria erou l u i  p r i n ­
c i pa l .  t r i m i t  l a  tragedia 'Atrizi lor ; d i n  a ­
ceastă perspec t i vă. considerăm c[l Leor­
denii este pri ntre cele:' mai  concludente 
incer6tri l'Omfmeşti de a reactualiza tra­
ged i a .  ca gen dramatic. Este piesa i n  care 
autorul valorifică, şi o face la un nivel 
nu t otdeauna accesi bi l pentru dramatur­
gia noastrf1 contemporană, şi  experienţa 
eli n  Dl'scăpăţinarea, in care istoria, mai 
exact medievalitatea moldavă in care se 
desfăşoară acţi unea, asigură atmosfera 
traged i e i .  Fixate in z ilele noastre, î ntîm­
plările elin Leordenii nu numai că ş i - ar 
fi pierdut aura tragică, ci ar fi eşuat in 
zona piesei judiciare sau "i nfracţioniste" . 

Un asemenea exemplu n i - l  oferă A l .  
Sever i nsuşi cu piesa U n  o s  pentru u n  
ciine mort, i n  care eroul princ i pal , N i l ă  
Log h i n (un amestec de v ital itate ş i  ne­
a�timpfu·, de rău şi  bun, de Dmitri  Ka-

ramazov ş i  Jean Va lje«n.  un u ri l l 'i bhj i n ) ,  
n u  s e  poate r i d i c a ,  la  sem n i ficaţi i l e  u m a ­
n i ste ale ingcri lot� bătrî n i  d i n  celelalte 
piese, deşi i ntrarea de bunăvoie in tem­
n i ţă a re , in  s istemul de referi nţă al au­
t o r u l u i .  .aceeaşi valoare ca şi  intrarea ire­
voca b i l ă  i n  nefi inţă a celorlalte personaje. 
Valoarea acestei piese se reduce, in cele 
d i n  urmil ,  la un pitoresc ti pologie rezul ­
tat d i n  portretul l u i  N i l ă  Loghin. 

Evitind cu bunăşt i inţă contact ul cu şa­
b l oanele d ramat urgiei noastre contempo­
rane (doar in Intoarcerea se pot detecta 
vagi ten d i n te de adaptare a unor situaţi i 
d ramatice b:Hfttorite) , Alexandru Sever a 

reuşit să-şi  delimiteze un teritoriu literar 
i nconfundabil  şi să ' deschid:'i, p r i n  Descă­
pă�inarea, Ingerul bătrîn şi Leordenii, 
s u r p r i n zătoare căi spre o tragedie con­
temporan{, ş i .  in acelaş i  t i mp, modele de 
sti l ş i  l i m bft . De l a  primel e piese, i n  care 
supravegherea sti l u l u i  se exercită pe cu­
v i nte şi pe replici ,  pînă l a sistemele lexi­
cale complicate, cu întorsături orientate 
eufem ist i c  şi  al uziv sau arhaizant, din 
Dcscăpă�înarea şi Leordenll, sti l u l  lui 
A lexandru Sever a căpătat strălucire ş i  
cch i l 1  bru clasic. Forţa ultimelor sale lu­
c rftri  n u  v i ne numai d i n  tensi unea situa­
t i i lor d ramati ce, a conexiunilor epice 
create. ci şi d i n  cultul  sti l u l u i ,  d i n  plă­
cerea scri s u l u i ,  încît multe d i n tre remar­
cabi lele sale pag i n i  pot deveni obiectul 
unei  di seu\i i despre măsura in care l im­
bajul este un clement dC' bază al teatra­
l i tăţi i .  

NOTE 

R etrosp ee tiv ă 
scenograf ică 

Adriana 
Leonescu 

Fişa de creaţie a Adri­
anei Leonescu, absolventă 
a Institutului de arte plas­
tice "Nicolae Grigorescu" 
din promoţia 1955, indică, 
pentru perioada 1953-1981, 
scenografia a 102 specta­
cole, dintre care 53, cu pie­
se româneşti. lată ce ma­
terial generos a stat la 
baza selecţiei pentru expo-

ziţia organizată la Teatrul 
Foarte Mic. Itincrarul pro­
pus de exponate nu 
multe, clar ingenios pre­
zentate demonstrează 
diversitatea şi complexita­
tea unei vaste creaţii .  Lu­
crînd pe scene din Capi­
tală, din provincie sau din 
străinătate, cu regizori de 
cele mai diferite orientări 
artistice, Adriana Leones­
cu a creat atit decoruri ri­
guros elaborate, cit şi al­
tele, de înaripată fantezie, 
în tehnici şi maniere ex­
trem de deosebite. Foto­
grafii, planuri şi calcule 
de decor, detalii tehnice, 
schiţe şi eşantioane pentru 
costume, afişe, citeva măşti 
şi veşminte evocă viaţa 
unor spectacole, dintre ca­
re multe ar putea figura 
într-o antologie. Cum "un 
decor se face cu hirtie, 
pînză, culoare, dar mai a-

les cu idei şt tm· cu idei" , 
sugestia plastică poate re­
constitui platforma de idei 
a u nor montări, căci "sce­
nografia este un mod de 
a gindi u n  text dramatic, 
şi  nu de a-1 desena sau 
picta" . Se imprimă în me­
morie siluetele celor doi 
tineri din Nu sint Turnul 
Eiffel, cercul pueril inchi­
puind Ocolul pămîntului în 
80 de zile, bilciul din Schi­
ţele lui Caragiale, tablou­
rile Nebunelor din Chaillot, 
atmosfera, amintind de i n­
fernul lui Bosch, din de­
corul recentei premiere cu 
Diavolul şi bunul Dumne­
zeu. ... Universul de specta­
col creat de Adriana Leo­
nescu se dovedeşte repre­
zentativ pentru conceptul 
românesc de teatralitate. 

Irina COROIU 
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