
�RONICil 
nRillrlii'I'I�il 

N u  p u t e m  f i  întru totul sat isfăcu t i rle ritmicitatea cu care n e  sint ofn i t c  
spectacolele n oi, în acl'st miez d e  stagiu n e  l e a t  ra lă. Am m a i  'spus -o, ş i  o repe tă m  : 
cînd, dacă nu la j u m ă tatea l!i,  la ptw c t ll l  ele m a .ri rn interes a l. pu hlicu lit i pen t ru 
teatru, trebuie 'să se nască. unul după. a l t u l .  spectacolele ? Iată, în ace.� t  i n t c rra l cii' 
timp, cu c•.rcc•pt ia Tea t rului G i uleşt i .  nu p u t e m consc•m rza 11 i c i  o pre m ie rei pc• scenl'ie 
h u cu reş t enc. Se• t •or a g lomera. din nou, c â t  re sfîrş i t u l  se:::on ulu i t ea t ra l ? 1 n cepc•m 
cu acca.� t ci î n t re bare, pentru că ea se i mp u n e  fi re.w·. che.�t iunea r i t m ici t ci ( i i  f i i nd 
lw t ă ritoa re pe n t ru aspe c t u l  ge rtl' ra l al s t a f}ill n i i .  

N u  îna i n t ea p ro h il' rnC'i 1·epe rtori u l u i .  rut i na i n t e a  calita t i i  spectaculclor. D i n  
aceste p u n c t e  ele recic rr•. co n s t at c1 ri m u l t um i toa re . Cousemnă rn n o i  piesc i n  pre­
m i e ră a b so l ut ă : Casa-l' \· a n t a i  de Ma ri n Sorc.q·u .  la Teatru! de Stat din Oradea. şi 
D i r i j o r u l  de D .  H. Popescu . la Tc•a t ru l ele St a t  eli n  Si b iu . După opinia cron i cari lor 
noştri .  s în t piese i n t e resa n t e .  ni ci nu se p ut e a  a l tfe l . a pa r ţ i n  unor scriitori de pre­
stigiu. Tot după opinia cronicarilor noş t r i .  primul spectacol l'sle de bună ca l i t a t e ,  
cel de-al doilea, susceptibil de discuţti. Not a b i l  r ă m î n e  interesu l  regizori lor Se roi u 
Savin şi Florin ,Fătulescu pentru piesa ro mânească . (ilşa cum lăudahilc .� înt curaju l 
şi încrederea, răsplătite de reuşită, cu c a re .�i m a i  t iniirul regizor Dominic Dem binski 
s-a apropiat de dificilul text a !  piesei Pro� t i i  sub c l a r  de lună de Teodor Mazilu, 
la Tcat rul de Stat din Arad.) Şi Teatrul de Non! din Sa tu Mare se înscrie printre 
teatrele cu ambiţii repertoriale care-i aduc a prec ie rea noastră, punînd in scena­
Cartea l u i  Ioviţă de Paul Everac (la sect ia rom â n ii )  şi Ni nge la Troia de Kincse.� 
E!emer ( în premieră absolută. la secţia mr1ghiarii) .  

Trei premiere, cu piese ale unor autori  e l i n  U . H . S.S., reţin atenţia : Tot CP avem 
mai sfint, de Ion . Drută, în regia lui Htmyadi J1ndrlis, la Teatrul Naţional dtn·· 
Tîrgu Mureş, Roman sentimental de Vl. Konsta nt inov şi Boris Raţer. î n  renia lui 
Nae Cosmescu, la Teatrul .,A. Da vila" din P i t e ş t i .  realizate ·la un nivel mediu ; .  şi 
Catedra de Valeria Vrublevkaia. la Teatrul National din Craiova, spectacol care 
se impune prin profesionalismul interpreţilor, dar şi prin conceptia regizorului 
invitat. Aleksandr G rigorian de la Tea t ru l  Dramatic Rus .,K. S. Stanislavski" di.n 
Erevan. Consemnăm cele dintîi premiere realizate de Teatru! Municipal .. Maria Filat� 
ti" din Brăila sub .conducerea noului director Constantin Codrescu. Este vorba despre. 
Cu . c{J luŞu l în gură de spaniolul A lfonso Sastre şi · despre Ultima in� · 
t ru n i rc a Cavalerilor Magnoliei albe de nordamericanul Preston Jones. 
După cum arată cronicile, Constantin Codrescu va avea un cuvint greu de spus, în · 
evolutia acestui 'teatru. Mai putem consem na iniţiatira Teatrului "Mihai Eminescu" 
din Botoşani. de a readuce pe scenă. după o îndelunqati! absenţă la noi (ca, dealt­
fel, şi in lume), Neguţătorul d i n  Veneţia de 1 Shakl'speare, din păcate, într-un spec­
tacol superficial, 'fără stTălucire (regia, Iulian Vişa). Şi, în sfîrşit, un spectacol pen- · 

t ru m icii  spectatori. la Teat rul G iull'şti, Dragostea prinţesei de Saşa Lichy (regia, 
G c t a  Vlad).  spectacol care evidenţiază din nou acest teatru, prin preocupările 
sa le repertor iale, dintre cele m ai vari a te. 

Aceasta este recolta noastră pentru rubrica ·ae cronică dramatică. Pentru luna 
in care ne aflăm (revenim la ideea de la începutul acestei pagini), ni se pare 
puţi n .  Dacâ privim inapoi. la int reaga perioadă care a trecut de la începutul sta­
giunii, nu vedem motive serioase de îngrijorare . Iar dacă privim înainte, ne rămîne 
.�peran t a că partea a doua a stagiunii t·a pri lejui cronicarilor care se străduiesc să 
alcătuiască această rubrică bucuria marilor spectacole de care publicul are nevoie. 
Ştirile care ne rin din t eat re îndreptăţesc speranţele noastre. Nu dorim decît să le· 
redem împlinite. 
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PREM IERE ABSOLUTE 
TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- SECŢIA ROMANA 

CllS/l-E\IL\ftTill 
de Marin Sorescu 

N - a pucă bine omul s{t se ,dum i rească, 
ce şi  cum e c u  "tragedia  ontologicft" la 
sorescu, r. -apucă b ine să-şi  l i mpezească 
ş i  conceptul de ,.tragicomedi e  istorică" ,  ş i  
iaW-1  pe poet f[tcind comed ie. Iona, Mat­
ca, · paracllserul, Pluta Meduzel, toată se­
ten de nepotol it a muntelui de sare, tre­
cută în d i alogul fără sfirşit  al omului cu 
sine însuşi , A treia ţeapă, RAceala, Lu­
poaica mea, nevo ia omului de a se defini 
raportîndu-se la istorie, toale acestea pt'e­
ced Casa-cvantal, dar o şi  prevestesc '! 
Cti s i gura n ţ[i, da. A parent, n i m i c  nu e 
cont i n u ita t e, Inspi raţia e l a voia h azardu­
lui, legen da b i b l i cft face l oc m i tulu i ,  care 

face loc cron i c i i  istorice, care face loc 
rea l i t:iţ i i  cot i cl iPne ... şi totuşi , drama tur­
gia l u i  Marin Sorescu, incenută cu Există 
nervi, aju nsi! ,  azi , la Casa-evantai, este, 
spus In puti n<' cuvi n te, dramatu rg ia  cu­
nodşte r i i  de sine şi a comun i cări i cu s i ne. 
�i cu semen i i .  A putin tei şi a neput i n tei  
e u twaştPr i i  de s i ne. A putl nţei ş i  a nepu­
t i n te i comun i căt•ii cu s i ne şi cu spmen i i . 
A dJ U 1 ft r i i  u n u i  sens acestei ex istente, a­
desea. i n vaclaUt de non-sens. Dramaturg i a  
l u i  Sorescu este, in  in treg i mf' , f i lozofic[!. 
Erou l l u i  Sorescu, fie cit SI' nu ml'şte Iona, 
I rina ,  Vlad, se gftse·şte, intotdeauna,  in  
moment u l  crucia l  al  ex i sten ţei s a l e  ş i  
i n tcroga\. i i le  sa le  sînt esenţiale. Cum scrie 
teatru, Sorescu '! A ltă problemă derutn n tă.  
El se s i m te la el acnsă şi în tragedie, ca 
şi în comed in absu rdă ; snre deruta to­
tală a celor dorn ici de clasific;j ri , el a­
mestecă genuri le, cu aparentă nep;isare, 
şi cînd spunem .,a parentă n epăsare" .  ne 
gînrl i m  c;j poetul ştie prea bine cît de în­
şelfttor, cit de i ncert este hotarul di ntre 
genuri ,  şi calcă acest hotar cu bună-şti ­
i ntr•. 

O atmosferă de balans continuu Intre realitate şi irealitate ... 
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Data prl'm il'rl'i : 1 !1 noit•mhril' 
l !JIH. 

Rl'gi a  şi Sl't•nografia : SERGIU 
S_\ VIN. 

Distributia : ION MIIN E,\, EU­
G EN IIARIZOMENOV, EUGEN 
ŢUGULEA, MARCEL POPA (Vlad 
1 .  Il,  III, IV) : A LLA Tl\lJTt i .  
,\ NCA MIERE-CIIIRILA, MARI­
.\NA NEAGU (Tinca 1, II, III) ; 
ION ABRUDAN (VIădull'asa) ; 
AUIWUA LEONTE şi EMI L  SAU­
('1 U C  ( lntl'rprcţii l'pilogului). 

.\ccst sn·i itor sit n u - i  spunem mare. cii t resar conft·a t i i  -. acest sct· i i t ,Jr i m ­
purtant.  <tcest poet : ş i  f i l ozof. pentru C'1r2  
d ramaturg ia devine o nevoic constantit de a se exprima.  scrie un t ea t ru care 
n u  seamănă cu n imic,  din ce s-a scris Ia 
n o i . sau aiurea. Ba seam<init ,  vor spune 
l l ll i i , . seamimă şi cu Beckett .  şi cu bnPs­
cu. ŞI cu Jarry, şi  cu Picasso. şi cu . . .  Nu, 
n u  seamănă, ci se înrudeşte, cel mult. E 
\'orha de cultură asimi lat<i şi de deta­
ş;� rc. Ne-ar fi foarte simplu să afirm:im 
·ca u l t tm_a sa piesă, Casa-evantai, vine 
el i n  Mazllu. Dar ea nu are n imic  comun 
cu pmcede:le acestu i  dramat lll·g,. deşi a­
propten pnvi n d  structura personajelor 
n; I t ura relaţ i i l or lor. se pot face. Casa-e� 
vantai este o comedie de o factură nouă. E�le povestea veselă şi tristă a unui om 
vazut . .  �a el acasă" , in modesta. mărun­ta . . medtocra lui  existenţă de zi cu zi .  O 
extst�_nţă de o singură culoare : fără as­
p t ratu,  fără orizont, fără perspective. Dar 
omul se desface precum evantaiul uni­
\·c�·s�l lu i  se  desface precum eva�taiul 
a�·atmdu�n i -�e ':!oi feţe ale unei existent� h<�.nai: ŞI chm ll l te. Fiecare paletă a evan-
1 m ulut ,  o n ouă fată a individu:!lităţi i 
l u � Yiad, . care devine, in v i s u l  
l u t .  1 n  mchipuirea l u i .  în halu-
ci

_
naţii le lui ,  Vlăduleasa. Vlădescu. Cio­

nmache, adică. el pe toate feţele. Vlad 
este, vorba lui  Sorescu, . .  năpădit  de alter­
e�o-uri, 

_
ca peştera de ecouri " .  Inspirată 

dm _reali tatea i mediată. d i n  viaţa de zi c� ZI � · omului  cu existenţa banală, mii­
c i nat ŞI el de i nterogaţi i le cunoaşterii de sme. dar pe măsura staturi i l u i  vai 
P

_
i t i �e: Casa-evantai este comedia 

'
.,ireali � 

ta tu t mediate" . Călătorin lu i  Vlad pri n 
lumea l u i. călătorie in care e însoţi t de 
Tmca, nevasta - la fel de mediocr[t. de 
sem-bădă, _ de l i psită de orizont, are ceva 
lamentabtl ; aparenţele devi n date fun­
el:�m

-�
nt_ale. neliniştile l u i  sint,  de fapt. 

btJbHeh orbeşti, întrebările sînt ridicole. 
I ncapabi l să se înalte pe culmile amet i ­!oart; al� spi ri tualităţi i ,  Vlad se refugiază 
m vts, 111 mchipuire, şi  inchipuirea lui  
e mo

_
nstruos-meschină. Şi, totuşi ,  desfă­

ş urata astfel, in mult iple ipostaze, exis-

30 

l l· n t a  lui V l ad nu l'Sl l' l i ps i t : 1 d•·  t ra�ism.  
Unda t ragi cf1 r{tzball• d in a<'l·ast ;-, nepu­
t i n ( ;\ e le  a in \<'l cgc, de a se in ţelege, ele 
a Sl' rupt> de cnncl i \ i a l u i  lanwnt a b i l ft .  N u  
\'om i n t ra i n  a l t l' am;-t n u tJ te. E l l' nu a r  
: �d uce n i m i c  in  p lus . Vom ad[t uga doar 
cf1 piesa este ca însftşi o piesft-evanta i ,  
<.,-, s e  desface mereu, ş i  s-at· tot desface, 
în toale pall'tele-scene posib i le  (şi cite 
nu sint  pos i bi le '?) .  că, de l a un moment 
elat. rft l ftc incl în labirintul ele ha l uc inat i i ,  
V l act se i n t oarce ele unde a pornit, ca s-o 
i a  ele la capăt. . .  e[t, în sfîrş i t .  piesa n u  arc 
sfir� i t, n i ci nu şt im dacă poate avea vreun 
sl' irşit .  dar spectacolu l trebuia să aibă u ­
n u l . D e  a i c i ,  ş i  nevoia p e  care a si m t i t-o 
rl•g izorul  Serg iu Savin. s[\ punft capitt 
ri't l ftc ir i lor l u i  Vlad, aducînd în pri m ­
p l a n  u n  cuplu ele t ineri, a cill'Or puritate, 
pmspeţime. luciditate aruncft şi mai a­
el ine in grotesc ex istenta casei-evantai .  

Sergi u Savi n este şi scenograful spec­
t acol u l u i .  lnch ipuind un interior de prost­
gust. cu pereţi violent coloraţi, dom i nat 
de incăpătorul pat conjuga! striij u i t  de 
ingeraşi , un interior elin care se iese prin 
doui1 uşi -oglindă, strani i ,  ca şi  cum pe 
acolo nu s-ar ieşi, ci  s-ar i ntra într-o 
lume hal ucinantă, regizorul a instaurat 
de la bun inceput atmosfera de balans 
cont i nuu i ntre real it..'ltc ş i  irealitate, in 
care se \'a desfftşu ra intregul spectacol. 
Ech i l i brul i n t re com i c  ş i  grav, intre ri­
d icol şi tragic, face ca sensul comediei să 
apară exact. Este meritul regizorului.  de 
bunf1 seamă, dar şi meri tul  interpreţi lor, 
d i ntre care i l  d isti ngem pe Ion Mîi nea 
(Vlad), în cea mai bună realizare a sa 

din cîte i le cunoaştem. dozînd precis, cu 
inteligenţă, canti tăţi le, in alcătuirea per­
sonaj u l u i  său. Cei lalţi .. Vlad" - Eugen 
Harizomenov, Eugen Ţugulea, Marcel Po­
pa. Ion Abrudan - personaje de n uante 
diferi te, dar de aceea5i substanţă, au adus. 
fiecare, contri buţii însemnate la reuşita 
şi, fi reşte, la înţelegerea comediei. AIIa 
Tăutu, cu măsură, cu  ech i li bru, Anca 
Miere-Chirilă, cu excelent umor, Mariana 
Neagu. cu farmec, au fost cele trei "Tin ­
ca" . I a r  tinerii prologului şi  epilogului 
au fost foarte promiţătorii t ineri Aurora 
Leonte ş i  Emi l  Sauciuc. Revenind asupra 
regiei. să spunem că ne-a lăsat o exce­
lentă impresie felu l  cum Sergiu Sav i n  a 
mişcat personajele, le-a "pus în scenă" , 
le-a grupat, le-a desfăşurat, arătî n d  deo­
sebit talent, deosebită aplicaţie pentm 
plastica scenică, pentru ,.vizuali zarea" i ­
dei i .  Este, şi prin opţi unea repertorială, 
curajoasă,şi prin realizare, fără în ­
doială.  unul  d intre spectacolele care 
onoreazft scena orădeană. un mo­
ment însemnat al stagiuni i .  Este, de ase­
menea, un moment î nsemnat în evoluţia 
tot mai prom iţătoare a l u i  Sergiu Savin. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATUUL DE STAT DIN SIRIU 
- SECŢIA ROMAN A 

OIRIJORU L 

de D. R. Popescu 

cum si't povesteşti o pies[t f[trft po-
veste '! De fapt, o ..  poveste'' ex istă, ca 
şi in multe alte piese ale scri i toru l u i  
Dum i t ru Radu Popescu ; destul  de des, 
ea se in fir i pă, pri ntr-un clement nenş­
teptat, cam spre finalul acţi uni i ,  cind se 
petrece fie o repetare a inceputului  (ce­
ea ce inse<tmnă că problema e i nsolubi li't 
şi eterni"t - de exemplu, în Pisica in 
noaptea Anului nou), fie un transfer de 
identitate ( .. Cezar doar îşi va schimba 
actorul" - Cezar, măseăriciul plraţilor), 
fie altceva, in genu l  unei răsturnări de 
si tuatie. Un asemenea procedeu deschide 
o altă perspectiv;i faptelor ş i ,  bineinţeles, 
sporeşte i mens cîmpul  de · generali zare, şi 
aşa destul  de vast, de deschis, in mai  
toate cazu ri le dramatice prezentate. I n  
piesa Dirljorul, un astfel de element sur-

\· i n c  în  momen tul  în care eroii - bie\ i i  
l'rni .. ospfttari ·;  care alcătu iesc .,o .orchcs­
t rft" - descoperit propri ul  lor text, tră i t  
� i  vorbit, în  caietul aparţi n î n d  celu i  pe 
c a re ar fi dorit s;'i ş i - 1  a lcag{t d i rijor. 
S t u poare ! groaz<i ! Va să zică. l'i trft i csc 
pc un text  scris d ina inte ? !  Atunci,  piesa 
a r  fi  povestea unor oameni  care-şi des­
coperit tota la şi  dramatica subordonare '1 
Poate. Dar cine sint aceşti eroi "ospă­
tari" '! Cine c "dirijorul" ? Şi de ce au 
ci nevoie de "dirij or" ? Identitatea e la­
bilă - ei n u  sînt ospătari, decit poate 
în sensul (presupus) că ar servi ceva pc 
lu mea asta. De ce au ei nevoie de d i r i ­
j o r  ? Poate, tocmai f i in dcă, dori nd să-şi 
ofere servici i le, ' sint d ispuşi să cînte pre­
cum îi dir i jează ci neva. Intr-o altă piesă. 
motivul  d i rijorului revine şi  e explicat 
intr-un fel : "Ce e regele ? El e ca un 
dirijor. Ce face d irijorul ? Diri jează. Deci 
cl i rijorul este ceva care există" . In acest 
caz, i denti tatea d i ri jorului  nu are i m por­
tanţă, el poate fi  oricine, ş i-şi  poate fo­
losi oricum .. bagheta" - de pi ldă spre 
a .. ucide" o s imfonie, într-un concert 
rizi b i l . Copertile rămîn deschise, c u  
l argi semn ificaţi i ,  lu mea piesei e o parte 
el in  piesa lumii ,  o . . variaţi u ne" pe o te­
mă etcmit, ast;izi profund dramat ică,  
tocmai  pentru că ex isl<l tot fel ul de ma-

Regizorul 
a citit textul 
cu o fantezie 
dirijată ... 
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1 9111.  
Rt>�ia : FLOIUN FATlJLESCU. 

Sct�nografia : EltWIN KUTTLI-:R. 
Distributia : RAUU BASARAB 

(Domnul) ; MARIANA STRASSER 
(Gcncvicva) ; OVIDIU STOICHIŢA 
(Inaltul) ; DOINA ALEXE-JIO­
JIESCU (Baba) ; VIRGIL FLONDA. 
CONSTANTIN CHIRIAC (Dinţo­
sul) ; SANDU POPA (lntîrziatul) ; 
FLORIN ANTON (Nan) ; NICOLAE 
CALUGARITA (Spinul) ; ŞERBAN 
IONESCU (Şchiopul). 

n i ft•slitr i  <tlc a bsurd u l u i .  precum şi s u b ­
ordonarea pasi vă. ori  monstruozi tatea ri ­
zi b i l tt . Dacă p rccizi'tm ci't actiunea. şi aşa 
dt•stul de alegorică, se petrece înt r-un .. m uzeu <li f igurilor împi'li ate" , şi că ri­
d�col u l  di r i jor este u n  ins care se pl i rnbtt 
a1c1  ca la el acasă, ,.domnul în pijama" , 
vom rea l iza cit de l argi sînt deschideri­
le  al egorice ş i  ce posi b i l i tăţi dau ele 
unui regizor dispus s[l le citeasc[t cu o 
a�!lu�ine limpede şi cu o fantezie ,.di­
riJata" . 

Piesa e 
_

densă şi lejeră în clesfăşurur . 
n u  depaşeştc d imensiun i le .,teatrului 
scu rt " � i  are> mai  m u lt caracterul u n u i  
pamflet .  Publ i cată i n  1 969 ( î n  revista 
.. Steaua·' ) .  ea a fost scri să, de i gur. in 
t 1 m p u l  confruntăr i i  fert i le a,  scenei noa. ­
t rc cu moli v u l  .. a bsurdului" , c 1 rculînd î n  
l l teratura eu ropeană şi americană. Ar f i  
o greşealft s - o  i ntegrăm acelu i cu ren t 
care a gen erat o modă în teatru : dar m; 
e o

. gn:• şea l f1 s - o  socotim o .. var i a \ i une" 

?ngma lft pe tema absurd ului ,  în  măsura 
m care t ema î n săşi apare ca e,·presic a 
une i s t f1ri  ele s p i r i t  răspîndite în l umea 
contemporan[! .  

Dirijorul apart i ne primei perioade de 
cre�1 t 1 e  a d ra m a! urgu lu i . o apropiem 
(pnn temă şi mot ive) de Cczat· măscă­
rici

.
ul  pira�ilor (nişte .. i nocent i" .  'ca o·pă­

taru n?ştn , pe o .. corabie a i nocenţi lor" ) 
ŞI, daca tot vorb i m  de i mensilatea cîmpu­
lui de general i zare, de ce n-am cita din 
această l ucrare, în  spri j i n u l  i n t erpt•etări i  
n oastre : .. Piratul beat : Dacă-i absu rd 
cum 

_
să-nteleg ? Cezar : Şi ce spui tu � 

adev�rat . fi indcă absurrl'· ! 
lndrăznet şi s igur pe el, î'n monlările 

petroşenene, Flor i n  Fătulescu a citit tex ­
tul cu o fantezie dirijată, dar fără o at i ­
tudine bine precizată. Spectac0lul este 
de aceea, mai degrabă i ncert în genera� 
lizări, exterior şi exploziv. Surprinde şi  
derutează. Cine sint .,ospălarii" ? Ce vor 
ei, de fapt ? Ce sugerează, la urma ur­
mei, .. muzeul f igurilor împăiate '· ? l ntre­
bări deschise şi după căderea cortinei , 

llC'd l l nW r i r i  C:'l l 'or; l  J t - !)P \ i  J.:;b j cite l in  
r<'tspu ns. cla r n u  pc Cl'l  propriu rt•prPZl'n­
t a \ i e i .  D i r i ,i o r u l  poa l l' [ i  oril'l'. r;'un i n e  
orici ne. ea l a  Î IH'l•putul lccturi.i, ş i  usta 
l'al'l' ea !cel u ra sl·eni('ă .. su t'{tOll nă · Utră 
ad resft. · ·· · · 

E x t n•m de i n..:cn ios - ca de ob icei -
cll•corul l u i  l F.r w i n  K u t l l er . O foarte ·hună 
i n l erpre\[t a G cn�vlevci ·M ariana' ·stnui­
�t·r. �i doi i n t !' i ·pi:t: \ i  'm."t i  i nd i v i dual i zaţl ,  
:n  cadru l caricatura!  a l  spl•cl acol u l u i ,  0-
l'i d i u  Stoi ch i ţă ( I n a ltul) ş i  Sandu Popa 
( l n t i rziatul) . O Iiguri't frapantă,  de un 
s t r a n i u  c i n i sm . schi\euzit Radu Basarab 
(DLHnnul  in  p i j amp) ; accente de f i rească 
cleconcertarc. la N i col ae Ciilugitri\.a (Spi­
n u l ) .  Preu i n conlat, prea îndîrj i t, Şerban 
Ionescu (Şch iopu l ) . şi  cam strident, Con­
stantin Ch i ri ac ( Dintosu l ) . 

Dacii. la alte montări . Flor i n Fătu lcscu 
era apl:iudat pentru .ori�inula l u i  milşw;ă 
in expresivi tate, a i c i  i -a u  scăpat cîteva .. ac1,1te" care • nU contribuie lu clarifi carea 
s'en si.irilcir alegor' iei .· · '  · 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

ECŢIA MAGHIAR 

N INGE 
Lll TROIL\ 

de Kincses Elemer 

Data premierei : (l noicmbl'ic 
19 1.  

R gia : IU C E. ELEMER. cc­
nografia : 1 EMf:N Y ARP AD. 

Distribuţia : DENGYI�L . ! VAN 
(Odi eus) ; Ac LAJO (Epeus) ; 
CZI N TO JOZSEF (Creton) ; BEN­
CZf:DJ A .DOR ( I t> o�) ; Kl FA­
L� SY BALINT (M m nos) ; {f0-
Ron:: ISTV N (Chri os) ; T01'II­
PALL 1\fiK LOS (Prima strajă tro­
iană) ; F LOP ZOLT N (A doua 
sh·ajă t roiană) ; Zf:LYE ' FERENC 
(A h·cia trajă troiană). 

--------� 

După debutul sau dramaturgie cu Do­
goreşt oarcle asupra tui Seneca, Kin­
cses Elemer pt·opune spectatorilor, cu  noul 
sftu text Ningc , Ia Troia, u n  alt pri lej do 
a medita pe marginea act u al i t ăţ i i , p r i n  
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i n termed iul unor inti mpl[t ri din i storia 
st r[t veche a lumii .  De astă datii. el a :des cunoscutul episod al "calului traian " ,  
a r m :-� .  cleven itii  simbol ică ,  prin care o 
m init ele greci i scusiţi înving o întreagă 
cl'tate. îm b[ttatit de entuziasmul orb al 
prPsupusei victorii .  Respectînd aproape 
; n t l•gml detali i le legendei, K incses o lu­
minează, însă, din[tuntru, deplasind ac­
n•n tele asupra . unor aspecte semnificative 
pentru sensibi l itatea contemporană. 

Astfel, cei şase luptători închişi in pîn­
t ecul calului - numili Odiseus-vicleanul. 
Epl'Us-chi bzu i tul,  Creton-curajosul, I psos­
! ;t�ul. Memnos-leneşul şi Ch risos-beţivul ­
înt ruchipează, de , fapt, in mic, o societate 
ale c[trei legi, call1:ăţi şi defecte generale 
continu[t sii se mani feste · (sau, poate, se 
manifesti:i mai pregnant, chiar), în condi ­
ţ i i le speciale î n  care se g[tsesc compdnenţi i 
ei Căci acest "detaşament de· elită" ,  un fel d� .,comando" avipd o .,misiuÎ1e istori că" , 
l.•ste alcătuit din oameni, din parpen!, pur 
şi simpiu, nu din eroi, nu.  din martiri.  
Pereţi i de lemn ai maşinăriei care va 
aduce triumful grecilor i i  apără de atacu­
rile celor d i n  afară, dar devin, n u  mai 
puţin, zidurile

. 
unei inchisori, in care 

spaima, obsesiile : ş i  nălucile bîntuie în 

voie. Nici unul dintre protagonişti nu 
este "gata să moară" , dar toţi ştiu cil 

nu se mai poate da înapoi, că sfîrşitul 
"aventurii" · nu poate fi decît victoria

· 
sau 

moartea. In aceste condiţi i, se dezvăluie 
trăsături de caracter nebănuite, se tre­

zesc însă şi suspiciuni, se produc şi  dez­
binări. Ceea ce reuşeşte, totuşi, să-i  u­
nească, în cele d i n  urmă, pe cei şase, 
este conşti inţa faptului că de ei depinde 

destinul întregii ·  Grecii .  Adevăr care -
dealtfel - salvează de la derizoriu sa­
crificiul lor (căci, în final, compatriotii  

care năvălesc prin poarta a cărei des­

chidere a costat greu mica "avangardă" 
ii  strivesc nepăsători pe aceşti simpli 
pioni ) ,  aureolindu-1, conferindu-i sens. 

Punîndu-şi în scenă propriul text, re­

gizorul K incses Elemet· 1-a ,.trădat" în­
trucîtva - surprinzătqr - pe dramatur­

gul Ki ncses Elemer. Căci, voind, desigur, 
să facă mai accesibilă această piesă di­

ficilă, încărcată de semnificaţi i ş i  meta­

fore, ( aridă chiar, regia 1 a accentuat umo­
rul unor situaţi i ş i  replici,  speculind 

jocurile de cuvinte ş i  trimiterile d irecte, 

în detrimentul tensiuni i  ideatice. Dinco­

lo însă de aceste neajunsuri, spectacolul 
are rigoare şi claritate, precum şi fru-

Intr-un spectacol de rigoare şi cla­
ritate, actorii joacă · omogen şi cu 
dăruire ... 

moase imagini scenice, dintre care cea 
finală trebuie, îndeosebi ,  remarcată. 

Un aJ!lort substanţial în acest sens are 

·scenografia semnată de Ke!ŢI�ny Arpad, 

simplă, e!!enţializată, fără pretenţi i ale­'gorice excesive, ş i  o bine folosită i lumi­

·nare. 

Pe l inia i ndicată de regiior, actorii 
joacă omogen şi  cu dăruire. In rolul cel 
mai complex.  al  . piesei (Ipsos), Benczedi 
Sandor creează portretul unui om in su­

fletul că ruia coexistă, paradoxal, dar 

convingător, laşi tatea şi  eroismul auten­
tic. Deşi cu deloc necesare "cîrlige la 
public" , Ti:iri:ik Istvan (Chrisos) dezvăluie 

profilul uman al personajului său. Den­
gyel Iv{m rea�izează u n  Odiseus raţional, 

aspru, dar şi sensibi l la mişcările sufle­
teşti ale celorlal�i.  Acs Alajos redă cu 

exactitate subtila ipocrizie, ca şi disimu­
lata laşitate ale lui  Epeus. Czintos J6zsef 
(Creton) şi K isfalussy B;i\ int (Memnos) 

întregesc coerent galeria "invingătorilor" . 
Se achită corect de sarcinile încredinţate 

T6th-Pa l l  Mik l6s, Fiili:ip Zoltan şi Szelyes 
Ferenc (străj i le troiene). 

Alice GEORGESCU 
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL D E  NORD 
DIN SATU MARE 
- SECŢIA ROMANA 

CL\RTEL\ 
LUI lOVITA 
�e Paul Everac 

Data premierei : 29 octombrie 
1981. 

Regla : MIHAI RAICU. Scenogra­
fia : FLORENTINA DRAGULIN. 

Distribuţia : ION TIFOR (loviti) ; 
CONSTANTIN MIRON (DelUazea­
nn) ; CORNEL FRIMU (Bil$atu) ; 
FLORIN MIRON, DOR.U ZAHARlA 
(Tufaru) ; DUMITRU • PETRESCU 
(lllbol) ; MARCEL MIREA (Gber­
mlnescu) ; DOINA lOJA (Berta) ; 
LERIDA BUCHOLTZER (Didona). 

"Aceasta nu este propriu-zis o piesă", 
declară dramaturgul despre propria sa 
scriere {declaraţie amintită in caietul-pro­
gram al spectacolului ) .  Că este sau nu o 
piesă, mi se pare mai puţin important 
de stabilit, in cazul CăTţii lui Ioviţă, lu­
crare alcătuită dintr-un şir de dialoguri 
pe teme (implicit) etice, pe care persona­
jul central, director al unei intreprinderi 
chimice, le poartă cu cei din jurul său 
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Ion Tifor şi Marcel 
Mire a 

(consoartă, prieteni, tovarăşi de muncă) .  
Mai important de demonstrat practic, 
pentru viabilitatea spectacolelor pe care 
le poate inspira ea, este, cred, autentici­
tatea umană a lui Ioviţă, caracter .,de 
bronz" , imposibil de zdruncinat - de că­
tre circotaşi i  sau nemulţumiţii s[t i  inter­
locutori - in credinţa că tot ce se in­
tîmplă este spre bin{'. Căci. dac;) 
spectatoru l nu este adus, l i mpede 
şi definitiv, la convingerea că l ovită 
există intr-adevăr {pe scenă, ca şi  i n  
viaţă), că vorbele l u i  pornesc din inimă 
(dar şi din minte), că atitudinea sa nu 
poartă, ascunsă, eticheta .,praf in ochi" , 
teza piesei riscă să se transforme in con­
trariul ei. Pentru evitarea riscului, insă, 
trebuie ca in primul rind regizorul şi ac­
torii să creadă in adevărul "existenţial'' 
al lui Ioviţă. 

Condiţia este - parţial - îndeplinită 
de spectacolul sătmărean. Regizorul Mi­
hai Raicu a eliminat, fără pierderi esen­
ţiale, însă, unele părţi din text, introdu­
cind, in schimb, după fiecare dintre cele 
13 dialoguri, drept tot 1 atitea epiloguri 
concluzive, cite o replică (mai mult sau 
mai puţin "cheie") din conversaţia res­
pectivă, replică reluată, de cite trei ori, 
in .,off" . Producind iniţial confuzie, pro­
cedeul capătă, pe parcurs, statut de ele­
ment stilistic, fără a prilejui insă reve­
laţii in raport cu evoluţia personajelor. 
ln, rest, regizorul s-a menţinut in umbri\, 
lăsindu-i pe i nterpreti să găsească, fie­
care după posibilităţi, tonul just. Inevita­
bil, rezultatul e lipsa de unitate a an­
samblului .  Ion Tifor {loviţă) îşi dove­
·iileşte profesional ismul, dar "arde" prea 
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puţin şi, mai ales, prea puţin convingă­
tor. Constantin Miron (Delifazeanu) mi­
zează excesiv pe suculenţa replicilor. Doi­
na loja (Berta) vădeşte sobrietate şi mă­
sură, dar, uneori, vocea ii scapă de sub 
control. Lerida Bucholtzer (Didona) are 
patos şi, totodată, naturaleţe, dar şi o miş­
care scenică stingace, rigidă. Cornel Fri­
mu (Bălţatu) şi Dumitru Petrescu (Ilihoi) 
jşi compun, poate, cel mai inspirat per­
sonajele. Din distribuţie au mai făcut 
parte Florin Miron şi · Marcel Mi rea. 

Compartimentul care deserveşte net 
spectacolul este scenografia (Florentina 
Drăgulin) : se aglomerează în scenă toate 
elementele de decor şi recuzită necesare 
celor l:J dialoguri, creindu-se impresia 
dezagreabilă a unui depozit de mobilier 
recondi ţionabll. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

PROŞTII 
SUB CLilR DE LUNl\ 
de T eodor Mazilu 

Data premierei : 2 7  martie 1981. 
Regia : DOMINJC DEMBINSKI. 

Scenografia : DORU PACURAR. 
Distribuţia : VIRGINIA DOBRO­

VICI (Ortansa) ; MARIANA MtJL­
LER (Ciemcntina) ; FLORIN DO­
DROVICI (Vasillcă) ; ION PETRA­
CRE (Emillan) ; EUGEN TANASE 
(Gogu) ; EMILIA DIMA-JURCA 
(Mama Ortansei) ; NICOLAE NI­
COLAE (Tatăl Ortansei). 

Abandonată cîţiva ani, intr-un colţ um­
bri t al memoriei recente a teatrului ro­
mânesc, de unde trimitea tot mai insis­
tente semnale luminoase, comedia lui Ma­
zilu şi-a redobindit locul cuvenit în re­
pertoriu şi pe scenă, prilejuind, de fiecare 
dată, rezolvări interesante, orictt de ine­
gale valoric ar fi fost spectacolele. A­
ceastă "opera prima",  care a marcat i n­
trarea explozivă in dramaturgie a origi­
nalului scriitor Teodor Mazilu, continuă 
să exercite o atracţie deosebită, mai ales 
asupra tinerilor regizori, oferind un teren 
fertil de investigaţie privirii lor !ucide şi 
iscoditoare. Nu e de mirare, aşadar, că 
tînărul Dominic Dembinski, proaspăt ab­
solvent al Institutului de teatru, şi-a ales 
tocmai acest text pentru a realiza "opera 

prii1U1" a activităţii sale regizorale. Iar 
spectacolul Teatrului de Stat din Arad, 
in ciuda unor imperfecţiuni şi a unor 
aspecte discutabile, dovedeşte că nu a 
greşit. 

In spaţiul alb al scenei, anunţînd parcă 
o operaţie chirurgicală - poate o disec­
ţie -, reprezentind, în orice caz, un uni­
vers aseptizat, două elemente de decor, 
fixe, constituie repere materiale pluriva­
lente ale acţiunii scenice : un copac ' des­
frunzit, uscat, in dreapta, şi o platformă 
înaltă, cu trepte de o parte şi de alta, in 
stinga. Pe jos, obiecte de îmbrăcăminte, 
aruncate alandala. Aşadar, un spaţiu al 
meditaţiei, al dezvăluirilor necruţătoare 
şi al dinamicii ideilor (scenografia : Do­
ru Păcurar), în cadrul căruia persona­
jele şi . situaţiile reliefează sensuri, uneori 
neaşteptate, în lumina unei concepţii re­
gizorale clare, solid articulate. Regizorul 
a tratat textul lui Mazilu cu dezinvoltura 
virstei sale, dar şi a talentului, inventind 
situaţii, acţiuni scenice, menite a subli­
nia ideea dominantă a spectacolului : cri­
tica minciunii, ca mod de existenţă, a 
vidului interior, ce încearci't să-şi găsească 
un alibi in mimarea unor sentimente şi 
comportări omeneşti, a falsului, sursă a 
absurdului. In decorul unic, acţiunea are 
cursivitate şi continuitate logică ; mo­
mente-cheie, in care se rostesc replici 
fundamentale, se petrec sus pe platformă 
(uneori, cam artificial , folosită) ; persona­
jele se angajează în adevărate dueluri (nu 
numai verbale) , disputîndu-şi fie un obi­
ect (Ortansa--Clementina, maiou! lui Go­
gu) . fie o persoană (Gogu-Emilian, meci 
de box, cu cele două femei ca manageri) 
sau o idee ; o puşcă trece dintr-o mină 
într-alta, ca armă a ridicolului, un. lea­
găn apare din senin, pentru a-i ofen Or­
tansei posibilitatea unei scene melanco­
lice. Uneori, regizorul a exagerat in do­
rinţa de a materializa ideile, pierzînd mă­
sura artistică (scena de amor Gogu-Or­
tansa, transmisă prin efecte sonore, de 
după cortineta al bă). Mai discutabile sint 
două abateri flagrante de la textul au­
torului : transformarea Vasilicăi într-un 
"Vasilică" , activist la cadre - ceea ce 
dă naştere, e drept, unor situaţii amu­
zante, dar schimbă total relaţia cu Emi­
lian - şi, mai grav, trecerea lui Emilian, 
la sfîrşit, in tagma escrocilor. N-a crezut 
regizorul in viabilitatea personajului (cam 
artificial, e drept, in plan artistic, dar 
aducind in universul moral al "proştilor" 
şi in structura dramatică, de asemenea, 
o idee importantă) ? A crezut că, in fe­
lul acesta, avertismentul adresat publicu­
lui e mai puternic, arătînd cum poate fi 
corupt un funcţionar la controlul finan­
ciar, in contact cu escrocii ? Oricare ar 
fi fost motivaţia, nu cred că această so­
luţie �neagră" este mai fericită decit cea 
a autorului. 
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Virginia 
Dobrovici 

şi Ion 
Pctrachc 

Actorii au urmat cu fidelitate indicaţi­
i le regizorului ,  căutînd să se integreze 
u niversului mazilian, în ciuda unor dife­
renţe de formaţie profesională. Se deta­
şează categoric, d i n  întregul colectiv de 
i nterpreti, Virginia Dobrovici, creatoarea 
unei Ortanse care trăieşte cu sinceritate 
momentele de criză şi, în acelaşi timp, 
îşi parodiaz;i uşor propriile trăiri, într-un 
amestec rafinat de sentimentalism ieftin 
şi  autoironie, de remarcabilă organicitate 
artistică. Eugen Tănase a făcut eforturi 
notabile pentru a crea un G ogu crai 
tomnatic, cam decrepit, îmbătrînit în re­
le, reuşind unele momente, mai ales spre 
final, dar rămînînd pe alocuri cam greoi, 

marcat de vechi roluri, de altă factudt. 
Un "Vasilică" reuşit în automatismele 
.,cadriste" realizează Florin Dobrovici,  în 
timp ce Ion Petrache reuşeşte, pat·ţial, u n  
Emilian cam ambiguu, în limitele con­
cepţiei regizorale. Mariana Miiller, cam 
monotonă şi fără umor în Clementina, 
Emilia Dima Jurcă şi Nicolae Nicolae (pă­
rinţii  Ortansei) completează distribuţia 
unui spectacol care, cu inegalităţile şi  ex­
cesele amintite, poartă marca ironiei ş i  a 
moralismul u i  mazil ian, semnalînd debutul 
promiţător al unui tînăr regizor, care 
merită tot i nteresul nostru. 

Margareta BARBUŢ A 

telex-" teatrul . .  • telex-"teatrulo• telex-" teatrul�� 

După ce, ' în cea de-a III-a 
ediţie a Festivalului naţio­
nal "Cîntarea României", 
a cîştigat premiul 1, cu 
spectacolul Alexandru Lă­
puşneanu (dramatizarea şi 
regia, Dan Micu), Teatrul 
popular din Rîmnicu Vîl­
cea a prezentat, de curînd, 
Clipa, dramatizare de Vir-
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gil Stoenescu după roma­
nul lui Dinu Săraru, în 
regia lui Constantin Di­
nischiotu, şi începe repe­
tiţiile cu Woyzeck de 
Georg Bilchner, in regia 
lui Dan Micu. Ambiţios, 
colectivul de amatori ani­
mat de Gheorohe Mari­
nescu ! e Două noi pre-

miere pe ţară anunţă Tea­
trul Naţional · d!n Cluj-Na­
poca : Un os pentru u n  
cîine mort, d e  Alexandru 
Sever (regia, Victor Tudor 
Popa ; scenografia, T. Th. 
Ciupe) şi Căruţa cu păpuşi 
de Alecu Popovici (regia, 
Rodica Radu ; scenografia, 
Mircea Matcaboji). e 
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AL TE PREM IERE 
TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

NEGUTJiTORUL 
Dlft UENEJIIl 
dr. Shakespearl! 

Inspirat[• dintr-o cu legere de n uvele 
italieneşti. scrise de 6 iovanni Fiorentino 
in  1 �78 (Il  Pecorone), Negu�ătorul din Ve­
neţia a fost publicat[t î n  1 600, în pl in[t 
Renaştere. şi reflectă, în mai mare mă­
sură decît piesele anterioare, realitatea 
socială a vremii,  în care se amestecă şi 
se înfruntă două sisteme de relaţi i dife­
rite, două orinduiri aflate în puncte di­
ferite pe curba dezvoltării - feudalis­
mul, la apusul său, şi capitalismul, în 
ascensiune. "ln persoana l u i  Shylock, in­
t i lnim vechiul cftmătar feudal, un perso­
naj care a j ucat un rol deosebit, în pe­
rioada de trecere la capitalism ; iar An­
t onio, neguţătorul din Veneţia, reprezi ntă 
epoca t impurie a capitalismului" , zice u n  
cercetător german (Jorgen Kruczynsk i ,  
Shakespeare - epoca şi societatea, 1954) . 
Cronologic, e scrisă după Romeo şi Ju­
Iieta, deci după cronicile istorice, după 
primele comedii ,  de fantezie sprinţară, şi 
după prima mare operă tragică. O po­
veste de iubire declanşează şi întîmplă­
rile din Neguţătorul din Veneţia, numai 
că aici n u  e vorba despre un conflict de 
mentalităţi, ci despre moravuri le  carac­
teristice u nei epoci de tranziţie, cind ba­
nul începe să-şi exercite, odată cu pu­
terea, şi influenţa dezumanizantă. Ce, alt­
ceva, ar reprezenta pretenţi a l u i  Shylock 
de a i se da un ,.pfund de carne" din  
trupul debitorul u i  său Antonio, i n  cazul 
nerestituiri i  la termen a impru m utului  
acordat ? Ce să facă el cu  , .un pfund de 
carne" ? O explicaţie există - "dacă 
altceva nu va hrăni,  va h răni  răzbunarea 
mea" , zice Shylock, respingind, la proces, 
orice altă compensaţie, fie ea şi intreită. 
Răzbunare pentru ridiculizarea de care 
a avut parte, pentru terfeli rea n umelui 
său şi a originii  sale. Dar, i n  insăşi i deea 
personajului  de a premedita o astfel de 
răzbunare se reflectă moravurile unei 

Sebastian Comănici şi Ion Ruscuţ 

lumi ce va ajunge pinii la a lienarea to­
talii a i ndividului - tîlc surprins genial  
de Shakespeare, încă de la inceputul u ­
nei  ere a cărei monstruozitate va c u l m i ­
na, tragic şi  absurd, în secolul  nostru, i n  
zilele noastre. Iatf1- l  p e  Shylock, "contem­
poranul nostru" , i ntr-o piesă cu caracter 
mai pronunţat de cronică a real ităţii so­
ciale, ,.prima in care Shakespeare s-a re­
alizat pe sine in toată puterea cuvîntu­
lui" (J .  Dover Wilson : Esenţialul in 

Shakespeare, 1 9:l2). Povestea de i u b i re are, 
aici,  rost de contrast : cel mai poetic s i m ­
ţămint,  care dă mftreţie omului,  este o­
pus monstruoasei degradări a rel aţi i lor 
sociale, şi nu fără semnificaţi e acesta 
biruie, răstoarnă, cu subtila sa logicii ,  
logica l ipsită de omen ie a cămătarul u i . 
Dramatismul piesei rezultă nu numai d i n  
acest contrast, d a r  şi  d i n  amplificarea 
resurselor celor două l i n i i  de acţiune : 
dragostea c o m uzică ("tot actul V este 
construit muzical şi chiar cuprinde o la­
udă a muzici i"  - Al.  Phi l ippide, Studii 
şi portrete literare, 1 963), neomeni a  lui  
Shylock - o stare protestatară, n u  r id i­
col ft ş i  r i z i b i l ii, p u r  şi s i m plu. 

Mai puţin j ucată decit in trecut (nu a 
fost montat[t pc scenele noastre de a-
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Data premierei : 26 octombrie 
1981. 

Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra­
fia : GEORGE DOROŞENCO. Tra­
ducerea : GALA GALACTION. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Antonio) ; SEBASTIAN COMA­
NICI (Shylock) ; MARINELA PA­
TRU-BUGEAC (Porţia) ; ION RUS­
CUŢ (Bassanlo) ; MIHAI PAU­
NESCU (Graţiano) ; CONSTANTIN 
GHINIŢA (Lorenzo) ; ALINA SE­
CUIANU (Nerissa) ; AIDA MA­
RINESCU (Jesslca) ; GEORGE 
MARIN (Lancelot Gobbo) ; FLO­
RIN ZANCESCU (Solanlo) ; MIIIAI 
SORIN V ASILESCU (Principele de 
Aragon, Salarlno) ; TEODOR BRA­
DESCU (Principele de Maroc, Do­
gele Veneţiei) ; ION LIGI (Tubal) ; 
ION SUSLANESCU (Leonardo) ; 
CONSTANTIN ADAM (Baltazar) ; 
OUVIA PROCA (Ştefana) ; GHE­
ORGHE HAUCA (Temnicerul). 

--- --·- --- . 

proape j umătate de secol) ,  piesa figura 
in repertoriul unor artişti ca Mil lo ş i  
Nottara (dffi, in perioada celor dintii 
traduceri din Shakespeare) . Astăzi, tea­
trele dispun de o traducere elegantă in 
sonorităţi şi  înaripată poetic, aparţi nînd 
lui  G a l a  Galaction. 

Montarea de l a  Botoşani e semnată de 
I u l i an Vişa. Tînăr regizor cu personal i ­
late, V i ş a  a obţi n ut pîni"1 acum cîteva re­
marcabile succese prin modul său origi­
nal de a prospecta şi  transpune scenic 
operele dramatice alese - mod în care 
se poate p1·evedea conturarea unui stil 
propriu.  ln această montare shakespea­
reană, i nsii, stilul a devenit manieră ; 
vorba lui  nenea Iancu, ,.aceeaşi deosebire 
ca între organismul necesar al f i inţei vi i  
şi structura voit;i a lucrului artificial " .  
Poate c ă ,  în intenţie, n - a  fost artificial 
gîndul de a sugera contrastul dintre pu­
ritatea iubirii  �i meschina patimă de 
bani,  printr-o demarcHţie a spaţiului de 
j oc  ; dar el s-a concretizat intr-o soluţie 
pe cît de ieftină. pe atît de nepotrivită 
cu fiinţa piesei ş i  cu rosturile ei de ex­
presivitate scenică : căderea repetată ş i  
fără rost în bazinele c u  apă, aşezate la 
rampă. a mai tuturor eroilor, a bieţilor 
actori adică, in mai toate scenele de in­
trigă ş i  de tranzacţie. Inestetică soluţie, 
pentru a marca "bălăceala" protagonişti ­
lor ! Această enormă 1 exagerare a afectat, 
parcă. şi valoarea expresivă a celuilalt 
spaţiu, de alb i maculat, dar povîrnit şi 
moale ca o îngrămădire de perne. Acto­
r i i  au fost obligaţi, astfel, să se mişte 
într-un fel de imponderabil itate, în spa­
ţiul purităţi i ,  şi  să facă o nedorită baie, 
in spaţiul impurităţii ; incit le-a rămas 
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prea puţin ,.pămînt" sub picioare, pen, 
tru a fi personajele, şi ei înşişi .  Cînd se 
în tîmplă, realizeaZă momente bune şi  de 
tensiune, cum e de pildă procesul. Un 
act aproape frumos e actul V ("construit 
muzical " ) ,  unde i nspiratul i lustrator Iu­
l ian Vişa 1-a servit bine pe regizor. tn 
l i mitele i mpuse, am remarcat pe Marine­
la Pătru-Bugeac (Porţia), Ion Ruscuţ 
(Bassanio), Ali na Secuianu (Nerissa), Mi­
hai Păunescu (Graţiano), Stelian Preda 
(Antonio). Strădania lui Sebastian Comă­
nici  (Shylock) e concludentă doar in par­
te. pentru cf1 personajul n-a avut cind să 
devi nă un caracter dramatic. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL MUNICIPAL 
"MARIA FILOTTI" HIN BRAILA 

• CU Cl\LU$UL 
iN GURA 

de L\IFonso Sadre 

Data premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regla : CONSTANTIN CODRES­
CU. Scenografia : BOB NICO­
LES(�U. Traducerea : G. COLETA. 

Distribuţia : ANA C RISTI (An­
tonia) ; CONSTANTIN CODRESCU 
(lsaias Krappo) ; BUJOR MACRIN 
(Juan) ; ILDY CODRESCU (Lulsa) ; 
MARILENA NEGRU (Andreea) ; 
GEORGE ŞOFRAG (Jandro) ; VIC­
TOR IANCULESCU (Teo) : P·ETRE 
SIMIONESCU (Străinul) ; NICOLAE 
CIOCOIU (Comisarul Roch) : CRI­
STIAN PIRVULESCU (Un agent). 

---------···---- ---- ---··-- ·---� 

Autor dramatic cu o activitate prodigi­
oasă, animator de teatru, militant cultu­
ral , Alfonso Sastre ş i-a  i mpus numele 
în peisajul artistic spaniol în urmă cu 
aproape trei deceni i ,  scriind o l i teratură 
i mpl icată în realitatea socială, cu con­
flicte puternice, cu înfruntări decisive în­
tre poziţii ,  între structuri psihologice di­
ferite. 

tn Cu cAiuşul in gură (inspirată de o 
celebră şi enigmatică crimă petrecută in 
Franţa în deceniul şase), conflictul se 
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Preocupare 
pentru o 

cercetare 
nuanţat� 

a lleclral 
personaj... 

dezvoltă dramatic, violent, intre un tată 
despotic şi fiii săi, timoraţi şi inrăiţi 
totodată. Faptul divers rAmine doar un 
punct de plecare, drama lui Sastre nu 
urmăreşte nici ancheta poliţistă, nici pro­
cedura judiciară, el cercetează in adin­
cime psihologiile, demontind mecanismul 
opresiunii,  urmărind funcţionarea 1 şi con­
secinţele acestuia. Infruntarea puternică, 
in cele din urmă nimicitoare, dintre bă­
trîn şi tineri - relaţie clasică, reluată in 
numeroase texte dramatice - este de­
scrisă ' cu fin simţ de observaţie a detali ­
ilor d e  comportament, d e  atitudine, a 
mutaţiilor operate in plan sufletesc. Per­
sonalitate copleşitoare, temperament ex­
ploziv şi  voinţă fermă, tatăl este din fa­
milia celor care iubesc lupta şi au vo­
caţia ei, care nu se supun legilor exis­
tente, el lac legea, pentru ei şi pentru 
ceilalţi. Naturi mai .,domestice" , crescuţi 
firavi şi palizi in umbra copleşitoarei au­
torităţi paterne, fii i îşi vor găsi forţa de 
a se opune, de a se revolta, nu din fer­
mitate, ci ca o consecinţă a spaimei de 
care trebuie să se elibereze intr-un fel, 
.a acumulării de umilinţe şi infringeri. 
Dramă psihologică, de familie, Cu cilu­
şul în guri se poate citi , astfel, şi ca o 
parabolă despre opresiune, ca o medita­
ţie ast.q>ra nevoii de demnitate, de l i ber­
tate spirituală a omului. 

ln realizarea spectacolul ui , regi1.0rul 
Constantin Codrescu a fost mereu .,cu 
faţa la actor" ; preocuparea pentru o cer­
cetare nuanţată a fiecăru i personaj, a 
fiecărei replici sau moment ' de tăcere, a­
pare cu deosebită limpezime. Evoluţiile, 
reacţiile, schimbările de atitudine sînt 
construite cu atentie, cu o consecventă 
urmărire şi evidenţiere a motivaţiei. In­
tre personaje se stabilesc şi se menţi n 
relaţii ; tăcerile se încarcă de cuvinte ne­
rostite, dar nu mai puţin expresive. In­
teresul spectatorului este captat de dra­
ma psihologică, dar in mai mică măsură, 

poate, de planul ideilor ; in general, a­
cest nivel al problematicii textului este 
prezent doar implicit în spectacol. ca o 
posibilitate existentă, dar neexplorată 
anume. 

Statuar dominator, i mpregnat de vita­
litate şi forţă· psihică, portretul scenic a� 
tatălui dobîndeşte, in Interpretarea lUI 
Constantin Codrescu necesara concentra­
re şi tensiune. Ero�l său stîrneşte neli­
nişte, dorinţă de impotrivire, dar şi 

_
un 

anume gen de admiraţie - care nu m­
seamnă aprobare, desigur - pentru au­
tenticitatea unei personalităţi. Construc­
tia judicioasă a personajului ni se parc 
umbritA doar spre final, printr-o supra­
licitai·e a efectelor dramatice, in deza­
cord cu perfectul control de pînă atunci. 
Ana Cristi îşi concepe inte11pretarea pe 
linia unei permanente şi necesare auto­
cenzuri mama reuşind astfel a fi o pre-
7.enţă ;ensibilă, marcată de suferinţă re­
a lă, omenească. Aceeaşi sobrietate, ace: eaşi fineţe şi măsură în figurarea unei 
sfîşietoare drame sufleteşti se rem01rcă la 
Bujor Macrin : sentimentele violente pe 
care le lritieşte eroul au sunel ul p1 in, 
rezonanta adîncă a metalului nobil. Un 
rol bine studiat o incadrare exactă a 
eroinei in decia'nşarea conflictului, pre­
cum şi în reţeaua de semnificati i a tex­
tului i se datorea7..ă lui Ildy Codrescu. 
După Dialog între exilaţi, e a doua oară 
cind o vedem pe Marilena Negru trans­
formind o prezenţă scenică fără replici, 
într-un personaj. Momente consistente, 
contribuţii de rigoare profesională, rea­
l i7.ea7.ă in spectacol George Şofrag, Petre 
Simionescu şi Nicolae Ciocoiu. Neconvin­
gătoare şi lipsită de convingere, evoluţia 
lui  Victor Ianculescu ; utilă, aceea a lui 
Cristian Pîrvulescu. 

Scenografia semnată de Bob Nicolescu 
contribuie la crearea atmosferei. 
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• ULTIML\ 
ÎNTRUNIRE 
L\ CL\VL\LERILOR 
ML\GNOLIE I  L\LBE 

de Predon Jonl�s 

D:Lla premierei : 29 octombrie 
1981. 

ltcgia : MAIUUS POPESCU. Sce­
nografia : OLIMPIA U LMU. Tra­
ducerea : ILI•:ANA BERLOGEA. 

mstribuţia : MIHAI STOICESCU 
(Ramsey) ; ROMEO MUŞEŢEANU 
(Rufe Phelps) ; PETRE CURSARU 
(O lin Potts) ; MIRCEA VALENTIN 
(Red Grover) ; G HEORGHE MOL­
DOVAN (L. D. Alexander) ; NI­
COLAE BUDESCU (Colonelul J. C. 
Kinkaid) ; NICOLAE ŢARANU 
(Skip Hampton) ; MARIN BENEA 
(Lonnie Roy MeNeil) ; ANTON 
FILIP (Milo Crawford). 

Cu premiera pe t a ră a piesei lui Pres­
ton Jon es, Ultima intrunire a cavalerilor 
Magnoliei albe, Tentrul ,. Maria Filotti"  
nu n e  prezintă doar un text ş i  un autor 
necunoscuţi publicului  romfmesc. c i  şi o 

Spectacolul 
se dezvoltă 

limpede, fără 
excese paro­

dice ... 

c u i i  u rit lcalralit despre c : t n •  a n' !  Il prl':t 
pu \ i n e  i n  forma ( i i . E s t e  vorba dPs prp a­
Cl'Pa a Tcxas u l u i . s l ; i l  in c : t l"l' i s t o r i a  t P: I ­
t r u l u i  a b i a  a i n ceput  s : 1 - � 1  f i xezp u rw l e  
repere. n u nwlt• ac l or u l u i  � i  d r:unat u rg u ­
J u i  Pn•st on .Jones f i g u r i n d .  pr i n t re :JCl' S ­
lea,  l a  l oc de frunte.  

Piesa m ontal [t a c u m  IW Sl'l' l l : t  brit i il'a­
n ;·, racP parte d i n  Trilogia h•xanil. cron i cft 
rea l isl[t a vie( i i  provi n c i a ] (' d i n  vestu l  
a nwrican. 1-( a l c r i c  de person:'ljl' ş i  .,scPne 
de gen'" i n  f i x a rea ci1ror:t alTP n l l' il' c r i ­
t i ce coex i s l;·, c u  p r i \· i rc;t i n rl u i o)a l - i ron i -
6t . ascu ţ i � u l  sa t i r ic  PSi l' merPu a l l' l l U < � l  
de o tand rft i n ( e i L•gl'l'l' ]wn t 1 ·u oa men i ,  
rnen t a l i l <"t \ i .  ob ice i u r i citzu t l' î n  dl'Slll' l u ­
d i ne. I n  l l'x t u l  l u i  ' Prl·ston . J on Ps . .. Vl•st u l  
s;"dbal ic" , Pl' care î l  � l i a m  d i n  f i l nw. d i n  
l i tera t u rtt , c a  p c  u n  nedorno l i t  clocot d e  
energ i i ,  ca p e  un spa ţ i u  a l  con f l i c· telor 
v i olente !;ii  a l  i n f r u n t {t r i l o r  dec i s i ve. acest 
..  vest sid balic"  cu v�doare s i m b o l i cit , n i  
s e  dczvM u i c  �ol i t  d e  forţf1 ,  strivi t · de 
p l i c t i sE'aliL S i n g u r u l  duşma n ; i  r{tmas 
reumatismul,  s i ngura glorie,  a m i n t i r i l e  
d i n  riizboi (reale sau înch i puite), i a r  p a ­
t ! m i lc s e  m a i  dezlănţuie doar la jocu l 
. .  potcoave" . Demarcaţia di ntre b i n e  şi rttu 
pare S<i fi dispărut Ş i  Ca, de vreme 'ce O 
or�an izaţi e terori sttt de t i p  K u  K l u x  K l a n  
a a j u n s  s ă  numere şapte membri ş i  are 
ca preocupare p r i n c i pală partidele de 
domino . . .  I ncercarea, pe depl i n  naivă, a 
condudttorului  organ izaţ i ei,  de a o reî n ­
suflcţi ,  spre a rcciş l i ga . .  gloria" sîngcroa­
stt de od i n i oa rtt,  eşuează î n  ridi co l . Ma­
rca ceremonie a i n iţieri i u n u i  nou mem­
bru sfîrşeşte precum un aprig " război" 
i ncin s de copii pe maidan, atunC i cî n d  
mamele i i  cheamă l a  cină. Acuzaţia for-
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m u l a t (l < l L' < I U i o r S<' l' X p r i m ;-1 lll< l i cu SC'a­
m;-1 pr i n  rt• d U !'l'l"l' ] a  dl'r i zor i u ; f a p t u l  c(t 

pr i \'CŞI <' i � p r;-1 \'i ' " 111<-I J ' l' ( L' a le _,ca\· a l e r i ­

l o r" c u o a n u :n<' i n d u l gP n ( (l a m uzat (t ,  

dcoar�·cl' ş t i l' ,.,-1 aceş t i a  n u  mai rPpre­
zint <-1 un per i c o l .  nu i nsea rnn ;'t ins[t c;'t le 
; 1cord(l i n ( P I L'gf're şi  s i m pa t ie .  

Spect aco l u l conceput de Marius Popes­

cu se dPz\-olUt l i m pede. cen trat  pe a­
n·ast (t v iz iune asu pra .. VC'st u l u i  s{t l bat ic· ' . 
RC'gizorul şi actor i i  se amuz;'t şi nC' a­
muz<-1 . co lec\ i on in d ponc i f p  a l e  gen u l u i .  
ges t ur i şi  a t i t u d i n i  cunoscut !', d i n  care 

s-a p[tstrat ins;-1 doa r  coaj a  : m iezul ele 

acţi une, ciP tr[t i rt' C'ft'ct i v[t , a fost de m u l t  
u i tat. F[l r[t C'Xccse p;trodice. fără ingro­
şări caricat u rale, montar('a zăbovC'ŞlC' to­
t uşi prea m u l t  PC' dt't a l i i le p i torPşt i ; CC'C':t 
ce l i pseşte acPstei bonome vers i u n i  sce­
nice C'Ste un gri:iunte de neli nişte - exis­
tent.  e drept,  m a i  mult in subtext ul rlP­
cit in textul piesei l u i  Jones : n e l i n i şte 
pentru faptul ef1 aceşti cumsecade j u ci:i­
tori de domino sint, tot uşi ,  membri ai  
unei  organizaţi i rasi ste . . .  

O undft d i n  aceastrt nel i n i şte am reţ i ­
nut î n  i nterpretarea l u i  M i rcea Valentin,  
care creează un personaj ferm, ames­
tec de duritate şi plictiseală, de luci d i ­
tate ş i  tendinţă d e  a S C'  a utoi l uziona . U n  
rol descifrat cu atenţie, ţesut din nenu­
mărate detal i i  de m i mică, de comporta-

nwn l .  ciP i nton aj iL\ rl'a l i zează N icolae 
B u d !•sc·u : dl' reprC Jş : t t ,  doar accen tel e u­
n L•or i prea m;nTate pe .. fa rmecul  scen ic" 
a l spn i l i t (t \ i i .  A n a l i z;'t aten t[t, î ntrep r i nsă 
c u  seri ozitate profesională, i nterpretarea 
l u i  G h L·m-ghe Mol dovan se defi neşte pri n 
o;obrietatea m i j l oacel or , printr-o gradare 
prPc i s  controlatft a evoluţiei  erou l u i  său. 
[)pst ul  ciP u n i l a tprale - fărft a f i  ero­
n a t e  - portretele scen ice semnate de 
Pet rP Cu1·saru ş i  Anton F i l i p : risi p i nd 
m u l t  d i n  datele oferi te de text, perso­
n a j u l  in c1·edi nţa t  l u i  N i col ae Ţăranu .  Tn 
rol u l  posi b i l u l u i  "salvator" al Magnol i e i  
a l be. M a r i n  13enea dovedeşte rea!rt fineţe 
i n  desci frarea psihologiei erou l u i ,  un 
� i m ţ  a l  umorului  de factură deoseb ită, 
folosind mereu surd i n a  ; i nterpretăr i i  
sale i - a r  f i  bi nevenite, totuşi, cîteva ac­
cente, meni te, tocma i ,  a pune în evidenţă 
l i n i a  subţ i re a desenului .  Rol uri  b i n e  
const r u ite, a tent armonizate în context, 
se datorează, ele asemenea, l u i  Romeo 
Muşeţcanu şi M i h a i  Stoicescu. 

Un decor adecvat î n  fiecare d intre de­
tal i i l e  sale, dar nu destul de pregnant 
in ansamblu, suferind într-o oarecare 
măsură de absenţa simţului umorului, 
semnează Olimpia Ulmu. 

Cristina DUMITRESCU 

SPECTACOLE PENTRU COPi l 
TEATRUL GIULEŞTI 

DRL\GOSTEL\ 
PRINJESEI 
dt! SacLa LicLy 

Bun prilej pentru a fami l iariza cop111 
mai m i ci sau mai mari cu o temă de im­
perioasă actualitate, comedi a  cu muzică 
a scriitorului ceh Saşa Lichy, i nspirată 
de motivul soldăţelulu i de plumb, folo­
seşte o fabulaţ ie de basm, încercînd să 
expl ice şi, în acelaşi ti mp, s;l sat i r i zezc 
războiul, ca fenomen. Conflictele armate 
se nasc de obicei d i n  pretexte absurde, ş i  
e necesar c a  ele s ă  f i e  evitate, c a  s ă  nu 
se sacrifice i nutil vieţi omeneşti , iar oa­
menii să poată trăi in pace. 

Ideea montării acestei piese a fost îm­
brăţişată cu mult entuziasm de colecti-

Data premierei : 15 noiembrie 
1981. 

Regia : GETA VLAD. Scenogra­
fia : DANIELA CODARCEA. Mu­
zica : DUMITRU CAPOIANU. Co­
regrafia : MIREILLE SAVOPOL. 
Traducerea : EUGEN TORGAŞEV. 

Distribuţia : ION ANGHEL (Re­
gele Olaf al XXVIII-lea) ; JEANINE 
STA V ARACHE (Karln) : RAZVAN 
VASILESCU (Tolle) ; MIRCEA DU­
MITRU (Roeber Bomba) ; RADU 
PANAMARENCO (Regele Ciprian 
al XXIX-lea) ; VASILE ICHIM 
(Krull) ; MIRCEA CONSTANTI­
NESCU (Christian Silwăresen) ; 
MIRCEA CRUCEANU (Julian Ko­
byla) ; SIMION NEGRILA (Un spi­
on, Jolly-ucenic) ; ŞERBAN CELEA 
(Prinţul de Kocicadania) ; LUCIA 
CRISTIAN (Guvernanta Prinţesei) ; 
MUGUR ARVUNESCU (Prinţul de 
Koranda) ; SEBASTIAN RADOVICI 
(Maestrul de ceremonii). 
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Jeanine Slavarache şi Ri\zvan Va­
silescu 

vul Teatrului Giulcşti, actorii fiind incin­
tati s;i se angajeze într-o întreprindere 
care le solicită pofta de joc, imaginaţia 
şi aptitudinile muzicale. Invitîndu-1 pe 
compozi torul Dumitru Capoianu să com­
punft m u zica spec tacolului,  teatrul a 
ambiţ.ionat să realizeze o operă bufă. Re­
g izoarea Geta Vlad a l ucrat cu minu t i ­
oas;i a tenţie angrenaj u l  si tuaţi i l or. exp loa­
tînct qui pro quo-ul n[tscut din inlocu­
i r·ea juc;iriei cu un băiat. Se realizează 
astfel o originală pantomimă a automa­
ti smelor, vizînd ridicolul ciocn i r i l o r  din­
t re regele paşnic şi cel războinic. Paro­
d i a  conf lagraţiei reuşeşte si\ pmvoace 
participa rea afectivă a spect;l tori lor, care 
se lasi\ antrenaţi de peripeţiile propriu­
zise, receptivi l a  comicul de caracter sau 
de situaţie, mai puţin la cel de limbaj 
(cîteva .. poante" sînt forţate, u nele rime 
sînt şchioape) . Scenografia inspirată a 
Danielei Codarcea închipuie drept sală a 
tronulu i  un soi de baldachin ornat cu 
zeci de floricele rozulii ; costumele suge­
rează discret condiţia personajelor. Răsfă­
ţata prinţesă mofturoasă, capricioasă, i n­
vid ioasă şi curioasă capătă, în i nterpre­
tarea .Jeaninci Stavarache, farmecul şi 
spontaneitatea copilăriei. Răzvan Vasi­
lcscu compune inteligent expresia cando­
rii necesare dublei ipostaze, de mario­
netă şi de tînăr învăţăcel. Ion Anghel şi 
Radu Panamarenco, mizînd in primul rînd 
pe sfericitatea propriilor siluete. împodo­
bite fastuos, participă cu aplomb la re­
prezentaţie. 

Irina COROIU 

P.S. Programul de sală oferă micilor 
spectatori trei jocuri ingenioase (autori, 
Ştefania Ruse şi  Marius Turcu, studenţi 
la Institutul de arhitectură). 
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FESl iVALUL 
TN 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

TOT 
CE llUEM ML\1 SFiNT 
de Ion Drutii 

Data premierei : 31 octombrie 
1981. 

Regia : H UNYADI ANDRĂS. Sce­
nograria : TAMĂS-KELEMEN AN­
NA şi NAGY ĂRPAD. Traducerea : 
MARIA LIVIA ŞUTEU şi VASILE 
VASILIU. 

Distribuţia : VASILE VASILIU 
(Călin Ababli) ; VALENTINA . IAN­
CU (Maria) ; CRISTIAN IOAN 
(Sandu) ; MIHAI GINGULESCU 
(Mihai Gruia) ; GABRIELA TEO­
UORESCU-ZEIN (Fata blondă, Fa­
ta brunetă, Fata şatenă, Fata cu 
pcrucă cărunti\, Fata cu pcrucă ro­
şie, Fata cu batic alb) ; DAN GLA­
SU (Un căpitan de miliţic). 

După Păsările tinereţii noastre, jucată 
la Braşov, în urmă cu trei ani. publicu­
lui românesc i se oferă prilejul sâ cu­
noască o nouă piesă de Ion Druţă, Tot 
ce avem mai sfint (Sfinta Sfintelor), re­
prezentată de Naţionalul din Tirgu Mureş, 
în cadrul Festivalului dramaturgiei ruse 
şi sovietice. 

Ca şi în celelalte scrieri ale autorul u i  
(proză şi teatru) ,  aria d e  investigaţie e 
l u mea satului, cu problemele ei, mai 
mari sau mai mici. Subiectul e simplu : 
un cioban, Călin Ababii , îşi povesteşte 
viata, copilului care-1 ajută la păscutul 
turmelor - in răstimpurile cînd acesta 
se opreşte din sprintena lui j oacă "de-a 
războiul" . Viaţă cum n u  se poate mai 
obişnuită ; dar, transfigurate artistic de 
talentul viguros al lui Ion Druţă, profi­
late cind pe un fundal de legendă, cînd 
pe cel al existenţei cotidiene, viaţa lui 
Călin Ababii şi cele ale celorlalte două 
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DRAMA TURGIEI RUSE ŞI SOVIETICE 
ROMANIA 
personaje, Mihai Gruia ş i  Maria, dobin­
desc valoare de simbol. 

Eroul piesei e un om care nu suportă 
nedreptatea. Angajindu-se mereu in apă­
rarea cinstei şi a adevărului. el are parte 
numai de necazuri : mănîncă bătaie, e 
retrogradat, dat afară din serviciu, ares­
tat. Pentru a ieşi la liman sau pentru a 
rezolva vreo situaţie mai complicată a 
unui semen ajuns la ananghie, Călin A­
babii apelează, de fiecare dată, la con­
săteanul şi prietenul său din tinereţe, 
Mihai Sruia. Promovat in munci de răs­
pundere, in funcţii poli!ice . di� ce in ce 
mai importante, acesta 1! aJuta, dar ... cu 
tot mai puţină tragere de inimă. Instrăi­
narea lui Mihai Gruia, de sat, de vechii 
sm tovarăşi, de credincioasa lui logodni­
că Maria, i se pare lui Călin. cel învă­ţat să considere prietenia drept un lucru 
sfint. o veritabilă trădare. De aceea, por­
neşte o luptă pentru a-şi trezi prietenul 
la realitate. Folosindu-se de tot felul de 
vicleşuguri, luindu-1 ba cu duhul blin­
deţii, ba cu vorbă mai aspră, glumind 
ori dind friu li ber amărăciunii, el caută 
sa-1 împrospăteze amintirile, sA invie 
simţămintele curate ale copilăriei şi ti­

•nereţii lor. 
Intre valorile morale moştenite din 

bătrîni, pe care eroul lui Ion Druţă .ar 
vrea să le aşeze drept temelie societăţii 
viitorului, e greu de făcut o ierarhizare. 
Sfinte sint, pentru el, toate bunele senti­
mente : sfîntă e dragostea pentru locul 
natal şi pentru natură, pentru tot ceea 
ce e viu pe pămînt : oamenii, caii, păsă­
rile ... ; sfîntă e ura impotriva nedreptă­
ţii, impotriva a ceea ce înjoseşte omu l ;  
sfîntă e minia impotriva celor care, ui­
tind de unde au plecat, nu-şi mai intorc 
fata către suferinţele oamenilor simpli ; 
sfîntă e bucuria de a descoperi in sufle­
tele semenilor o fărîmă de milă şi de re­

. cunoştinţă ; sfinte sint fidelitatea, cinstea, 
modestia, demnitatea. In cele mai cum-

: plite încercări, în război sau în vreme 
de pace, sfinta sfintelor e omenia. 

Fiind o "variaţiune pe aceeaşi temă" , 
caracteristică creaţiei lui Ion Druţă, pie­
sa se distinge însă prin amploarea şi , profunzimea viziunii, prin tulburătoarca 
ei poezie. Patetica pledoarie a autorului 

Vasile Vasiliu şi Mihai Gingulescu 

pentru ca omul să rămînă om, convin-· 
gerea sa că există această şansă, dincolo 
de orice strîmbătate şi oricît de grele în­
cercări i-ar fi dat să îndure, aşază piesa 
sub semnul unui vibrant umanism. 

Incursiuni într-o lume de mit şi le­
gendă, trecerea din cotidian intr-un timp 
nedefinit, din real in fabulos, reminis­
cente de · străvechi eresuri populare, apeJ 
lui la un fond etnic nepieritor, transfor­
mă evocarea dramatică a lui Călin Aba­
bii intr-un original poem, de o rară bo­
găţie stilistică. Prin aceasta, scrierea lui  
Ion Druţă ne apare ca o splendidă ba­
ladă populară, plină de prospeţime. 

Citită de regizorul Hunyadi Andra.s ex­
clusiv prin prisma pitorescului, in spec­
tacolul tirgmureşenilor piesa îşi dezvălu­
ie doar parţial, în citeva momente izola­
te, semnificaţiile. In desfăşurarea ternă 
şi monotonă a acţiunii, regizorul n-a re­
uşit să transmitA tensiunea morală, şi 
nici să descifreze relaţia de misterioasă 
complicitate a eroului cu lumea din jur, 
cu timpul. De aici, absenţa atmosferei 
poetice, de aici, impresia că s-a neglijat 
esenţialul, şi anume exploatarea teatrală 
a metaforei, cu mijloace expresive şi a­
decvate. 
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Actorii au sesizat deosebita inzestrare 
d ramatică a personajelot· ş i  li s-au dft­
ruit printr-un j oc firesc, sincer. S-a de­
taşat Vasile Vasiliu. în rolul lui Călin 
Ababii, prin simplitate, prin umorul dis­
cret şi prin patosul reţinut. Se cuvine sft 
notăm, de asemenea, prestanta lui Mihai 
fiingulescu, î n  rolul lui Mihai Gruia. In­
terpretarea sa se caracterizează prin su­
pleţe, fineţe şi măsură. Sensibilă şi  dis­
cretă (poate prea discretă) a fost Valen­
tina Iancu în rolul Mariei. G:abriela Teo­
dorescu-Zein a înfăţişat cu dezinvoltură 
cele şase ipostaze ale aceleiaşi secretare, 
preocupată doar de veşmintele la modă. 
Prea matur ,pentru rolul băieţaşului, Cris­
tian Joan nu are acel aer de candoare, 
prin care personajul este ridicat la ran­
gul de simbol al virstei de aur a copi­
lăriei. 

Aşteptăm deci o nouă versiune sceni­
că, in care să se poată distinge pe de­
plin timbru! aparte al teatrului lui Ion 
Druţă. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

CllTEDRil 

de Ualeriiil UruMev�kaia 
Rezultă, d i n  puţinele cuvinte înscrise in 

caietul-program al teatrului craiovean, că 
autoarea se află la prima ei piesă, sau, 
mai exact poate, că aceasta este piesa 
care a făcut-o cunoscută publicului, i n  
Ucraina m a i  intii (Kiev şi Harkov), ş l  
apoi l a  Moscova, Leningmd ş i  in alte oraşe 
ale Uniunii Sovietice. Oricum, autoarea 
se poate considera norocoasă, atât pen­
tru faptul de a fi cunoscut atit de repede 
succesul, cit şi de a fi avut prima repre­
zentare a unei scrieri a ei in România, in 
condiţiile 'atit de fericite oferite de Festi­
valul dramaturgiei ruse şi sovietice ; aici, 
ea a beneficiat de regia reputatului A. S. 
Grigorian, artist al poporului din R.S.S. 
Armeană, prim-regizor al Teatrului Dra­
matic Rus �K. S. Stanislavski" din Ere­
van, şi de interpretarea unora din cel 
mai buni actori ai Naţionalului craiovean. 

Constantin Sassu şi Smaragd& 
Olteanu 

Cet>a ce a a t ras, probabil ,  tea trele şi PU­
blicul spre aceas lit piesft, destu l de sLin­
gaci construită ţ;i cu o psihologie a per­
sonajelor cam sumară, este aerul de au­
ten t i c i ta te, i mpt·es ia de a fi fost i nspirată 
dintr-un caz t·eal ,  unul dintre acele multe 
cazuri reprobabile despre care se vor­
beţ;te de cele mai multe ori în şoaptă şi 
care, uneori, ajung sft fie dale publici­
tăţi i, spre pildă, spre luare-aminte, ca 
aşa ceva să nu se mai intimple. Este 
vorba, în ea, de abuzul de putere al u nui 
şef de catedră din învăţămîntul superior, 
care, profitind de slăbiciunea, laşitatea, 
carierismul unor membri ai colectirvului, 
dispune ,(sau vrea să dispună) de postu­
rile catedrei, după bunul său plac. Acţiu­
nea, simplă, se desfăşoară în jurul unei 
şedinţe de catedră, în care trebuie să se 
hotărască numirea unui lector, post pen­
tru care candidează două doctorande, una 
bună şi una rea. Cea bună e serioasă, 
muncitoare, are o lucrare excelentă, dar 
conducătorul ei ştiinţific e bolnav in spi­
tal, şi şeful de catedră încearcă o mane­
vră de compromitere ; cea rea e superfi­
cialii şi leneşă, dar frumuşică şi înfi ptă, 
împarte în dreapta şi-n stînga mici ca­
douri din străinătate, iar şefului catedrei 
îi dăruieşte clipe de desfătare, chiar în 
biroul său solemn. Desigur; binele tri­
umfă, datorită intervenţiei secretarei de 
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Data premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regia : ALEKSANDR GRIGO­
RIAN. Scenografia : VIOREL PE­
NIŞOARA-STEGARU. Muzica : JU­
RI KAZARIAN. Traducerea : ANA 
SULIŢEANU şi ANDREI BALEA­
NU. 

Distribuţia : CONSTANTIN SAS­
SU (Brizgalov) ; LENI PINŢEA­
HOMEAG (Barvinskaia) ; EMIL 
BOROGHINA (Gurin) ; IOSEFINA 
STOIA (Evgrafova) ; MARINA BA­
ŞTA (Za.naclalova) ; VALERIU DO­
GARU (Andrei Marunln) ; MARIA 
CIOCHINA-GOANŢA. (Pancenko) ; 
ILEANA SANDU (Vera. Belkun) ; 
SMARAGDA OLTEANU (Solia La­
rovskaia) ; ŞTEFAN MIREA (Na­
bokov) ; TAMARA POPESCU (Ti­
na) ; MIRCEA HADIRCA (Porta­
rul). 

partid, care, curajoasă şi dreaptă, face un 
adevărat rechizitoriu, atît tinerei docto­
rande veleitare, cît şi şefului, dezvăluind 
în biografia acestuia rădăcini carieriste. 
Dar, atenţie ! - ni se spune, într-un epi­
log care•-! arată pe Brîzgalov inaugurînd, 
printr-un nou discurs demagogic, funcţia 
de şef de catedră, într-o altă instituţie ... 

Bun regizor, pedagog şi  psiholog, Ale­
ksandr Grigorian a lucrat cu actorii în­
deosebi în directia conturării exacte şi 
amănunţite a personajelor, realizînd un 
spectacol de atmosferă şi de tipuri uman­
morall'. veridice. Febrilitatea caracteristi­
că pregă tirii şedinţei de catedră, micile 
manevre, tensiunea şedinţei, rechizitoriul 
sint momente semnificative, potenţate de 
decorul somptuos, construi t  de Viorel Pe­
nişoară-Stegaru la proporţii bine gîndite. 
Constantin Sassu realizeazi1 ,  cu mijloace 
adecvate, un tip onctuos şi cabotin, u n  
.. martir al bunătăţii " ,  capabil de orice 
mirşăvie. Leni Pinţea-Homeag izbuteşte 
performanţa de a da substanţă umană 
rolului schematic, simplă funcţie, al se­
cretarei de partid Barvinskaia. Ileana 
Sandu (Vera Belkun) şi Smaragda Oltea­
nu (Solia Zagovskaia) creează convingă­
tor cele două tipuri de candidate. Emil 
Boroghină, Iosefina Stoia, Marina Başta, 
Valeriu Dogaru, Maria Ciochină-Goanţă, 
Ştefan Mirea creionează portrete veridice 
de cadre didactice, motivind atitudini, po­
ziţii, reacţii. Ansamblul mai cuprinde p� 
Tamara Popescu (debut promiţător), Şl 
pe Mircea Hadircă (o compoziţie eplso­
dică reuşită) . 

Margareta BARBUT A 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

ROML\N 
SENTIMENTilL 

dE Uladi•i r Konstanti11ov 
l• Dori� Rater 

După cum se vede din titlu, tema piesei 
lui Vladimir Konstantinov şi Boris Raţer 
e iubirea. O iubire tîrzie, care trezeşte, 
din nou la viaţă doi oameni însinguraţi. 
Silită d� .copii (fiică ş i  ginere) să stea să 
păzească moştenirea soţului dispărut (o 
vilă "proprietate personală" , izolată î n  
pădure) şi s ă  "slujească" , zilnic, cult':fl 
memoriei acestuia (o celebritate cam bi­
zară), blinda şi sensibila Tatia�a . _Andre­
evna ajunge în pragul desperar

_
u.  D�a­

gostea şi devotamentul unui aşa-zis. turist, 
Vadim Petrovici, activist la Direcţia cu:­
turii ,  reuşesc însă (spre uimirea şi d�zn�­
dejdea ridicolă a copiilor� s-o scoa�a. dm 
apatie, s-o vindece de bolile reale ŞI L�a­
gi nare, s-o re�e� vi

_
etii, 

_
i� .

!oată stralu; 
cirea ei de odmwara. Pnv1ta ca o şansa 
de supravieţuire, dragost_ea poa_te �ace . . .  
minuni.  Iată mesajul tomc al pieSei Ro­
man sentimental. 

Qpunînd răsfăţului tinerei
_ 

generaţii, _ob­
sedate de satisfactii matenale, capaci�a­
tea de trăire afectivă a părinţilor (chiar 
dacă manifestîndu-se in forme desuete), 
autorii piesei oferă spectatorilor con�em­
porani o generoa�ă le�ţi� �e �orala .. ? 
lecţie agreabilă ŞI optimista, bmevemta. 

Data. premierei : 5 noiembrie 
1981. 

Regla. : NAE COSMESCU. Sceno­
rrafla : IOAN OLARU. Traducerea : 
ANA BULIŢEANU şi ANDREI BA­
LEANU. 

Distribuţia : ILEANA POCŞA (Ta­
Uana Andreevna) : ION FQI(I)A 
(Vadlm Petrovlcl) : WILBELMINA 
CATA (Oila) ; ION LUPU (Kirlll) ; 
JULIETA BTRIMBEANU-WEIGEL 
(Seratlma Pa.vlovna) ; CRISTINA 
RADU (Vera). 
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Spectacolul emani o atmosferi de naturaleţe, in care personajele evo­
luează firesc ... 

tn veacul nostru sceptic, tehnicist, genera­
tor de violenţă şi de cinism. 

Atractivitatea formulei, în care comi­
cul se îmbină cu liricul şi cu dramati­
cul, demonstrindu-se, între surîs şi la­
crimă, cum poate o trăire vie şi adevărată 
să alunge fantoma unui idol fals, asi­
gură Romanului sentimental şansa unui 
mare succes, în faţa publicului românesc. 
Un succes de care au beneficiat, l:n tea­
trele noastre, şi alte · piese sovietice, cu o 
temă asemănătoare : Bunica se mărită, 
Comedie de modă veche ş.a. 

Elogiul nedisimulat al bunelor senti­
mente, i nvestigarea cu delicateţe a psiho­
logiei vîrstelor înaintate, invitaţia caldă 
şi sinceră la omenie sint însuşiri indiscu­
tabile ale textului. 

Chiar dacă piesa, cu . tonul ei de ro­
manţă sentimentală, nu se situează prin­
tre scrierile dramatice importante (în ţe­
sătura conflictului, in caracterizarea eroi­
lor se mai strecoară şi . locul comun, şi 
gluma facilă) , ea poartă pecetea specifică 
a dramaturgiei sovietice : optica pură şi 
luminoasă asupra vieţii şi oamenilor, sin­
ceritatea tonică, elanul în apărarea idea� 
lului fericirii. 

· · 

Spectacolul, pus în scenă de Nae Cos­
mescu, cu simplitate e�presivă, în nota 
dominant lirică a textului, emană o at­
mosferă de naturaleţe, in care personajele 
evoluează firesc, fără ostentaţie. In rit­
mul egal, uneori prea încetinit, al repre­
zentaţiei, se simţea nevoia unor accente 
ironice şi critice. Asemenea accente au 
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fost clare şi vizibile în jocul foarte bun, 
convingător, susţinut cu ironie fină, cu 
modernă detaşare, de Ion Lupu. Ele au 
apărut, insă, prea puţin in cazul princi­
palei ţinte a satirei, Olia. Deşi plină de 
farmec şi de temperament, Wilhelmina 
Câta a desenat in culori şterse chipul a­
cestui "monstru frumos" ,  dăruit de autori 
cu o cantitate mult mai mare de "otra­
vă" , şi în care se imbină, intr-un dozaj 
fin, o mulţime de trăsături negative : 
cruzime şi nepăsare, ipocrizie şi 1snobism, 
superficialitate şi aroganţă. Cunoscuţii ac­
tori piteşteni Ileana Focşa şi Ion Focşa 
au înfăţişat cu sensibilitate, cu bune efec­
te comice şi dramatice, "marea aventură" 
a simpaticului cuplu al bătrîneilor, Tati­
ana Andreevna şi Vadim Petrovici. In 
scurte apariţii, Julieta Strimbeanu-Weigel 
a impus cu haz, în linii  şi culori ' tari, cu 
nuanţe de cuceritoare autenticitate, chipul 
pitoresc al inimoasei, dar inoportunei ve­
cine, Serafima Pavlovna. O trecere fugară 
prin scenă, sugestivă in ceea ce priveşte 
personajul Vera, realizează Cristina Radu. 

Scenografia frumoasă, de inspiraţie ro­
mantică, semnată de Ioan Olaru (o pă­
dure de mesteceni pictată în culorile 
toamnei, cu albăstrimea străvezie a unui 
lac, în fundal), ·împreună cu ilustraţia 
muzicală realizată de Livio Bellegante (cu 
nota ironică a ciripitului de păsărele şi 
cu nostalgice ecouri de romanţe ruseşti) 
au creat textului cadrul propice. 

Valeria DUCEA 
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