CRONICH
DRAMATICH

Nu putem fi intru totul satisfdcu{i de ritmicitatea cu care ne sint oferite
spectacolele noi, in acest miez de stagiunc teatrald. Am mai spus-o, §i o repetam :
cind, dacad nu la jumadtatea ei, la punctul de maxim interes al publicului pentru
teatru, trebuie sd se nascd, unul dupd altul. spectacolele ? Iatd, in acest interval de
timp, cu cxceepfia Teatrului Giulesti, nu putem consemna nici o premiera pe scencle
bucurestene, Se vor aglomera, din now, catre sfirgitul sezonului teatral ? Incepem
cu aceasta@ intrebare, pentru cd ca se impune firese, chestiunea ritmicitafii fiind
hotaritoare pentru aspectul general al stagiunii.

Nu inaintea problemei repertorivlui. nuw inaintea calitafii spectacolelor. Din
aceste puncte de vedere, constatdari multumitoare. Consemnam noi piese in pre-
mierda absoluta : Casa-cvantai de Marin Sorescu, la Teatrul de Stat din Oradea, si
Dirijorul de D. R. Popescu, la Teatrul de Stat din Sibiu. Dupd opinia cronicarilor
nostri, sint piese interesante, nici nu se¢ putea altfel. aparfin unor scriitori de pre-
stigiu. Tot dupd opinia cronicarilor mostri. primul spectacol este de bund calitate,
cel de-al doilea, susceptibil de discutli. Notabil ramine interesul regizorilor Sergiu
Savin §i Florin Fdtulescu pentru picsa romdncascd. (Asa cum ldudabile sint curajul
si increderea, rdspldtite de reugitd, cu carc si mai tindrul regizor ‘Dominic Dembinski
s-a apropiat de dificilul text al piesei PProstii sub clar de luna de Teodor Mazilu,
la Teatrul de Stat din Arad.) Si Teatrul de¢ Nord din Satu Mare se inscrie printre
teatrcle cu ambitii repertoriale care-i aduc aprecicrea mnoastrd, punind in scend
Cartea lui Iovitd de Paul Everac (la sectia romdnd) $i Ninge la Troia de Kincses
Elemeér (in premierd absolutd. la sectia maghiard).

Trei premiere, cu piese ale unor autori clin U.R.S.S., retin atentia : Tol ce avemn
mai slint, de Ion.Drutd, in regia lui Hunyadi Andrds, la Teatrul National din
Tirgu Mures, Roman sentimental de VI. Konstantinov i Boris Rater, in regia lui
Nae Cosmescu, la Teatrul ., A. Davila“ din Pitesti, realizate ‘la un nivel mediu ;  §i
Catedra de Valeria Vrublevkaia. la Tcatrul National din Craiova, spectacol care
se impune prin profesionalismul interpretilor, dar §i prin concepfia regizorului
invitat, Aleksandr Grigorian de la Teatrul Dramatic Rus K. S. Stanislavski* din
Erevan. Consemndm cele dintii premiere realizate de Teatrul Municipal .Maria Filot-
ti“ din Brdila sub conducerea noului director Constantin Codrescu. Este vorba despre.
Cu. cilusul in gura de spaniolul Alfonso Sastre gi " despre Ullima in--
trunire a Cavalerilor Magnoliei albe de nordamericanul Preston Jones.
Dupd cum aratd cronicile, Constantin Codrescu va avea un cuvint greu de spus, in’
evolutia acestui teatru. Mai putem consemna initiatira Teatrului ,Mihai Eminescu®
din Botogani, de a readuce pe scend, dupd o indelungatd absentd la moi (ca, dealt-
fel, si in lume), Negutitorul din Venetia de!Shakespeare, din pdcate, intr-un spec-
tacol superficial, fdrd strdlucire (regia, lulian Visa). Si, in sfirgit, un spectacol pen-’
tru micii spectatori, la Teatrul Giulesti, Dragostea printesei de Sasa Lichy (regia,
Geta Viad), spectacol care evidentiaz@ din nou acest teatru, prin preocupdrile
sale repertoriale, dintre cele mai variate.

Aceasta este rtecolta noastrd pentru rubrica de cronicd dramaticd. Pentru luna
in care ne aflam (revenim la ideea de la inceputul acestei pagini), ni se pare
putin. Dacd privim inapoi, la intrcaga perioadd care a trecut de la inceputul sta-
giunii, nu vedem motive serioase de ingrijorare. lar dacd privim inainte, ne rdmine
speranfa cd partea a doua a stagiunii va prilejui cronicarilor care se strdduiesc sd
alcdtuiascd aceastd rubricd bucuria marilor spectacole de care publicul are nevoie.

Stirile care ne vin din teatre indreptdtesc sperantele noastre. Nu dorim decit sd le’
vedem implinite.
23
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_ CREMEERE

ABSOLUTE

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
—_SECTIA ROMANA

CASA-EVANTAI

L

de Marin Sorescu

N-apucd bine omul si se¢ dumireascd,
ce $i cum ¢ cu ,tragedia ontologici“ la
Sorescu, hi-apucd binc sa-si limpezeasci
si conceptul de ,tragicomedie istorica*, si
iatd-1 pe poet fiacind comedic. Tona, Mat-
ca, Paracllserul, Pluta Meduzei, toati se-
tea de nepotolit a muntelui dc sare, tre-
cuti in dialogul fard sfirsit al omului cu
sine insusi, A treia {eapd, Riceala, Lu-
poaica mea, nevoia omului de a se defini
raportindu-se la istorie, toale accstea pre-
ced Casa-cvantal, dar o si prevestesc ?
Cu sigurantia, da. Aparent, nimic nu e
conlinuitate, inspiratia e la voia hazardu-
lui, legenda biblica face loc mitului, care
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face loc cronicii  istorice, care face loc
realitiatii cotlidiene.. si totusi, dramatur-
gia lui Marin Sorescu, inceputd cu Existd
nervi, ajunsi, azl, la Casa-evantal, este,
spus in pulinc cuvinte, dramaturgia cu-
noasterii de sine si a comunicarii cu sine.
Si cu semenii. A pulintei si a nepulintei
cunoasterii de sine. A putintei $i a nepu-
tin{jei comunicirii cu sine si cu semenii.
A cautarii unui sens acestei existente, a-
desca. invadati de non-sens, Dramaturgia
lui Sorescu este, in intregime, filozofic:.
Eroul lui Sorescu, flic c¢i se numeste Iona,
Irina, Vlad, se giscste, intotdeauna, fin
momentul crucial al existentei sale si
interogaliile sale sint esentiale. Cum scrie
teatru, Sorescu ? Alla problema derutanta.
El se simte la el acasi si in tragedie, ca
si in comedia absurdi ; spre deruta to-
tald a celor dornici de clasificari, el a-
mestecid genurile, cu aparentd nepisare,
si cind spunem . aparcntd nepasarc®. ne
gindim c¢i poetul stie prea bine cit de in-
selitor, cit de incerl este hotarul dintre
genuri, si calca acest hotar cu buna-sti-
inth

O atmosferd de balans continuu intre realitate si irealitate...



|
| Data premicerci: 1% noiembrie
} 1981,

Regia si scenografia @ SERGIU
' NSAVIN,
!

Distribufia : ION MIINEA, EU- {

GEN HARIZOMENOV, EUGEN
| TUGULEA, MARCEL POPA (Viad
1, H. HI, IV): ALLA TAUTU,
| ANCA MIERE-CHIRILA, MARI-
i ANA NEAGU (Tinca 1. II. IID;
|‘ ION ABRUDAN (Vladuleasa) ; ¢
i AURORA LEONTE si EMIL SAU-
! C1UC (Interpretii epilogului).

Acest seriitor — sh nu-i spuncm mare,
ca tresar confrafii —, acest scriitor im-
portant. acest poet.si [ilozof, pentru care
dramaturgia devine o nevoie constanti
de a se exprima, scrie un tealru care
nu seamand cu nimic, din ce s-a scris la
noi sau aiurea. Ba seamina, vor spune
unii, seamina si cu Beckett. si cu lones-
cu. si cu Jarry, si cu Picasso. si cu... Nu,
nu seamana, ci se inrudeste, cel mult. E
Vorba de culturd asimilatd si de deta-
sare. Ne-ar [i foarte simplu sa afirm:im
i ullima sa piesd, Casa-evantai, vine
din Mazilu. Dar ea nu are nimic comun
cu procedeele acestui dramaturg, desi a-
propieri privind structura personajelor,
natura relatiilor lor, se pot face. Casa-e-
vantai este o comedie de o facturid noui.
Este povestea vesela si tristi a unui om
vizut .la el acasa“, in modesta. marun-
ta. mediocra lui existentd de zi cu zi. O
existentd de o singura culoare : fara as-
piratii, fara orizont, fara perspective. Dar
omul se desface precum evantaiul, uni-
versul lui se desface precum evantaiul,
aratindu-ni-se noi fete ale unei existente
lm.nale si chinuite. Fiecare paleta a evan-
taiului, o noud fata a individualitatii
lui Vlad, care devine, in visul
lui, in inchipuirea lui. in halu-
ci.natiile lui, Vladuleasa, Vladescu. Cio-
virnache, adica, el pe toate fetele. Vlad
cste, vorba lui Sorescu, ..nipadit de alter-
ego-uri, ca pestera de ecouri“. Inspirata
din realitatea imediata. din viata de zi
cu zi a-omului cu existenta banala, ma-
cinat si el de interogatiile cunoasterii de
sine, dar pe masura staturii lui,  wvai,
pitice, Casa-evantai este comedia .,ireali-
tatii imediate". Calatoria lui Vlad prin
lumea lui. caldtorie in care e insotit de
Tinca, nevasta la fel de mediocra. de
searbdda, de lipsita de orizont, are ceva
lamentabil ; aparentele devin date fun-
damentale. nelinistile lui sint, de fapt.
bijbiieli orbesti, intrebarile sint ridicole.
Incapabil sd se inalte pe culmile ameti-
toare ale spiritualitatii, Vlad se refugiaza
in vis, in Inchipuire, si inchipuirea lui
e monstruos-meschina. Si, totusi, desfa-
surata astfel, in mulliple ipostaze, exis-
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fenfa lui Viad nu ceste lipsita de tragism,
Unda tragica razbate din accasta nepu-
tinta de a in{elege. de a se intelege, de
a se rupe de condifia lui lamentabild, Nu
vom intra in altle amanunte. Ele nu ar
aduce nimic in plus. Vom adauga doar
¢ piesa este ca insisi o piesia-evantai,
¢ se deslace mereu, si s-ar tot desface,
in toale palclele-scene posibile (si cite
nu sint posibile ?), ca, de la un moment
cdat. ratiacind in labirintul <e halucinatii,
Vlad se intoarce de unde a pornit, ca s-o
ia de la capat.. ci, in slirsit, piesa nu arc
sfirsit, nici nu stim daca poate avea vreun
slirsit, dar spectacolul trebuia sa aibd u-
nul. De aici, si nevoia pe carc a simtit-o
regizorul  Sergiu  Savin, sa puna capat
ritacirilor lui Vlad, aducind in prim-
plan un cuplu de tineri, a caror puritate,
prospetime. lucidilate arunci si mai a-
dinc in grotesc cxistenta casci-evantai.
Sergiu Savin esie si scenograful spec-
tacolului. Inchipuind un interior de prost-
gust. cu pereti violent colorati, dominat
de incipatorul pat conjugal strijuit de
ingerasi, un interior din care se iese prin
doua usi-oglinda, stranii, ca si cum pe
acolo nu s-ar iesi, ci s-ar intra intr-o
lume halucinanta, regizorul a instaurat
de la bun inceput atmosfera de balans
continuu intre realitate_si irealitate, in
care sc va desfisura iniregul spectacol.
Fchilibrul intre comic si grav, intre ri-
dicol si tragic, face ca sensul comediei sa
apara exact. Este meritul regizorului. de
bunii seami, dar si meritul interpretilor,
dintre care il distingem pe Ion Miinea
(Vlad), in cea mai bunid realizare a sa
din cite i le cunoastem. dozind precis, cu
inteligenta, cantitatile, in alcituirea per-
sonajului sdu. Ceilalti .Vlad* — Eugen
Harizomenov, Eugen Tugulea, Marcel Po-
pa. Ion Abrudan — personaje de nuante
diferite, dar de aceeasi substantd, au adus.
fiecare, contributii insemnate la reusita
si, fireste, la intelegerea comediei. Alla
Tautu, cu masurd, cu echilibru, Anca
Miere-Chirila, cu excelent umor, Mariana
Neagu. cu farmec, au fost cele trei ,Tin-
ca*. Iar tinerii prologului si epilogului
au fost foarte promitatorii tineri Aurora
Leonte si Emil Sauciuc. Revenind asupra
regiei. s spunem cad ne-a lasat o exce-
lentd impresie felul cum Sergiu Savin a
miscat pcersonajele, le-a ,pus In scena,
le-a grupat, le-a desfasurat, aratind deo-
sebil talent, deosebitd aplicatie pentru
plastica scenica, pentru ,vizualizarea* i-
deii. Esle, si prin optiunea repertoriala,

curajoasia,si prin realizare, fara in-
doialda. unul dintre spectacolele care
onoreazi scena oradeana. un mo-

ment insemnat al stagiunii. Este, de ase-
menea, un moment insemnat in evolutia
tol mai promitatoare a lui Sergiu Savin.

Virgil MUNTEANU



TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
— SECTIA ROMANA

DIRIJORUL
IIE D‘ R. Popescu

Cum sii povestesti o piesa fara  po-
veste 7 De fapt, o .poveste' existi, ca
si In mullte alte piese ale scriitorului
Dumiiru Radu Popescu ; destul de des,
ea sc infiripa, printr-un clement neas-
teptat, cam spre [inalul actliunii, cind se
petrece fie o repetarc a inccputului (ce-
ea ce inseamni ca problema e insolubila
si etetnd — dc exemplu, in Pisica in
noaptea Anului nou), fie un transfer de
identitate (.Ceczar doar isi va schimba
actorul* — Cezar, mascariciul plratilor),
fie altceva, in genul unei rasturnari de
situatie. Un asemenea procedeu deschide
o altd perspectivi faptelor si, bineinteles,
sporestec imens cimpul de:gencralizare, si
aga destul de vast, de deschis, in mai
toate cazurile dramatice prezentate. 1In
piesa Dirljorul, un astfel de element sur-
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vine in momentul in care eroii — biclii
croi Lospatari® care alcatuiesc .0 .orches-
{ra" — descoperit propriul lor text, trait
si vorbit, in caietul apartinind celui pe
care ar fi dorit sa si-1 alcagi dirijor.
Stupoare ! groaza ! Va sa zicd, c¢i triiesc
pe un text scris dinainte ?! Atunci, piesa
arr i povesiea unor oameni care-si des-
coperd totala si dramatica subordonare ?
Poate. Dar cine sint acesti eroi ,ospi-
tari“ ? Cine e ,dirijorul* ? Si de ce au
ci nevoie de ,dirijor* ? Identitatea e la-
bila — ei nu sint ospatari, decit poale
in sensul (presupus) ca ar servi ceva pc
lumea asta. De ce au ei nevoie de diri-
jor ? Poate, tocmai fiindca, dorind sa-si
ofcre serviciile,'sint dispusi sd cinte pre-
cum ii dirijeaza cineva. Intr-o alta piesa.
motivul dirijorului revine si e explical
intr-un fel: ,Ce e regele? El e ca un
dirijor. Ce face dirijorul ? Dirijeaza. Deci
dirijorul este ceva care existi“. In acest
caz, identitatea dirijorului nu are impor-
tan{a, el poate fi oricine, si-si poate fo-
losi oricum .bagheta“* — de pilda spre
a .ucide* o simfonie, intr-un concert
rizibil. Copertile ramin deschise, cu
largi semnificatii, lumea piesci e o parte
din piesa lumii, o .variatiune* pe o te-
ma eternd, astizi profund dramatica,
tocmai pentru ci existia tot felul de ma-

Regizorul
a citit textul
cu o fantezie
dirijata...



Data premierei: 28 oclombrie
1981.
Regia:  FLORIN FATULESCU.

Scenografia: EFRWIN  KUTTLER.

Distribufia : RADU BASARAB
(Domnul) ; MARIANA STRASSER
(Genevieva) ; OVIDIU STOICHITA
(Inaltul) ; DOINA ALEXE-IrO-
PESCU (Baba) ; VIRGIL FI.ONDA,
CONSTANTIN CHIRIAC (Dinto-
sul) ; SANDU POPA (Intirziatul) ;
FLORIN ANTON (Nan) ; NICOLAE
CALUGARITA (Spinul) ; SERBAN
TIONESCU (Schiopul).

nifestari ale absurdului, precum i sub-
ordonarea pasiva. ori monsiruozitalea ri-
zibili. Daca precizam céii actiunea, si asa
destul de alegoricd, se pelrece  intr-un
.muzcu al figurilor impaiate*, si ca ri-
dicolul dirijor este un ins care se plimbi
aici ca la el acasa, ,domnul in pijama-,
vom realiza cit de largi sint deschideri-
le alegorice si ce posibilitati dau ele
unui regizor dispus si le cileasci cu o
alitudine limpede si cu o fantezie ,di-
rijata-.

Piesa e densa lejerda. . in desfasurare,
nu depdsestc dimensiunile Jleatrului
scurt* si are mai mult caracterul unui
pamtlet. Publica in 1969 (in revista
.Steaua), ea a fost scrisa, desigur,  in
timpul confruntarii fertile a,scenei noas-
tre cu moltivul .absurdului‘; circulind in
literatura curopeana si americana. Ar fi
o greseualll s-o integram acelui curent,
care a generat o moda in teatru : dar nu
¢ o greseala s-o socotim o ..variatiune*
originala pe tema' absurdului, in: masura
in care tema insist apare ca expresie
unei stari de spirit raspindite in lumea
contemporani,.

Dirijorul apartine primei perioade de
creatice a dr aturgului, 0. apropiem
(prin {emd si motive) de Cezar, maisci-
riciul piratilor (niste .inocenti”. ca ospi-
tarii nostri, pe o .corabie inocentilor)
si, dacd tot vorbim de imensitatea cimpu-
lui de generalizare, de ce n-am cita din
aceastd lucrare, in sprijinul interpretarii

noastre : ,Piratul beat : Daca-i absurd.
cum sa-nteleg ? Cezar : Si ce spui tu e
adevarat, fiindca e absurd” !

Indraznet si sigur pe .el, in montarile
pelrosenene, Florin Fatulescu a citit tex-
tul cu o fantezie dirijata. dar fara o ati-
tudine bine precizata. Spectacclul este,
de aceea, mai degrabi incert in genera-
lizdri, exterior si exploziv. Surprinde si
deruteazi. Cine sint ..ospatarii® ? Ce vor
ei, de fapt ? Ce sugereaza, la urma ur-
mei, .muzeul figurilor impaiate® ? Intre-
bari deschise si dupd caderea cortinei,
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nedumeriri carora le poti gasi cite un
raspuns. dar nu pe cel propriu reprezen-
tatici.  Dirijorul poate  [i orice, ramine
oricine, ca la inceputul Jecturii, si asta
lace ea lectura scenicd .sé ramind  fara
adresi. wi € HiEe L

Extrem de ingenios — ca de obicei —
decorul huitErwin Kuttler. O foarte ‘buna
interpreta a Geneyieyei, Matlana Stras-
sor. si doi inteipreti mai individualizali,
in cadrul caricatural al spectacolului, O-
vidiu Stoichitd (Inaltul) si Sandu PPopa
(intirziatul). O liguriv [rapanta, de un
straniu cinism. schifeazi Radu Basarab
(Domnul in pijamj) ; accente de fircasca
deconcertare, la Nicolae Calugarija (Spi-
nul). Prea incordat, prea indirjit, Serban
Tonescu (Schiopul), si cam strident, Con-
stantin Chiriac (Dintosul).

Daca. la alte montari, Florin Fiatulescu
cra apliudat pentru originala lui masuga
in expresivitalte, aici i-au scapat cileva
.acyle* care:nu coniribuic lu clarificarea
sensurilor alegoriei.’

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA MAGHIARA

NINGE
LA TROIA

de Kincses Elemér

Data premicrei: G
1981. ,
legia: ININCSES ELEMER. Sce- |
nografia : KEMENY ARPAD. ‘
Distributia :  DENGYEL

noiembrie

VAN
(Odiseus) ; ACS ALAJOS (Epeus); |
| CZINTOS JOZSEF (Creton) ; BEN- |

CZEDI SANDOR (Ipsos) ; KISFA-
LUSSY BALINT (Memnos);  TO-
ROK ISTVAN, (Chrisos) ;. TOTH-

PALL MIKLOS (I’rima straji tro-
iand) ; FULOP ZOLTAN (A doua
strrajd froiand) ; SZELYES FERENC
(A treia straja (roiana).

Dupi debutul sau dramafturgic cu Do-
goreste soarele asupra lui Seneca, Kin-
cses Elemér propunc spectatorilor, cu noul
sféiu text Ninge,la Troia, un alt prilej de
a medita pe marginea actualitatii, prin



intermediul unor intimplari din istoria
straveche a lumii. De asta dati, el a
ales cunoscutul episod al ,calului troian*,
arma. devenita simbolica, prin care o
mina de greci iscusiti inving o intreaga
cetate. Imbéatatad de entuziasmul orb  al
presupusei victorii. Respectind aproape
integral detaliile legendei, Kincses o lu-
mineaza, insd, dinduntru, deplasind ac-
cenlele asupra .unor aspecte semniflicative
pentru sensibilitatea contemporana.
Astlel, cei sase luptitori inchisi in pin-
tecul calului — numili Odiseus-vicleanul,
Epcus-chibzuitul, Creton-curajosul, Ipsos-
lasul, Memnos-lenesul si Chrisos-betivul —
intruchipeazi, de «fapt, in mic, o socielale
ale carei legi, calltati si defccte generale
continud si se manilcste- (sau, poate, se
manilesti mai pregnant, chiar), in r;ondi-
tiilc speciale in care se giisesc componentii
ei. Caci acest ,detasament de"jelitﬁ", un fel
de .,comando* avind o .misiune istorici®,
este -alcatuit din oameni, din pameni, pur
si simply, - nu din eroi, nu. din martiri.
Peretii de lemn ai masinariei care va
aduce triumful grecilor ii apara de atacu-
rile celor din afara, dar devin, nu mai
putin, zidurile unei finchisori, in care
spaima, obsesiile ‘si ndlucile bintuie fin
voie. Nici unul dintre protagonisti nu
eslte ,gata sa moara“, dar totfi stiu ca
nu se mai poate da inapoi, ca sfirsitul
saventurii“ ‘nu poate fi decit victoria sau
moartea. In aceste conditii, se dezviluie
{rasaturi de caracter nebanuite, se tre-
zesc insa §i suspiciuni, se produc si dez-
binari. Ceea ce reuseste, totusi, sa-i u-
neascd, in cele din urmd, pe cei sase,
este constiinta faptului ca de ei depinde
destinul intregii- Grecii. Adevar care —
dealtfcl — salveaza de la derizoriu sa-
crificiul lor (c&ci, in final, compatriotii
care navalesc prin poarta a carei des-
chidere a costat greu mica ,avangarda*
ii strivesc nepasatori pe acesti simpli
pioni), aureolindu-1, conferindu-i sens.
Punindu-si in scenid propriul text, re-
gizorul Kincses Elemér l-a ,tradat* in-
irucitva — surprinzatqr — pe dramatur-
gul Kincses Elemér. Caci, voind, desigur,
sd facd mai accesibila aceastd piesa di-
ficila, inciarcata de semnificafii §i meta-
fore,(aridd chiar, regiata accentuat umo-
rul unor situalii §i replici, speculind
jocurile de cuvinte si trimiterile dirccte,
in detrimentul tensiunii ideatice. Dinco-
lo insa de aceste neajunsuri, spectacolul
are rigoare si claritate, precum si fru-
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Intr-un spectacol de rigoare i cla-
ritate, actorii joacid omogen si cu
y  daruire...

moase imagini scenice, dintre care cea
finala trebuie, indeosebi, remarcata.

Un aport substantial in dcest sens are
scenografia semnati de Kemény Arpad,
simpla, esentializata, fara pretentii ale-
gorice excesive, si o bine folositd ilumi-
‘nare. : .

Pe linia indicata de regizor, actorii
joacd omogen si cu dairuire. In rolul cel
mai complex. al  piesei (Ipsos), Benczédi
Sandor crecazia portretul unui om in su-
fletul caruia coexista, paradoxal, dar
convingator, lasitatea si eroismul auten-
tic. Desi cu deloc necesare ,cirlige la
public“, Torok Istvan (Chrisos) dezvaluie
profilul uman al personajului siau. Den-
gyel Ivan realizeazi un Odiseus rational,
aspru, dar si sensibil la miscarile sufle-
testi ale celorlalii. Acs Alajos reda cu
cxactitate subtila ipocrizie, ca si disimu-
lata lasitale ale lui Epeus. Czintos Jozsef
(Creton) si Kisfalussy DBalint (Memnos)
intregesc coerent galeria ,invingatorilor*.
Se achita corect de sarcinile incredintate
Teth-Pall Miklés, Fiilop Zoltin si Szélyes
Ferenc (strdjile troiene).

Alice GEORGESCU
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* PIESE ROMANESTI N NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA ROMANA

CARTER
LUl 1ouITA

de Paul Fverac

Data premierel: 20 octombrie
1981.

Regia : MIHAI RAICU. Scenogra-
fia : FLORENTINA DRAGULIN.

Distribufia : ION TIFOR (Iovitd) ;
CONSTANTIN MIRON (Delifazea-
nu) ; CORNEL FRIMU (Biltatu) ;
FLORIN MIRON, DORU ZAHARIA
(Tufaru) ; DUMITRU' PETRESCU
(Ilihoi) ; MARCEL MIREA (Gher-
minescu) ; DOINA IOJA (Berta) ;
LERIDA BUCHOLTZER (Didona).

~Aceasta nu este propriu-zis o piesid“,
declard dramaturgul despre propria sa
scriere (declaratie amintitd in caietul-pro-
gram al spectacolului). Ci este sau nu o
piesd, mi se pare mai putin important
de stabilit, in cazul Cdrtii lui Iovitd, lu-
crare alcatuita dintr-un sir de dialoguri
pe teme (implicit) etice, pe care persona-
jul central, director al unei intreprinderi
chimice, le poarti cu cei din jurul sdu

Ion Tilor si Marcel

Mirea
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(consoartd, prieteni, tovariasi de munca).
Mai important de demonstrat practic,
pentru viablilitatea spectacolelor pe care
le poate inspira ea, este, cred, autentici-
tatea umana a lui lovitd, caracter .de
bronz“, imposibil de zdruncinat — de ca-
tre circotasii sau nemulfumitii sii inter-
locutori — in credinta ca tot ce se in-

timpla estec spre bine. Caci. dacia
spectatorul nu este adus, limpede
si definitiv, la convingerea c¢a Jlovita
exista intr-adevar (pe scend, ca si in

viatd), cd vorbele lui pornesc din inima
(dar si din minte), cd atitudinea sa nu
poartd, ascunsa, eticheta ,praf in ochi“,
teza piesei risca si se transforme in con-
trariul el. Pentru evitarea riscului, Iinsd,
trebuie ca in primul rind regizorul si ac-
torii sd creadd in adevarul ,existential*
al lui Iovita.

Conditia este — partial — indeplinita
de spectacolul sidtmarean. Regizorul Mi-
hai Raicu a eliminat, firad pierderi esen-
tiale, insa, unele parti din text, introdu-
cind, fn schimb, dupa fiecare dintre cele
13 dialoguri, drept toti atitea epiloguri
concluzive, cite o replicA (mai mult sau
mai putin ,cheie”“) din conversatia res-
pectiva, replica reluatd, de cite trei ori,
in _off“. Producind initial confuzie, pro-
cedeul capatd, pe parcurs, statut de ele-
ment stilistic, fard a prilejui insd reve-
latii in raport cu evolutia personajelor.
In, rest, regizorul s-a mentinut in umbrj,
lisindu-i pe interpreti sa giseascd, fie-
care dupa posibilitdati, tonul just. Inevita-
bil, rezultatul e lipsa de unitate a an-
samblului. Ion Tifor (lovitd) isi dove-
,arde* prea

‘deste profesionalismul, dar




putin si, mai ales, prea putin convinga-
tor. Censtantin Miron (Delifazeanu) mi-
zeazad excesiv pe suculenta replicilor. Doi-
na loja (Berta) vadeste sobrietate si ma-
surd, dar, uneori, vocea 1i scapa de sub
control. Lerida Bucholtzer (Didona) are
patos si, totodata, naturalete, dar si o mis-
care scenicd stingace, rigida. Cornel Fri-
mu (Baltatu) si Dumitru Petrescu (Ilihoi)
ijsi compun, poate, cel mai inspirat per-
sonajele. Din distributie au mai facut
parte Florin Miron si Marcel Mirea.
Compartimentul care deserveste net
spectacolul este scenografia (Florentina
Drigulin) : se aglomereazi in scena toate
elementele de decor si recuzitd necesare
celor 13 dialoguri, creindu-se impresia
dezagreabild a unui depozit de mobilier

reconditionabil.
Alice GEORGESCU

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

PROSTI! )
SUB CLAR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Data premierei : 27 martie 1981.

Regia : DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia : DORU PACURAR.

Distributia : VIRGINIA DOBRO-
VICI (Ortansa) ; MARIANA MUL-
LLER (Clemcntina) ; FLORIN DO-
BROVICI (Vasilicd) ; ION PETRA-
CHE (Emilian) ; EUGEN TANASE
(Gogu) ; EMILIA DIMA-JURCA
(Mama Ortansei) ; NICOLAE NI-
COLAE (Tatdl Ortansei).

Abandonata citiva ani, intr-un colt{ um-
brit al memoriei recente a teatrului ro-
manesc, de unde trimitea tot mai insis-
tente semnale luminoase, comedia lui Ma-
zilu si-a redobindit locul cuvenit in re-
pertoriu si pe sceni, prilejuind, de fiecare
data, rezolvari interesante, oricit de ine-
gale valoric ar fi fost spectacolele. A-
ceasta ,opera prima“, care a marcat in-
trarea explozivd in dramaturgie a origi-
nalului scriitor Teodor Mazilu, continua
sa exercite o atractie deosebitd, mai ales
asupra tinerilor regizori, oferind un teren
fertil de investigatie privirii lor lucide si
iscoditoare. Nu e de mirare, asadar, ca
tinarul Dominic Dembinski, proaspat ab-
solvent al Institutului de teatru, si-a ales
tocmai acest text pentru a realiza ,opera
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prima“ a activitatii sale regizorale. Iar
spectacolul Teatrului de Stat din Arad,
in ciuda unor imperfectiuni si a unor
aspecte discutabile, dovedeste ca nu a
gresit.

In spatiul alb al scenei, anuntind parca
o operatie chirurgicala — poate o disec-
tie —, reprezentind, in orice caz, un uni-
vers aseptizat, doua elemente de decor,
fixe, constituie repere materiale pluriva-
lente ale actiunii scenice : un copac'des-
frunzit, uscat, in dreapta, si o platforma
inalta, cu trepte de o parte si de alta,in
stinga. Pe jos, obiecte de imbracaminte,
aruncate alandala. Asadar, un spatiu al
meditatiei, al dezvaluirilor necrutatoare
si al dinamicii ideilor (scenografia : Do-
ru Pacurar), in cadrul caruia persona-
jele si.situatiile reliefeaza sensuri, uneori
neasteptate, in lumina unei conceptii re-
gizorale clare, solid articulate. Regizorul
a tratat textul lui Mazilu cu dezinvoltura
virstei sale, dar si a talentului, inventind
situatii, actiuni scenice, menite a subli-
nia ideea dominantd a spectacolului : cri-
tica minciunii, ca mod de existenta, a
vidului interior, ce incearci sa-si gaseasca
un alibi in mimarea unor sentimente si
comportidri omenesti, a falsului, sursia a
absurdului. In decorul unic, actiunea are
cursivitate si continuitate logica; mo-
mente-cheie, in care se rostesc replici
fundamentale, se petrec sus pe platforma
(uneori, cam artificial . folositd) ; persona-
jele se angajeaza in adevarate dueluri (nu
numai verbale), disputindu-si fie un obi-
ect (Ortansa—Clementina, maioul lui Go-
gu). fie o persoani (Gogu—Emilian, meci
de box, cu cele doua femei ca manageri)
sau o idee; o pusca trece dintr-o mina
intr-alta, ca armd a ridicolului, un lea-
gan apare din senin, pentru a-i oferi Or-
tansei posibilitatea unei scene melanco-
lice. Uneori, regizorul a exagerat in do-
rinfa de a materializa ideile, pierzind ma-
sura artisticd (scena de amor Gogu—Or-
tansa, transmisda prin efecte sonore, de
dupa cortineta alba). Mai discutabile sint
doua abateri flagrante de la textul au-
torului : transformarea Vasilicii intr-un
»Vasilica", activist la cadre — ceea ce
da nastere, e drept, unor situatii amu-
zante, dar schimba total relatia cu Emi-
lian — si, mai grav, trecerea lui Emilian,
la sfirsit, in tagma escrocilor. N-a crezut
regizorul in viabilitatea personajului (cam
artificial, e drept, in plan artistic, dar
aducind in universul moral al ,prostilor
si in structura dramatici, de asemenea,
o idee importantd) ? A crezut ca, in fe-
lul acesta, avertismentul adresat publicu-
lui e mai puternic, aratind cum poate fi
corupt un functionar la controlul finan-
ciar, in contact cu escrocii ? Oricare ar
fi fost motivatia, nu cred ca aceasta so-
lutie ,neagra“ este mai fericita decit cea

a autorului.
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Virginia
Dobrovici
si Ion
Pctrache

Actorii au urmat cu fidelitate indicati-
ile regizorului, cautind sa se integreze
universului mazilian, in ciuda unor dife-
rente de formatie profesionala. Se deta-
seaza categoric, din intregul colectiv de
interpreti, Virginia Dobrovici, creatoarea
unei Ortanse care {ridieste cu sinceritate
momentele de criza si, in acelasi timp,
isi parodiazi usor propriile triiri, intr-un
amestec rafinat de sentimentalism ieftin
si autoironie, de remarcabila organicitate
artistici. Eugen Tianase a ficut eforturi
notabile pentru a crea un Gogu crai
tomnatic, cam decrepit, imbatrinit in re-
le, reusind unele momente, mai ales spre
final, dar raminind pe alocuri cam greoi,

marcat de vechi roluri, de alta facturii.

Un ,Vasilica“ reusit in automatismele
~cadriste“ realizeaza Florin Dobrovici, in
timp ce Ion Petrache reuseste, partial, un
Emilian cam ambiguu, in limitele con-
ceptiei regizorale. Mariana Miiller, cam
monotona si fard umor in Clementina,
Emilia Dima Jurca si Nicolae Nicolae (pa-
rintii Ortansei) completeazid distributia
unui spectacol care, cu inegalitatile si ex-
cesele amintite, poarta marca ironiei si a
moralismului mazilian, semnalind debutul
promitiator al unui tinidr regizor, care
meritd tot interesul nostru.

Margarcia BARBUTA

telex-, teatrul“‘e telex-, teatrul* ‘e telex-,, teatrul“

Dupd ce,'in cea de-a Ill-a
editie a Festivalului natio- nul lui

nal ,Cintarea Romadniei“, regia lui
a cistigat premiul I, cu
spectacolul Alexandru La-
pusneanu (dramatizarea §i
regia, Dan Micu), Teatrul
popular din Rimnicu Vil-
cea a prezentat, de curind, mat
Clipa, dramatizare de Vir- nescu !

titiile cu
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gil Stoenescu dupd roma-
Dinu Sdraru, in
Constantin Di-
nischiotu, §i incepe repe-

Georg Biichner, in
lui Dan Micu.
colectivul de amatori ani-
de Gheorghe Mari-
Doud noi pre-

miere pe tard anuntd Tea-
trul National din Cluj-Na-
poca: Un os pentru un
ciine mort, de Alerandru

Woyzeck de Sever (regia, Victor Tudor
regia Popa ; scenografia, T. Th.
.Ambitios, Ciupe) si Caruta cu papusi

de Alecu Popovici (regia,
Rodica Radu ; scenografia,
Mircea Matcaboji). o



ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*“
DIN BOTOSANI

NEGUTATORUL
DIN UENETIA

de Shakespeare

Inspiratd dintr-o culegere dec nuvele
italienesti, scrise de Giovanni Tiorentino
in 1378 (11 Pecorone), Negutitorul din Ve-
nctia a fost publicata in 1600, in plind
Renasterc, si reflectd, in mai mare mai-
sura decit piesele antcrioare, realitatea
sociald a vremii, in care se amesteca si
se infruntd doui sisteme de relatii dife-
rite, doua orinduiri aflate in puncte di-
ferite pe curba dezvoltirii — feudalis-
mul, la apusul siu, si capitalismul, in
ascensiune. .In persoana lui Shylock, in-
tilnim vechiul camitar feudal, un perso-
naj care a jucat un rol dcosebit, in pe-
rioada de trecere la capitalism; iar An-
tonio, negut{itorul din Venetia, reprezinta
epoca timpurie a capitalismului*, zice un
cercetilor german (Jorgen Kruczynski,
Shakespeare — epoca §i societatea, 1954).
Cronologic, e scrisi dupi Romeo si Ju-
lieta, deci dupia cronicile istorice, dupa
primele comedii, de fantezie sprintara, si
dupa prima mare operad tragici. O po-
veste de iubire declanseazd si intimpla-
rile din Negutitorul din Venet{ia, numai
ca aici nu e vorba despre un conflict de
mentalitati, ci despre moravurile carac-
teristice unei epoci de tranzitie, cind ba-
nul incepe sia-si exercite, odati cu pu-
terea, si influenta dezumanizanta. Ce, alt-
ceva, ar reprezenia pretentia lui Shylock
de a i se da un ,pfund de carne“ din
trupul debitorului siu Antonio, in cazul
nerestituirii la termen a imprumutului
acordat ? Ce sia facd el cu ,,un pfund de
carne* ? O explicatie exista — ,daca
altceva nu va hrani, va hrini razbunarea
mea“, zice Shylock, respingind, la proces,
orice altl compensatie, fie ea si intreita.
Razbunare pentru ridiculizarea de care
a avut parte, pentru terfelirea numelui
sdu si a originii sale. Dar, in insisi ideea
personajului de a premedita o astfel de
razbunare se reflectdi moravurile unei

Sebastian Cominici i Ion Ruscut
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lumi ce va ajunge pinii la alienarea to-
tala a individului — tilc surprins genial
de Shakespeare, incia de la inceputul u-
nci ere a cirei monstiruozitate va culmi-
na, tragic si absurd, in secolul nostru, in
zilele noastre. Iati-1 pe Shylock, ,contem-
poranul nostru“, intr-o piesia cu caracter
mai pronunfal de cronica a realitiatii so-
ciale, ,,prima in care Shakespeare s-a re-
alizal pe sine in toatd puterea cuvintu-
lui“ (J. Dover Wilson : Esentialul in
Shakespeare, 19:32). Povestea de iubire are,
aici, rost de contrast : cel mai poetic sim-
{amint, care da maretic omului, este o-

pus monstruoasei degradari a relatiilor
sociale, si nu fard semnificatie acesta
biruie, rastoarni, cu subtila sa logica,

logica lipsitd de omenie a camaitarului.
Dramatismul piesci rezulii nu numai din
acest contrast, dar si din amplificarca
resurselor celor doua linii de actiune :
dragostca ¢ o muzicd (,tot actul V este
construit muzical si chiar cuprinde o la-
udd a muzicii®* — Al. Philippide, Studii
si portrete literare, 1963), neomcnia lui
Shylock — o stare protestatard, nu ridi-
cola si rizibila, pur si simplu.

Mai putin jucatd decit in trecut (nu a
fost montati pc scenele noastre de a-



Data premierei: 26 octombrie
1981.

Regia : IULIAN VISA. Scenogra-
fia : GEORGE DOROSENCO. Tra-
ducerea : GALA GALACTION.

Distributia : STELIAN PREDA
(Antonio) ; SEBASTIAN COMA-
NICI (Shylock) ; MARINELA PA-
TRU-BUGEAC (Portia) ; ION RUS-
CUT (Bassanio); MIHAI PAU-
NESCU (Gratiano) ; CONSTANTIN
GHINITA (Lorenzo) ; ALINA SE-
CUIANU (Nerissa); AIDA MA-
RINESCU (Jessica) ; GEORGE
MARIN (Lancelot Gobbo) ; FLO-
RIN ZANCESCU (Solanio) : MIIHAI
SORIN VASILESCU (Principele de
Aragon, Salarino) ; TEODOR BRA-
DESCU (Principcle de Maroc, Do-
gele Venctiei) ; ION LIGI (Tubal) ;
ION SUSLANESCU (Leconardo) :
CONSTANTIN ADAM (Baltazar) ;
OLIVIA PROCA (Stefana) ; GHE-
ORGHE HAUCA (Tcmnicerul).

proapc jumalate de secol), piesa figura
in repertoriul unor artisti ca Millo si
Nottara (deci, in perioada celor dintii
traduceri din Shakespeare). Astizi, tea-
trele dispun dc o traducerc eleganta in
sonoritdti si inaripata poetic, apartinind
lui Gala Galaction.

Monlarea de la Botosani e semnati de
Iulian Visa. Tinar regizor cu personali-
tate, Visa a obtinut pini acum citeva re-
marcabile succese prin modul sau origi-
nal de a prospecta si transpune scenic
operele dramatice alese — mod in care
se poate prevedea conturarea unui stil
propriu. In aceasta montare shakespea-
reand, insa, stilul a devenit maniera;
vorba lui nenea Iancu, ,aceeasi deosebire
ca intre organismul necesar al fiintei vii
si structura voitda a lucrului artificial®.
Poate ca, in intentie, n-a fost artificial
gindul de a sugera contrastul dintre pu-
ritatea iubirii si meschina patima de
bani, prinir-o demarcatie a spatiului de
joc ; dar el s-a concretizat intr-o solutie
pe cit de ieftina. pe atit de nepotrivita
cu fiinta piesei si cu rosturile ei de ex-
presivitate scenica : caderea repetata si
fara rost in bazinele cu apa, asezate la
rampi. a mai tuturor eroilor, a bietilor
actori adica, in mai toate scenele de in-
trigid si de tranzactie. Inestetica solutie,
pentru a marca ,balaceala“ protagonisti-
lor ! Aceastd enorma 'exagerare a afectat,
parca. si valoarea expresiva a celuilalt
spatiu, de alb imaculat, dar povirnit si
moale ca o ingramadire de perne. Acto-
rii au fost obligati, astfel, si se miste
intr-un fel de imponderabilitate, in spa-
tiul puritatii, si sa faca o nedorita baie,
in spatiul impuritatii ; incit le-a rdmas
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prea putin ,pamint“ sub picioare, pen.
tru a [i personajele, si ei insisi. Cind se
intimpla, realizeaza momente bune si de
tensiune, cum e de pilda procesul. Un
act aproape frumos e actul V (,construit
muzical“), unde inspiratul ilustrator Iu-
lian Visa l-a servit bine pe regizor. In
limitele impuse, am remarcat pe Marine-
la Patru-Bugeac (Portia), Ion Ruscut
(Bassanio), Alina Secuianu (Nerissa), Mi-
hai Paunescu (Gratiano), Stelian Preda
(Antonio). Stradania lui Sebastian Coma-
nici (Shylock) e concludenta doar in par-
te. pentru ca personajul n-a avut cind si
devina un caracter dramatic.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL MUNICIPAL
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

= CU CALUSUL
IN GURA

cle. l.\"onso Sastre

Data premierei: 5
1981.

Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: BOB NICO-
LESCU. Traducerea: G. COLETA.

Distributia : ANA CRISTI (An-
tonia) ; CONSTANTIN CODRESCU
(Isaias Krappo) ;: BUJOR MACRIN
(Juan) ; ILDY CODRESCU (Luisa) ;
MARILENA NEGRU (Andreea) ;
GEORGE SOFRAG (Jandro) ; VIC-
TOR IANCULESCU (Teo) ;: PETRE
SIMIONESCU (Striinul) ; NICOLAE
CIOCOIU (Comisarul Roch) ; CRI-
STIAN PIRVULESCU (Un agent).

noiembric

Autor dramatic cu o activitate prodigi-
oasd, animator de teatru, militant cultu-
ral, Alfonso Sastre si-a impus numele
in peisajul artistic spaniol in urma cu
aproape trei decenii, scriind o literatura
implicata in realitatea socialda, cu con-
flicte puternice, cu infruntari decisive in-
tre pozitii, intre structuri psihologice di-
ferite.

In Cu cdiugul in gurd (inspirati de o
celebra si enigmatica crima petrecutd in
Franta in deceniul gase), conflictul se



Preocupare
pentru o
cercetare
nuantatd

a fleciral
personaj .

dezvoltd dramatic, violent, intre un tata
despotic si fiii sai, timorati §i inraiti
totodati. Faptul divers rdmine doar un
punct de plecare, drama lui Sastre nu
urmireste nici ancheta politista, nici pro-
cedura judiciarid, ci cerceteazd in adin-
cime psihologiile, demontind mecanismul
opresiunii, urmarind functionarea;si con-
secintele acestuia. Infruntarea puternica,
in cele din urma nimicitoare, dintre ba-
trin si tineri — relatie clasic3, reluatid in
numeroase texte dramatice — este de-
scrisd'cu fin sim{ de observatie a detali-
ilor de comportament, de atitudine, a
mutatiilor operate in plan sufletesc. Per-
sonalitate coplesitoare, temperament ex-
ploziv si vointd ferma3, tatil este din fa-
milia celor care iubesc lupta si au vo-
catia ei, care nu se supun legilor exis-
tente, ci fac legea, pentru ei si pentru
ceilalti. Naturi mai ,domestice", crescuti
firavi si palizi in umbra coplesitoarei au-
torititi paterne, fiii i3i vor gasi forta de
a se opune, de a se revolta, nu din fer-
mitate, ci ca o consecintd a spaimei de
care trebuie sd se elibereze intr-un fel,
a acumuldrii de umilinte si infringeri.
Drami psihologicid, de familie, Cu calu-
sul in gurd se poate citi, astfel, si ca o
parabold despre opresiune, ca o medita-
tie asupra nevoii de demnitate, de liber-
tate spirituald a omului.

In realizarea spectacolului, regizorul
Constantin Codrescu a fost mereu ,cu
fata la actor” ; preocuparea pentru o cer-
cetare nuantatd a fiecdrui personaj, a
fiecdrei replici sau moment de tacere, a-
pare cu deosebitd limpezime. Evolutiile,
reactiile, schimbarile de atitudine sint
construite cu ateniie, cu o consecventa
urmarire si evidentiere a motivatiei. In-
{re personaje se stabilesc si se mentin
relatii ; tacerile se incarcad de cuvinte ne-
rostite, dar nu mai putin expresive. In-
teresul spectatorului este captat de dra-
ma psihologicd, dar in mai mica maisurj,
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poate, de planul ideilor; in general, a-
cest nivel al problematicii textului este
prezent doar implicit in spectacol. ca o

posibilitate
anume.

Statuar, dominator, impregnat de vita-
litate gi fortd psihicd, portretul scenic al
tatalui dobindeste, in interpretarea lui
Constantin Codrescu, necesara concentra-
re si tensiune. Eroul siu stirneste neli-
niste, dorintd de impotrivire, dar si un
anume gen de admiratie — care nu in-
seamna aprobare, desigur — pentru au-
tenticitatea unei personalitd§i. Construc-
fia judicioasd a personajului ni se pare
umbritéd doar spre final, printr-o supra-
licitare a efectelor dramatice, in deza-
cord cu perfectul control de pind atunci.
Ana Cristi isi concepe interpretarea pe
linia unei permanente si necesare auto-
cenzuri, mama reusind astfel a fi o pre-
zenta sensibild, marcata de suferin{d re-
ala, omeneascia. Aceeasi sobrietate, ace-
easi finele si masura in figurarea unei
sfisietoare drame sufletesti se remarca la
Bujor Macrin ;: sentimentele violente pe
care le (raieste eroul au sunetul plin,
rezonanta adinci a metalului nobil. Un
rol bine studiat, o incadrare exacta a
eroinei in declansarea conflictului, pre-
cum si in reteaua de semnificatii a tex-
tului i se datoreaza Ilui Ildy Codrescu.
Dupi Dialog intre exilati, e a doua oara
cind o vedem pe Marilena Negru trans-
formind o prezenta scenicad fiara replici,
intr-un personaj. Momente consistente,
contributii de rigoare profesionali, rea-
lizeaza in spectacol George Sofrag, Petre
Simionescu si Nicolae Ciocoiu. Neconvin-
gitoare si lipsitd de convingere, evolutia
lui Victor Ianculescu ; utild, aceea a lui
Cristian Pirvulescu.

Scenografia semnata de Bob Nicolescu
contribuie la crearea atmosferei.

existentd, dar neexplorati
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= ULTIMA
INTRUNIRE
A CAVALERILOR
MAGNOLIEI ALBE

de Preston .Jones

Dala premierci: 29 octombrie
1981. -

Regia : MARRIUS POPESCU. Sce-
nogralia: OLIMPIA ULMU. Tra-
ducereca : ILEANA BERLOGEA.

Distribufia : MIHAI STOICLESCU
(Ramsey) ;. ROMEO MUSETEANU
(Rufe Phelps) : PETRE CURSARU
(Olin Potts) ; MIRCEA VALENTIN
(Red Grover) ; GHEORGHE MOL-
DOVAN (L. D. Alexander): NI-
COLAE BUDESCU (Colonelul J. C.
Kinkaid) ; NICOLAE TARANU
(Skip Hampton) : MARIN BENEA
(Lonnie Roy McNecil); ANTON
FILIP (Milo Crawford).

Cu premiera pe {ara a picsei lui Pres-
ton Jones, Ultima intrunire a cavalcrilor
Magnoliei albe, Teatrul ,Maria Filotti¢
nu ne prezintd doar un text si un autor
necunoscuti publiculuji romiénesc. ci si o

Spectacolul
se dezvolla
limpede, fari
ecxcese paro-
dice...
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cullurit teatrala despre care avem prea
putine inlformatii. Iste vorba despre a-
coeea a Texasului, stat in care istoria tea-
frului abia a inceput sa-st lixeze uncle
repere, numele aclorului si dramalurgu-
lui Preston Jones lipurind, printre aces-
tea, la loe de frunte.

Piecsa montatia acum pe scena brdilea-
na lace parte din Trilogia texand. cronici
realista a vietii provinciale din vestul
amcerican, galerie de personaje sio.scene
de gent In lixareca carora accentele cri-
tice coexista cu privirea induiosat-ironi-
ci, ascutisul saliric cste mercu atenual
de o tandra infelegere penfru oameni,
menltalitati, obiceiuri cazute in desuctu-
dine. In textul lui "Preston Jones, .vestul
salbatic®, pe care il gtiam din [ilme. din
literaturd, ca pe un nedomolit clocot de
encrgii, ca pe un spaliu al conflictelor
violente si al infruntirilor decisive. acest
wvest salbatict cu valoare simbolica, ni
se dezviluie golit de fortd, strivit' de
plicliseala. Singurul dusman 4 riamas
reumatismul, singura glorie, amintirile
din razboi (rcale sau inchipuite), iar pa-
timile se mai dezlintuie doar la jocul
.potcoave*. Demarcatia dintre bine si riu
pare sa fi disparut si ca, de vreme ce o
organizatie teroristii de tip Ku Klux Klan
a ajuns si numere sapte membri si are
ca preocupare principali partidele de
domino... Incercarea, pe deplin naivd, a
conducatorului organizatiei, d¢ a o rein-
sufleti, spre a recistiga ..gloria“ singeroa-
sl de odinioarid, esueazid in ridicol. Ma-
rea ceremonie a initierii unui nou mem-
bru sfirseste precum un aprig .razboi“
incins de copii pe maidan, atunci cind

mamele ii cheamda la cina. Acuzatia for-




mulatd de autor se exprimd mai cu sea-
ma prin reducere la derizoriu @ faptul ca
priveste ispravile marete ale  _cavaleri-
lop® cu o anume indulgentd amuzatd,
deoarece stic ¢aaceslia nu mai repre-
zinta un pericol, nu inscamna insd ca le
acordd intelegere si simpatice.

Spectacolul conceput de Marvius Popes-
cu sc dezvolta limpede. centrat pe  a-
ceasti viziune asupra .vesiului salbatic.
Regizorul st actorii se¢ amuzi si ne a-
muzi. colectionind poncife ale genului,
gesturi si atitudini cunoscuie, din care
g-a pastrat insid doar coaja: miezul de
actiune, de triire cfectiva, a fost de mult
uital. Farad cxcese parodice, [ard ingro-
sari caricaturale, montareca ziboveste to-
tusi prea mult pe detaliile pitoresti § ceen
ce lipseste acestei bonome versiuni sce-
nice cste un griunte de neliniste — exis-
tent, ¢ drept, mai mult in subtextul cle-
cit in textul picsei lui Jones : neliniste
pentru faptul c¢i acesti cumsecade jucii-
tori de domino sint, totusi, membri ai
unei organizatii rasiste...

O undi din aceastii neliniste am reti-
nut in interpretarca lui Mircea Valentin,
care creeazid un personaj ferm, ames-
tec de duritate si plictiscala, de lucidi-
tate si tendintd de a se autoiluziona, Un
rol descifrat cu atentic, tesut din nenu-
marate detalii de mimicd, de comporta-

menl. de  intonatie. realizeazd  Nicolae

Judescu : de reprosat, doar accentele u-
neori prea marcale pe Lfarmecul scenic
al senilitatii. Analizi atentd, intreprinsi
cu scriozitate profesionald, interpretarea
lui Gheorghe Moldovan se defineste prin
sobrietatea mijloacelor, printr-o gradare
precis controlati a cvolutiei eroului siu.
Destul de unilaterale — farh a {i cro-
nale — portrefele scenice semnate  de
Petre Cursaru si Anton Filip ; risipind
mult din datcle oferite de text, perso-
najul incredintat lui Nicolae Taranu. In
rolul posibilului ,salvator* al Magnoliei
albe, Marin Benea dovedeste reali finete
in descifrarea  psihologiei eroului, un
sim{ al umorului de facturda deosebitd,
folosind mereu surdina: interpretarii
sale i-ar {i bincvenite, totusi, citeva ac-
cente, menite, tocmai, a pune in evidenta
linia subtire a descnului. Roluri bine
construite, atent armonizate in context,
sc datoreazi, cle asemenea, lui Romeo
Musctcanu si Mihai Stoicescu.

Un decor adecvat in fiecare dintre de-
taliile sale, dar nu destul de pregnant
in ansamblu, suferind intr-o oarecare
masurd de absenta simtului umorului,
semneazi Olimpia Ulmu.

Cristina DUMITRESCU

SPECTACOLE PENTRU COPII

TEATRUL GIULESTI

DROGOSTEN
PRINTESE!

de Sacha Lichy

Bun prilej pentru a familiariza copili
mai mici sau mai mari cu o tema de im-
perioasda actualitate, comedia cu muzica
a scriitorului ceh Sasa Lichy, inspirata
de motivul soldiatelului de plumb, folo-
seste o fabulatie de basm, incercind si
explice si, In acelasi timp, si satirizeze
razboiul, ca fenomen. Conflictele armate
se nasc de obicei din pretexte absurde, si
e necesar ca ele sa fie evitate, ca sd nu
se sacrifice inutil vieti omenesti, iar oa-
menii sd poatd trai in pace.

Ideea montarii acestei piese a fost im-
bratisatd cu mult entuziasm de colecti-
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Data premierei: 15 noiembrie
1981.

Regia : GETA VLAD. Scenogra-
fia : DANIELA CODARCEA. Mu-
zica : DUMITRU CAPOIANU. Co-
regrafia: MIREILLE SAVOPOL.
Traducerea : EUGEN TORGASEYV.

Distribufia : ION ANGHEL (Re-
gele Olaf al XXVIII-lea) ; JEANINE
STAVARACHE (Karin) ; RAZVAN
VASILESCU (Tolle) ; MIRCEA DU-
MITRU (Roeber Bomba) ; RADU
PANAMARENCO (Regele Ciprian
al XXIX-lea); VASILE ICHIM
(Krull); MIRCEA CONSTANTI-
NESCU (Christian  Silwiiresen) ;
MIRCEA CRUCEANU (Julian Ko-
byla) ; SIMION NEGRILA (Un spi-
on, Jolly-ucenic) ; SERBAN CELEA
(Printful de Kocicadania) ; LUCIA
CRISTIAN (Guvernanta Printesei) ;
MUGUR ARVUNESCU (Printul de
Koranda) ; SEBASTIAN RADOVICI
(Maestrul de ceremonii).
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Jeanine Silavarache si Rizvan Va-
silescu

vul Teatrului Giulesti, actorii fiind incin-
tali si se angajeze intr-o Intreprindere
care le solicita pofta de joc, imaginaiia
si aptitudinile muzicale. Invitindu-l pe
compozitorul Dumitru Capoianu sa com-
punid muzica spectacolului, teatrul a
ambitionat sa realizeze o operi bufa. Re-
gizoarea Geta Vlad a lucrat cu minuti-
oasa alentie angrenajul situatiilor. exploa-
tind qui pro quo-ul nascut din inlocu-
irea jucariei cu un baiat. Se realizeaza
astfel o originald pantomimi a automa-
tismelor, vizind ridicolul ciocnirilor din-
{re regele pasnic si cel razboinic. Paro-
dia conflagratiei reusestc sa provoace
participarea afectivi a spectatorilor, care
sc lasa antrena{i de peripetiile propriu-
zise, receptivi la comicul de caracter sau
de situatie, mai putin la cel de limbaj
(citeva .poante“ sint foriate, unele rime
sint schioape). Scenografia inspirati a
Danielei Codarcea fnchipuie drept sala a
tronului un soi de baldachin ornat cu
zeci de floricele rozulii ; costumele suge-
reaza discret conditia personajelor. Rasfa-
{ata printesd mofturoasi, capricioasa, in-
vidioasa si curioasd capata, in interpre-
tarea Jeaninei Stavarache, farmecul si
spontaneitatea copilariei. Razvan Vasi-
lescu compune inteligent expresia cando-
rii necesare dublei ipostaze, de mario-
neta si de tinar invatacel. Ion Anghel si
Radu Panamarenco, mizind in primul rind
pe sfericitatea propriilor siluete, impodo-
bite fastuos, participd cu aplomb la re-
prezentatie.

Irina COROIU

P.S. Programul de sald ofera micilor
spectatori trei jocuri ingenioase (autori,
Stefania Ruse si Marius Turcu, studenti
la Institutul de arhitectura).
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FESTIVALUL
IN

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

TOT ..
CE AVEM MAI SFINT

de lon Druti

Data premierei: 31 octombrie
1981.

Regia : HUNYADI ANDRAS. Sce-
nografia : TAMAS-KELEMEN AN-
NA si NAGY ARPAD. Traducerea :
MARIA LIVIA SUTEU si VASILE
VASILIU.

Distributia: VASILE VASILIU
(Cilin Ababii) ; VALENTINA IAN-
CU (Maria); CRISTIAN IOAN
(Sandu) ; MIHAI GINGULESCU
(Mihai Gruia) ; GABRIELA TEO-
DORESCU-ZEIN (Fata blond3, Fa-
ta brunetid, Fata gatend, Fata cu
perucd cdrunti, Fata cu perucd ro-
sie, Fata cu batic alb) ; DAN GLA-
SU (Un cipitan de militic).

Dupa Pisdrile tineretii noastre, jucata
la Brasov, in urma cu trei ani, publicu-
lui romanesc i se ofera prilejul s& cu-
noascd o noud piesid de Ion Druta, Tot
ce avem mai sfint (Sfinta Sfintelor), re-
prezentatid de Nationalul din Tirgu Mures,
in cadrul Festivalului dramaturgiei ruse
si sovietice.

Ca si in celelalle scrieri ale autorului
(prozi si teatru), aria de investigatie e
lumea satului, cu problemele ei, mai
mari sau mai mici. Subiectul e simplu:
un cioban, Calin Ababii, isi povesteste
viata, copilului care-l ajuta la pascutul
turmelor — in rastimpurile cind acesta
se opreste din sprintena lui joaca ,de-a
razboiul*. Viatd cum nu se poate mai
obisnuita ; dar, transfigurate artistic de
talentul viguros al lui Ion Druta, profi-
late cind pe un fundal de legend&, cind
pe cel al existentei cotidiene, viata lui
Calin Ababii si cele ale celorlalte doua



DRAMATURGIEI RUSE I SOVIETICE

ROMANIA

ersonaje, Mihai Gruia §i Maria, dobin-
desc valoare de simbol.

Eroul piesei e un om care nu suportia
nedreptatea. Angajindu-se mereu in apa-
rarea cinstei si a adevarului, el are parte
numai de necazuri: maninca bataie, e
retrogradat, dat afara din serviciu, ares-
tat. Pentru a iesi la liman sau pentru a
rezolva vreo situatie mai complicata a
unui semen ajuns la ananghie, Cilin A-
babii apeleazd, de fiecare data, la con-
sateanul s§i prietenul siu din tinerete,
Mihai Gruia. Promovat in munci de ras-
pundere, in functii politice din ce in ce
mai importante, acesta il ajuti, dar.. cu
tot mai putind tragere de inima. Instrai-
narea lui Mihai Gruia, de sat, de vechii
sii lovarasi, de credincioasa lui logodni-
ci» Maria, i se pare lui Calin. cel inva-
tat sa considere prietenia drept un lucru
sfint, o veritabila tradare. De aceea, por-
neste o lupta pentru a-si trezi prietenul
la realitate. Folosindu-se de tot felul de
viclesuguri, luindu-] ba cu duhul blin-
detii, ba cu vorba mai aspra, glumind
ori dind friu liber amaraciunii, el cauta
sa-1 improspiteze amintirile, s& finvie
sim{dmintele curate ale copilariei gi ti-
‘neretii lor. o

Intre valorile morale mostenite din
‘batrini, pe care eroul lui Ion Druta ar
vrea si le aseze drept temelie societatii
viitorului, e greu de facut o ierarhizare.
Sfinte sint, pentru el, toate bunele senti-
mente : sfintd e dragostea pentru locul
natal si pentru natura, pentru tot ceea
ce e viu pe pamint : oamenii, caii, pasa-
rile.. ; sfintd e ura impotriva nedrepta-
tii, impotriva a ceea ce injoseste omul;
sfinta e minia impotriva celor care, ui-
tind de unde au plecat, nu-si mai intorc
fata catre suferintele oamenilor simpli
sfintd e bucuria de a descoperi in sufle-
tele semenilor o firima de mila si de re-
‘cunostintd ; sfinte sint fidelitatea, cinstea,
_modestia, demnitatea. In cele mai cum-
‘plite incercari, in razboi sau in vreme
de pace, sfinta sfintelor e omenia.

Fiind o ,variatiune pe aceeasi tema*,
caracteristica creatiei lui Ion Druta, pie-
sa se distinge insd prin amploarea si
,profunzimea viziunii, prin tulburitoarca
ei poezie. Paletica pledoarie a autorului

Vasile Vasiliu si Mihai Gingulescu
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pentru ca omul sa ramina om, convin-
gerea sa ca existd aceastd sansa, dincolo
de orice strimbitate si oricit de grele in-
cercari i-ar fi dat sa indure, asaza piesa
sub semnul unui vibrant umanism.
Incursiuni intr-o lume de mit §i le-
genda, trecerea din cotidian intr-un timp
nedefinit, din real in fabulos, reminis-
cente de stravechi eresuri populare, ape-
lul la un fond etnic nepieritor, transfor-
ma evocarea dramatica a lui Calin Aba-
bii intr-un original poem, de o rara bo-
gatie stilistica. Prin aceasta, scrierea lui
Ion Drutd ne apare ca o splendida ba-
lada populara, plina de prospetime.
Citita de regizorul Hunyadi Andras ex-
clusiv prin prisma pitorescului, in spec-
tacolul {irgmuresenilor piesa isi dezvalu-
ie doar partial, in citeva momente izola-
te, semnificatiile. In desfasurarea terna
si monotona a actiunii, regizorul n-a re-
usit sa transmiti tensiunea morala, si
nici sd descifreze relatia de misterioasa
complicitate a eroului cu lumea din jur,
cu timpul. De aici, absenta atmosferei

poetice, de aici, impresia cid s-a neglijat
esentialul, si anume exploatarea teatrala
a metaforei, cu mijloace expresive si a-
decvate.



Actorii au scsizat deoscbita inzestrare
dramatica a personajelor si li s-au di-
ruit printr-un joc firese, sincer. S-a dec-
tasat Vasile Vasiliu, in rolul lui Cilin
Ababii, prin simplitate, prin umorul dis-
cret si prin patosul retinut. Se cuvine si
notdm, de asemenea, prestanta lui Mihai
&ingulescu, in rolul lui Mihai Gruia. In-
iterpretarea sa se caracterizeazd prin su-
plete, finete si masurd. Sensibila si dis-
cretd (poate prea discretia) a fost Valen-
tina Iancu in rolul Mariei. Gabriela Teo-
dorescu-Zein a infatisat cu dezinvoltura
cele sase ipostaze ale aceleiasi secretare,
preocupatd doar de vesmintele la moda.
Prea matur pentru rolul baietasului, Cris-
tian Ioan nu are acel aer de candoare,
prin care personajul este ridicat la ran-
gul de simbol al virstei de aur a copi-
lariei.

Asteptam deci o noua versiune sceni-
cd, in care si se poatd distinge pe de-
plin timbrul aparte al teatrului lui Ion
Druta.

Valeria DUCEA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

CATEDRA

de Ualeria Urublevskaia

Rezultd, din putinele cuvinte inscrise in
caietul-program al teatrului craiovean, ca
autoarea se afla la prima ei piesa, sau,
mai exact poate, ca aceasta este piesa
care a facut-o cunoscuta publicului, in
Ucraina mai intii (Kiev si Harkov), si
apoi la Moscova, Leningrad si in alte orase
ale Uniunii Sovietice. Oricum, autoarea
se poate considera norocoasi, atit pen-
tru faptul de a fi cunoscut atit de repede
succesul, cit si de a fi avut prima repre-
zentare a unei scrieri a ei in Romania, in
conditiile 'atit de fericite oferite de Festi-
valul dramaturgiei cuse si sovietice; aici,
ea a beneficiat de regia reputatului A. S.
Grigorian, artist al poporului din R.S.S.
Armeand, prim-regizor al Teatrului Dra-
matic Rus ,K. S. Stanislavski“ din Ere-
van, si de interpretarea unora din cel
mai buni actori ai Nationalului craiovean.

Constantin Sassu §i Smaragda
Olteanu
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Ceca c¢ a atras, probabil, teatrele si pu-
blicul spre accasti piesd, destul de stin-
gaci construitd si cu o psihologie a per-
sonajelor cam sumari, esle aerul de au-
tenticitate, impresia de a fi fost inspirati
dintr-un caz real, unul dintre acele multe
cazuri reprobabile despre care se vor-
besle de cele mai multe ori in soapta si
care, uneori, ajung si fie date publici-
tatii, spre pildda, spre luare-aminte, ca
asa ceva si nu se mai intimple. Este
vorba, in ea, de abuzul de putere al unuj
sef de catedri din invatamintul superior,
care, profitind de slibiciunea, lasitatea,
carierismul unor membri ai colectivuluj,
dispune (sau vrea sa dispuni) de postu-
rile catedrei, dupa bunul siu plac. Actiu-
nea, simpld, se desfasoara in jurul unei
sedinte de catedra, in care trebuie sd se
hotarascd numirea unui lector, post pen-
tru care candideazid doui doctorande, una
bund si una rea. Cea bund e serioasj,
muncitoare, are o lucrare excelenta, dar
conduciitorul ei stiintific e bolnav in spi-
tal, si seful de catedra incearci o mane-
vra de compromitere ; cea rea e superfi-
ciala si lenesd, dar frumusicd si infiptd,
imparte in dreapta si-n stinga mici ca-
douri din strainitate, iar sefului catedrei
ii daruieste clipe de des[atare, chiar in
biroul siu solemn. Desigur, binele tri-
umfd, datoritd interveniiei secretarci de




Data premierei: 5 noiembrie
1981.
Regia : ALEKSANDR GRIGO-

RIAN. Scenografia: VIOREL PE-
NISOARA-STEGARU. Muzica : 1U-
RI KAZARIAN. Traducerea : ANA
SULITEANU si ANDREI BALEA-
NU.

Distributia : CONSTANTIN SAS-
SU (Brizgalov) ; LENI PINTEA-
HOMEAG (Barvinskaia); EMIL
BOROGHINA (Gurin) ; IOSEFINA
STOIA (Evgrafova) ; MARINA BA-
STA (Zanacialova) ; VALERIU DO-
GARU (Andrei Marunin); MARIA
CIOCHINA-GOANTA (Pancenko) ;
ILEANA SANDU (Vera Belkun) ;
SMARAGDA OLTEANU (Solia La-
govskaia) ; STEFAN MIREA (Na-
bokov) ; TAMARA POPESCU (Ti-
na) ; MIRCEA HADIRCA (Porta-
rul).

partid, care, curajoasa si dreapta, face un
adevarat rechizitoriu, atit tinerei docto-
rande veleitare, cit si sefului, dezvaluind
in biografia acestuia radacini carieriste.
Dar, atentie! — ni se spune, intr-un epi-
log care-l arati pe Brizgalov inaugurind,
printr-un nou discurs demagogic, functia
de sel de catedra, intr-o alta institutie...

Bun regizor, pedagog si psiholog, Ale-
ksandr Grigorian a lucrat cu actorii in-
deosebi In directia conturarii exacte si
amanuntite a personajelor, realizind un
spectacol de atmosfera si de tipuri uman-
morale, veridice. Febrilitatea caracteristi-
cid pregalirii sedintei de catedra, micile
manevre, tensiunea sedintei, rechizitoriul
sint momente semnificative, potentate de
decorul somptuos, construit de Viorel Pe-
nisoara-Stegaru la proportii bine gindite.
Constantin Sassu realizeazi, cu mijloace
adecvate, un tip onctuos si cabotin, un
.martir al bunatatii“, capabil de orice
mirsdvie. Leni Pintea-Homeag izbuteste
performanta de a da substantd umana
rolului schematic, simpla functie, al se-
cretarei de partid Barvinskaia. Ileana
Sandu (Vera Belkun) si Smaragda Oltea-
nu (Solia Zagovskaia) creeazid convinga-
tor cele doua tipuri de candidate. Emil
Boroghina, Iosefina Stoia, Marina Basta,
Valeriu Dogaru, Maria Ciochina-Goanta,
Stefan Mirea creioneazi portrete veridice
de cadre didactice, motivind atitudini, po-
zitii, reactli. Ansamblul mai cuprinde pe
Tamara Popescu (debut promitator), sgi
pe Mircea Hadirci (o compozitie episo-
dica reusita).

Margareta BARBUTA
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TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

ROMAN
SENTIMENTAL

de \ladimir Koastantinow
si Boris Rater

Dupa cum se vede din titlu, tema piesei
lui Vladimir Konstantinov si Boris Rater
e iubirea. O iubire tirzie, care trezeste,
din nou, la viatd, doi oameni insingurati.
Silita de .copii (fiicad si ginere) sa stea sa
pazeasca mostenirea sofului disparut (o
vila .proprietate personala“, izolatd in
padure) si sa ,slujeasca“, zilnic, cultul
memoriei acestuia (o celebritate cam bi-
zard), blinda si sensibila Tatiana Andre-
evna ajunge in pragul desperirii. Dra-
gostea si devotamentul unui asa-zis turist,
Vadim Petrovici, activist la Directia cul-
turii, reusesc insa (spre uimirea si dezna-
dejdea ridicola a copiilor) s-o scoatd din
apatie, s-o vindece de bolile reale si ima-
ginare, s-o redea vielii, in toatd strilu-
cirea ei de odinioara. Privita ca o sansa
de supravietuire, dragosiea poate face...
minuni. Iatd mesajul tonic al piesei Ro-
man sentimental.

Opunind rasfatului tinerei generatii, ob-
sedate dec satisfac{ii materiale, capacita-
tea de traire afectiva a parintilor (chiar
cdaci manifestindu-se in forme desuete),
autorii piesei oferd spectatorilor contem-
porani o generoasd lectie de morala. O
lectie agreabila si optimista, binevenitd,

Data premierei: 5 noiembrie
1981.

Regia : NAE COSMESCU. Sceno-
grafla : IOAN OLARU. Traducerea:
ANA SULITEANU si ANDREI BA-
LEANU.

Distributia : ILEANA FOCSA (Tsa-
tiana Andreevna) ; ION FQUSA
(Vadlm Petrovicl) ; WILHELMINA
CATA (Olla) ; ION LUPU (Kirill);

JULIETA STRIMBEANU-WEIGEL
(Seraflma Paviovna); CRISTINA
RADU (Vera).
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Spectacolul emand o atmosferi de naturalefe, in care personajele evo-

lueazd firesc...

fn veacul nostru sceptic, tehnicist, genera-
tor de violenta si de cinism.

Atractivitatea formulei, in care comi-
cul se Imbind cu liricul si cu dramati-
cul, demonstrindu-se, intre suris si la-
crimd, cum poate o trdire vie si adevarata
sd alunge fantoma unui idol fals, asi-
gurd Romanului sentimental sansa unui
mare succes, in fata publicului roménesc.
Un succes de care au beneficiat, in tea-
trele noastre, si alte piese sovietice, cu o
tema asemanatoare : Bunica se mdritd,
Comedie de modd veche s.a.

Elogiul nedisimulat al bunelor senti-
mente, investigarea cu delicatete a psiho-
logiei virstelor inaintdte, invitatia calda
si sincerd la omenie sint insusiri indiscu-
tabile ale textului.

Chiar daci piesa, cu .tonul ei de ro-
mantd sentimentald, nu se situeazd prin-
tre scrierile dramatice importante (in te-
satura conflictului, in caracterizarea eroi-
lor se mai strecoard si. locul comun, si
gluma facild), ea poartd pecetea specifici
a dramaturgiei sovietice : optica pura si
luminoasa asupra vietii si oamenilor, sin-
ceritatea tonica, elanul in apararea idea-
lului fericirii. :

Spectacolul,- pus in scend de  Nae Cos-
mescu, cu simplitate expresivd, in nota
dominant lirici a textului, emanid o at-
mosferd de naturalete, in care personajele
evolueazd firesc, fira ostentatie. In rit-
mul egal, uneori prea incetinit, al repre-
zentatiei, se simtea nevoia unor accente
ironice si critice. Asemenea accente au
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‘dure de mesteceni

fost clare si vizibile in jocul foarte bun,
convingitor, sustinut. cu ironie find, cu
modernd detasare, de Ion Lupu. Ele au
aparut, insi, prea putin in cazul princi-
palei tinte a satirei, Olia. Desi plind de
farmec si de temperament, Wilhelmina
Cata a desenat in culori sterse chipul a-
cestui ,monstru frumos", daruit de autori
cu o cantitate mult mai mare de ,otra-
v3“, si in care se imbind, intr-un dozaj
fin, o mulfime de trasaturi negative :
cruzime si nepdasare, ipocrizie si \snobism,
superficialitate si aroganta. Cunoscutii ac-
tori pitesteni Ileana Focsa si Ion Focsa
au infatisat cu sensibilitate, cu bune efec-
te comice si dramatice, ,marea aventuri*
a simpaticului cuplu al batrineilor, Tati-
ana Andreevna si Vadim Petrovici. In
scurte aparitii, Julieta Strimbeanu-Weigel
a impus cu haz, in linii si culori'tari, cu
nuante de cuceritoare autenticitate, chipul
pitoresc al inimoasei, dar inoportunei ve-
cine, Serafima Pavlovna. O trecere fugara
prin scend, sugestivi in ceea ce priveste
personajul Vera, realizeazd Cristina Radu.

Scenografia frumoasi, de inspiratie ro-
mantici, semnati de Ioan Olaru (o pa-
pictatd in culorile
toamnei, cu albastrimea stravezie a unui
lac, in fundal), impreund cu ilustratia
muzicalad realizata de Livio Bellegante (cu
nota ironicd a ciripitului de pisarele si
cu nostalgicé ecouri de romante rusesti)
au creat textului cadrul propice.

Valeria DUCEA



