perit operei cercetale noi dimensiuni,
prospectind un filon poctico-filozofic,
precum si anumile valente ale grotescu-
lui. O asemcneca .deschidere de drum* a
fost memorabilul spectacol al lui Andrei
Serban cu piesa Omul cel bun din Siciuan,
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamf,
in stagiunea 1968/1969. Dorinta de a-l citi
pe Brecht intr-o manierd personalia a ins-
pirat cileva momente antologice ale spec-
tacolului rominesc. Autoarea comunicarii
a trecut in revista asemenea montari re-
prezentative : Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi opritd la Teatrul'Giulesti, in re-
gia lui Horea Popescu, indraznet pamflet
agitatoric ; Opera de trei parale la Tea-
trul ,Bulandra“, in regia lui Liviu Ciulei,
in care actiunea era transplantata intr-un
Megalopolis american ; spectacole ale Tea-
trului de Comedie (devenit, intr-o vre-
me, o adevarata ,casa a lui Brecht“),
precum si ale Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ din Iasi. Faptul ca multe
montari brechtiene au fost jucate stagiuni
de-a rindul demonstreaza interesul publi-
cului din tara noastra fata de opera a-
cestui scriitor, care priveste lumea $n
continua prefacere, in lumina viziunii sale
dialectice.

In comunicarea sa, intitulatd sugestiv
Cum s-a citit Brecht pe sine s$i pe altii,
prof. univ. dr. Romul Munteanu a adus
reuniunii un suflu polemic, in autentic
spirit brechtian, pledind cu patos si pe
baza unei riguroase argumentatii stiinti-
fice, pentru o lectura libera a operei
brechtiene, pentru o interpretare diversi-
ficata, principiu sustinut de Brecht in-
susi. Vorbitorul a relevat originalitatea
scriitorului, punindu-l1 in relatie atit cu
clasicii, cit s§i cu autorii importanti ai
contemporaneitatii, ca Friedrich Diirren-
matt, Max Frisch, Eugen Ionescu, Slawo-
mir Mrozek, J. P. Sartre, Albert Camus.

In cadrul Seminarului au fost prezen-
tate trei filme : un documentar de mon-
taj despre viata lui Brecht si doua filme
de televiziune, Moartea si invierea lui
Wilhelm Hausmann, dupa povestirea Locul
de muncd, (Der Arbeitsplatz) si Rdzbuna-
rea cdpitanului Mitchell, dupa povestirea
Safety first, ambele In regia Christei
Miihl. In holul Studioului de teatru al
I.LA.T.C. a fost organizatd o frumoasi ex-
pozitie de carti, reviste gi discuri.

Asa cum s-a aritat si in incheierea lu-
crarilor, Seminarul si-a atins'scopul, pri-
lejuind un schimb sincer de opinii, exce-
lent punct de pornire pentru ,viitoare in-
tilniri. Dealtfel, s-a gi ficut auzitd intre-
barea: pe «cind Vviitorul ,Seminar
Brecht“ 1 Pe cind, o intilnire cu (si des-
pre) ,Brecht, contemporanul nostru“ ?

Ioana MARGINEANU
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ION ZAMFIRESCU:

,»1eatrul european
in secolul luminilor

Dupa cele trei volume ale Istoriei uni-
versale a teatrului (E.L.U. 1958, 1866,
1968), cuprinzind evolutia dramaturgiej
din antichitate pina la clasicism, recenta
lucrare Teatrul european in secolul lumi-
nilor (Ed. Eminescu, col. ,Masca“) se in-
tegreaza firesc vastei panorame a'istoriej
teatrului, intreprinsa de Ion Zamfirescy,

Epoca luminilor — studiata magistral,
pentru aria romélneasci, de D. Popovici
(1945) si de Romul Munteanu (Literaturg
europeand in epoca luminilor, ed. I, 1971,
ed. a II-a, 1979) — prezinta, in privin{g
dramei, imaginea unei efervescente.

Studiul istoric al profesorului Ion Zam-
firescu (preluind si capitolul iluminismu-
lui dintr-o lucrare a sa anterioara, Dra-
ma istoricd universald §i nationald, 1976)
delimiteaza (asa cum ne-au obisnuit vo-
lumele amintite, intr-o maniera univer-
sitar-traditionala, deschisa spre rcvelarea
umanismului caracteristic marilor curente
culturale) specificul epocii abordate, din
punctul de vedere al ideilor sociale si fi-
lozofice, care au configurat statutul a-
parte al omului secolului luminilor. Ana-
liza 'dualitatii national-universal este mo-
dalitatea principala de investigare foln-
sita de autor, iar materia dramaturgica,
in sine foarte diversa, ilustreazi teza eva-
darii teatrului de sub rigorile -clasicis-
mului, pe misura aparitiei unor noi mo-
dalitati de expresie.

Dintre cele opt capitole ale lucrarii, trei
sint dedicate evolutiel literaturii drama-
tice franceze (tragedia clasicl, drama bur-
gheza, comedia), gi alte treil, iluminismu-
lui in teatrul britanic, german gi in alte
tari europene.

Incd din capitolul introductiv, profeso-
rul Zamfirescu formuleazid ideea c3, in
climatul impregnat de filozofie, ,teatrul
a insemnat o prezenti real3, pe de o par-
te asimilind si transpunind in formi dra-
maticd mesaje ale epocii, pe de altd parte
emitind el insugl idei si optiuni menite si
devind puncte de vedere §i determiniri
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active in programele aceleiasi epoci. E
vorba, deopotrivda, de miscari cu caracter
national, legate de evenimente si interese
Jocale, ca §i de altele, cu respiratie mai
cuprinzdtoare, punind in cauza fapte si
semnificatii din viziunea universalista a
secolului.*

Consemnind declinul tragediei clasice,
autorul urmireste evolutia dramaturgiei
pe trei directii : salvarea tragediei ; dra-
ma, gen intermediar intre tragedie si co-
medie ; comedia. Analiza creatiei unor
dramaturgi de orientari si valori diferite
(Crébillon, Voltaire, Diderot, Sedaine
Regr}ard, Lesage, Nivelle de La Chaussée.
Marivaux, Beaumarchais, Chénier, Lemer-
cier_) este insotitd de comentarea preocu-
-parilor de teorie si de criticd teatrala.
Sint prezentate, astfel, contributiile teo-
retice (volume, prefete la piese, scrisori)
ale unor dramaturgi si oameni de teatru
(v. subcapitolele ,Puneri in discutie
-Diderot, doctrinarul si dramaturgul“).

Un capitol este consacrat dramei bur-
gheze, apreciati drept moment-cheie in
dezvo}tarea teatrului modern. Istoricul
exammeaz;‘a relatiile acestei specii dra-
matice, cu melodrama si cu drama roman-
tica.

Capitolele care se ocupa de diferite a-
rii nationale ale teatrului iluminist (bri-
tanic, german, italian, iberic, rus) sint
caracteristice pentru metoda de istoric al
teatrului a profesorului Ion Zamfirescu :
reunirea unor serii de informatii (privind
structura sociald, miscarea de idei), pre-
cum si a unor texte programatice, in sta-
re si sustina viziunea de ansamblu asu-
pra unei epoci deschise spre spiritualitate,
spre cultura. Autorii analizati, doctrinari
(Johnson si Dryden) si dramaturgi (D’A-
venant, Dryden, Otway, Wycherly, Farqu-
har, Cibber, €ay, Goldsmith, Sheridan,
Lessing, Goethe, Schiller) sint reprezen-
tant{i ai unui umanism specific timpului
lor.

,Teatrul epocii luminilor a invocat si
‘a stdruit s3d recunoascd drepturi suverane
ratiunii, dar nu unei ratiuni de tip for-
mal gi scolastic, ci uneia capabile sa asi-
gure norme si'articulatii ale gindirii cri-
tice..”. Este concluzia din perspectiva ca-
reia Ion Zamflrescu intreprinde aceastd a
patra parte a ,Istoriei universale a tea-
trului“, cuprinzitoare si bogati fn deta-
lii, ca gi in idei.

Marian POPESCU
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,Dramaturgia istorica
romaneasca”

Editura Albatiros publica sub acest tit-
lu, in seria de sinteze ,Lyceum“, o an-
tologie a dramei de inspiratie istoric3,
cuprinzind opt texte: Riézvan gi Vidra
de Bogdan Petriceicu Hasdeu, Despot-Vo-
dd de Vasile Alecsandri, Vlaicu-Vodd de
Alexandru Davila, Apus de soare de
Barbu Delavrancea, Letopiseti de Mihail
Sorbul, Doamna lui Ieremia de Nicolae
Iorga, Avram lIancu de Lucian Blaga si
Bilcescu de Camil Petrescu.

E vorba, cum se vede cu usurin{d, de
repertoriul clasic al dramaturgiei natio-
nale. Ion Nistor, ingrijitorul editiei, dez-
viluie, intr-o ampla prefatd, criteriile
care au functionat in selectare. Desigur
cd scopul ce a stat la baza alcatuirii an-
tologiei a fost in primul rind didactic.
Din acest punct de vedere, se constata
cd Ion Nistor posedid o certid experienta,
adaugind pentru fiecare autor referintele
biobibliografice minime, iar la sfirgitul
volumului doi, o cronologie orientativa
asupra principalelor evenimente teatra-
le, un dictionar de personaje istorice, de
nume §i de locuri, precum si un glosar,
indispensabil.

In ceea ce priveste selectia, nu am fi
avut nimic de obiectat dacd nu ne-ar fi
atras atentia, in mod discordant, spatiul
acordat piesei Letopisel{i de Mihail Sor-
bul (in total 245 de pagini, adici de pa-
tru ori mai mult decit cel acordat lui
Barbu Delavrancea). Recurgind la o ver-
sificatie nu tocmai adecvat3, pentru mo-
mentul cind a fost scrisd (1914, deci la
aproape 50 de ani de la Razvan gi Vidra
a lui Hasdeu), drama lui Sorbul are o
intindere disproportionati in raport cu
valoarea artisticd ; tinind cont de faptul
cd nu se predd in licee, ar fi putut si
lipseasc3, fird nici o pierdere, din anto-
logie. Ion Nistor ar putea repara acest
neajuns in editia a doua a lucririi sale,
cind ar trebui ‘si dea, in locul lui Mihail
Sorbul (care eventual poate fi reprezen-
tat printr-un fragment), citeva dintre)in-
cercarile fragmentare de teatru istoric
ale lui Mihai Eminescu. In multe dintre
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