
per i t  operei cet-cetate noi  d i rnPnsiuni ,  
prospectind un filon poptico-filozofic, 
precum şi anumite valenţe ale grotescu­
lui. O asemenea .. deschidere de drum" a 
fost memorabilul spectacol al lui Andrei 
Şerban cu piesa Omul cel bun din Sîciuan, 
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, 
in stagiunea 1968/1969. Dorinţa de a-l citi 
pe Brecht intr-o manieră personalii a ins­
pirat citeva momente antologice ale spec­
tacolului românesc. Autoarea comunicării 
a trecut in revistă asemenea montări re­
prezentative : Ascensiunea lui Arturo Ui 
poate fi oprită la  Teatrul 'Giuleşti, în re­
gia lui Horea Popescu, îndrăzneţ pamflet 
agitatoric ; Opera de trei parale la Tea­
trul .,Bulandra" ,  in regia lui Liviu Ci ulei, 
in care acţiunea era transplantată într-un 
Megalopolis american ; spectacole ale Tea­
trului de Comedie (devenit, într-o vre­
me, o adevărată "casă a lui Brecht" ) ,  
precum ş i  ale Teatrului Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi. Faptul că multe 
montări brechtiene au fost jucate stagiuni 
de-a 11indul demonstrează interesul publi­
cului din ţara noastră faţă de opera a­
cestui scriitor, care priveşte lumea in 
continuă prefacere, în lumina viziunii sale 
dialectice. 

In  comunicarea sa, i ntitulată sugestiv 
Cum s-a citit Brecht pe sine şi pe alţii, 
prof. univ. dr. Romul Munteanu a adus 
reuniunii un suflu polemic, în autentic 
spirit brechtian, pledînd cu patos şi pe 
baza unei riguroa�e argumentaţii ştiinţi­
fice, pentru o lectură liberă a operei 
b rechtiene, pentru o interpretare diversi­
ficată. principiu susţinut de Brecht în­
suşi. Vorbitorul a relevat originalitatea 
scriitorului, punîndu-! în relaţie atît cu 
clasicii, cît şi cu autorii importanţi ai 
contemporaneităţii, ca Friedrich Diirren­
matt, Max Frisch, Eugen Ionescu, Slawo­
mir Mrozek, J. P. Sartre, Albert Camus. 

In cadrul Seminarului au fost prezen­
tate trei filme : un documentar de mon­
taj despre viaţa lui Brecht şi două filme 
de televi zi une, Moartea şi invierea lui 
Wilhelm Hausmann, după povestirea Locul 
de muncă , ( Der Arbeitsplatz) şi Răzbuna­
rea căpitanului Mitchell, după povestirea 
Safety first, ambele în regia Christei 
Miihl. In holul Studioului de teatru al 
I.A.T.C. a fost organizată o frumoasă ex­
poziţie de cărţi, reviste şi discuri. 

Aşa cum s-a arătat şi în incheierea lu­
crărilor, Seminarul şi-a atins ' scopul, pri­
lejuind un schimb sincer de opinii, exce­
lent punct de pornire pentru ,viitoare în­
tîlniri. Dealtfel, s-a şi făcut auziti între­
barea : pe cînd viitorul .,Seminar 
Brecht" 1 Pe cind, o intilnire cu (şi des­
pre) .,Brecht, contemporanul nostru" ? 

Ioana MARGINEANU 
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ION ZAMFI RESCU: 

"Teatrul european 
în secolul lumini lor�� 

După cele trei volume ale Istoriei uni­
versale a teatrului (E.L.U. 1 958, 19tlll, 
1968) , cuprinzînd evoluţia dramaturgiei 
din antichitate pînă la clasicism, recenta 
lucrare Teatrul european in secolul lumi­
nilor (Ed. Eminescu, col. "Masca" ) se in­
tegrează firesc vastei panorame a '  i�toriei 
teatrului, întreprinsă de Ion Zamf1rescu. 

Epoca luminilor - studiată magistral, 
pentru aria românească, de D. Popovici 
(1945) şi de Romul Munteanu (Literatura 
europeană în ' epoca luminilor, ed. I, 1971, 
ed. a II-a, 1979) - prezintă, in p,rivinţa 
dramei, imaginea unei efervescente. 

Studiul istoric al profesorului Ion Zam­
fi rescu (preluînd şi capitolul i �umi

.
nismu­

lui dintr-o lucrare a sa antenoara, Dra­
ma istorică universală şi naţională, 1976) 
delimitează (aşa cum ne-au obişnuit vo­
lumele aminti te, într-o manieră univer­
sitar-tradiţională, deschisă spre rcvelarea 
umanismului caracteristic marilor curente 
culturale) specificul epocii abordate, din 
punctul de vedere al ideilor sociale şi fi­
lozofice care au configurat statutul a­
parte ai omului secolului . luminilor. Ana­
liza 'dualităţii naţional-umvers11;1 este mo­
dalitatea principală de �nvesbgare f�l�­
sită de autor, iar matena draroaturgtca, 
în sine foarte diversă, ilus�rea�ă teza �":a­
dării teatrului de sub ngonle cl�stcts­
mului, pe măsura apariţiei unor nm mo­
dalităţi de expresie. 

Dintre cele opt capitole ale lu��ării, trei 
sînt dedicate evoluţiei Iiteraturu drama­
tice franceze (tragedia clasicii, .draf!lll: bur­
gheză, comedia), şi alte trei, llumtmsmu­
lui în teatrul britanic, german şi în alte 
ţări europene. 

Incă din capitolul Introductiv, profeso­
rul Zamfirescu formulează Ideea că, în 
climatul impregnat de filozofie, "teatrul 
a insemnat o prezenţă reală, pe de o par­
te asimllind şi transpunlnd In fonnă dra­
matică mesaje ale epocii, pe de altă part� 
emiţînd el tnsuşi Idei şi opţiuni menl�e � 
devină puncte de vedere şi detenmnăn 
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aC"tive in programele aceleiaşi epoci. E vor�a. deopotrivă, de m işcări cu caracter 
natwnal, Ie�ate de evenimente şi interese 
l ocal�, �a ŞI de altele, cu respiratie mai 
C"Uprm �ato�re, . punind in cauză fapte şi 
semmf1caţu dm viziunea universalistă a 
secolului ."  

Consemnind declinul tragediei clasice 
autoru.I �rmăr

.eşte evoluţia dramaturgiel 
pe tre1 d.1 recţu : salvarea tragediei ; dra­
ma, 

.
gen mtern:tediar intre tragedie şi  co­

medie ; co.med1a . . Analiza creaţiei unor 
dram�turg1 de onentări şi valori diferite 
(CrebJIIon, Voltaire, Diderot, Sedaine 
Reg':lard, Lesage, Nivelle de La Chaussee: �anvaux, .Beau�archais, Chenier, Lemer­
e�:r! este msoţ1�a de comentarea preocu­:panlor de teone şi  de critică teatrală. 
Sin.t prezentate, astfel, contribuţi i le teo­
retice (volume, prefeţe la piese, scrisori) 
ale unor d

.
ramaturgi şi oameni de teatru 

(v . . subcap1tolel.e "Pun eri in discuţie" , 
.. Diderot, doctrmarul şi dramaturgul" ) .  

U n  capitol este consacrat dramei bur­
gheze, apreciată drept moment-cheie in 
dezvo.

Itarea teatrului  modern. Istoricul 
exaJ?1mează relaţiile acestei specii dra­
matice, cu melodrama şi cu drama roman­
t ică. 

Capitolele care se ocupă de diferite a­
rii .naţionale ale . teatrului i luminist (bri ­
tamc. german, 1talian, i beric rus) sînt 
caracteristice pentru metoda d

'
e istoric al 

teatr�lui a profesorului Ion Zamfirescu : 
reumrea unor serii de informaţii (privind 
struct�:�ra socială, mi şcarea de idei), pre­
cum ŞI a unor texte programatice in sta­
re să susţină vi ziunea de ansamblu asu­
pra unei epoci deschise spre spiritualitate 
spre cultură. Autori i analizaţi, doctrinari 
(Johnson şi Dryden) şi dramaturgi (D'A­
venant, Dryden, Otway, Wycherly, Farqu­
har, . Cibber, &ay, Goldsmith, Sneridan, 
Lessmg, Goethe, Schi l ler) sint reprezen­
tanţi ai unui umanism specific timpului 
lor. 

"Teatrul epocii luminilor a invocat şi 
a stăruit să recunoască drepturi suverane 
raţiunii, dar nu unei raţiuni de tip for­
mal şi scolastic, ci uneia capabile să asi­
gure norme şi ' articulaţii ale gindirii cri­
tice ... " .  Este concluzia din perspectiva că­
reia Ion Zamflrescu intreprinde această a 
patra parte a "Istoriei universale a tea­
trului",  cuprinzătoare şi bogată tn deta­

. lii, ca şi in idei. 

Marian POPESCU 

"Dramaturgia istorică 
A ._, ( ( 

romaneasca 

Editura Albatros publică sub acest tit­
lu, in seria de sinteze "Lyceum" , o an­
tologie a dramei de inspiraţie istorică, 
cuprinzind opt texte : Rizvan şi Vldra 
de Bogdan Petriceicu Hasdeu, Despot-Vo­
dă de Vasile Alecsandri, Vlalcu-Vodi de 
Alexandru Davila, Apus de soare de 
Barbu Delavrancea, Letopiseţ( de Mihail 
Sorbul, Doamna lui Ieremia de N icolae 
Iorga, Avram Iancu de Lucian Blaga şi  
Bilcescu de Carni i Petrescu. 

E vorba, cum se vede cu uşurinţă, de 
repertoriul clasic al dramaturgiei naţio­
nale. Ion Nistor, îngrij itorul ediţiei, dez­
văluie, intr-o amplă prefaţă, criterii le  
care au funcţionat i n  selectare. Desigur 
că scopul ce a stat la baza alcătuirii an­
tologiei a fost in primul rind didactic. 
Din acest punct de vedere, se constată 
că Ion Nistor posedă o certă experienţă, 
adăugînd pentru fiecare autor referinţele 
biobibliografice minime, iar la sfîrşitul 
volumului doi, o cronologie orientativă 
asupra principalelor evenimente teatra­
le, un dicţionar de personaj e  istorice, de 
nume şi de locuri, precum şi un glosar, 
indispensabil. 

In ceea ce priveşte selecţia, nu am fi 
avut n imic de obiectat dacă nu ne-ar fi 
atras atenţia, in mod discordant, spaţiul 
acordat piesei Letopiseţi de Mihail Sar­
bul (în total 245 de pagini, adică de pa­
tru ori mai mult decît cel acordat lui 
Barbu Delavrancea) . Recurgînd la o ver­
sificaţie nu tocmai adecvată, pentru mo­
mentul cînd a fost scrisă (1914, deci la 
aproape 50 de ani de la Răzvan şi Vidra 
a lui Hasdeu), drama lui Sorbul are o 
intindere disproporţionată in raport cu 
valoarea artistică ; ţinînd cont de faptul 
că nu se predă in licee, ar fi putut să 
lipsească, fără nici o pierdere, din anto­
logie. Ion Nistor ar putea repara acest 
neajuns in ediţia a doua a lucrării sale, 
cind ar trebui · să dea, in locul lui Mihail 
Sorbul (care eventual poate fi reprezen­
tat printr-un fragment), citeva dintre ,în­
cercările fragmentare de teatru istoric 
ale lui Mihai Eminescu. In multe dintre 
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