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NICOLAE CEAUSESCU 
1 

Tineretul are nevoie de o literatură pătrunsă de inalte 

'' 
idealuri revoluţionare, patriotice, care să oglindească 'tre-
cutul glorios de luptă, munca poporului pentru victoria 

socialismului, să dea tineretului perspectiva luminoasă a lup
tei pentru măreţele aspiraţii şi idealuri de dreptate socială şi 
naţională, pentru comunism. 

Este necesar să se dea o ripostă hotărîtă unor manifestări 
- e drept, puţine, dar nu trebuie tolerate - după care arta, 
literatura, poezia patriotică ar fi fost bune cindva, pe timpul 
lui Eminescu, al lui Coşbuc, Bolintineanu, Alecsandri sau alţii 
- şi că astăzi trebuie să nu ne mai preocupăm de asemenea 
literatură şi poezie. Ce fel de scriitori şi poeţi pot fi aceia care 
gîndesc în felul acesta şi care nu înţeleg că a cînta poporul, 
patria este menirea supremă a unui scriitor şi artist ? t:ine nu 
cîntă patria şi poporul nu poate merita numele de scriitor şi 
poet al României socialiste ! 

Am spus cindva nişte gînduri ale lui Leonardo da Vinei -
dacă nu mă înşel, la prima întîlnire cu scriitorii - după 
care, nu trebuie să bei apă din ulcior atunci cînd poţi să bei 
apă din izvor, că numai mergînd la izvor, unde apa e limpede 
şi curată, poţi, intr-adevăr, să ai inspiraţia de a-ţi servi popo
rul şi patria. Ulcioarele de diferite concepţii, străine de litera
tură, cu o apă stătută - cum se spune - au dus întotdeauna 
pe acei care s-au adăpat din ele la decădere ; aceştia au înce
tat de a mai fi cu adevărat scriitori şi artişti. Ca atare, avem 
nevoie de o literatură care să se inspire din izvorul viu, din 
munca poporului nostru, din viaţa sa, să prezinte trecutul, 
prezentul şi viitorul său. Acelaşi spirit trebuie să se manifeste 
în intreaga activitate - in arta plastică, in teatru, în cinema
tografie şi in orice domeniu al artei şi culturii socialiste româ
neşti". 

Din cuvintarea rostită la adunarea solemnă consa
crată celei de-a 60-a aniversări a Uniunii Tineretului 
Comunist, 19 martie 1982 
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E xislă o nobilă tradit ie a dramatur
giei româneşti, ale cărei antece
dente se găsesc în activitatea l i te-

rară din cea de-a doua jumătate a se
colului XIX - de a considera dezvol
tarea teatrului naţional drept o premisă 
a educaţiei patriotice a publiculu i .  Scrie
rile de critică teatrală ale l u i  Mihai 
Eminescu sau I.L. Caragiale cuprind nu
meroase consideraţi i  despre misiunea inalt 
educativă a teatrului, despre raporturile 
sale cu istoria naţională. 

Dramaturg ia de inspiratie istorică -
după fragmentele dramatice eminesciene, 
piesele lui Delavrancea, Davila şi Hasdeu 
-s-a concentrat din ce in ce mai semni
ficativ asupra figurii voievodale; in pe
rioada contemporană, apar scrieri valo
roase de Horia Lovinescu, Marjn Sorescu, 
Al. Sever, Paul Anghel, Mihnea Gheor
ghiu, Mihai Georgescu ; preocupările in 
direcţia cuprinderii mai ampl e <l feno
menului istoric cunosc o diversificare re
marcabilă. Ma11He evenimente ale istoriei 
naţionale, înfruntările ei decisive :· revo
luţia de la 1848, Unirea Ţărilor române. 
războiul pentru Independenţă, răscoala 
din 1 907, lupta par.tidului in ilt\galitate 
şi actul istoric de la 23 August 1944 de
vin, printr-un proces de matUiră gind1re 
dialectic-filozofică a cauzalităţii in is
torie, teme dramatice CJl o semnfficaţie 
plurivalentă. Dramaturgl.ll român contem
poran se desprinde tot mai mult de ten
dinţa de restituire ( "muzeificare") a eve
nimentului sau personaj.UJlui iSilioric, pen
tru a proceda la construcţia unor situaţii 
dramatice dinamice, purtătoare de sens 
pentru cititorul sau spectatorul contem
poran . 
. 'una clintre dir{'CţiiJe in dire s-a mani
festat' această diversificare a reflectării 
in dramă a proceselor istorice es•te re
prezentată de piesele in oare apare fi
gura revoluţionarului tî.năr, figull'ă ilus
tră, ca Avram l'lllllcu ori Nicolae Bălcescu, 
sau anonimă, a unor confruntărd ma�cate, 
printre alte citeva oaraclterdstici esenţiale,. de o stare de "spir:Lt : tineTeţea Tevoluţiet. 

Astăzi nu poate apărea surprinzător 
faptul că prima piesă istorică con.tempo
rană care se situează pe aJ.te coordonate 
decit cele ale dramei postromantice t-ra
diţionale este Bdtcescu de Carnii Petrescu. 
Personajul său este privit in perspectiva 
confruntării tînărului intelectual revolu
ţionar cu problemele majore ale revolu
ţiei �optlste. Piesa nu este .Ilustrarea 
unei teze, o demonsrtraţie cu argumente 
in favoarea unui act decisiv. Pentru Băl
cescu, unul dintre făuritorii istociei mo
derne a românilor, angajarea !111 Revolu
ţie este in aceeaşi măsură un act inte
lec,tual-polit:ic şi o cale pradică, validată 
in istoil'ie, de realizare a unor idealuri 
înscrise în chJ.aT deviza Revoluţiei. Re
zultat al unei munci de documentare din 
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(:are s-a născut şi romanul Un om intre 
oameni, personajul lui Carnii Petrescu 
este consbruit prin interferarea datelor 
social-Istorice şi psihologice. Febrilitatea, 
elanul Irezistibil, sint dublaJte de o stă
pînire sigură, logică, a drumului ce ur
mează a fi parcu["S, precum şi de clarvi
ziune in înţelegerea greşelilor revoluţiei. 
Calităţile dramatice ale piesei (neglijată, 
in vremea din urmă, de către teatre) con
sacră, in dramaturgla noastră contempo
rană, chipul ieşit din comun al unui tînăr 
revoluţionar care a asimilat in propriul 
său mod de a fi şi acţiona esenţa con
flictului social-istoric al epocii. Bdlcescu 
este o piesă de teatru istoric modern, in 
care personajul principal nu mai este o 
efigie, ci o figură dramatică vie. 

O altă mod·alltate dramatu�ică, cu efect 
tensional. lncontestabla, este utilizată in 
piesa Europa, aport ... de Paul Cotnel Chi
tic, In care tot Bălcescu este personajul 
central, deşi nu apare niciodată. O ade
vărată vînătoare se dezlănţuie in Impe
riul habsburgic, In vederea arestării re
voluţionarulul romAn. Cine este Bălcescu? 
Ce inseamnA el, pentru Europa ? O "de
finiţie" rezumă v12ll.unea "impe.rila.lă" asu
pra activităţii revoluţionare a Intregii 
mişcări de la 1848 : "Un valah care 1 
umblind din uşă In uşă 1 şi explicind 
din guvern In guvern 1 tncearcă să im
pingA in mod necuviincios 1 Europa şi 
Interesele el 1 dincolo de Cai'!Paţl ( ... ) 
Băil.cescu a trecut dlincolo 1 de anticamera 
iadului revoluţionar 1 şi sfidează lndrăclt 
1 prestabilita ordine lmperliadA 1 din Eu
ropa ... ". "Comedie politicA", piesa lui Paul 
Cornel Chitlc, la fel oa Rdceala de Marin 
Soresc:u, neaducind in scenă personajul 
catalizator al conflictului, este o lnc�r
eare reuşitA de prospectare a poslbiLitA
ţilor teatrului istoric politic. 

DupA dooma lui Al. Voitln Avram Iancu 
sau Calvarul btrutnţet, figura eroului ar
delean Avram Iancu IIIP8re şi tn douA 
piese mai noi : Avram Iancu, de Mixcea 
Micu şi Nu pot sd dorm, de Ion Brad. 
Personalitate proemi•nentă a anilor revo
luţiei moderne (1840-1848), Avram Iancu 
reprezintă omul de acţiune, in perma
nenţă gata să traducă In fapt gindul 
drept a'l romAnilor din TnmsiJvania. Mai 
apropiat, deci, de mobiLurJJ.e practice ale 
revoluţiei, Avram Iancu are vi2'liunea cla
ră a situaţiei care a adus in conflict pe 
români cu maghl:arii, şl Trans-ilvania, cu 
Imperiul habsburgic. 

In piesa lui Ion Brad, există o replică 
semnificativă, care eddfică statum perso
najului "Sintem oamenii libertăţii, dom
nule profesor. Libertate, egaLitate, frăţie
tate, sint cuvinte care mingiie Inima na
ţiei noastre mai mult decit a oricăreia 
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din Europa ! Dar in argumente filozofi
ceşti nu mai avem incredere ! Tactica e 
una singură lancea lui Horia !" Drama. 
consacrată in principal unui alt fruntaş al 
epocii, Timotei Cipariu, arc calităţi dra
matice (dialog tensionat, conflict bine con
trolat), care o recomandă pentru o posibilă 
reprezentare pe scenă. Aceeaşi rectitudine 
şi claritate programatică a lui Avram 
Iancu o regăsim, la un nivel didactic, in 
"piesa-document" a lui Stelian Vas.ilescu, 
Bălcescu, sol de pace, unde, intr-o ma
nieră şi tehnică drarnatu.rgică anunţate de 
"reportajul dramatic" al lui Mihnea 
Gheorghiu, Zodia Tauru.lui, conflictul este 
concentrat asupra relaţiilor dintre Băl
cescu şi Iancu. Documentul este incor
porat in substanţa replicilor şi dă auten
ticitate patosului personajului Iancu şi 
desfăşurării dramatice. 

Figura revoluţio111arului tînăr, aşa cum 
apare la autorii menţionaţi, este realizată, 
in general, cu mijloacele unui teatru is
toric modem. Puterea de inventie a dra
maturgului, in marginea sau in absenţa 
documentului istoric respectiv, alături de 
capacitatea sa de a determina personajul 
principal să fie mal puţin o ilustrare 
inertă a epocii, a pri·nci!Palelor sale ten
dinţe, cit mai ales o fiinţă umanA vero
similă, de o concreteţe depăşind, prin 
asimillare, datele istorice cunoscute, sint 
caracteristicile definitorii ale statutului 
revo1uţionarului tînăr in diramaturrgie. 

Prin Sintem şi rămînem, Paul Cornel 
Chitic propune o modaLitate valoroasă de 
teatru politic, realizată, prin.tr-o tehnică 
dramaturgică bine gîndită. O lume In 
care au loc grave confruntări ideologice 
este adusă in scenă, prin figurile lui Nă
dejde, Morţun, MUie, I.C. Frimu, Bacal
başa, Gherea - fruntaşii mişcăll"ii socia
liste din România. Tinerii socialişti ro
mâni parcurg, etapă cu etapA, drumul 
clariflcării ideologice, se înfruntă deschis, 
se acuză reciproc de greşeli, conştienti
zează sensul acţiunilor ce urmează a fi 
întreprinse pentru mobilizarea muncitori
lor români. Paul Camel Chitic aTe un 
remarcabil simţ al replici!, iar situaţiile 
dramatice realizate incorporează docu
mentul de epocă unei viziuni integratoa
re. Piesa dă o interpretaTe dramabu,rgică 
substanţială unor preocupări mai puţin 
prezente in teatrul nostru contemporan. 
Este uimitor că nici această piesă, şi nici 
Europa, aport ... , dealtfel, n-au văzut incă 
lumina rampei ! 

DacA, In teatrul de inspiraţie istorică, 
condiţionărrile documentare, Hmbajul sint 
elemente care favorizează (dar uneori pot 
şi inhiba) dezvoltarea conflictului, in pie
sele in care personajul principal este fău
ritor de istorie .contemporană, aceste con
diţionări sint mai puţin relevante. Deşt 
tematica se referă la o perioadă istorică 
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determinată - activitatea partidului, a 
uteciştilor in ilegalitate - personajele, 
cu rare excepţii, nu sint datate ; ceea ce 
lărgeşte aria semnificatiilor. Sacrificiul 
anonim, propria clarificare ideologică, in 
chiar timpul acţiunii, de luptă, etica an
gajării in conflict, toate acestea converg 
spre realizarea unei tipologii a revoluţio
narului tînăr, degajind un dramatism au
tentic. 

tn piesa lui D.R. Popescu, Pittcul din 
grădina de vară, tînăra Maria Boitoş, 
condamnată la pedeapsa capitală, aşteaptă 
executarea sentinţei. Un adevărat conclav 
al crimei s-a reunit pentru anchetarea 
ei. In ciuda şantajului şi a presiunilor, 
eroina, ştiind că va muri, îşi păstrează, 
totuşi, neştirbită speranţa in valorile uma
n iste ale lumii pentru care a luptat. Co
pilul pe care trebuie să-I nască in in
chisoare (fapt ce determină aminarea 
execuţiei), un semn al miracolului vieţii, 
face ridicole tentativele anchetatorilor de 
a-i smulge informaţii despre activitatea 
ei. Maria rezistă supliciu�ui fizic şi psi
hic al lunilor de detenţie, cu credin
ţa că moartea ei, hotărîtă a.rbitrar de un 
mecanism poJi.tic şi social opresiv, va in
semna ceea ce a insemnat, de atitea ori 
in istorie, sacrifidul vieţii, pentru dreptui 
la libertate "MARIA : ( ... ) Prin această 
lume maTe trecui, fără să-mi ştiu dra
gostea ... Ce-am să las ? Cintecul mamei : 
lume, ţara mea întristată, frunza mea 
rotată, bruma nu te bată... Am să las 
copilul meu, şi copiluJ copiluJui meu, un 
şir grozav de bărbaţi frumoşi...". Rea)i
zată intr-un splendid regisrbru poematic, 
figura Mariei poartă, in mod firesc, in
semnul curajului de a fi om pină la 
capătul vieţii sale atit de scurte. Piesa 
lui D.R. Popescu, prin simplitatea şi 
transparenţa simbdlului (moartea, ca o 
pasăre ridicîndu-se la cer), prin con
fruntarea dură a două concepţii privind 
poziţia omului faţă de propriu-i destin, 
este una dintre cele mai izbutite creaţii 
ale dramaturgiei noastre de azi. 

O altă realizare de valoare a di!'ama
turgiei noastre recente este piesa lui Pau1 
Georgescu, Monolog cu faţa la perete, 
unde situaţia d:ramatică iniţială este si
milară cu aceea din piesa lui D.R. Po
pescu. Personajul Condamnatul, student 
comunist, avind ca martor al singurătă
ţii sale doar peretele cclu!ei, urmează 
să fie executat. Monologul său, acompa
niat de replici ale altor personaje, descrie 
cu o remarcabilă acuHate (influenţă rod
nică a prozei) o întreagă lume interi
oară. Personajul, ca şi la D.R. Popescu, 
:'lU este scuttt de spaime in faţa torturii 
şi a morţii. Inclinat însă şi spre auto
ironie, Condamnatul îşi defineşte astfel 
situaţia : "Trebuie să-mi joc rolul cu 
demnitate, fiindcă nu e vorba numai de 
mine, numai, eu sint un anonim, df>şi 
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un anonim reprczentntiv, fiindcă eu re
prezint o idee ( ... ) trebuie si1-mi dau 
măsura mea de om pe o scenă, intr-un 
decur construit special ca să ingenun
cheze, să frîngă, să anuleze umanitntea 
din om, penLru a se demonstra, astfel. 
faptul că omul poate fi condus prin fri
că. ( ... ) Or, forţa unei idei tocmai aceasta 
este : a da forţă unor oameni obişnuiţi". 
Tulburătoarea dialectică dramatică a re
lnţiei spaimă-curaj capătă, prin chipul 
Condamnatului, o forţă de impact pe ca
re numai moartea pentru o idee o poate 
da. Prin certitudinea sfîrşitului apropiat, 
tineretea personaj ului devine maturizare 
deplină, el integrindu-se in acel Jung şir 
al sacrificiilor pentru istoria noastră con
temporană. 

Alin, personajul lui Iosif Naghiu di n 
Valiza cu fluturi, se află tot intr-o si
tuaţie-limită. Urmări.t de Siguranţă, se 
ascunde in casa unor cunoştinţe întîm
plătoare. Casa este, însă, sub suprave
ghere, şi arestarea devine imineilJtă. Pen
tru Sandru şi Ana, gazdele sale, tînărul 
de douăzeci de ani care se expune unor 
riscuri enorme, transportind o valiză, apa
re ca lipsit de sens in acţiunile sale: 
"SANDRU : ( ... ) Spune-mi. Eşti convins 
că este nevoie acum de ceea ce faci ? 
ALIN : Nu fac decit să car prin oraş 
o valiză. Dumneata ai fi in stllJI"e să faci 
asta ? SANDRU: Cred că merit mai 
mult decit atit. Să atrag atenţia pentru 
ca alţii să poată lucra nestingheriţi in 
altă parte". Lui Alin, in schimb, aparenta 
insignifianţă a misiunii sale ii apare drept 
un temei al muncii conspirative : " ... eu 
sint doar o verigă măruntă. Chiar dacă 
aş vrea, nu aş avea ce spune. Prin mine 
nu pot face nimic. Nu pot opri forţa 
uriaşă a tovarăşilor mei". Convinşi că 
AUn va fi oricum are5tat, Sa:ndiru şi Ana 
îşi închipuie că, denunţindu-1, var putea 
ieşi din marasmul prQpriei lor vieţi. Vi
ziunea lui Alin, din finalul piesei, este 
o prefigurare a viitorului celor doi soţi, 
cuti!'emurătoare tocmai pentru că aceştia 
au putut crede că sacrifioorea lui este 
condiţia ferickii lor. 

In dipticul dramatic Eoodatrea şi For
tul, realizat de Leonida Teodorescu, acti
vitatea tinerilor Vale111tin, lna, Alndrei şi 
Liviu implică importa·nte consecinţe mo
rale. Inchişi in aceeaşi celulă, li se oferă 
o singură şansă de a scăpa, care este 
însă de neacceptat - trădarea. Intr-un 
dialog desfăşlli!'Bt sub presiunea timpului, 
cei patru hotărăsc saCi!'ificiul moral al 
unuia dintre ei, care va simula trădarea, 
pentru a putea ieşi din inchdsoare şi a 
lua contact cu tovarăşii de luptă. Se pro
filează o incomensurabilă tmumă psihică, 
care, vedem in Fortul, este a lui A·ndrei, 
suspectat de toţi de trădare. Personajul 
prevede consecinţeae : "Şi te duci la al 
noştri. Şi ai noştri te întreabă : de unde 
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vii 
., Şi tu din inchisoare. Şi ei : dar 

ceilalli ? Şi tu au rămas acolo. Şi incep 
explicaţiile (. .. ) Şi o să-ţi spună că au 
mai văzut escroci ca tine ( ... ) Evadezi. 
Şi după asta incepi să mori. Puţin cite 
puţin. Şi umbli pe străzi ca o stafie". 

Noutatea adusă de Leonida Teodorescu 
in aria temei este perspectiva sacrificiu
lui moral. Tot ce poate fi mai respin
gător pentru spiritul tînăr - delaţiunea, 
devine, printr-o dialectică imprevizibilă, 
ca simulare a delaţiunii, unica şansă a 
continuării luptei. Personajul lui Leonida 
Teodorescu va îndura această suferinţă 
morală cu aceeaşi tărie cu care cei patru, 
in fort, hotărîseră că, pentru a reuşi, 
trebuie ca unul să-şi asume riscul de 
a-i înfrunta pe propriii tovarăşi de luptă. 

Paralel cu dramaturgia "de ficţiune" 
dedicată temei, autorii prospectează sur
sele documentare privind mişcarea revo
luţionară, viaţa şi acţiunile eroice ale 
militantilor comunişti. fn acest orizont se 
înscrie, cu merite deosebite, Simfonia ti
nereţii de Gh. Bărbulescu şi Tiberiu Vi
dra, închinată implinirii a 60 de ani de 
viaţă şi a 45 de ani de activitate revo
luţionară a secretarului general al parti
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu ; piesa 
este un poem al tinereţii revoluţionare 
exemplare. Sînt trecute in revistă prin
cipalele etape ale cristalizării conştiinţei 
revoluţionare, sint evidenţiate convingă
tor trăsăturile moral-politice care au �or
mat, din utecistu� acelor ani, conduc it•)
rul unanim admirat al partidului şi sta
tului nostru. 

"Poemul romantic" Marele fluviu îşi 
adună apele, a'l lui Dan TărchiH!., con
tu·rează, de asemenea pe o bazA docu
mentarA, personajul Caterina, utecis.tă ju
decată pentru .pa'l"tlciparea la activitatea 
de pregAtire a insurecţie!. Drumul Cate
rinei - o copiiiArie mizeră, munca umi
litoare, primele contacte cu mişcarea ile
gală, trecerea in rîndurile luptătmilor 
comunil}ti, primirea in partid, acţiunile de 
luptă, arestarea şi procesul - este pa
radigma unui destin de tînăr revoluţionar. 
Realizată printr-o tehnică dramatu:rgică 
mult uti'lizată în teatrul modem (prota-

gonista îşi povesteşte viaţa), piesa lui 
Dan Tărchilă prelungeşte in contempo
raneitate ideea tradiţiei de luptă a unui 
popor capabil de sacrificiu in numele 
idealurilor sale. 

Pentru tînărul revoluţionar, angajarea 
in bătălie pentru o altfel de viaţă, pentru 
o lume mai bună, pentru relaţii omeneşti 
intre oameni, este definitorie. Dramaturgi! 
noştri nu au eludat, in reflectarea di
verselor contexte istorice, bogăţia sufle
tea.<;că şi spirituală a acestui tip de re
voluţionar, al cărui sacrificiu condiţio
nează nu o dată dreptul la viaţă, Ia 
demnitate umană. 

In acest spaţiu nu putem cuprinde 
numeroasele piese inspirate de actualita
tea socialistă, in care acţionează (evident, 
in planul ficţiunii) eroi tineri, construc
tor! ai noii societăţi. Ar fi insemnat să 
ne referim la zeci de piese contempo
rane, participarea eroică a tinerilor revo
luţionari la reorganizarea socialistă a ţării 
noastre, la afi.rrnarea idealului comunist, 
interferindu-se, firesc, cu munca şi lupta 
tuturor generaţiilor. 

Piesele avind ca protagonişti figuri din 
istoria noastră modernă sau contemporană 
sint construite in aceLaşi registru stilistic, 
al dmmei de idei, confruntarea ideologică 
proiectîndu-se pe fundalu� continuită.ţii 
istorice a .poporului român. Personalităţile 
revoluţionare din perioadla paşoptistă, 
precum şi cele contemporane, sint văzute 
de dramaturgi in cadrul aceluiaşi sistem 
de valori patriotice, morale, etice, in care 
tradiţia teatrului 'nostru a aşezat figu
rile mari1or voievozi, ctitor! de ţară şi 
de culturA. Tinereţea revoluţiei se dove
deşte, astfel, a fi o constantă a fiecărei 
mari infăptui.ri a românHor; iar aniver
sarea a 60 de ani de la înfiinţarea Uniu
nii Tineretului Comunist din România 
este unul di•ntre acele prUejuri care în
deamnă o dTamaJturgie naţională la re
flectarea mai amplă a mereu tinerelor 
sale valori revoluţionare. 

Marian POPESCU 
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"I n celebra lui pledoarie, rostită cu 
prilejul nefericit al acuzării, mare
lui nostru Caragiale, de plagiat, 

pentru drama lui ţărănească Năpasta, in 
procesul Caion, avocatul şi scriitorul 
Barbu Ştefănescu-Delavrancea a susţinut, 
şi demonstrat cu probe de strălucită com
petenţă, originalitatea moral-dramatică a 
eroilor şi a operei pe baza trăsăturilor 
fundamentale ale ţăranului romdn. După 
cum se ştie, un jalnic calomniator insi
nuase reproducerea unei drame din altă 
limbă - maghiară, rusească. De ce nu 
putea fi Anca exponentul unui prototip 
dramatic imprumutat de pe alte melea-

.... 

la răscoalele ţărăneşti 

chipare a nevoii justiţiare din Baltagul 
lui Mihail Sadoveanu, Vitoria Lipan, trans
pus cindva şi in cadrele scenei, cu o re
marcabilă vigoare expresivă. Portretul 
Ancăi, in care s-ar putea recunoaşte şi 
trăsăturile fundamentale ale Vitoriei Li
pan şi ale altora ... ? Iată-!, descris in cu
vinte definitorii de Delavrancea : "Anca 
e o energie curată, un suflet eroic, o 
voinţă extraordinară, o conştiinţă limpe
de ( ... ) e un tip curat al ţărancei române". 
De ce'? ... cum e ţăranul român ? cum 
sint ţăranii lui Caragiale ? �Ţăranii lui 
Caragiale sint conştienţi, ageri la minte, 
ştiu ce fac, ştiu ce vor" răspunde tot De-

1 n marile lupte, purtate de-a lungul secolelor, împotriva 
" dominaţiei străine, pentru neatîrnare şi independenţă, 

pentru formarea naţiunii române şi a statului naţional român, 
ţărănimea a avut un rol determinant". 

guri, de ce, mai ales, puternica inriurire 
literară a lumii frămîntate de patimi din 
paginile tolstoiene ale "puterii intuneri
cului" nu şi-ar fi putut pune, şi nu şi-a 
pus, pecetea ispititoare pe fizionomia şi 
caracterul atât de copleşitor al creaţiei 
marelui nostru maestru ? In cuvinte lim
pezi şi de un patetism tulburător, Dela
vrancea dă un răspuns simplu : "Cara
giale nu se ocupă de intunecimea min
ţii. Aici o femeie de o voinţă extmordi
nară in serviciul dreptăţii vrea, cu orice 
preţ, să descopere şi să pedepsească pe 
asasinul primului său bărbat. Anca e 
toată drama". Unde am mai intilnit o 
femeie de o voinţă extraordinară care, 
in serviciul dreptăţii, vrea să descopere 
şi să pedepsească pe asasinul bărbatului 
ei ? In roman, desigur - aprtga intru-
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lavrancea. In indirjirea cu care. aceste 
două exemplare �oine urmăresc realizarea 
scopului lor justiţiar, nimic neabătfindu
le şi nimeni clintindu�le vrerea, se află 
o aură de măreţte care le încunu
nează fapta şi destinul. Peste ani, o 
eroină din zilele noastre se înalţă, alt
fel, la aceeaşi măreţie a destinului prin 
neclintirea ei tulburătoare - Măria lui 
Dumitru Radu Popescu, din Mormintul 
călăreţului avar ; "măreţia el iese in lu
mină prin protejarea liniilor de forţă 
dintotdeauna ale vieţii, care sint munca 
şi demnitatea, adevărul şi încă atitea alte 
cuvinte ce pot fi uşor transformate in 
vorbe", spune autorul. Cine e Măria ? O 
caracterizează un personaj, iubitul ei din 
tinereţe şi dintotdeauna, hoţ de cai şi 
ticălos şi mare iubitor de viaţă, Gilu : 
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,.Măria nu este altceva decit o pr1v1re ... 
Dar, peste cine ? Şi ce vede ? Steaua de 
seară, luceafărul...  Ea se închină acelui 
Dumnezeu sHnt care se află în noi, chiar 
in cei mai ticălaşi ... ". O privire ?... Un 
ochi deschis intreg asupra lumii şi o 
credinţă nestrămutată în om, in puterea 
lui de a fi, măreţ şi frumos pe pămint, 
cum ii e rostul. Privire scrutătoare şi 
credinţă în om ? Ilie Moromete - un alt 
erou, ridicat cu îndreptăţire la măreţia 
scenei, aşteptat şi necesar, in clipa în 
care marele lui făuritor epic s-a stins 
nedrept dinaintea aplauzelor ; "omul 
ăsta ... trăia parcă intr-o veşnicâ nedume-

nu se mărturiseşte simplu, nu se dezvă
luie, pînă la sufletul lui e drum lung şi 
greu. drum ascuns ca între hăţişuri care 
apără o comoară, incomode pentru un cer
cetător grăbit, greu perceptibile pentru 
o privire neacomodată. Dialog din Nişte 
ţărani, altă binevenită dramatizare după 
o suculentă pagină epică de Dinu Săraru : 
"Maiorul : la să vedem, tovarăşe Lucean, 
ce te supără pe dumneata ? Năiţă : Păi, 
cum să vă spun, mă supără că am lăsat 
la moară un sac cu porumb şi se alege 
prafu-l de mălai dacă nu mă duc să-1 iau, 
fiindcă la moară trage, şi trage şi mă
laiul, şi intril. umezeala in el. Asta mă 

E a, ţărănimea, a purtat greul luptelor, a dat cel mai mare 
" tribut de sînge, asigurînd, cu sîngele şi viaţa celor mai 

buni fii ai săi, dezvoltarea poporului nostru, a culturii şi limbii 
române". 

rire, care nu era prefăcută, ci adevărată" 
- şi iată-1 rostindu-se : "mult rău a 
fost, dar de dispărut n-a dispărut nici
odată binele, inţelegi ? Asta-i problema" 
(Tinereţea lut Moromete, Marin Preda). 
Ţăranii lui Caragiale sînt conştienţi, ageri 
la minte, ştiu ce fac, ştiu ce vor ... ? Sigur 
- expresia e a pledoariei in favoarea 
operei, dar opera, de aceea era de o ori
ginalitate specifică pentru că reflecta o 
specificitate reală a ţăranului român. 
Veşnica lui nedumerire e a unui discer
nămînt treaz şi atotcuprinzător asupra fe
nomenelor lumii, din perspectiva foarte 
sănătoasă şi viabilă a esenţelor pe care 
firea lui o incorporează. De aici rezultă 
şi o particularitate, sursă de bogate su
gestii şi străluciri expresive - disimu
ll:trea ; personajul nu se dă uşor in vileag, 

NICOLAE CEAUŞESCU 

supără cel mai mult" . Scurt, simplu, ţă
răneşte situaţie de mare tensiune 
dramatică, pe care personajul o de
joacă, parcă, cu demnitate, nelăsindu-se 
prins de provocări. Agerimea il face cir
cumspect şi in conversaţiile lui, nu-şi 
arată prea bine şi vulnerabil �ndul, ceea 
ce ii dă o şiretenie gustată şi un aer de 
filosoficească prefăcătorie. Greu de prins 
intr-un dialog sufletul acestui personaj, 
care e mereu cu-o vorbă neaşteptată pe 
buze, hitru, mucalit, poet, răsturnind o 
evidenţă relativă c-un tilc, şi pilduitor, 
prin fapte şi destin. Greu - poate de 
aceea figura lui scenică se conturează mai 
anevoie şi unele dintre exemplele 
pe care le avem vin din proză, unde 
autorii au avut răgazul de a-1 desluşi mai 
bine prin alte mijloace. Această particu-
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laritate a disimulării e, la ţăranul român, 
o artă, şi arta i-a fost dată de o mîndră 
sorginte şi experienţă istorică. Spunea 
Liviu Rebreanu în discursul de recepţie 
la Academia română "Pentru ţăranul 
român pămîntul nu e un obiect de cxploa
tare, ci o fiinţă vie. faţă de care nutreşte 
un sentiment straniu de adoraţie şi de 
teamă. El se simte zămislit şi născut din 
acest pămînt ca o plantă fermecată care 
nu se poate stîrpi în vecii  vecilor !" ( Lau
dă ţăranului român). Plantă fermecată, 
da - care a ţinut neamul intre hotarele 
lui strămoşeşti, şi-a dat viaţa pentru a
lungarea hoardelor cotropitoare, a cîşti
gat independenţa ţării şi s-a bătut pen
tru libertate in toate clipele crîncene de 
oprirnare. "HoTia : Noi, românii, sintem 
frunză şi iarbă. Toată naţia iobăgească. 
Alături de noi sint şi alţii ( ... ) Ţăranul 
ştie lupta. In scurtă vreme, cuprinsă a 
fost valea Mureşului. Cu drumurile de
schise jur-imprejur. Puterea nemeşului e 
prea slabă să ne ţină piept nouă, româ
nilor. Zdrobirea ne-a venit de la tunu-

..... 

bi(ioasii şi, nu ştiu de ce, nereprezenta
tft. încft, frescă, unde raţiunile politiceşti 
ale domniei reflectă raţiunile omeneşti 
ale pămîntului, cu raze care surprind rit
mul diplomaticesc al Europei artistocra
te etc. - Costandineştii de Paul Everac). 
Plantă fermecată, da - care-şi cintă ivi
rea şi pieirea cu o neasemuită simţire de 
baladă, în cele mai obişnuite gesturi in
trezărind, dintr-o străfulgerare, relaţii 
cosmice. ..Moşul : Afară tot mai plouu ? 
Irina (ascultă) Tot... Moşul : Ce să mai 
ies !. .. Pentru un strop de apă ... Oricum, 
sint mai la adăpost... Dar nu ştiu de ce 
mi se tot usucă limba... Nu pot nici să 
mă răsucesc... Aici crăp... Eu mi-am în-
cheiat socotelile cu viaţa ... Am tras linie ... 
şi m-am culcat sub linie ... Mă duc şi vă 
las. Să-i spui omului tău să nu dea-n 
tine. Irina : De ce să dea ? Moşul : Dacă 
n-o semăna cu el... Irina (ride) Dar cu 
cine să semene ? Moşul (speriat) Dar 
cine-a tăiat stejarul ăla din faţa casei ? ... 
Parcă nu l-am mai văzut in ultima vre
me... Irina : Păi, cum să-1 mai vezi in 

1 n acelaşi timp, de-a lungul secolelor, ţărănimea s-a ridicat 
" de nenumărate ori la luptă revoluţionară impotriva ne

dreptăţilor sociale, a feudalismului şi burghezo-moşierimii, pen
tru a-şi cuceri libertăţile şi drepturile economice şi sociale. In 
multe din aceste bătălii revoluţionare, ţăranii români au luptat 
in strînsă unitate cu ţărani maghiari, germani, de altă naţiona
litate, impotriva asupritorilor comuni, pentru a fi cu adevărat 
egali in drepturi, liberi şi stăpîni in ţara lor comună -
România". 

riie şi puştile împărăteşti. Şi de la felu
rite vînzări şi viclenii" (Procesul Horia, 
Al. Voitin). Plantă fermecată, da - care 
dă seva gîndului şi unui domn frămintat 
de ţară, de rosturile şi de destinele ei, 
de aşezare statornică şi harnică, mereu 
încercată, prădată, ameninţată de la Ră
sărit la Apus, de la Miază-Noapte la Mia
ză-Zi "Brincoveanu: Ce pot să fac dacă 
din poporul acesta al meu s-au născut 
puţintei cu sabia în mină, mai mulţi cu 
fluierul ? Dacă pleacă atîţia de Ungă mine 
şi-fŞi taie finul, şi mai tirziu otava... Eu 
nu pot să bat, ca alţii dinaintea mea, 
războaie, decît intre coasa intiia şi a 
doua. Năduşind sub ocara puternicilor, nu 
mă pot stîmpăra cu singe, ca atîţia domni 
ai acestui pămînt ! Ce-mi rămîne decît să 
vind fin ? Să-mi cumpăr tihna cu fin ? 
Dar dacă vor face pace şi nu vor mai 
avea nevoie de fin ?" (citat dintr-o am-
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faţa casei, dacă stai in el... N-ai zis 
dumneata... că vrei să fie de ste
jar ... ?" (Matca, Marin Sorescu). Plan
tă fermecată, da care-\'Şi trăieşte 
viaţa cu fannecul şi iubirea unui mister, 
neobosind s-o iubească, s-o dorească, s-o 
slăvească in orice imprejurare, chiar cind 
stă umil cu căciula-n mină in faţa aren
daşului crud, chiar suit pe fuiorul stele
lor in măreţia nunţilor lui din care face 
simbol de sărbătoare pentru că i-e prea 
plin sufletul de respect şi mindrie pen
tru frumuseţea pe care i-e dat s-o trăias
că. Originile neamului sînt aici, in el, 
ritmurile şi rimele poeziei, tot aici. "Ne
om răzima capetele-unul de altul 1 Şi 
surizînd vom adormi sub inaltul, 1 Ve
chiul salcîm. - Astfel de noapte bogată, 1 
Cine pe ea n-ar da viaţa lui toată ?" 
(M. Eminescu). 
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Şi originile teatrului .  Nu s-a născut el 
d intr-un ceremonia! laic, in care era 
proslăvit in cîntece, dansuri şi glume 
zeul Dionysos ? Iar ca dată de naştere, 
in manifestare constituită, pe limba atit 
de melodioasă şi emoţionantă româneas
că, nu s-a intrupat in costum alb de 
păstori, impodobit cu broderii pămintene, 
in neuitatul Mirtil şi Hloe ieşean ? Idilic, 
desigur, dar cu el s-a făcut primul pas pe 
scena românească, intr-o seară care a 
deschis o epocă spectaculoasă in dezvoltarea 
acestui gen la noi. Dar, trebuie notat de
grabă că teatrul, fiind mai apoi un produs 
al civilizaţiei urbane, a asimilat mai mult 
preocupările şi liniile de influenţă ale a
cestui mediu, ispitit şi de competitivita
tea europeană, care 1-a stimulat şi i-a gră
bit dezvoltarea. Proces firesc, cu urme 
corespunzătoare in procesul reflectării -
satul, ţăranul, au devenit, mai curind, pen
tru o parte din public şi pentru protago
nişti, domeniu de i nvestigaţie idilic, ro
manţat şi inflorit, in timp ce pentru a
devăraţii scriitori, marii noştri făuritori 

singe, ţăranul român duce mereu înainte 
această greutate. Dar nu ne-a fost destul. 
Ne-a trebuit încă, după toate acestea, ca 
ţăranul să ne amuzeze. Cu această pro
blemă s-a însărcinat cvasi-arta noastră, 
aducind pe scenă un cvasi-ţăran. Şi acest 
ţăran frumos, estetic îmbrăcat, juca hora, 
cinta cîntece voiniceşti, striga : să trăias
că, ura, vLvat. Iar burtăverzimea şi high
life-ul, cu conştiinţa impăcată, aplaudau 
din răsputeri pe acest ţăran de carnaval" . 
Şi adăuga : "Cred că ar fi vremea să 
încetăm cu această farsă de rău....gust... 
Caragiale e unul din cei dintii! care pe 
scenă a ridicat un colţ mic de pe marile 
suferinţi ţărăneşti" .  Avea dreptate acum 
cîţiva ani, pe vremea cind semna o ru
brică săptămînală in Contemporanul, 
Paul Everac, să amende:r.e teza incetăţe
nită, potrivit căreia liniile fundamentale 
de dezvoltare ale dramaturgie! române şi
ar avea sorgintea numai din două direc
ţii - comedia satirică şi drama istorică; 
dar exemplul tulburător al Năpastei? 
A vea mare dreptate să revendice şi o a 

Odată cu organizarea pe baze socialiste a agriculturii, s-a 
'' pus capăt pentru totdeauna exploatării moşiereşti şi capi
taliste, asupririi omului de către om, s-a deschis calea realizării 
principiilor socialiste de dreptate şi echitate socială. In acelaşi 
timp, se poate afirma că, odată cu incheierea transformării so
cialiste a agriculturii, s-a realizat şi dezvoltarea unitară a eco
nomiei româneşti in cele două sectoare fundamentale de pro
ducţie materială - industria şi agricultura". 

de literatură şi limbă, prilej de autentică 
şi adîncă cercetare dramatică, poate cea 
mai serioasâ şi durabilă, dacă nu ingustăm 
termenii de referinţă, Şi mare dreptate 
avea Constantin Dobrogeanu-Gherea să 
spună, tot pe atunci, la ivirea Năpastei, 
care nedumerise o parte din public şi 
din protipendadă, obişnuită cu notele sa
tirice ale autorului ,.Noi, cei din pătu
rile de sus, am pus o grozavă greutate în 
spinarea ţăranului român, o întreagă al
cătuire socială. Multe, bune şi rele, duce 
ţăranul in spinarea-! încovoiată. Palate, 
universităţi, partide politice, reprezentan
te naţionale, oraşe bogate, bulevarde, lu
mina electrică, lux, cafenele, cocote, în
tr-un cuvint o întreagă civilizaţie moder
nă. Incovoiat sub această enormă greu
tate, desculţ, zdrenţăros, şterghl.d cu mina 
uscată de pe faţa-i istovită sudori de 
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treia direcţie, neglijată in sinteze, n ăscu
tă de aici şi exprimată prin prezenţa co
vîrşitoare şi profund originală a dramei 
psihologice inspintă din mediul rural. 
Şi-atunci, şi mai tirziu, "farsa de rău
gust" şi-a exercitat jocul, operind cu o 
îngustare a interesului pentru mediul ru
ral, a preocupărilor, de adîncire, psiho
logică şi socială, a existenţei ţăranului. Şi
atunci, ca şi-acum uneori, ţăranul ro
mân e văzut mai comod in straie de o
peretă, personaj de amuzament şi de a
necdote, adus mai degrabă pe scenă să 
coloreze o paletă prea ştearsă şi să dea 
sare şi piper unei teme. Dar acest erou 
neaoş şi etern nu e o temă, e o proble
mă - fundamental dramatică, e sursa 
şi condiţia de afirmare a originalităţii li
teraturii româneşti, pentru că toate lini
ile ei de forţă pornesc de la el şi se 
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intorc ca un ecou. Puţini sint aceia care 
să-şi renege originea ţărănească, ce nu e 
numai rădăcină pentru trunchi şt coroa
nă, ci mai ales sevă, singe adevărat. 
Cei ce o fac - căci au mai fost 
cazuri, şi mai sînt -, o fac din prea 
puţină limpezime a propriului lor sens de 
creştere. Adevăraţii eroi ai unei ascensi
uni, adevăraţii creatori de eroi in litera
tură şi teatru, valorile autentice în gene
ral, se mîndresc cu asta, găsesc în asta 
întotdeauna temei de cutezanţă şi renaş
tere spirituală, simt pămîntul şi rostul 
lor pe pămînt cu o sensibilitate mai vie, 
cu o demnitate mai profundă. A ridicat 
Caragiale .,un colţ mic" de cortină de 
pe marile suferinţe ţărăneşti, în 1890 "! 
Ce ar fi făcut peste două deceni, dacă ar 
fi fost tot el in plinătatea forţelor crea
toare, el care, departe de ţară, a dat cel 
mai impresionant şi mai obiectiv studiu 
politic despre soarta celor ce trudesc .,din 
revărsatul zorilor şi pină în răsăritul ste
lelor", in 1907, din primăvară pină-n 
toamnă ? Sufletul lui de mare artist a 
vibrat astfel la marea mişcare de revOII
tă a celor flămînzi şi obidiţi, s-a cutre
murat de jertfele lor, şi a ridicat, cu un 
condei gazetăresc, cortina care ascundea 
ma·rile lor suferinţe, pentru că le cunoş
tea destul de bine, şi ştia că ele se pe
trec numai pentru că deasupra rostuiesc 
ţara cei pe care i-a satirizat, caricaturi 
ale unui sistem demagogic fără principii 
şi credinţll., profitori lacomi şi cabotini 
fanatici, pe scena lumii noastre. Ctitorul 
dramaturgiei române moderne (cu două 
ramuri viguroase, pline de sevă - co
media satirică şi drama psihologică ţă
rănească) a deschis atunci, prin singurul 
lui gest, îndreptăţit de vîrstă şi sănăta
te, cortina asupra realităţilor .,din adînc" 
şi a avertizat cu severă luciditate : .,aco
lo, în adînc, gem uriaşe nevoi materia
le şi morale ale unui popor intreg - sin
gura temelie, singura realitate, singura 
raţiune de a fi a statului naţional român". 
Seva creaţiei autentice e "acolo, in adinc", 
atunci şi acum, şi numai cine n-a simţit-o 
mişcîndu-i prin vine se poate amăgi cu 
o certificare vremelnică a petrecerii sale 
pe tărîmul artei. 

Trei dintre cele mai bune reprezentaţii 
teatrale cu probleme de astăzi ale e
roului de "acolo, din adînc" par a nici nu 
fi dramatic-constituite, o anumită fluidi
tate şi alerteţe a scenelor dînd impresia 
unei uşoare desprinderi de rigori. Explica
bil, in parte, pentru că vin din experien
ţa literară a unor prozatori ; fals, de fapt, 
pentru că in toate cele trei cazuri flui-
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ditatea nu este o notă de structură -
structura dovedindu-se profund tensiona
tă dramatic, pe un arc problematic intins 
pînă la extrem. Tinereţea lui Moromete 
incepe cu o ceartă în familie pentru pă
mînt şi tot ceea ce urmează este din adinc 
conditionat de atitudinea concretă faţă de 
politica "pămîntului" pe care o exercită 
unii reprezentanţi sau alţii, in perioada 
colectivizării ; Nişte ţărani incepe cu o 
mare durere şi nedreptate suferite de 
ţăranul, reţinut, interogat, ameninţat 
intr-o aceeaşi perioadă, de pornirile 
abuzive ale unor indivizi, care au crezut 
că pot aplica o linie politică justă, prin 
mijloace de constringere ; Mormîntul că
lăreţului avar incepe cu o privire drama
tică, intr-o imprejurare din timpul răz
boiului, cind şapte fete se omoară, şapte 
neîmplinite mirese care nu şi-au dat 
nunta de vis pe mina murdară de sînge 
a duşmanului hitlerist - şi-o femeie, o 
simplă femeie care aduce lapte oameni
lor de tot felul, vede, şi inţelege, şi su
feră, şi rămîne mai departe, cu amintiri 
pe care nu le poate uita şi care, in alţi 
termeni, înseamnă istorie. Destinul ei sce
nic e destinul multor femei din Transil
vania, femei ale ţării, care se pricep să 
vadă, să sufere şi să rămînă pe �est pă
mînt iubit, cu amintiri de istorie, pentru 
o istorie pe care sint chemate s-o scrie. 
Cu sufletul lor, cu palmele lor, cu rostul 
lor demn. Un simbol al devenirii noastre 
- sau, cum spune, mereu inspirat, Du
mitru Radu Popescu, "unul dintre sol
daţii anonimi ai desăvîrşirii noastre". 
Exemple din trei reprezentaţii scenice 
bune, pentru că, mai multe bune nu sint. 
Ar putea fi, dacă nu se va rosti nicăieri 
că ţăranul e o temă pentru literatură şi 
teatru, aşa ca o zonă geografică ce ar 
mai putea fi explorată turistic ... 

E orice - dar nu e o temă. E sufle
tul nostru, viaţa şi problemele noastre. 
Cele din adinc. Citat tot dintr-o piesă de 
Dumitru Radu Popescu, Ca frunza dudu
lui din rai : "Domnule pictor, pînă nu s-o 
inţelege odată că agricultura n-o fac nici 
inginerii, nici veterinari!, nici activiştii. 
O fac ţăranii ăia de lucrează pămîntul... 
Dacă lor nu li se dă cit merită, n-o să 
fie agricultură, nici dacă am importa in
gineri, zece pe metru pătrat ... Nu spuneţi 
că fură, că vă bate Dumnezeu ! Va să zi
că eu sint ţăranul... Dumneata dai dispo
ziţii şi eu răspund de cum se indeplinesc 
dispoziţiile dumitale ... Adică eu n-am ni
mic sub pălărie? ! Dar m-a.m săturat să 
lucrez după capul dumitale şi să răspund 
cu capul meu !... Pardon !" . 

Constantin PARASCHIVESCU 
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Arhivele teatrului românesc 

Un ecou al răscoalelor din 1907 
în dramaturgie 

T 
ăranul scriitor din Costeştii Dim
boviţei, 1. C. Vissarion (1883-1951), 
descindea in Capitală cu manuscri-

sele sub braţ, neguros şi mindru, in stra
iele de acasă. Pe la 1910, era un fami
liar al redacţiilor socialiste, după ce tre
cuse prin răscoală solidar cu ai săi, in 
ceată, scăpînd miraculos de represalii. 
In zadar .,am bătut pragul oamenilor 
mari ca să mă bage in şcoli" , îşi amin
tea la cărunteţe, cu mîhnirea că nu ab
solvise decit clasele primare. Dar volu
mele sale de povestiri, nuvele, romane, 
basme, vădesc un om cultivat, in limite
le autodidactului pălmaş rupînd cu greu 
banul pentru o carte. &-a pasionat de 
tehnică (Arghezi vorbeşte de mai multe 
invenţii risipite in manuscrise), de poli
tică, de curente literare, de viaţa scriito
ricească·. Agitata sa biografie a atras sim
patia lui Gala Galaction şi a lui Tudor 
Arghezi. 

Lucru de reţinut : tn timp ce genera
ţia sa- I.A. Bassarabescu, I.Al. Brătescu
Voineşti, 1. 1. Mironescu, Spiridon Po
pescu - a plătit tribut idilismului rural, 
proza ţăranului Vissarion, prin care pă
trundem in lumea satului "fără piine" 
(titlul naraţiunii din 1912, publicatA in 
Bibli'oteca Rom4ntei muncitoare" ), e 

�bră şi autentică, vibrind de dramatism. 
Dialogul nervos, viu, esenţializat expri
mă o lume in tragica ei mizerie socială. 
Satul literaturii lui Vissarion este un sat 
flămînd şi chinuit, bordeiele clocotesc de 
revoltă, oamenii nu se tem să-şi strige, 
tn faţa oricui, suferinţa. 

Această viziune literară asupra reali
tăţii in care se integra l-a apropiat de 
militantii socialişti ; probabil, sub influ
enţa ideologiei acestora, a incendiarelor 
cuvîntări de la clubul "Sotir" din Piaţa 
Amzei, a scris "piesa socială in patru 
acte" LupH, tipărită ;ntii in coloanele ga
zetei Rom4nia muncitoaTe, apoi in bro
şură, in 1916. 

Scrierea a îmbogăţit fondul "piesei ui
tate" (era o vreme neprielnică literatu
rii, izbucnise ră7.boiul mondial), fiind 
redescoperită tirziu, in anii noştri. Acti
unea ei se petrece in iarna lui 1 906 şi in 
primăvara lui 1907, intr-un sat cu nume 

sugestiv, Pîrliţii de Sus. Conflictul are, 
desigur, un mobil de ordin economic -
boierul nu mai dă locuri in arendă. 
Spectrul foamei agită masa ţărănească; 
se individualizează figuri ţărăneşti de 
marcată atitudine revoluţionară. "Lupii" 
(altădată, la Alecsandri, "ciocoi" şi "lipi
tari ale satelor") - boierul, vechHul, jan
darmul, primarul, notarul, vătăşelul -
dau tircoale ogrăzilor sărace, pentru a 
smulge, în miez de iarnă, datoriile (un în
treg act, al treilea, înfăţişează, detaliat, 
jefuirea "legală" a fmniliei lui Ion Gă
van). Nu sint cruţaţi nici muribuiUii, li 
se iau veşmintele, uLtimul ţol peticit, care 
ar putea sluji la plata Impozitelor. E o 
viziune neagră, Ciincenă, asupra spolierii 
ţăranilor in ajunul marii răscoale. Aten
ţia dată de dramaturg "lupilor" adminis
trativi se e:ltplică prin dorinţa de a înfă
ţişa cauzele ridicării gloatelor. Vissarion 
a dorit realizarea unei .,monografii" so: 
ciale a satului şi, in acest scop, se pe
rindA in scenă toate tipurile reprezenta
tive ale lumii ruTale. In salonul boieresc 
sau in bordei, dialogul se animă numai 
in jurul "pămîntului". Viaţa săteanului, 
văzută din salonul conacului, e comen
tată grotesc şi demagogic : "Vă trimite 
statul atîţia slujbaşi, ca să vă povăţuias
că cum să trăiţi mai bine, şi geaba ... " 

Flacăra revoltei se aprinde, motivat 
psihologic prin samavolniciile înfăţişate 
cu vigoare realistă. Stanca, văduva, in
stigă pe un ton aprig : "Dar necazurile 
şi durerile ce ne copleşesc ar trebui să ne 
oţelească şi mai tare ! Dacă relele ne fac 
să pl'ingem, să plingem ; dar plinsul să 
fie de oameni ce vor să trăiască... Vreau 
ca atunci cînd duşmanii noştri ne-or so
coti morţi, atunci să fim mai vii. Să ne
ntărim ori să murim !" 

Represiunea armată pune capăt, în fi
nal, unei acţiuni liniare, sugestivă însă 
prin bogăţia ei documentară. Căci "do
cument" al zilelor trăite în sîngerosul 
1907 a vrut 1. C. Vissarion să-i fie piesa, 
reuşind, sub acest aspect, să fixeze ti
puri şi motive care vor face epocă in li
teratura revendicărilor sociale. 

Ionuţ NICULESC(J 
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• V. MOGLESCU 

Natura teatru l u i  (1) 
"'I n cadrul celui de-al XIX-lea con

gres al Institutului Internaţional de 
reatru, ţinut la Madrid între :u 

mai şi  6 iunie 1 981, s-au desfăşu rat şi 
lucrările unui seminar intitulat, după pă
rerea noastră, oarecum impropriu - vom 
vedea ceva mai încolo de ce - "Rolul 
iraţional al teatrului în societate" . După 
cum ne i nformează darea de seamă asu
pra dezbaterilor, acest seminar s-a în
trunit cu scopul, între altele, de a insis
ta "asupra dreptului teatrului de a exis
ta în propria dimensiune a libertăţii, ca 
un complement necesar al structurilor 
raţionale, al legilor şi cerinţelor oricărei 
societăţi" , precum şi de a "pune în drep
turile lor imaginarul, creativitatea, limba
jul corporal, sunetul, ritmul, aşadar, toa
te modurile de expresie umană care nu 
sînt întemeiate pe cuvînt sau pe noţiuni 
raţionale" .  1 

Se inţelege că in nici un caz nu se pot 
confunda "irationalul" cu �iraţionalis
mul " ,  aşa cum nici sfera "materiei" nu 
se identifică cu aceea a ,.materialismu
lui",  sau a "ideii", cu a ,.idealismului " .  
Pentru simplul motiv c ă  cele dintii repre
zintă concepte, pe cînd celelalte sint con
cepţii. Ca factori operaţionali ai gindirii, 
conceptele au toate aceeaşi valoare ; nici 
o concepţie, oricit ar fi de exclusivistă, n u  
poate decreta eliminarea unor concepte, 
în profitul altora ; ea operează cu toate 
c onceptele deopotrilvă ; ceea ce o distin
ge de alte concepţii, străine sau opuse, 
este natura raportului pe care îl stabi
leşte între un anume 1concept şi antiteza 
lui logică. In acest sens, se poate afirma 
că nu tre buie să fii neapărat un iraţiona
list pentru a recunoaşte, de pildă, că o 
anume întruchipare artistică poate reţine, 
in perimetrul sistemului ei de imagini, o 
anumită latură a iraţionalului uman. De 
aceea, participanţii la seminar au ţinut 
să-şi precizeze poziţia, consemnată chiar 
de la inceput in darea de seamă care re
zumă schimbul lor de opinii : "Noi am 
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1 Institut International de Theâtre, 
Rapport du XIX Congres (La respon
sabilite du Theâtre envers l'Humanite), 
Madrid, 31 mai - 6 juin 1981, p. 73. 

vorbit mult in chip raţional (sublinierea 
noastră - V.M.) despre rolul iraţional al 
teatrului." "Spiri tul nostru cartezian (sub
linierea noastră - V.M.) a crezut necesar 
să încerce a circumscrie noţiunea de i
raţionalitate" . � Aceasta, bineînţeles, pen
tru că unii  dintre ei au ajuns să se între
be dacă nu cumva "oamenii de teatru 
sînt iraţionali, şi dacă locul teatrului în 
societatea noastră nu este iraţional" :1, i ar 
alţii au considerat că atare problemă este 
intim legată de împrejurarea că, după 
părerea lor, "omul are nevoia şi dreptul 
de a fi nebun, iraţional, din cînd în cînd" .4 

Desigur, nu este deloc greu de văzut 
că, punindu-şi o astfel de problemă, unii  
dintre participanţii la sus-numitul semi
nar au fost inspiraţi de curentul ce-şi 
face loc actualmente in teatrul occidental, 
sub evidenta influenţă a concepţiilor lui  
Antonin Artaud, chiar dacă ponderea lor, 
in ansamblul slujitorilor Thaliei, este c u  
mult mai mică decli.t vor s ă  n e  încredin
ţeze adepţii lor, sau dacă unii  dintre vor
bitori au fost departe de a fi aderat vreo
dată la ele. Dar, indiferent ce-am gîndi, 
fie despre "teatrul cruzimii" al lui Ar
taud, fie despre ,.rolul iraţional al tea
trului" dezbătut în cadrul congresului 
I.T.I.,  nu se poate i gnora că, prin mijloci
rea lor, sintem in stare să descifrăm mai 
Limpede datele de la care trebuie să por
nim in definirea naturii specifice a artei 
noastre. Căci, departe de a constitui nou
tăţi, in sensul strict al cuvintului - cum 
poate că pretind unii -, dimpotrivă, re
prezintă un fel de reactualizare a unor 
probleme care se pun in arta teatrului, 
din cele mai vechi tLmpuri. Astfel, de 
pildă, încă Platon se străduia să răspun
dă, in dialogurile sale, la intrebarea dacă 
arta in genere, şi mai ales teatrul, este 
un produs al raţiunii. Tăgăduindu-le orice 
caracter raţional, el scria, in Ion : " .. .la 
fel cum cei cuprinşi de frenezia coriban
tică nu sînt, cînd dansează, în minţile 
lor, tot aşa poeţii lirici nu sînt în minţile 
lor cînd alcătuiesc frumoasele lor cinturt, 

2 Idem, p. 74. 
J Idem, p. 74. 
" Idem, p. 74. 

https://biblioteca-digitala.ro



ci, de cum se cufundă în armonie şi ritm, 
ei sint cuprinşi de avint bahic şi stă
pîniţi de el - asemenea baccantelor, 
care, cînd sînt în stăpînirea lui, scot mie
re şi lapte din rîuri, nu însă şi cind sint 
în minţile lor - cu sufletul poeţilor li
rici se petrece acelaşi lucru" . r, 

Este cit se poate de interesant să se ob
serve cum unii dintre pat·ticipanţii la sus
numitul seminar reiau şi actualizează ve
{:hea concepţie platoniciană, însă în sens 
i nvers, din punct de vedere axiologic, faţă 
de cea originală. In timp ce Platon, în 
Statul - pe de-a-ntregul consecvent cu 
ideea susUnută în citatul de mai sus -, 
condamna teatrul tocmai pentru că se 
întemeia, după părerea lui, pe latura cea 
mai obscură a sufletului, stîrnind în oa
meni patimi josnice, de plăcere şi durere, 
adică îndeosebi acelea care nu ţin seama 
de nici un fel de lege, susţinătorii "rolu
lui iraţional" al artei scenice, dimpotrivă, 
.socotffiC această artă ca un factor bine
făcător, de compensaţie - prin libera 
dezlănţuire a imaginarului pe care o im
plică - faţă de rigorile oricărei struc
turi sociale, întemeiată, după cum e şi 
firesc, pe norme raţionale. 

Dar, şi mai interesant şi chiar surprin
:lător este că, in chip cu totul paradoxal, 
în concluzia dării de seamă se arată că, 
;prin reducerea numărului de teatre ca 
"locuri de i raţionalitate" , se va ajunge 

.cu siguranţă la sporirea numărului de 
.spitale psihiatrice. In consecinţă, se atri
buie implicit teatrului un rol psihotera
peutic, într-un sens destul de apropiat de 
catharsis-ul lui Aristotel, care, cum ştim, 
socotea că tragedia "stirnind mila. şi fri
ca săvîrşeşte curăţirea acestor patimi" . r. 
După cum precizează profesorul D. M. 
Pippidi, cuvîntul catharsis, folosit aci, 
.este acelaşi cu aceLa prin care Stagiritul, 
in Politica, socotea că muzica "poate ser
vi in acelaşi timp să instruiască spiritul 
.şi să purifice sufletul" 7 (sublinierea noas
tră - V. M.). Dar ce inţelege marele fi
lozof grec pri.n această purificare ? Ne-o 
spune chiar el, in chip indirect, ceva mai 
'înainte printr-un exemplu "Morişca 
însăşi, inventată de Archytas, a fost bine 
născocită, fiindcă, prinzindu-le miinile, 

·împiedică pe copii să spargă ceva in ca
să ; căci copiii nu se pot ţine un singur 
·moment în repaos. Morişca este o jucă
rie pentru cea dintii vîrstă ; studiul mu-

& Platon, Opere, II, Editura ştiinţi
fică şt enciclopedică, Bucureşti, 1976, 
p. 140. 

o Aristotel, Poetica, Studiu introduc
tiv, traducere şi comentarii de D. M. 
Pippidi, Editura Academiei Republicii 
Populare Române, Bucureşti, 1965, 
p. 60. 

7 Aristotel, Politica, in româneşte 
de El. Bezdechi, Editura Cultura Na
Jio114ld, Bucureşti, 1924, p. 206. 

zicii este «morişca,. vîrstei care urmea
ză" . ' Aşadar, pu rificarea in sens aristo
telic înseamnă discipli nare sufletească 
prin vindecare tocmai de impulsurile ira
ţionale. acelea care ţin de emotivitate şi 
afect, dar mai ales de pasiune şi instinct, 
şi  care frînzează preponderenţa raţiunii 
în comportarea morală a omului. 

Insă dacă teatrul poate reţine, cum a
rătam mai inainte, în perimetrul siste
mului său de imagini, şi anumite laturi 
ale iraţionalului uman, rolul său, tocmai 
datorită acestui fapt, este purificator, cum 
susţinea Aristotel, cu alte cuvinte raţio
nal, sau în ol'ice caz raţionalizator. De 
aceea am şi considerat improprie titula
tura dată seminarului menţionat mai 
inainte. Dar asta nu înseamnă, în nici 
un caz, că problema pe care şi-a pus-o 
ar fi falsă. Dimpotrivă, ea este reală şi 
poate fi rezumată în felul următor : prin 
natura sa, teatrul este o expresie a ra
ţionalului, sau a iraţionalului uman, sau 
a amîndurora, şi in ce proporţie ? Sau, 
mai precis este teatrul o formă de ma
nifestare a ceea ce putem comunica, con
trola şi defini in chip semnificativ, coerent 
şi intel igibil, prin mijlocirea limbajului 
vorbit şi scris, sau, dimpotrivă, a ceea ce 
este haotic şi aberant in natura umană, 
şi il transgresează ? Sau a amindurora, şi 
in ce proporţie ? 

Această problemă străbate, aproape ca 
un leit-motiv, intreaga istorie a concep
ţiilor estetice despre teatru, incepind chiar 
cu Aristotel, care, după cum observă pe 
bună dreptate profesorul D. M. Pippidi 
Ln cuprinsul unei introduceri la Poetica, 
accentuase asupra faptului că tragedia 
este menită "a satisface natura noastră 
de fiinţe raţionale înclinate să descopere 
o logică acolo unde viaţa ne pune sub 
ochi întîmplări fdră legătură între e le" .9 
Şi, intr-adevăr, apărarea de către autorul 
Poeticei a teatrului, in numele adevăru
lui şi al raţiunii - împotriva condamnă
rii acestuia de către Platon - are la te
melie însăşi structura tragediei, aşa cum 
ne este descrisă în memorabila operă mai 
sus amintită : "Tragedia, iarăşi, nefiind 
simpla imitaţie a unei acţiuni întregi, ci 
a unor întîmplări in stare să stîrnească 
frica şi mila, acestea îşi vor vădi puterea 
de inrîurire mai mult şt mai mult atunci 
cind se vor desfăşura împotriva aşteptă
rii, dar decurgind unele din altele (sub
linierea noastră - V. M.). In felul aces
ta, mtnunarea ascultătorului va fi mai 
mare decit in faţa unor fapte petrecute 
dupd capul lor şi la întîmplare. Se ştie 
doar că, din faptele întîmplătoare, sin
gure acelea ni se par minunate cite ne 
lasd impresia că s-ar fi petrecut cu so
coteală ... " 10 

8 Idem, p. 202. 
9 Idem, p. 44. 
to Ibidem, op. cit., p. 66. 
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Profesorul Pippicli, în i ntroducerea 
menţionată mai înainte, observă de ase
menea, cu multă dreptate, că, în cadrul 
unei structuri ca aceea pe care o defi
neşte Stagiritul în fragmentul reprodus, 
"acţiunea eroului îşi desfăşoară urmările 
cu rigoarea unui raţionament. Pe plan 
estetic, această rigoare echivalează cu 
coerenţa fără de care nu poate fi con
cepută nici o operă de artă ; pe plan 
logic, cu un silogtsm particular poeziei 
analog entimemei retorice şi făcut să ex
prime - dacă nu adevărul, nici absolu
tul - acel posibil sau acel probabil în
destulătoare pentru a face acceptate în
tîmplările şi pe actorii unei acţiuni ima
ginare." 1 1  

Caracterul prin excelenţă raţional al 
naturii artei teatrale este legat, in con
cepţia lui Aristotel, de preponderenta cu
vîntului in cadrul acestei·a ; şi, de aci, 
strinsa ei legătură cu retorica : "Ceea ce 
ar fi de spus despre cugetare îşi are lo
cul în cărţile de retorică - scrie Stagiri
tul în Poetica - pentru că o asemenea 
preocupare se apropie mai mult de acea 
disciplină. Tin de cugetare toate cîte se 
săvîrşesc cu ajutorul graiului, printre 
care se numără : dovedirea şi respingerea 
dovezii, trezirea emoţiilor (mila, frica, 
mînia şi altele la fel), - pînă şi meşte
şugul de a spori şi micşora însemnătatea 
unui lucru. 

E limpede, prin urmare, că şi în ela
borarea acţiunii dramatice - de cîte ori 
nevoia cere să se stfrnească sentimentele 
de milă şi frică, ori să se creeze iluzia 
însemnătăţii sau a verosimilităţii - sin
tem nevoiţi să ne slujim de aceleaşi prin
cipii. Cu singură deosebire că, în acest 
din urmă caz, efectele trebuie să se pro
ducă fără desluşiri de nici un fel, cită 
vreme in celălalt datoria de a le obţine 
incumbă vorbitorului, pe calea vorbei şi 
ca urmare a vorbei. Care ar fi, într-ade
văr, rolul cuvintătorului, dacă lucrurile 
ar părea plăcute fără intervenţia cuvin
tului ?" t2 

Consecvent faţă de această concepţie 
marele filozof grec socoteşte că "elemen� 
tul spectaculos, măcar că atrăgător, e şi 
cel mai putin artistic şi cel mat străin de 
natura poeziei. Doar puterea de înrîurire 
a tragediei nu atîrnă de reprezentare, nici 
de actori; şi iarăşi pentru pregătirea e
fectelor de scenă, meşteşugul decoratoru
lui e mai potrivit decît al poetului". l:l 

Cu tot efortul lui Aristotel de a-l apă
ra in nwnele adevărului şi  raţiunii,  tea
trul a continuat să fie condamnat, in
deosebi pentru caracterul, socoti t  iraţio
nal, tocmai al acelui �element spectacu
los" . atit de puţin preţuit de autorul Poe
ticei, totuşi implicat in chip esenţial in 

14 

u Ibidem, op. cit., p. 45. 
12 Ibidem, op. cit., p. 79. 
IJ Ibidem, op. cit., p. 62. 

natura lui intimă. In acest sens, Tertu
lian, unul dintre primii filozofi ai creşti
nătăţii, il contesta cu o aversiune rar în
tîlnită : "Autorul adevărului - scria el 
nu iubeşte falsitatea ; tot ceea ce este 
prefăcut e adulter în ochii lut Pe omul 
care-şi contraface glasul, sexul sau vîrsta, 
care face paradă de iubire şi ură falsă, 
de suspine şi 1lacrtmt false, el nu-l va 
aproba, căci el osîndeşte orice făţărnicie. 
In legea sa el înfierează ca pe un bleste
mat pe bărbatul ce ar îmbrăca straie fe
meieşti ; şi atunci care ti va fi oare ju
decata aruncată asupra pantomimului a
nume instruit ca să joace rolul femeii?" l4 

lată, deci, că încă la inceputurile erei 
noastre, un ginditor, păşind in chip evi
dent pe urmele lui Platon, consideră tea
trul drept viciu suprem, pentru aproape 
aceleaşi motive care i-au determinat pe 
participanţii la seminarul I.T.I. să-I soco
tească o înaltă virtute. 

Prin urmare, de timpuriu se conturea
ză - cel puţin in cultura europeană -
două moduri totalmente diferite şi une
ori opuse. de a aborda arta teat�ală : din 
punctul de vedere al textului, şi din ace
la al spectacolului.  După părerea noastră 
dezbaterea din cadrul congresului inter� 
naţional al oamenilor de teatru nu con
stituie decît un episod al unei vaste con
t�overs� istorice care a opus, de-a lungul 
timpurilor, teatrul ca text - considerat 
s�b i nflll;enţa lui Aristotel, drept expre� 
ste a raţ10nalului -, teatrului ca specta
col, socotit, dimpotrivă, emanaţia iraţio
nală a facultăţilor de a se adresa unui 
public cu un alt limbaj decit cel al cu
vîntului .  " ... de la orioina probabilă a 
teatrului, atît cît e cunoscut - subliniază 
pe drept cuvînt Carnii Petrescu in Moda
litatea estetică a teatrului - se perpe
tuează două moduri de a fi istorice. Unul' 
e reprezentarea unui text altul e l iberul 
exerciţiu teatral al omul�i actor, atit cît 
îi îngăduie mijloacele fizice şi intelectu
ale cu care e inzestrat şi cit fl duc ten
dinţele lui fundamentale" 15, 

In funcţie de condiţiile concrete soci
ale şi istorice, cele două moduri d� exis
tenţă şi de abordare - teatrul ca text 
şi teatrul ca spectacol - au avut semni
ficaţii deosebite, de la epocă la epocă. In 
anumite perioade, oficialitatea tinde să 
sprijine punctul de vedere al teatrului 
ca text, spectacolul, ca producţie sponta
nă a unor lnterpreţi-creatori, fiind con
siderat in primul rind o manifestare a 
gustu rilor şi aspiraţiilor populare. De a
ceea, uneori actorii în general, alteori nu-

14 Tertulian, De spectaculis XXIII 
Ed. Loeb, p. 287, citat de Katharin� 
Everett Gilbert şi Helmut Kuhn in : 
Istoria Esteticii, Editura Meridiane 
Bucureşti, 1972, p. 125. 

' 

15 Camil Petrescu, Modalitatea este
tică a teatrului, Editura Enciclopedică: 
Romdnă, Bucureşti, 1971, p. 136. 
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mai anumi te categorii de actori, au fost 
trataţi cu dispreţ, ca paria ai socie tăţii, 
laolaltă cu vagabonzii. Ceea ce, dealtfel 
poate fi întrevăzut, intre altele, şi in a� 

versiunea cu care, de pildă, Boileau amin
teşte in a sa Art4 poetic4 despre o tru-
pă de pelerini vulgar4" . w. 

" 

In alte împrejurări - cum ar fi pe
rioada iluminismului, in Germania -
-punctul de vedere al teatrului ca text 
dobîndeşte o altă semnificaţie, fiind mai 
degrabă o armătură ideologică a unor 
forţe sociale, care, in numele raţiunii -
pe care o identifioau cu democraţia -, 
.asa.ltau obscurantismul clerical, pavăza 
spirituală a feudallsmului in descompu
nere. Lessing, de pildă, ca demn repre
zentant al acestui curent, deşi critică ceea 
<:e el numeşte .,regularitatea mecanicd" t7 
.a pieselor clasice franceze, şi-1 socoteşte 
pe Shakespeare un mare geniu al tea
trului, cu toate că "piesele sale nu au 
nici un plan sau unul foarte defectuos, 
-neregulat şi rdu conceput" '11, in formulă
rile teoretice duce chiar mai departe ri
goarea aristotelică, reinterpretind-o in 
sensul unui determinism mecaniclst, in 
<:are recunoaştem cu uşurinţă postulatul 
baconian. sub lata causa tolUtur effectus•. 
(dacă se înlătură cauza dispare efectul). 
�,Geniul - scrie el - este interesat nu
·mai de evenimente care se motiveaz4 
-unul pe celdlalt, numai de inl4nţuiri de 
-cauze şi efecte. Sti se urce de la efecte 
la cauze, sti le cump4neasc4 între ele, sd 
excludtl peste tot hazardul, sti tact! aşa ca 
toate cite se intimpl4 s4 fie imposibil ca 
.sd se intimple altfel ... " 10• Antimisticismul 
său funciar il face să excludă din con
-ceptul oricărei lucrări dramatice valoroa
se "surpriza întimpldrtlor miraculoase" 20. 

Cu asemenea optică, nu este de mirare 
<:ă autorul lui Nathan lnţeleptul, incă in 
lnştiinţarea care deschide seria Drama
turgiei de la Hamburg, consideră drept 
principiu fundamental al activităţii unui 
teatru cu adevărat artistic o afirmaţie a 
lui Schlegel : "Nu trebuie ldsatd actorilor 
înşişi grija de a munci pentru a profita 
sau pierde" 21, ceea ce numai in aparen
ţă il apropie de Bolleau. După el, con
duce.rea "teatrului de cdtre un concesio
nar" 22, cu alte cuvinte, absenţa unui con-

to Boileau, Arta Poetică, in româ
neşte de Ionel Marinescu, Editura de 
Stat pentru Literaturtl şi Arttl, Bucu
reşti, 1957, p. 56. 

17 Gotthold Ephraim Lessing, Ope
re I, in româneşte de Lucian Blaga, 
Editura de Stat pentru Literatură şi 
Artd, Bucureşti, 1958, p. 87. 

19 Idem, p. 90. 
to Ibidem, op. cit., p. 65. 
20 Ibidem, op. cit., p. 65. 
21  Ibidem, op. cit., p. 40. 
22 Ibidem, op. cit., p. 40. 

trol asupra activităţii actorilor prin in
termediul unui repertoriu ales după anu
mite principii, excluzînd deci improviza
tia - "a făcut ca aceast4 art4 liberd s4 
se degradeze într-un fel de meserie cu 
care meşterul, cel mai adesea, se îndelet
niceşte, cind mai interesat, cind mai ne
pdsător, dup4 cum clienţii mai siguri, 
cumpărători mai mulţi ii făgdduiesc mi
zeria sau luxul" 2:1• Precum se vede, la 
Lessing, sensul ideologic are ca suport re
zistenţa, în numele raţiunii, in faţa unui 
fenomen social esteticeşte pernicios : de
precierea spectacolului ca artă in sine şi 
pentru sine, in condiţiile transformării 
sale intr-o marfă, depreciere cu atit mai 
uşurată cu olt, prin însăşi natura sa non
conceptuală - sau "iraţională", cum o 
denumeşte dezbaterea menţionată la in
ceput -, este lipsit de un material rigid 
in stare · să d isciplineze imaginaţia crea
toare şi să-i asigure coerenţa necP.Sară 
oricărei opere durabile. De aceea, marele 
om de teatru german nici nu putea con
cepe un teatru în afara textului drama
tic, socotind că "actorul trebuie, în pri
mul rind sd gîndească impreun4 cu poe
tul ... " Dar, distanţa, sub acest raport, 
care-I desparte de Aristotel, este totuşi 
foarte mare, căci nu consideră spectaco
lul dependent în chip absolut faţă de text, 
de vreme ce fraza citată anterior se ter
mină cu cuvintele : " ... iar atunci cind 
acestuia i se întîmpld să aibd, ca orice 
om, vreo eclipsd de gindire, · actorul tre
buie s4 cugete in locul lui". 24 

Acest punct de vedere, bineinţeles, dez
voltat, precizat, uneori chiar amendat, a 
dominat aproape în intregime şi secolul 
al XIX-lea şi inceputul celui de-al XX
lea. Astfel, de pildă, pe temelia lui s-a 
situat şi impresi onanta operă de teorie 
spectacologică a lui K. S. Stanislavski, 
care, de asemenea, consideră că "creaţia 
noastr4 colectivă începe de la dramaturg, 
fără de care actorii şi regizorii sint con
damnaţi la inactivitate". 25 Şi tocmai 
pentru că se sprijină pe text, spectacolul 
este menit, in concepţia lui Stanislavski, 
să posede o coeziune raţională, în cel mai 
deplin spirit aristotelic : " ... spectatorul -
scrie el - uitîndu-se la acţiunea artistu
lui de pe scenă, trebuie sd simtd şi el, 
automat, «mecanica» logicii şi a consec
venţei acţiunii pe care o cunoaştem in
conştient din viaţ4. Fdr4 asta, spectato
rul nu va crede în adevărul celor ce se 
petrec pe scenă" . 26 • 

23 Ibidem, op. cit., p. 40. 
2'i lbidem, op. cit., p. 42. 
2:; K. Stanislavski, Viaţa mea in 

artă, Editura "Cartea Rus4" , Bucureşti, 
1950, p. 387. 

26 K. S. Stanislavski, Munca actoru
lui cu sine însuşi, Editura de Stat pen
tru Literatură şi Artă, Bucureşti, 1955, 
p. 185. 
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rotunde. 

HORIA 
LOVINESCU 

Fişă 
la versiun ea teatrală 

român eas că 
a 

nFratilor Karamazoou 

K aramazovii au reprezentat pentru mine una dintre acele idei impre
cise, dar obsedante, care par că se ocultează, uneori timp de ani, pen
t ru a reapărea la suprafaţa conştiinţei pe neprevăzute, limpezi şi 

lncii acum 15 ani, am inceput la Teatrul "Nottara" repetiţiile in vederea 
unui spectacol-coupe Dostoi evski. Acesta cuprindea capitolele dramatizate ,.Ivan şi 
diavolul" şi ,.Marele Inchizitor". Fie că nu ştiam cum să completez tripticul, fie 
că ideea unui coupe mi se părea minoră şi in mod ostentativ tezistă pentru Dosto
ievski, am abandonat-o. 

Cin<;l, insii, in 1 980, am discutat cu regizorul Dan Micu posibilitatea unui 
spectacol Inspirat din opera celui mai important scriitor modern, ţesătura Karama-

111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 
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la Teatru l "Nottara" 

. . . . . .  • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • o • •  o .  o • •  o .  o o .  o . . . .  • • • • • • • . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  1111111111111111111111111111�1111111111111111�11111111111111 
zovilor şi coordonatele ei ne-au apărut la amindoi deosebit de clare. Ştiam - fără 
ezitare - că accentul trebuie deplasat - spre deosebire de celelalte interpretări 
scenice - de la Dmitri la Ivan (personaj care, dealtfel, se află în centrul atenţiei 
tuturor comentatorilor moderni însemnaţi), că legenda "Marelui Inchizitor" tre
buie să devină cheia de boltă a spectacolului, cu toate că, aparent, introducerea 
organică a unui poem într-o structură dramatică părea oarecum hazardată ; şi mai 
ştiam, in sfîrşit, că dorim cu orice preţ ca valoarea de simbol a Karamazovilor şi 
semenilor lor să apară evidentă. 

De aici şi introducerea unor personaje din alte romane, menite să comple
teze imaginea de categorie morală, uimitor de răspîndită, pe care o reprezintă azi 
Karamazovii - "oameni de dincolo de bine şi de rău, care socotesc că totul le 
este permis". 

Pe aca;te date ferme, redactarea s-a dovedit surprinzător de uşoară, căci nu 
există dialog mai dramatic decit cel dostoievskian. 

Bineînţeles că o operă de anvergura Fraţilor Karamazov poate determina 
opţiuni de interpretare diferite. Dar, atunci cind unii critici s-au plins de zgircenia 
apariţiei lui Zosima, sau de "tăcerea" lui Alioşa (cu toate că mereu prezent in spec
tacol) , n-am putut decit suride. Pentru motive destul de evidente cel'Ui familiari
zat, cît de cit, cu opera dostoievskiană. 

17 https://biblioteca-digitala.ro



LEONIDA 

TEODORESCU 

. ./ \ 
Adevărate le dif icu ltăii 

ale dramatizări i . . . .  

A devăratele dificultăţi ale dramati
zărilor romanelor lui Dostoievski 
nu ţin de ordinea obişnuită a lu-

crurilor, adică de restructurarea epicului 
în dramatic, de restrîngerea materialului 
romanului etc. Şi nici de nişte lucruri 
foarte apropiate de specificul romanului 
dostoievskian, cum ar fi abundenţa per
sonajelor, abundenţa analizelor psiholo
gice (directe şi, mai ales, indirecte) şi, 
oricit ar părea de ciudat, abundenta dia
logurilor. In romanul dostoievskian, pre
zenţa dialogului poate să pară chiar ex
cesivă, dacă dialogul n-ar fi, la rîndul 
său, doar o consecinţă a unei preocupări 
aparte, pentru profunzime. 

Adevăratele dificultăţi ţin tocmai de 
această preocupare specială a lui Dosto
ievski, concretizată, cred, în două centre 
de greutate : rolul special al povestitoru
lui şi structura polifonică a romanului 
dostoievskian. Cea de-a doua idee, cea cu 
privire la structura polifonică a roma
nelor lui Dostoievski, îi aparţine lui Mi
hail Bahtin, unul dintre cei mai strălu
ci ţi formalişti ruşi. 

Polifonismul dostoievskian prezintă 
una dintre marile dificultăţi ale drama
tizărilor, pentru că la Dostoievski polifo
nia conştiinţelor nu ţine, de cele mai 
multe ori, de sfera conflictuală ; mai 
mult, conflictualul, care ţine, evident, de 
evoluţia epică a romanului, se prezintă 
adesea drept o consecinţă de gradul doi, 
sau trei, sau n, a polifoniei. In faimoasa 
scenă dintre Ivan şi Diavol, ţesătura con
flictuală se destramă aproape imediat, din 
cauza faptului că Dostoievski plasează 
permanent sub semnul dublului pe celă
lalt personaj al conflictului. Personajul 
numărul doi devine dubiul însuşi, pentru 
că poate fi în acelaşi timp şi conştiinţa 
halucinată şi răsturnată a lui Ivan, dar 
şi Diavolul. Confruntarea conştiinţelor, la 
Dostoievski, are la bază ideea estetică de 
egalitate ; nu există conştiinţe de gradul 
unul şi conştiinţe de gradul doi, nu există 
conştiinţe dominante şi conştiinţe subor-

18 

donate, nu există o ierarhie a conştiinţe
lor. Poate şi din cauza unui considerent 
de ordin moral, atit de obsedant pentru 
Dostoievski : omul este în primul rind o 
fiinţă responsabilă. Şi nu există nici un 
fel de justificări, teorii, principii care să 
reducă din gradul de responsabilitate a 
omului. Indiferent de faptul că persona
jul îşi asimileazA ideea de responsabili
tate, sau nu. 

In fine, ne oprim aici, �i sensurile 
polifonismului dostoievskian sint mult 
mai ample şi mal profunde, şi, desigur, 
mai variate. DeocamdatA ne interesează 
însă chestiunea de principiu, pentru că 
acest principiu se face simţit in dramati
zarea lui Horia Lovinescu şi a lui Dan 
Mi cu. 

Dramatizarea in cauză se ridică dea
supra celorlalte dra1111atizări (cunoscute de 
mine), nu numai pentru că este mai bine 
scrisă, şi nu in primul vind pentru asta. 
Este o dramatizare de o concepţie supe
rioară, in raport cu cele precedente. 

In dramatizările anterioare s-au căutat 
echivalente exterioare, adică pentru or
ganizarea epică a romanului lui Dosto
ievski s-au căutat, şi uneori s-au şi gă
sit, echivalente dramaturgice. Astfel, in 
locul unei reale şi, cel mai adesea, ne
conflictuale confruntări a conştilnţelor, 
au apărut obişnuitele conflicte, uneori 
spectaculoase, ale personajelor, încărcate 
cu o psihologie anume. Dramatizarea lui  
Horia Lovinescu şi a lui Dan Micu pro
pune un alt principiu de abordare : struc
turii polifonice a Fraţilor Karamazov ii 
corespunde nu un alt tip de organizare 
(dramaturgică in loc de epică), ci o flu
enţă, o fluenţă dramaturgică. 

Karamazovii nu reprezintă, in sine, o 
piesă bine organizată, senzaţia mea este 
că autorii nici n-au fost preocupaţi in 
primul rind de organizare. Ca dovadă, 
în diversele bucăţi ale Karamazovilor 
sint diverse centre de acţiune : Zooima, 
Alioşa, Ivan, Svidrigailov, cele două fe
mei şi Dmitri. Mişcarea dramatică se 
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realizează, astfel, in zig-zag, ceea ce va 
juce, evident, la o scădere a conflictua
lităţii, şi in acelaşi timp la o substanţia
lizare a confruntării con.ştiinţelor. Con
ştiinţele se vor confrunta tocmai dato
rită zig-zag-ului, dar va fi nu o confrun
tare de moment, înlăuntrul episoadelor, 
ci o confruntare globală. Din acest punct 
de vedere, Karamazovii reprezintă mult 
mai mult decit un succes scriitoricesc, 
reprezintă o ipoteză cu privire la un 
Dostoievski văzut din punctul de vedere 
al teatrului. 

Aproape insolubilă s-a dovedit, însă, a 
fi problema povestitorului. Nu vreau să 
fac prea multă teorie, ţin insă să spun 
că la Dostoievski intilnim una dinke pri
mele mostre ale literaturii dihotomice. 
Nu chiar prima, pentru că prima mostră 
i-a aparţinut (in literatura rusă), totuşi, 
lui Gogol. Este vorba de faptul că, spre 
deosebire de literatura tradiţională, unde 
o substanţA tragică se exprima printr-o 
expresie tragică, după cum o substanţă 
comică se exprima printr-o expresie co
mică, Dostoievski a incercat şi a reuşit 
să exprime tragicul abisal al romanelor 
sale printr-o expresie comică. Exemplele 
cele mai strălucite, din acest punct de 
vedere, sint reprezentate de romanele 
Demonii şi Fraţii Karamazov, dar şi de 
o serie de nuvele, cum ar fi Dublul, Bo
bok etc. 

Povestitorul este, de fapt, un martor, 
un individ mediocru, dacă nu chiar sub
mediocru, care caută să relateze cele pe
trecute, lucruri de multe ori absolut ne-

înţelese de el. De aici va ieşi un fel de 
comic involuntar al povestirii, rezultat 
din opoziţia dintre stilul naraţiunii şi 
conţinutul ei. Poate fi această situaţie 
transpusă dramaturgie ? Personal, cred 
că nu. Pentru că stilul povestirii se su
prapune întîmplărilor, întrebărilor, con
ştiinţelor aflate in substanţa lucrării, con
trazicindu-le. Este ca o pastă pusă pe un 
tablou, care, pentru a se exprima direct, 
avea nevoie de o altă pastă şi de un alt fel 
de culoare. Este o viziune pur romanescă. 
S-a făcut, evident, şi o literatură drama
tică de factură dihotomiei, dar aici tre
buri.Je, bineinţeles, nu se rezolvau prin 
povestitor. 

Chestiunea s-a dovedit a fi de o difi
cultate aparte, mai ales din cauza con
strucţiei in zig-zag a Karamazovilor. Im
presia este de oscilaţie : în momentele 
cind centrul este Ivan, expresia corespun
zătoare este cea directă, adică tragică, in 
momentele lui Dmitri se realizează o 
contrapunere între conţinut şi expresie. 
Prin aceasta, dramatizarea se îndepărtea
ză intr-un mod ciudat de romanul lui 
Dostoievski ; dar, tot într-un mod ciudat, 
devine o piesă dup4 romanul lui Dosto
ievski. O piesă, şi atit. Şi nu o dramati
zare. Restul, ca să-1 cităm pe prietenul 
nostru Shakespeare, restul e tăcere. Şi 
poate că ar fi cazul să discutăm odată 
şi odată Karamazovii ca o piesă in sine, 
şi nu ca o piesă prin sine. 

In orice caz, acest tip de îndepărtare de 
roman aduce un omagiu profund şi spe
cial lui Feodor Mihailovici Dostoievski. 

DAN 

MI CU 

Noiembrie 1980. 

Note ele 1 ucru 

Cele ce urmează reprezint4 note şi obser
vaţii, culese din carnetele mele, de pe marginea 
textului şi de pe o mulţime de foi volante, note 
care au precedat, au însoţit şi au urmat lucrul 
la Karamazovii. 

Horia Lovinescu imi propune să scriem 
impreunA o piesă de teatru după Dostoiev
ski. Tema şi tiUul : Nihiliştii. 

Am citit Posedaţii de Albert Camus. 
Extraordinar !... Totuşi, mă nemulţumeşte 
un anume pitoresc şi patetism, care înă
buşă filonul dur al romanului. 

• Eroarea lui Dostoievski asupra începu-
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tului m işcări i  socialiste în Rusia ! 
Dar şi nehotărîrea lui Camus . .. 
Totuşi, el a scris după Dostoievski, şi  

nu după documente istorice ! 
Şi, ce înseamnă să "te hotiiri1şti " ,  ci nci 

ai de-a face cu Dostoievski ? ! 

• 
Recitesc Adolescentul, Amintiri din ca 

sa morţilor, Demonii, Crimă şi pedeapsă, 
Fraţii Karamazov, Idiotul. 

• 
Ivan Karamazov poate, cel mai mare 

revoltat ratat ! 
Nu are nici o şansă. . .  ,.Şansa" de a 

putea ucide, ,.şansa" sinuciderii, şansa 
revoltei... 

I van, Stavroghin, Hamlet, Don Juan, 
Faust. 

• 
Fraţii Karamazov va constitui schele

tul piesei. 
Njhilismul este o categorie filozofică, 

psihologică şi socială teribil de caracte
ristică unei j umătăţi a omenirii intelec
tuale. 

!van-Faust. 
Faust vrea să ştie dacă va fi iertat 

cîndva, nu contează timpul, suferinţele, 
ci speranţa in izbăvire. Nu i se răspunde. 

Suferinţa eternă, fără speranţă. 
Ivan innebuneşte. 
Instigare, crimă, revelaţie, remuşcare, 

imposibilitatea sacrificiului... 
Este un raţionalist pătimaş. Nu acceptă 

existenţa Diavolului, aşa cum nu îşi ac
ceptă nebunia, vrea să rămînă lucid. 
Dacă ar fi intoxicat cu un drog puternic, 
nu şi-ar accepta starea ... 

Care este preţul lucidităţii ? 

Repan il va juca pe Ivan. 
Să nu u i t  niciodată nu va trebui să 

compună masca unui "nebun" .  
Nimic pitoresc, nimic exterior. 
Efortul de a rămîne lucid. 
Lupta sfîşietoare cu irationalul şi alie

narea ! 
Cum poate deveni un roman piesă de 

teatru. 

• 
Principii ! Da sau nu ! 
Există critici literari şi de teatru, scri

itori, dramaturgi şi chiar regizori, care 
nu cred in şansa acestui gen de lucrare. 
Cu argumente şi fără. Unii recunosc re
lativitatea opiniei lor, alţii nu ... 

Eu smulg lumii tot ceea ce inteleg şi 
pot face să devină spectacol. Aşadar, de 
ce n-ar putea deveni spectacol şi mate
ria unei cărţi ? Oare nu acoperă ea o 
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experienţ[l de via ţă :;; i de gînd ire '! Lite

ratura face pa 1·te din viaţă, ca şi iu bi
rea, ca şi revoluţi ile, ca ş i răsăritul  soa
relui .  

Contraargument : o carte este deja o 
structurare artistică care-şi ajunge ei în
să.şi, şi nu mai trebuie să i se suprapună 
altă structurare . 

Eu însumi cred că se poate dramatiza 
cutare roman, dar nu cred că se poate 
un altul. 

Aceasta e însă limita înţelegerii mele, 
a pasiunii şi fortei mele de transfigura
re, cali tatea interesului meu. 

Important este, dacă autorul dramati
zării  .şi regizoru l reuşesc să re-creeze o 
structură echivaLentă cu aceea a cărţii 
asupra căreia operează. 

Karamazovii (sau Nihiliştii) : este po
sibil să se cuprindă în piesă nu tot, da1· 
măcar esenţialul din substanţa romanu
lui ? 

Problema e falsă. Totul e ca ,.picătura 
de apă" să exprime, la analiză, întreaga 
mare. 

• 
Am lucrat cu Horia Lovinescu. lvan 

va fi personajul central. Vor apărea în 
lucrare şi  Stavroghin (Demonii), Ingine
rul Kirillov (Demonii) şi Svidrigailov 
(Crimă şi pedeapsă). In cîteva privinţe, 
esenţiale, sînt semenii, ,.fraţii" lui Ivan. 
li vor vizita în noaptea dinaintea proce
sului lui Dmitri. Fluturi mari, care se 
adună in jurul singurei lămpi care lu
minează în noapte ! 

Atenţie : cum se va înscrie respectivul 
tablou in materia celor extrase direct 
din Fraţii Karamazov ? 

Pentru prima oară intr-o lucrare dra
matică după Fraţii Karamazov, vor exis
ta capitolele !van-Diavolul şi Marele In
chizitor. 

• 
Fac o operaţie asemănii.toare cu a car-

tografilor, atunci cind vor să reduci!. la 
scară toate detaliile unei ţări ... 

In şah, fiecare pătrii.ţel este identiflca
bil după o cifră şi o literă, de la 1 la 8 
şi de la a la h. Ctte cifre şi cite alfabete 
mi-ar trebui, ca să pot repera măcar ele
mentele importante din structura roma
nului ! 

• 
Ordinea Unor tablouri nu va respecta 

întocmai ordinea capitolelor. 
Am în vedere echilibrul tensiunilor in 

spectacol. 

• 
Am " inventat" cîteva personaje. De 

fapt, ele există în roman, dar, pentru a 
căpăta pondere in timpul scenic limitat, 
sînt silit să le "esenţializez" . ExistA, in 
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..... procesul tuturor Karamazovllor şi al ·societltil care i-a generat ... " 

. alte romane ale lui Dostoievski, "fraţi 
buni" ai unor asemenea personaje, care 
se exprimă mai pre�nt şi concis, aşa 
incit mi-am luat ingăduinţa să fac unele 
.. transferuri" . 

• 
Echili bru intre : Ivan-Dmitri -Aieksei-

· smerdeakov-Gruşenka-Feodor Pavlovici
Katerina. 

Ei sînt Karamazovii, karamazovienii, 
nihiliştii din prima linie. 

Şi Diavolul ! 
Probabil, George Constantin va juca 

pe Feodor Pavlovici şi pe Diavol. (,.De 
ce ai luat chipul tatii ? . .. Ca să mă înspăi
mînţi ? . .. Bufonule, canalie ! ! !" )  

• 
Spectacolul se va termina în timpul 

procesului lui Dmitri, care este, în fond, 
procesul tuturor Karamazovilor şi al 
societăţii care i-a generat. 

"Europa îl are pe Hamlet ! Noi nu a
·vem deocamdată decît Karamazovi ..." 

Procurorul... Straniu personaj ! Proba
bil, unul dintre travestiurile lui Dostoiev
ski însuşi. Ultimul ! 

Am fost acasă la Horia Lovinescu. Am 
citit fiecare, pentru ultima oară. Am con
venit asupra unor pasaje care trebuie 
revizuite şi scurtate. 

Problemă caraghioasă, dar... cîte pa
gini vor ieşi, la maşina de scris ? 

• 
Horia Lovinescu e convins că pot ince-

pe imediat repetiţiile. Crede că, din punc
tul de vedere al regizorului, totul e pre
gătit ... 

Aşa sperasem şi eu, dar, odată ce am 
terminat de scris, sint pur şi simplu obo
sit. Şi fericit. Atîta tot... Paginile imi sînt 
străine, iubite şi cumplite, ca şi întreg 
romanul, dar la fel de străine ca şi el. 
Eu rămîn eu... I nstinctul de apărare ... 

• 
Am început totul de la capăt ! 
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Analiza regizorală a textului 
1. Temă 
2. Idee 
3. Conflict : definire, obiectul, polii, 

eroul, etapele. 
4. Fragmentele regizorale, noduri, pra

guri actoriceşti. 
Numai �a pot verifica dacă nu am gre

şit. Nu faţă de roman, ci de unele cri
terii de bază ale dramaturgiei şi ale ştiin
ţei spectacolului. 

• 
Probabil am greşit de cîteva ori, chiar 

grav in două cazuri, dar nu pot schim
ba nimic. Dostoievski refuză să intre cu
minte şi ordonat pe scîndurile scenei ! 

• 
Cineva mi-a atras atenţia asupra de-

stinului de .,rezervaţie" al oricărei dra
matizări. Oricît de corect ar respecta 
fauna şi flora unui ţinut, sau ale lumii 
întregi, o rezervaţie are ceva artificial 
şi trist, în chiar raţiunea ei. 

Aşa este ! 
Spectacolul, insă, numai spectacolul 

poate reinvia totul. El depinde de multe, 
dar mai cu seamă de sine însuşi, de for
ţa lui de entitate in sine şi pentru sine. 

• 
Structura personajelor. 
Grafic. 
Relaţii, evoluţia lor, desenul devenirii 

lor. 
Distribuţia. 

• 
Am inceput repetiţiile. Mi-e frică ! 

• 
A nu ,.face piesa", ci MIŞCAREA ei. Să 

descoperi şi să poţi descrie graficul ei 
vital, in acest moment in care trăieşti. 

Gradul de vitalitate şi traiectoria miş
cării conflictului înseamnă SPECTACO
LUL . 

• 
A. Spectacolul este indivizibil. 
Cazurile divizibilităţii experimentale : 

- analiza regizorală şi structurarea 
- analiza (descompunerea) critică. 

B. Descoperirea a ceea ce Stanislavski 
numea .,supratemă" : intenţia, gindul, 
voinţa intimă a scriitorului. 

In primul rind prin analiza operei, apoi 
prin documentare asupra imprejurărilor 
in care a fost scrisă, eventual jurnalul 
scriitorului, mărturii ale contemporani
lor etc. 

Fraţii Karamazov este ultima carte a 
lui Dostoievski. Testamentul ! 

• 
Spaţiul : purgatoriu!, sub forma unui 

labirint. 
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Dostoievski nu a fost un posedat ai 
stepei ruseşti, al spaţiului larg, copleşitor 
dar previzibil, ci un citadin nevrotic, ob
sedat de furnicarul oraşului, de labi·rin
tul strAzilor şi al gangurilor, al coridoa
relor suprapuse din curţile interioare, in 
care cerul liber se vede ca printr-un Ju
minator. Curţi cu mai multe ieşiri, străzi. 
in care se varsă alte curţi, ochi stranii in 
acoperişurile clădi·rilor, rigole, canale ză
brelite ... 

Pe de altă parte, Svidrigailov se întrea
bă dacă .,lumea de apoi" nu e un soi de· 
,.baie ţărănească" din lemn, şi cu păian
jeni prin colţuri... 

Am inceput lucrul cu scenograful Dra
goş Georgescu. 

Problema evadării din spaţiul dat ! 
Se deschid mereu alte uşi, se dau la  

o parte chiar pereţii, se demontează, se 
scoaU! din balamale, se sparge spaţiul, 
dar dincolo nu sint decit alte încăperi, 
alte uşi... Un zid ! Urmează resemnarea, .  
ori sinuciderea, ori revolta ! 

• 
Străinul (Diavolul). 
Necunoscutul sperie intotdeauna, dar in· 

ce formă ? 
...Dacă p1ouă .,afară", oricit de taTe, 

este, la urma urmelor, normal. 
Dacă, intr-o noapte fără lună şi făd 

becuri electrice, la marginea satului bîn
tuie lupul, e normal, ba chiar, dacă la· 
vreme de foamete ar collnda pe uliţe ... 

E straniu, dar nu din cale-afară, deoa.: 
rece faptul se poate explica. 

Dar, dacă nefirescul intervine intr-un 
spaţiu familial, ocrotitor, dacă plouă in 
casă, deşi acoperişul e sănătos şi la Jocul 
lui, dacă .,vin peştii", dacă lipseşte ra
ţiunea, apare groaza ! 

Aşadar, Diavolul va fi "normal" .  Nu 
chipul, ci existenţa sa in realitate tulbu
ră minţile Karamazovilor. Diavolul apa
re, se plimbă, suferă de reumatism, dar· 
nu poate, oh, nu poate muri ! ... 

... Principiul răului, ca ordonator. 

• 
Stilul : un realism elastic in forma şi 

semnificaţiile sale. 

• 
Muzica : folosesc termenul de .,spaţiu 

sonor" . 
. . .  Eu nu iubesc muzica electronică. Nu

mi plac nici difuzoarele de scenă. Dar· 
asta are prea puţină Importanţă acum. 
La urma urmelor, trăim intr-un spaţiu 
sonor aproape complet electronic. 

Aşadar : valoarea excepţională a lui 
Vasile Sirli şi calitatea imprimărilor şi 
a redării ! 

Pentru mai tîrziu : muzică de scenă 
care se naşte din chiar scena, din vocile· 
actorilor, din palmele frecate de zidul' 
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aspru, din respiraţie. O muzică naivă, 
purificată de electronism ... 

Atenţie : muzica să nu fie pleonastică, 
ilustrativă, ci un "personaj" conflictual 
dialog, continuare, consecinţă tensională: 

• 
Luminile : să pară că vin din lăuntrul 

spaţiului, determinate de însuşi conflic
tul scenic, că se nasc atunci, acolo, ex-· 
pirate de spaţii şi suprafeţe, din durerea 
şi bucuria personajelor, din înfruntări şi 
alunecări, din translaţii reciproce. 

Decupa;ul : in genul celui cinematogra
fic, ca să conducă la senzaţia că nu "se 
prezintă" spectatorului ceva, ci că el în
suşi călătoreşte prin labirint şi "lumi
nează" lucruTile şi oamenii. 

. .  .Intoarcerea paginilor unei cărţi. Evi
dent, nu in forma, ci în spiritul acestei 
acţiuni. Senzaţia că stăpîneşti, intr-un fel, 
materia, altminteri străină, a acelei cărţi. 

• 
Tem4 permanent4 : fiecare actor tre-

buie să�i inţeleagă şi să-şi construiască 
personajul nu atit prin sine însuşi, ci in 
raport cu celelalte personaje. 

Persona}ul este suma relaţiilor sale cu 
toate celelalte personaje, în lăuntrul uriei 

structuri specifice, semnificante şi cu vir
tualitate conflictuală. 

• 
Iunie 1981. 
A avut loc primul spectacol. Pentru 

familii, prieteni, cum se obişnuieşte. Un 
fel de încercare a apei. 

Nu ştiu nimic. 
Abia în octombrie va fi premiera pro

priu-zisă. Tot ce trebuia să se intimple 
s-a întîmplat. Mai bine spus, tot ce putea 
să se întîmple. Grijă ! Spectacolul trebuie 
urmărit permanent şi se vor fixa repeti
ţii ori de cîte ori va fi nevoie, chiar şi 
după intrarea lui în stagiunea cucentă. 

• 
Decembrie 1981. 
Astă-seară s-a jucat al 20-lea spectacol 

Karamazovti. 
Peste două săptămîni va fi Anul nou, 

voi ciocni un pahar cu toţi dragii mei, 
şi vom vărsa a picătură, pentru Feodor 
Mihailovici Dostoievski, care se va fi dus 
sub stepele Rusiei, de o sută şi unu de 
ani... 

DRAGOS . 

G EORGESCU 

..... 1 n veacul nostru, societatea se fă
rîmiţează. Fiecare se retrage in sine 

" ca într-o vizuină, se fereşte de cei
lalţi" (Dostoievski). Aceasta este, poate, 
una dintre frazele care m-au dus la o 
anume idee asupra spaţiului de joc. 

Dramatizarea lui Horia Lovinescu şi 
Dan Micu îşi propune o abordare ma
joră a fenomenului social numit "kara
mazovism" , sub forma unui proces, la 
·care participă, alături de personajele căr
ţii, şi alte personaje din opera dostoiev
skiană. 

Un decor 
dinamic 

A m  încercat s ă  creez un spaţiu a
decvat concepţiei regizorale, un decor 
care să susţină planul ideilor. 

Rezultantă a studiului, soluţia : un dis
pozitiv scenic arhitectural, simetric, ca
pabil să genereze multiple configurări. 
Principiul său este acela al unui spaţiu 
ce se deschide către eliberare pînă in 
pragul spargerii, şi se inchide din nou, 
reluind prima imagine, care şi-a dobîndit 
însă o altă semnificaţie finală. 

Ideea acestui spaţiu se bazează pe cite
va perechi de contrarii, fundamentale 
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pentru existenta omului bine-rău, pă
mî nt-cer. satanic-divin. 

O construcţie veche, din lemn. care 
mai păstrează urme ale unor credinţe 
degradate, sfîşiate de revolte incrincena
te, fără speranţă şi sens ; teza ,.totul e 
permis" aruncă în aer ordinea, şi însuşi 
rostul lumii. Treptat, întregul se desface 
in elementele lui componente, porţile, 
pereţii �i schimbă permanent pozi ţiile, 
oferind noi organizări şi o progresivă eli
berare a platoului scenei. 

Primul nivel de desfăşurare a acţiunii 
�ste şi cel mai complex. Se porneşte de 

la spaţii ordonate, ce comunică între ele 
prin transparenţă, şi care se transformă 
treptat în labirint, pentru a deveni, in 

-cele din urmă, un spaţiu fără ieşire, sim
bolizind neputinţa tuturor de a-şi găsi 

.-salvarea, ca oameni şi ca fiinţe ginditoa
re. 

In plan vertical, structura de jos (la
birintică) evoluează, epurlndu-se intr-o 
formă simplă, determinată de o supra
faţă curbă, ce comunică revelaţia formei 
ideale (ceroul). 

Sistemul de uşi multiple (pocţi),  care 
formează spaţiul de joc, dă posibilitatea 
fiecărui personaj, sau mai multora de
odată, să apară în şi să dispară din alte 
-spaţii închise. Diverse celule se sparg şi 
--se retrag, reproducind aceeaşi viermuială, 
-din care nu există scăpare, pentru că ni-
meni nu se poate defini, în lipsa unui 
:ideal omenesc. 

Planurile !rontaie se sparg treptat, de
scoperindu-se acel plan al multiplicării 
la infinit, in care se repetă însăşi lumea 
din scenă. Pe măsura apropierii fun.da
lului dispar şi imaginile pictate, transfor
mindu-se in pată de culoare intensă, şi, 
brusc, in imagine confuză (uşile cu o
glinzi ) .  Pe paTCursul spectacolului, acelaşi 
spaţiu este, succesiv ori simultan : loc al 
viciu lui, loc de căinţă, arenă a înfruntă
rilor ("un loc unde trei senzuali se pin
dese unul pe altul... cu cuţitul la brîu " ) ,  
pseudocatedrală a Marelui Inchizitor, 
piaţă publică, cîrciumă, temniţă, spaţii 
ale purgatoriului şi ale ispăşirii. 

Lumina are rolul să sugereze spaţiile. 
Componentă esenţială în concepţia lui 
Dan Micu, lumina e generatoare nu nu
mai de atmosferă, ci şi de conflict. Ea 
porneşte din interiorul spaţiului şi inso
teste personajele, insinuînd prin clarob
scur sau dezgolind prin intensitate. (Din 
păcate, nu la toate reprezentaţiile lumi
natul reuşeşte să redea aceste subtilităţi.) 

Decorul foloseşte ca materie dominantă 
lemnul, tratat, i n  mare parte, ca suport 
al imaginilor pictate. 

Pictura decorului nu are o funcţie sim
bolică, ci tinde să participe la dialogul 
personajelor, înăuntrul conflictului. Ima
ginile se combină intr-un uriaş puzzle, 
care, descifrat pe fragmente, oferă posi
bilitatea de a recompune intregul. 

Costumele vor să transmită ideea că 
nihilismul Karamazovilor este, deopotrivă, 
un fenomen local, din a doua jumătate 
a secolului XIX, şi un fenomen caracte
ristic secolului nostru. 

GEORGE 

CONSTA NTIN 

Sentimente contradictorii, exprimate 
în gama grotescului. .. 

S înt singurul, din acest spectacoJ 
după Fratii Karamazov, care ai'Q 
făcut parte şi din echipa celuilalt, 

jucat în urmă cu 15 ani pe scena teatru
lui nostru. Imi aduc aminte cu plăcere 
de el, şi cred că era un spectacol la fel 
de bun ca şi cel de azi. Spun asta, nu 
pentru că dramatizarea de atunci adu�ea 
in centrul acţiunii pe Dmitri, personaJul 
pe care-I interpretam, ci  pentru că era 
lucrat cu ingeniozitate şi profunzime, de 
regizorul George Teodorescu, şi că s-a 
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jucat mult şi a avut succes. Desigur, este 
o onoare şi o mîndrie pentru Teatrul 
"Nottara", pentru noi toţi, cei implicaţi 
in realizarea acestui act de cultură, că 
avem posibilitatea să revenim asupra unei 
atit de interesante şi  de captivante ope
re. Cred şi sper că teatrul nostru nu se 
va opri aci cu asemenea iniţiative, că e 
bine să continue şi cu alte piese de an
vergura Karamazovilor, pentru că atunci 
cind jucam Fraţii Karamazov, Crimă şi 
pedeapsă, Acest animal ciudat după 
Cehov, Unchiul Vanea - şi exemplele 
se pot înmulţi -, erau alte generaţii de 
spectatori şi de actori, iar azi sint alte 
generaţii, cu alt mod de receptare a a
cestor texte, atit de rar jucate pe sce
nele noastre. 

Dramatizarea actuală mi se pare exce
lentă, tocmai pentru că prezintă clar şi 
nuanţat caracterul fiecărui personaj. Feo
dor şi fiii  lui trăiesc tumultuos, clocoti
tor ; sint capabili de orice, de la dra
goste la crimă. Feodor e un personaj 
complex, care m-a solicitat să dau expre
sie, in gama grotescului, unui amalgam 
de stări sufleteşti. In el se impletesc o 
sumă de sentimente contradictorii : de la 
cinism la tandreţe şi de la lacrima com
pasiunii la tentaţia crimei. Cam asta am 
incercat să arăt in spectacol. 

Fără să vreau, l-am avut in minte pe 
maestrul Sireteanu, care-1 interpretase 
pe Feodor Pavlovici. Sigur că maestrul 
Sireteanu se apropiase altfel de rol, şi 
altfel il gîndise. Eu, tinind seama de ex-
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perienţa acumulată, l-am situat, poate. 
intr-un context mai larg, potrivit cerin
ţelor acestei dramalizări şi concepţiei lui 
Dan M icu. Mi se pare interesant aşa cum 
l-am gindit. Cronicarul Radu Popescu 
imi reproşa că, In acest rol, mă repet. 
Dar, cred că e firesc, pentru un actor, să 
se şi repete, uneori, in construirea unor 
personaje de aceeaşi structură sufletească. 
Ce este oare Tatăl, pe care-I interpretez 
in Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă, de Horia Lovinescu ? Nu este el 
clădit pe aceleaşi dimensiuni spirituale, 
nu prezintă el aceeaşi structură sufle
tească, ca şi Feodor ? Bineinţeles, din
colo de detalii .  Şi aş putea să dau şi alte 
exemple, ca puncte de referinţă, dintre 
personajele pe care le-am jucat, oprin
du-mă chiar la Dostoievski. In Crimă şi 
pedeapsă, jucam un rol secundar, Porfiri, 
anchetatorul, dar care făcea parte din a
ceeaşi familie cu Feodor. Mă simt apro
piat de piesele scrise de autori ruşi, am 
afinităţi cu personaje de tipu� ce
lor pomenite. Mă fascinează, de pildă, 
Suflete moarte, de Gogol. Dacă cineva 
m-ar întreba de ce nu joc Moliere, Tar
tuffe, aş răspunde cA n-aş putea să-I joc, 
cred, niciodată. Nu mă atrage. 

Izbitoare, in spectacolul nostru, este ti
nereţea lui. M i  se pare jucat cu forţă şi 
cu prospeţime. Distribuţia e bine aleasă, 
iar prezenţa a doi actori tineri, Dana Do
garu şi Horaţlu Mălăele, mi se pare de 
bun augur. 

IOANA 

CRĂCIUNESGU 

Voced orgoliuful 

A , 

'1 .. �. ,.· · 
'\��� .. 

1 ntre a te gindi cum vrei sA faci un 
anume rol şi' a reuşi să n faci aşa 
cum te-ai gindit, · există o mare 

distanţă. Pare absurd să mă apuc acum 
să povestesc eu cum gindeam că este 
Katerina Ivanovna ! Pe ea a descris-o 
mult prea bine Dostoievski, ca eu să mai 
am vreo şansă... Dar el avea libertatea 
şi spaţiul ca, pe lungimea unui roman de 
sute de pagini, să adauge date, inUm
plări, descrieri, pro şi contra. Un por
tret care o prezintă drept o femeie tru-

Aliturl de Alexandru Repan, Inter
pretul lui Jvan 
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faşă, orgolioasă, degajată, sigură de ea, 
este, peste citeva pagini, anulat de un 
altul, in care aceeaşi femeie tremură de 
îndoială şi slăbiciune. Totul pare normal, 
uman, firesc, posibil ; dar, ceea ce este 
,.posibil"' in literatură depăşeşte cu mult, 
uneori, limitele vieţii. Cu atit mai mult, 
ale scenei. Despre Dostoievski scrie Tu
dor Vianu, că a sporit ca nimeni altul 
.,imaginaţia durerii" în lume. Emoţia, 
1tarea de suferinţă, destrămarea pasio
nată a personajelor lui, bîntui te şi chinu
ite de contrarii, de treceri fulgerătoare in 
extreme, care produc, la rîndul lor, în 
noi, atitea mutaţii şi stăt•i similare, s-ar 
putea ca, dacă le-am întîlni in viaţă, să 
trecem pe lîngă ele, să nu fim capabili să 
înţelegem drama celui de alături 
spre deosebire de ceea ce se întîmplă 
în secunda în care ajung la noi prin
tr-un filtru emoţional. Artistic. Şi, aici 
incepe necunoscutul ! Cum poate un per
sonaj de roman sA capete viaţă şi credi
bilitate, cînd mijloacele unui actor sînt 
atit de sărăcăcioase ? Descrierea suferin
ţei sau a unei crize de isterie nu este 
totuna cu imaginea el 1 Din miile de nu
anţe posibile pe care "vocea orgoliului" 
poate să le albă, care este cea a orgoliu
lui Invins, ce caută, tnsă, să-şi cîştige lo
cul de stăpi n ?  Cum pot eu, In cadrul unei 
dramatlzări, care opereazA cu un bistu
riu fin, da!', la urma urmei, bisturiu, In 
carnea romanului, In seva lui, trăgind in 
pt�im-pLan unele personaje, vAduvind al
tele, comprimînd acţiuni, din necesităţi 
scenice, comprimind locuri, să o joc 
totuşi pe Katerina Ivanovn.a, cu tot ce 
are ea în roman ? ! De exemplu, in ca
drul acestei dramatizări, respectiv in ca
drul acestui spectacol, nu mă intilnesc 
deloc, real, pe scenă, cu Ştefan SHeanu, 
cel oare Il interpretează pe Dmitri. Dra
ma mea se consumă vorbind, numai, de
spre el... ba, mai mult, in scena procesu
lui, eu nu apar decit in pledoaria in ca
re-I trAdez pe Dmitri, nu şi in cea dina
inte, in care. in roman, sint gata de o 
supremă jertfă . . .  Cum, şi din ce, să fac 
trecerea aceasta să se simtă ? Să existe ! 
Şi cum, mai apoi, după ce l-am trădat, şi 
practic spectacolul se termină, din ce pri
vire sau gest mărunt să las să se intre
vadă ceea ce Dostoit>vski scrie în epilog : 
că ea, Katerina. nu 1-a crezut vinovat pe 
Dmitri niciodată ? Alături de Ivan, il va 
iubi toată viaţa . . .  

Atîta timp cit lucrezi la un rol, nu te 
poti odihni, nu te poţi linisti, nu poţi 
uita, el te intăTîtă, te ut�mlreşte ca o 
obsesie. Toată perioada In care am Iu
<erat la acest spectacol m-a consumat e
norm. cum dealtfel s-a Intimplat cu toti. 
Umblam bezmetic!, fiecare cu personajul 
lui In braţe, jumătate fiinţă-jumătate 
idee, cu creierul strivit de întrebări me
reu pro şi contra, mereu Intre acord si 
dezacord, acceptare şi refu z ;  sufletul nos
tru comun devenise locul tn care se dă-

dea bătălia spiritelor lui Dostoievski. 
După aceea, timpul a inceput să se com
prime, pluteau în aer date fatale, care 
fixau .,generale" , vizionare, premieră ... 
şi. . .  uite şi amănuntul... pentru care a
ceastă confesiune poate fi numită .,mai 
la obiect"... Deci, intr-o anume zi, cind 
eu repetam scena cu Alioşa, inaintea apa
riţiei Gruşenkăi, am auzit un plescăit 
nemulţumit, în sală, plescăit care nu 
aparţinea regizorului - atllnci am sim
ţit că mi se face frig şi intuneric 
dedesubtul inimii ! că imi tremură dunga 
orizontului in creier ! Şi m-am blocat ! 
Aşa cum se blochează o uşă ! Aşa cum 
un lift rămîne suspendat intre etaje. O 
altă Katerină mă privea cu ochi blinzi 
din sală. Un prieten poate traduce asta 
ca o faptă curentă şi normală într-un 
teatru (cum dealtfel şi este) , un cronicar 
dramatic poate să imi zîmbească şi să 
mă roage amabil "să nu fiu poetă", dar, 
din păcate, eu asta sint ! Aceasta este 
structura mea ! Şi cel mai greu, la rolul 
despre care am fost solicitată să scriu, 
a fost să trec peste cele trei săptimtni 
dinaintea premierei, in care m-am simţit 
o simplă variantă ! O posibilă variantă ! 
Este incredibil ce forţă au instinctele in 
noi, şi cit de greu le pot învinge logica şi 
judecata. Punctul vulnerabil, tot ce con
struieşti pîni intr-un punct, rimine in 
aer ... Acum mi se pare totul caTaghios 
aproape... şi totuşi, ştiu că nu puteam 
si-mi supraveghez nici măcar muşchii, 
că eram înţepenită şi rigidă, cu ochii o
paei, cu voce de copil bătut, ba mai mult, 
nu mai ştiam textul, aveam pauze incre
dibile de gîndire. toată gura mi�ra plină 
de nisip... Fabulam, măream proporţiile 
întimplăril, eram gata in orice clipă să 
fug şi să las totul baltă... premiera se 
apropia, şi eu nu mai mîncam, nu mai 
rlormeam, nu mai eram bună de nimic. 
Sint convinsă că se speriaseră şi ceilalţi, 
dar nu mi-au spus-o ! Altfel, orgoliul 
funcţiona perfect, din punctul acesta de 
vedere e ram o veritabilă Katerina Iva
novna. Şi numai observindu-mi reacţiile
limi·tă, extremele intre care mâ mişeam, 
m-am trezit fascinată de propriul orgo
liu. Nu eu am cîştigat-o pe Katerina 
Ivanovna de partea mea, ci ea m-a ci4ti
gat pe mine de partea ei. In această me
serie, totul se poate. Putem fi oricind 
înlocuiţi şi de inlocuit. Nu sintem altceva 
decit nişte slujitori, mindri sau umili, ai 
celei mai efemere arte, bijbîim neputin
ciosi în soatele fiecărui cuvint, ca intr-un 
labirint. Pe măsură ce ne irosim sufletul 
şi forţa, ne stingem aşa cum lampa ce-şi 
consumă gazul îşi pierde lumina treptat. 
.. Nu fi poetă" , şopteşte impacientat cro
nicarul dramatic, dar... n-am cabinet cu 
ore separate, vezi ,.lunea, miercurea şi 
vinerea dimineaţă - poet ă ;  marţea, joia. 
sîmbăta - actriţă !" Cu acelaşi creier 
şi acelaşi suflet, bine sau prost, le fac 
pe toate. 

27 
https://biblioteca-digitala.ro



C a să faci anali� unui rol la care 
ai lucrat îţi trebuie în primul rînd 
o detaşare, pe care nu o poţi do-

bîndi decit după ce spectacolul, ce în
globa acel personaj, nu se mai joacă. 
Şi-mi vin în minte cuv�ntele 

_
lui Kassne.r, 

pe care şi le alesese Şl Ramer Mana 
Rilke, ca "motto" la poezia Cotitură : 

Drumul de la simţirea adîncă la mărei'ie trece prin jertfă" . 
Ca să pot vorbi detaşat despre Alioşa 

Karamazov, ca personaj al spectacolului 
în care joc, ar însemna să renunţ la o 
parte din el, tocmai acum cînd mi se 
pare că îl descopăr din ce în ce mai 
mult, odată cu "rularea" lui scenică. 

Despre ce pot vorbi, însă ? Cred că pot 
spune cîte ceva despre căutările care 
m-au dus la crearea acestui Alioşa Ka
ramazov, care poate contraria pe mulţi 
dintre spectatori. Căci una este să citeşti 
romanul, închipuindu-ţi astfel (nici tu nu 
ştii prea bine cum) personajul, intr-o 
stare ideală, ce corespunde, din toate 
punctele de vedere, numai şi numai ce
rinţelor tale strict intime, şi cu totul alt
ceva este să-I realizezi, în văzul tuturor, 
ţinînd cont de ceea ce ar putea fi perso
najul, potrivit unei anume optici (aici, 
potrivit celei a lui Horia Lovinescu şi 
Dan Micu).  

Căutările pornesc, fireşte, de la citirea 
genialului text, şi nu numai a acestuia. 
Normal, pentru a reţine esenţialul (ce-ţi 
va folosi sau nu, rămîne la voia regizoru
lui şi a descoperirilor de pe parcursul 
construirii spectacolului), întocmeşti nişte 
fişe, din care vei încropi osatura perso
najului. Din toate aceste date, mi s-au 
părut esenţiale, strict esenţiale. vitale 
pentru Alioşa din spectacolul Karama
zovii, referirile la structura lui realistă, 
la înclinaţiile sale tipic karamazoviene 
("Vreau să trăiesc pentru nemurire ; nu 
accept sub nici un motiv compromisuri 
sau jumătăţi de măsură" ),  sfiiciunea lui 
"împinsă pînă la absurd " ,  faptul că nu 
era cîtuşi de puţin naiv, alegerea drumu
lui monahicesc parcă din intimplare, şi 
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DRAGOŞ 
PÂSLARU 

Tăcerea lu i  Al ioşa 

Cu Dana 
Gruşenkăl 

Dogaru, Interpreta 

datorită unor amintiri nu prea clare mcn 
măca1· pentru el, uimitorul său echilibru 
- nimic neputîndu-1 surprinde sau în
spăimînta - ş i  incapacitatea de a reţine 
vreo jignire. oricît de mare ar fi fost ea. 

Dar una este să citeşti, şi alta este să 
faci viabil personajul pe scenă, greul 
constînd în găsirea mijloacelor artistice
actoriceşti care să poată exprima, fidel şi 
concis, ceea ce cuvintele spun pe zeci sau . 
sute de pagini. Iar ceea ce mi s-a părut 
şi foarte greu, şi forţat, a fost tăcerea 
cu care era "miruit" Alioşa, pe care ar fi. 
trebuit să-I realizez. 

Şi tocmai aici, tocmai în această apa
rentă "uscăciune" , mi-am dat seaiTUl de· 
exactitatea cu care fusese descoperit Ali
oşa, in aşa fel incit el  să exprime in- · 
tocmai personajul din carte, astfel incit 
să nu consume prea mult din spaţiul pie-· 
sei, -şi totuşi să parcurgă .. la vedere" rlru
mul său chinuitor, participînd la confe-· 
siunile uluitoare ale fraţilor şi părinte
lui său, Katerinei Ivanovna şi Gruşenkăi. 
Căci tăcerea, veşnica tăcere a lui Alioşa,. 
reprezintă un mod de expresie, semnifi
cînd uimitoarea lui capacitate de a înţe-· 
lege, şi, in aceeaşi clipă, de a ierta orice 
fărădelege de tip karamazovian. Nepu
tinţa lui Alioşa de a interveni în desfă
şurarea evenimentelor nu vine din ne
pricepere, ci, dimpotrivă, dintr-o prea 
adîncă cunoaştere intuitivă a oamenilor ; 
de unde reacţia care conduce la replica 
fundamentală : "părinte, mi-e frică" . Mu
ţenia exprimă exact neputinţa lui fizică 
şi spirituală de a (şi de a-şi) rezolva di
lemele chinuitoare la care este supus şf 
cărora l i  se supune de bună-voie. 

Cînd am descoperit acest lucru, rolul 
era pe jumătate rezolvat cealaltă ju
mătate rămînea în seama colaborării cu 
partenerii .  Ca intr-un joc de ogi§nzi, nu 
aveam altceva de făcut decît să reflect 
starea subiectului respectiv, precum şi 
starea mea interioară, identică cu a celor
lalţi. Vorbele au alt rost decît să clari· 
fice această stare : "Sînt şi eu ca tine 
Sint, sint ... etc." . • 
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Semnal 

Inventi i le 
' 

în s lujba scenet 
VIRGIL MU NTEANU 

Am citit, undeva, că ac
torii din Bremen au ima
ginat 'şi construit un robo
ţei menit să-i scoată din 
starea de deprimare in ca
re îi aduce, de regulă, ima
ginea sălilor in faţa cărora 
joacă. Nu e o glumă. Cei 
din Bremen nu prea au 
umor. Ei au doar spirit in
ventiv. Aşa că au constru
it un roboţei, semănînd la 
chip cu impresarul teatru
lui lor, care, plasat în cu
lise, are rolul să-i bată pe 
umăr, încurajator, înaintea 
intrării lor în scenă. Un 
psihanalist, chemat să stu
dieze rezultatele aplicării 
acestei invenţit, pretinde că 
starea sufletească a actori
lor s-a modificat simţitor 
în bine, 'şi recomandă căl
duros aplicarea pe scară 
largă a acestei ortginal.e 
iniţiative. 

Aflat în plăcuta, calda 
tovărăşie a unui grup de 
actori, am încercat să mă 
fac băgat in seamă şi le
am povestit, ca pe o yiu
mă bună, cele de mai sus. 
Rezultatul a fost sub aştep
tări. 

Invenţia celor din Bre
men a fost considerată ba
nală, fără haz, la îndemîna 
oricui, pe deasupra, fără 
5ens la noi, unde sălile sînt.  
întotdeauna, pline. Şi, ca 
să-mi arate că roboţelu! 
celor din Bremen e o ju
cărie de copil, prietenii ac
tori mi-au dat numeroase 
�xemple de invenţii pe care 
le au în cap şi pe care, 
dacă scena, filmul şi tele-

viziunea le-ar da răgaz, le
ar putea prezenta spre bre
vetare. Astfel, s-a vorbit 
despre un roboţei plasat 
în cuşca suflerului, care ar 
fi bine să aducă la chip cu 
directorul, şi care, ori de 
cîte ori se apropie un actor 
de rampă, să-i şoptec.�că 
desluşit şi plin de entuzi
asm : "eşti mare, mă, eşti 
mare, eşti un monstru sa
cru !" Actriţelor, roboţelul 
ar urma să le şoptească, de 
asemenea desluşit şi cu 
fierbinte convingere : ,,eşti 
adevărata doamnă a sce
nei noastre !" 

S-a înfăţişat pe larg pN
iectul unui detector, menit 
să descurajeze pe actriţele 
deprinse să tricoteze în 
timpul repetiţiilor. Detec
torul .ar urma să declan
şeze un 'aparat care să în
cîlcească ghemele celor în 
culpă. 

.4ceste invenţii au fo.�t 
primite de cont1ivi cu poli
ticoasă rezervă. Mai mult 
interes a întrunit o altă 
propunere, nu întru totul 
originală (s-a precizat că e 
inspirată de la japonezi), 
de a se confecţiona un ma
nechin care să semene c11 
regizorul, şi căruia, pentru 
a-şi vărsa năduful, actorii 
să-i poată căra pumni în 
nas în orice moment le
ar veni s-o facă, dar nu
mai pe durata repetiţiei. 
Cineva a venit cu ideea ca, 
începînd cu repetiţiile ge
nerale, printr-un difuzor 
plasat în. sală să se trans
mită continuu, înregistra-

te pe bandă magnetică, su
nete reproducind foşnetul 
filelor caietului-program .�i 
ţăcănitul pixurilor cu pastă 
acţionate nervos. 

S-a mai propus - şi 
propunerea a fost îmbră
ţişată cu multă căldură -
să se facă un bust după 
chipul şi asemănarea dra
maturgului �i regizorului 
P. P. Cavera, bust care, 
plasat în stal, să poată fi 
urmărit la "generale" , cum 
dă din cap şi exclamă : 
.,Intocmai, întocmai, întoc
mai !" după fiecare repli
că. 

Bustul ar mai putea să 
emită, la 'o simplă apăsare 
de buton, scrisori de mul
tumire adresate actorilor 
şi tinerilor regizori. 

Bineînţeles, · bustul în cau
ză ar urm.a să fie utilizat 
numai la piesele celui care 
a in�pirat b •tstul. In sfîrşit, 
propunerea le invenţie ca
re a întrun. !  unanimitate a 
fost următoarea : pe toată 
1urata pregătirii unui spec_ 
tacol, stalul să fie înţesat 
�u manechine ale cronicari
lor dramatici. Chipurile zor 
să exprime decepţie, deza
măgire, dezaprobare, deta
şare, dispreţ. In contrast cu 
aceste sentimente, cu care 
s-ar deprinde in timpul re
petiţiilor, chipurile vii, a .. 
devărate, exprimind ade;:i
une fierbinte, sinceră pre
ţuire şi adîncă înţelegere, 
pe care le-ar intilni inter
preţii la premieră, i-ar um
ple de elan şi încredere. 
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Cr aiova 

Zi le le Caragiale . . .  
. . .  complex de manifestări dedicate anual 
marelui clasic, se află acum la a VI-a e
diţie. Ele, se ştie, sint rodul strădaniei 
societăţii culturale "1. L. Caragiale" , care, 
sub bunele auspicii ale Comitetului de 
cultură şi educaţie socialistă al judeţului 
Dolj şi cu sprijinul A.T.M. şi al Teatrului 
Naţional craiovean, îşi desfăşoară activi
tatea an de -an, cu mult zel, nu numai 
pent�u întreţinerea unui cult al creatoru
lui comediografiei româneşti moderne, 
dar, mai ales, pentru a adînci şi lărgi în
ţelegerea operei sale, luptind impotriva 
oricărei superficialităţi a receptării, atit 
de frecventă, din păcate, la nivelul sim
ţului comun. 

Aşa fiind, manifestările Caragiale au a
vut varietate şi au căutat să cuprindă 
cercuri cit mai largi de cititori şi spec
tatori, şi nu greşim spunînd că aceste ma
nifestări au fost animate, din partea or
ganizatorilor, de un adevărat spirit misio
nar. Au fost organizate întîlniri, la Liceul 
agricol din Malul Mare, la Liceul energe
tic şi la clubul Intreprinderii "Electropu
tere" din Craiova, membrii asociaţiei, in
vitaţi din Capitală şi din alte centre cul
turale ale ţării - critici, cercetători , pro
fesori universitari antrenindu-se intr
un dialog deschis cu tinerii cititori şi 
s pecta tari. 
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Spectacole de teatru şi filme inspirate 
din creaţia lui Caragiale au completat 
suita de manifestări publice. In sala tea
trului de păpuşi s-au putut, astfel, vedea 
spectacolele colectivului de păpuşari băi
măreni după BaTlaboi lmpăTat şi Bubico, 
şi cele ale localnicilor, după Vizita şi 
Domnul Goe. Au fost spectacole pline de 
fantezie, cu umor de bun-gust, vădind 
noutate şi indrAznealA in ce priveşte con
cepţia de joc şi originalitate in privinţa 
confecţionării păpuşilor. In spectacolele 
băimărenilor am intilnit o interferenţă. în
tre jocul actorilor şi cel al păpuşilor, viul 
şi mecanicul intrînd în relaţii de recipro
citate şi de conivenţă, iar in cele ale cra
iovenilor ne-a întîmpinat ridicarea ma
rionetei la proporţii umane şi o imitare, 
din partea viului, a mecanicului, din care 
au rezultat efecte pe care le situăm intre 
bufon şi grotesc. Dacă intelegem păpuşa 
ca o prezenţă concretă a imaginarului, şi 
actorul, ca prezenţă nemijlocită a reali
tăţii concrete, spectacolul băimărean ne 
aruncă in lumea fantastică a jocului copi
lului .  Cind, insă, păpuşa cată să ia pro
porţii umane, va să zică imitind in apa
renţă realitatea concretă, dar rAminind 
funcţional in imaginar, al cărui semn este, 
avem de-a face cu straniul, nu lipsit de 
accente terifiante. In această categorie se 
înscrie spectacolul craiovenilor. Sint, iată, 
două modalităţi de interpretare egal de 
îndreptăţite, esteticeşte, chiar dacă prefe
rinţele noastre înclină către una sau că
tre alta. 

Spectacolele pentru cei mici, sau pentru 
cei mici din· cei mari (cazul nostru� , cum 
spunea cineva (la urma urmei, toţi sintem 
copiii. . .  copiilor noştri), s-au ILmitat, din 
păcate, la viziunile şi stilurile de inter
pretare ale acestor două trupe. Inregis
trAm, aici, cu neplăcere, faptul că alte 
teatre de păpuşi nu au onorat cu pre
zenţa lor manifestarea. Acelaşi lucru il 
gindim şi despre teatrele dramatice, ca'fe 
s-ar fi cuvenit să "compară" in faţa pu
blicului judecător, cu unele montări noi 
după Caragiale. A răspuns chemării doar 
Naţionalul bucureştean, care a intrat în 
emulaţie, pe scena din Craiova, cu trupa 
locală, prin prezentarea ScTisoTii .•• , o mon
tare barochistă, cu un acuzat spirit bufon 

Moment din Barlabol ImpArat, pre
zentat de Teatrul de plpllfl din 
Bala Mare 
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,.Conul Leonlda ·raţi cu reacţlunea", in Interpretarea studenţilor de la 
Studioul de caraglaleologle din Timişoara 

şi caricaturizant, cu excese in toate direc
ţiile şi la toate nivelurile. In comparaţie 
cu spectacolul Naţionalului bucureştean, 
cel al Naţionalului din Craiova mi s-a pă
rut, in ciuda unor mai apăsate tente pam
fletare, mai echilibrat, mai dens şi mai 
motivat psihologic. Deocamdată, atit. Ci
titorul va găsi cronica cuvenită la acest 
spectacol in numărrul de faţă. 

Citeva pagini din operele O noapte 
furtunoas4 de Paul Constantinescu şi 
N4pasta de Sabin Drăgoi, in interpretarea 
unor artişti ai Teatrului liric din Craio
va, şi un spectacol de amatori, al unor 
studenţi din Timişoara, care, cu entuziasm 
şi naivitate, au colat intr-un posibil vis 
al soţilor Leonida şf Efimiţa fragmente 
din momente şi comedii (idee nefructuoa
să artisticeşte, tocmai fiindcă orice colaj 
rămîne o simplă adiţiune de fragmente, 
exterioară substanţei operei, care nu poate 
fi decit numai structura ei semnificantă) 
au incheiat această, trebuie s-o repetăm, 
destul de săracă participare artistic-tea
trală. 

Dar să nu uităm un spectacol emoţio
nant. In faţa publicului craiovean şi, 
prin mijlocirea televiziunii, in faţa tutu
ror iubitorllor de teatru, a fost acordată 
Diploma de onoare a Societăţii culturale 
"I. L. Caragiale" artistului poporului Ra
du B�ligan, pentru marile lui merite in 
slujirea operei patronului spiritual al 
teatrului românesc. 

Sesiunea de lucrări teoretice ţinută in 
ultimele două zile a compensat, prin nu
mărul şi valoarea comunicărilor, sărăcia 
din compartimentul, ca să zic astfel, al 
practicii caragialeologice, anume al spec-

tacolelor. Un numeros auditoriu de specia
litate (actori, regizori, critici de teatru) 
şi unul, mai puţin numeros, de nespecia
lişti (elevi, probabil interesaţi !), a urmă
rit preţioasele contribuţii • la cunoaşterea 
operei lui Caragiale aduse de prof. univ. 
Ştefan Cazimir şi prof. univ. Mircea To
muş (tratind, şi unul şi celă'ialt, ,.ca in o
glindă" , despre simetrie şi funcţiile ei in 
operră), conf. univ. Ion Pătraşcu (despre 
traducerile şi receptarea operei lui Ca
ragiale in Italia), Maria Vodă Căpuşan 
(despre modalitatea anchetei judiciare în 
construcţia dramei N4pasta), Al. Călinescu 
(despre simbolica locurilor in momente şi  
schiţe) . Serafim Duicu (despre "cazul 
Ipingescu" ) ,  Alexandru Ştefănescu (des
pre formele fără fond şi personajele ca
rngialeşti) ,  Ion Cazaban (despre adinci
rea înţelesurilor operei lui Caragiale în şi 
prin spectacolele dintre cele două răz
boaie) , Al. Firescu (despre activitatea de 
cronicar plastic şi muzical a scriitorului, 
la revista craioveană ,.Doljul" ) ; in fine, 
despre receptarea lui Caragiale in Un
garia a vorbit Tereza Chereji, iar studen
ta Maria Badea a incheiat cu un studiu 
prea lung de literatură compara
tă. Lucrările sesiunii s-au desfăşurat sub 
conducerea criticilor Mihai Ungheanu şi 
Valentin Silvestru. 

Constantin RADU-MARIA 

• Din lips4 de spaţiu, reda.cţia este 
nevoit4 s4 amine publicarea unora 
dintre cele mai interesante comunic4ri, 
pentru numerele viitoare. 
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Cenac lu l  d rama turg i lor  1121 

S emnată de Vasile BAran şi Şerban 
Creangă (primul - cunoscut publi
cist şi scriitor, al doilea - scena-

rist şi regizor de film), comedia Pata a 
fost prezentată, în Cenaclul dramaturgilor, 
luni, 15 februarie a.c. Foaierul sălii  Ma
jestic devenise neîncăpător la ora cînd 
actorii teatrului Giuleşti (Rosina C ambos, 
Astra Dan, Athena Demetriad, Adriana 
Şchiopu, Jeanine Stavarache, George 
Bănică, Şerban Celea, Constantin Cojo
caru, Sabin Făgărăşanu, Constantin Măru, 
Dumitru Mircea, Gelu Niţu, Radu Pana-

r n lectură: 

,.PATA" 

de 

Vasile Baran 

şi 

Şerban Creangă 

rnarenco, Răzvan Vasilescu) au "declan
şat" lectura textului. 

Discuţiile au fost conduse de criticul 
Radu Popescu, preşedintele Cenaclului.  

PAUL TUTUNGI U  Doresc mai intii să 
salut cu plăcere prezenţa în cenaclu, în 
această seară, a unor importanţi creatori 
din lumea teatrului şi a literaturii româ
ne contemporane. Această prezenţă bă
nuiesc că se datorează şi lui Vasile Bă
ran, care, cum îl ştim cu toţii, este un 
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generos prieten al colegilor lui  de breaslă. 
Ceea ce spunea, la ultima şedinţă de lu
cru, Paul Everac, şi nu cu maliţiozitate -
cii aici nu trebuie adusft numai literatură 
de deosebi tă importanţlt - s-a realizat. 
Tribu tară multor formule care azi au de
venit desuete, această piesă are o idee 
interesantft, de fapt un motiv dramatic 
interesan t . . .  

. . .  Dar este scrisă cu mijloace mai puţin 
îndrăzneţe, sînt reluate neinteresant ele
mente din recuzita antiiluzionistă (actorul 
care-şi dezvăluie secretele profesionale 
omului d i n  stai),  iar ceea ce am putea 
numi conflict se concentrează in cea de-a 
treia parte, prima parte şi a doua a tex
tului constituindu-se în expoziţiuni. Evi
dent, autorii au i gnorat - cu bună-ştiin
ţă sau nu - faptul că in teatru conflic
tul are o natură specială. Astfel, din lec
tu m acestui text avem destule de învă
ţat in ceea ce priveşte măiestria artistică. 
Inţepăturile modeste ale unor c alambu
ruri, unele replici cu sensuri decupate, 
parcă, din alţi autori... absenţa aproape 
,.generală" a caracterelor, vin in contrast 
cu izbu.titul monolog al ţiganulu i poreclit, 
pare-mi-se, Import-export. Pentru a nu ră
mîne o simplă fază de lucru, textul tre
buie reluat �n continuare, cu seriozitatea 
dovedită de autori cu atitea ocazii. 

NATALIA ST ANCU : In ordinea intră
rii în scenă, cea dinUi probă la care se 
supune o piesă este atractivitatea şi vioi
ciunea replici!. Piesa nu a fost bine pusă 
în evidenţă de actori, in prima parte. 
După părerea mea, actualitatea piesei ii 
conferă rezistenţă. Piesa rezistă şi prin 
miza ei : ea vort>e,te despre imixtiunea 
in sfera vieţii intime. Ea vorbe!Jte despre 
o lume pe dos, In care raporturile fireşti 
ajung sl se inverseze. Mi se pare intere
santă, prin efortul de-a proiecta comedia, 
în final, pe un fundal mal dramatic. A
cestea sint calităţi importante llle piesei. Cit 
priv�te personajele, ele se constituie in 
grupuri distincte. Ucenicul - ratsonneur
ul piesei - este interesant prin calita
tea il1lformaţiei. Expresivitatea şarJei, 
modul convingAtor in care se trece de la 
banal la absurd trebuie de asemenea re
marcate. Sigur cA piesa are şi lipsuri. 
Finalul cu fata ucenicului pare lipit şi 
inutil . 

RADU F. ALEXANDRU : Cu siguran
ţă că sint destule al'gumente şi pro. Cred 

cii prezenţa lui  Şerban Creangă pe afi
şul acestei piese este demnă de a fi sa
lutată. Faptul că u n u l  sau două teatre 
şi-au şi manifestat interesul pentru piesa 
aceao;ta dovedeşte cft nu este mai rea 
decît altele, care sint jucate. 

PROF. M ARIANA PETRESCU La a
cest cenaclu ani putut să constat une
ori că teatrul se produce nu numai pe 
podiumul de pe care citesc actorii, ci şi 
în sală. Adunăm aici forţe i mportante 
ale teatrului românesc, ca să ascultăm, 
ce ? O propunere modestă. Sintem cena
clu de lucru, să discutăm piesa, nu să 
venim cu osanalele confecţionate de a
casă. Nu motivele din literatura univer
sală ne interesează aici, ci falsitatea. A
pare raisonneur-ul, care ne solicită ,.un 
ochi deschis asupra realităţii" . Dar un
de-i realitatea ? Construcţia piesei este 
deficitară. şi ar fi putut fi salvată. Mi-a 
plăcut finalul, cu răsturnările lui. Dacă 
ideea piesei ar fi fost [nsoţită de o con
strucţie dramatică pe măsură, textul ar 
fi cîştigat mult. Aşa cum arată acum, a
ceastă piesă n-o pot numi incă o come
die. 

VALENTIN MUNTEANU : Nu este o 
piesă despre ICRAL, este o piesă despre 
cu totul altceva. 

EMILIAN POPESCU : Autorii au avut 
intenţia să facă o caricatură a realităţii, 
şi deci n-ar fi cazul să cerem şi perso
naje pozitive. Piesa are calităţi : vioiciu
nea limbajului, cascadă de panseuri de 
la un capăt la altul al textului. Dar par
eli. această cascadă este chiar prea infla
ţionistA, faţA de motivul central al petei 
din tavan. Nota de pitoresc nu trebuie 
sA lipsească. Pa!'cA ducem dorul de ase
menea personaje. Cred eli. in lucrarea 
propusA cenaclului In această searA, for
ţele artistice puse In acţiune depAşesc 
miza. Ele se complac Intr-un conformism 
lucid. 

PAUL EVERAC : Dacă tovarăşul Tu
tungiu a considerat utilă prezenţa unor 
critici importanţi in această seară, ţin 
aă reamintesc că unii critici importanţi 
sint chiar gazdele. Pină in această seară 
inclusiv, noi nu ne-am asumat cu toţii 
şi rAspunderea calitAţU pieselor ce se ci
tesc aici. Laudele rostite aici, pentru mi
ne, nu inseamnă declt un indemn. 

Mircea RAREŞ 
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Si lv ia 
Dumitrescu-

Tim ică 
la 

60 
de de ' an 1  teatru 

Sub umbroşii castani ai 
parcului Oteteleşanu, un
de Leonard încerca, după 
războiul întregirii, să re
învie gloria operetei, cin
ta "in cor" o fată, care 
atrăgea atenţia prin ex
presivitate. Hazul ei vo
devilesc a plăcut maestru
lui Ion Livescu, care a 
luat-o 'la clasa sa de Con
servator, şi astfel Silvia 
Dumitrescu devine actriţă, 
intr-o generaţie de perso
nalităţi cu roZ istoric In 
teatrul nostru. 

Umorul său scenic a 
fost de la început asimilat 
unui tip de actor cu tra
diţie la noi - actorul jo
vial, "firesc" , cu zestrea de 
cuviinţă a satului de o
bîrşie, cu buna tZi!pozitie 
revărsată in cascadă, şi 
jucatd în toate tonalttdţil.e 
expresiei comice. Este fa
milia scenicd a Mariei Ciu
curescu, a lui Tănase·, a 
Saniei Cluceru . .. 

Victor Ion Popa a adus-o 
la Teatrul Ventura, intr-un 
climat de elevaţie cultura-

lă, Sică Alexandrescu, ln 
Comedia, unde, alături de 
ilustrul ei soţ, G. Timică 
a fost Ziţa într-o primă in: 
ti! ni re cu Caragiale ( 1937). 

Dar marea ei carieră în. 
cepe la Teatrul Naţional 
la chemarea acelui directa; 
numit Zaharia Stancu. Su. 
breta de altădată creează 
memorabil, pe Veta din o 
noapte furtunoasă (foto. 
grafia de sus), roZ ce-o 
aşază alături de vechile in
terprete, Maria Ciucures. 
cu şi Maria FiZotti. Aceas. 
tă actriţd a vervet fruste a 
avut rara inteligenţă să-şi 
pună de acord, prin ani 
rolurile, cu vîrsta reală, sd 
dorească compoziţia, să ne 
dea - inegalabil - perso. 
najul teribil, :specific dra
maturgiei noastre, al "Coa. 
t�ei-mari", al ,,Soacrei", tre
cută, şi ea, vorba lui Tudo. 
ricd Muşatescu, in actul 
dota!. Este spectaculoasa ei 
biruinţă scenică. De la A· 
neta Duduleanti (Gaiţelel, 
la Castope (Dezertorul), 
(stinga, jos), Chiriachita 
(Titanic-Vals) (dreapta, jos) 
Vecina (Domnişoara Nasta: 
sia), neuitînd nici pe Ma
rina din Bădăranii lut Gol
doni, şi pînă la recenta 
Soacră din Micul infern. 
rolurile acestea au dat mă· 
sura unui talent de "ar
tistă a poporului", forma
tă la marea şcoal4 a inter. 
pretării realiste rom4neşti. 

Ionuţ NICULESCU 
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NATIONAl 

L2 ::c: -

Consfătuirea pe ţară 
a teatrelor populare şi muncitoreşti 

L a sfirşi·tul lunii ianuarie, a avut loc, 
la Bucureşti, cons!ăJtuirea teatrelor 
populare şi muncitoreşti. Au par-

ticipat reprezentanţi ai Consilliu:lui Cul 
turii şi Educaţiei Socialiste, indrumători 
artistid, specialişti, oameni de artă, zia
rJşti. 

Prin intreaga lor activitate - prin re
pertoriu, prin nivelul datorat sprijinului 
specilaUşti'lor, prin faptul că au stagiuni 
permanente şi se adresează unui public 
larg, in localLtatea de sed.Ju şi in depla
sare, prJn insuşi regulamentU!l de func
tionare (care impune o serie de obligaţii 
pri'Vind numărul de prem.tere şi de spec
tacole), teatrele populare şi muncito
reşti reprezintă forme superioare de ac
tivitate ale mJşcflrii artistice de amaltari. 
Primele colective teatrale de amatori in
vestirte cu această tiltula'bură au luat fi
inţă in urmă ou aprOB!l)e douăzeci de 
ani ; dar elle s-au dezvoltat cu adevărat 
în cadrul uriaşei manifestări a creativi
tăţii şi posLbllLtăţllor de afirmare a ta
lentelor care este Festlvalu'l naţional 
"C!nlbarea României" .  La cea de-a treia 
ediţie a festiVIalului, statisticile demoo
strează dublarea număruilul. de teatre 
populare şi muncitoreşti (astăzi, peste 
optzeci). AdAugind şi creşterea responsa
bililtăţli acestor colective faţă de eficienţa 
educativă a spectacolelor - concretizată 
intr-o mai judicioasă opţiune repertorla
lă, in funcţie de cerinţele reaie ale pu
blicului, intr-o grijă sporită faţă de ca
litatea montA.Tilor - o mai bună folrillire 
a forţelor artistice existente in fiecare 
coleoti'V, Intensificarea şi diversificarea 
colaborării ou artişti profesionişti, creş
terea prestigiului lor, a.fLrmarea lor tot 
mai energică, ne apar justificate. 

Rt�peT!Joriul abordat de teatllreile popu
lare şi muncitoreşti In uLtima stagiune a 
fOSit deosebit de bo�t şi de variat, cu
prinzind piese de Aurel Bara�. Paul 
Everac, Horia Lovinescu, D.R. Popescu, 
Marin Sorescu, Dan Tărchilă, Teodor Ma
zilu, Ion Băle.şu, Tudor · Popescu, Virgil 
Stoenescu, G heorghe Vlad, I.D. Şerban, 
Aurel Storin, Valentin Munteanu, Geor
ge Genoiu, Dumitru Solomon, Radu F. 
Alexandru, Mihai Is.pirescu, A'drian Dcr 
hotaru. S-au jucat piese inspirate din 

frămîntaJta istorie a poporului nostru, din 
lupta pentru eliberare naţională şi socială, 
din realitatea zilelor noastre, .piese care 
vorbesc despre munca şi eroismul celor 
ce construiesc o nouă viaţă, despre etica 
şi echitatea socialistă, comedii satirice. 
S-au jucat, de asemenea, piese aparţilnind 
unor scriitori neprofesionişti, aceste tea
tre avind un rol precumpănitor în depis
tarea şi promovarea talentelor literare. 
La teatrele ce se exprimă in limbile na
ţionalităţilor conlocuitoare au fost mon
tate, în stagiunea 1980-1981, piese de 
Mehes Gyorgy, Mârton Lily, Gal Peter, 
Komcsik Lajos, Szemler Ferenc, Michael 
Holzinger şi alţii. In sfi.rşit, dra.rnaturgia 
clasică românească şi diramart:urgia din 
perioada interbelică au fost reprezentate 
(prin .piese de CaragLale, Alecsandri, Da
vna, Mihai-l Sorbul, V.l. Popa, TUdor 
Muşa.tescu, Al. Kiriţescu, Mihail Sebas
tian, Mi:rcea Ştefănescu), nu in mAsura 
in care ar fi fost necesar, totuşi prin 
citeVIa spectacole remarcabile. 

Faptul că peste jumătate din premiUe 
etapei republicane a Festivalului naţional 
.,CintaTea României" au fost obţinute de 
teatrele populare şi muncitoreşti consti
tuie, de asemenea, o dova9-ă elocventA a 
activităţii lor. Desigur, aceste succese nu 
pot fi separate de contribuţia unor ar
ti!;ti profesionişti, care au sprijinit ne
mijlocit .reaUzaTea unor spectacole de ·VB-
108/re ; nu întîmplător, ele aparţin unor 
cooective care au reuşit să-şi permanen
tizeze colaborarea cu specialiştii ; la rin
dul lor, aceştia manifestă tact, simţ pe
dagogic, răbdare şi înţelegere a specificu
lui muncii cu amatorii. Amintim, dintre 
aceştia, pe artista emerită Dina Cocea, 
preşedinta A.T,M., pentru fructuoasa 
colaboraJre cu Teatrul popular din Buzău 
(Anchetă asupra unui tinăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Dohotaru), pe Dan 
Radu Ionescu şi pe Horia Ionescu - cu 
Teatrul popular din Lugoj (Un loc pe 
terooă de Mihai Ispirescu), pe D.D. Ne
leanu - cu Teatrul muncitoresc al plat
formei industriale "23 August" , pe Victor 
Mo1dovan - cu Teatrul muncitoresc al 
Combinatului poligrafic "Casa Scinteii",  
pe artistul emerit Constantin Moruzan 
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- cu Teatrul popular din Urziceni, pe 
Gheorghe Miletineanu - cu Teatrul popu
lar din Focşani ele. In stagiunea la care 
ne referim, consemnăm atragerea spr<' 
teatrele populare a unora dintre cei mai 
valoroşi creatori din tînăra generatie de 
regizori Dan Micu, la Teatrul popular 
din Rîmnicu Vîlcea (cu u n  remarcabil  
Lăpuşneanu, pe un text care ii apartine) , 
Tudor Mărăscu, la Teatrul popular din 
Caracal (Ordinatorul de Paul Everac), 
Florin Fătulescu, la Buziaş (Scaunul de 
Tudor Popescu), Mihai Măniuţiu, la Be
clean (Urme pe zăpadă de Paul Everac) 
au adus un suflu nou, tineresc, in co
lectivele respective. O serie de teatre 
populare şi  muncitoreşti au apelat in con
tinuare şi la regizori neprofesionişti ,  unii  
dintre aceştia (Gh. Marinescu, la Rimni
cu-Vilcea, Silvia Ponciu, la Mediaş, Ila
rie Curecheanu, la Suceava etc.) , reuşind 
spectacole de real succes. 

La consfătuLre au fost analizate şi pro
iectele de repertoriu. S-a remarcat, pe 
bună dreptate, că opţiunea repertorială 
nu poate fi improvizată sPO!ltan, ci pre
supune un proces de elaborare, bazat pe 
informaţie, pe studiu competent, ţinînd 
seama de componenţa colectivului de in
terpreţi, de posibilităţile tehlllice, de ce
rintele şi gustul publicului . Un asemenea 
model, bine gindit, echilibl"BBt şi realist 
ni-l oferă Teatrul popuJar din Rtmnicu 
Vilcea, care şi-a propus următoarele mon
tări : Clipa, dramatizare de Virgil Stoe
nescu după .romanul lui Dinu Săraru, 
Muntete de D.R. Popescu, Chem4f'ea de 
Cristian Munteanu, precum şi două ,titluri 
din dramaturgia clasică universală -
Woyz.eck de Georg Biichner şi Trei in
tr-o barcă de Jerome K. Jerome. IatA un 
drum mai puţin bAtAtorit, un mod mal 
original de alcătuire a unui ambiţios pro
iect repertorial. Interesante propuneri 
formulează şi teatrele populare din Lu
goj, Odorheiul Secuiesc etc. Şi in această 
stagiune, cei mai jucaţi autori sint Paul 
Everac (Ordinatorul, Urme pe zăpadă şi 
multe altele), Tudor Popescu (Paradis de 
ocazie, Concurs de frumuseţe), Horia Lo
vinescu (Citadela sfărîmată, Ultima cursă), 
Teodor Mazilu (Somnoroasa aventură, Mo
bilă şi durere), Ion Băieşu, Dan Tărchilă, 
Gheorghe Vlad, Mihai Ispirescu, D. So
lomon, Ştefan Berciu, Virgil Stoenescu 
şi alţii. Mai timidă apare, in continuare, 
abordarea dramaturgie! clasice româneşti 
şi universale. Se joacă spectacole pentru 
tineret şi copii, spectacole de estradă, de 
varietăţi, miniaturl satill'ice şi chiar 
operetă. 

Numeroşi participanţi la cornsfă.tuire 
s-au referit, in cuvintul lor, la stilul de 
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muncii, la metodele penh·u o ma i bunC1 
organi7-are şi func(ionart• a teatre l or popu
lare şi munc i toreşti . Astfel, G heorghe Lu
chescu, directorul Teatrului popu lar d i n  
Lugoj, a vorbit despre experienţa acestui 
valoros colectiv privind alcătuirea reper
toriului,  consultarea publicului,  popul ari
zarea spectacole-lor, deplasările in alte 
localităti ; Ilarie Curecheanu, di rectorul 
Centrului de indrumare a creaţiei popu
lare din Suceava, a expus unele moda
l i tăţi de organizare a muncii t<"atrelor 
populare intr-un judeţ care nu dispune 
de instituţii profesioniste de spectacol ; 
Il ie Nemeş, directorul Teatrului popular 
din Mediaş, s-a ocupat de spectacolele 
destinate copiilor şi tineretului ; Teodor 
Uiuiu, instructor la Centrul de indru
mare din ATad, a abordat tema valorifi
cării folclorului pe scena teatrului popu
lar. Profesori ai Institutului de artă tea
trală şi cinematografică, oameni de cul
tuTă şi artă, ziarişti, activişti culturali 
au participat la discuţii. 

In incheiere a luat cuvintul tovarăşa 
Suzana Gidea, preşedi nta Consiliului Cul
turii şi Educaţiei Socialiste. 

Din concluzii s-a desprins ideea că tea
trele populare şi munci.Jtoreşti işi tnţeJeg 
in tot mai mare măsură rolul de promo
tor al culturii noi, socialiste, aducind in 
scenă luc·rări dramatice valoroase, care, 
prin forţa lor artistică, transmit maselor 
de spectatori mesajul umanist-revoluţio
nar, propriu principiilor societăţii noas
tre. Va trebui sA acordăm, şi in vi itor, 
o susţinută atenţie pieselor .româneşti con
temporane, insph'ate din problematica 
prezentului socialist, precum şi .creaţiei 
autorilor loca:li. Numai printr-o politică 
repertori&lă bine orientată, spectacolele 
vor contribui efec.tiv la educaţia multi
laterală a oamenilor muncii . 

In activitatea organizatorică, alături de 
succese, se fac simţite şi unelle neajun
suri, care ţin mai ales de caracterul ei 
sporadlic, invlormea producindu-se doar 
in preajma concursurilor. Realizarea ne
cesare! continuităţi presupune conlucra
rea cu organele locale, activizarea colec
tivelor de conducere ale teatrelor popu
lare şi muncitoreşti, u n  sprijdn perma
nent din partea centrelor judeţene de 
indrumare a creaţiei, a şcoliiJ.or pQPula.re 
de artă, a teatrelor de stat (acolo unde 
există). Comitetele de cultură şi educaţie 
socialistă judeţene vor trebui să se preo
cupe sistematic de indrumarea teatrelor 
populare şi muncitoreşti, in vederea rea
lizării spectacolelor de cali.tate de care 
depinde prestigiul acestor instituţii, atra
gerea pubHcului - raţiunea ultimă de a 
fi a actului artistic . 

Mihai CRIŞAN 

https://biblioteca-digitala.ro



• La 22 . martie 1832 adormea pentru vecie, 
m casa lul dtn Weimar, Johann Wolfgano von 
Goethe. Sînt de atunci 150 de ani ... 

1 FLORIN 
TORN EA 

Jlla,_fJiltalii la 

GOETHE 
1 Reperele memoriei  

A m învăţat ş i  am i ntonat, copil fiind, 
la şcoală, dulce...amarul cintec al 
răsurii roşii - .,tînără, frumoasă ca 

zorii de zi" - descoperită de un flăcău 
singură şi mindrii., in larg-pustia cup-rin� 
dere a păşunii. Deşi, din numai dGuă re
plici, intilnirea lor, după o repede bucu
rie a privirilor, se desena, chiar dacă apa
rent pastoral, răscGlitor-drarnatică : "Eu 
te frîng, spuse băiatul, răsură, răsură 1 
Ea răspunse : .,eu te-nţep 1 minte-n vect 
ca să mă ţii, 1 asta nu-tt îngădui" . Ges
tul rezolut al .,cruntului" băiat fringînd 
răsura, şi incercarea de a se �păra cu 
ghimpele, slabă şi zadarnică apărare a 
răsurii, ca şi zadarnica ei jale şi lacrimă 
incheie, tot aşa, concentrat, intr-un sin� 
gur vers, dar cu o indoit-tristă semnifi
caţie, drama : .,Nevoită fu să-ndure" .  In 
versul acesta se furişează, in original, ca 
pentru necesităţi prozooice, şi un mărunt 
eben : .,deh, ce să-i faci !" In fond acest 
"deh" nu pt·iveşte atit supunerea in im
prejurarea dată, a celui slab in f�ta celui 
mai îndărătnic şi mai tare, cit, in genere 
conditia celui slab, lipsa vreunei alterna� 
tive la supunere şi renuntare in faţa ad
versităţilor vieţii. Cu atit �ai mult cu 
cit (şi atunci cind) cel slab se află 'a fi 
şi singur. TulburătoruJ refren - la cele 
trei strofe ale dramei - coborindu-şi, de 
la o strofă la alta, tonalitatea, este, in 
această lumină, fir�te, creator de atmo
sferă. Accentul cade pe pustietatea păşu
nu tn care a răsărit şi in care, cu inge
nuitatea lipsei de experienţă, răsura se 
află, la inceputul dramei, stînd sigură 
(şi plină) de sine, pentru a fi apoi frin-

tă şi, în cele din urmă, înfrîntă. Refre
nul este, aşa fiind, in substanţa lui,  şi 
premonitoriu ... 

Cîntam, pe-atunci, copil fi ind, cu fi
rească neînţelegere, acest refren, hrănit 
numai de dureros-obsedanta repetare (de 
patru ori) a numelui florii destinate a fi 
răpusă 

"Roslein, Roslein, Roslein roth 
Roslein auf der Heide • . .  " 
Era, pentru mine, încă, o simplă po

veste cîmpenească, golită - şi din consi
derente didactice (in afara "sălbăticie!" 
băiatului fată de frumuseţile naturii) -
de orice substrat metaforic, necum sim
bolic. Ceva mai tîrziu, aveam singur să 
disting .,poveştii" o latenţă, dincolo de 
anecdotic. Povestea nu-mi mai apărea pur 
cîmpenească, ci străbătută de un fior 
sentimental. Eram în faţa unei poveşti de 
amor. Căreia compozitorul (nu ştiam, şi 
nici nu mi-ar fi spus nimic să ştiu că 
Schubert se aplecase inspirat asupra "cîn
tecului" ) îi imprumutase o curgere ele
giac-nostalgică, de o curăţie şi simplita
te parcă folclorică. Dealtfel, cîntecul ple
ca sigur de la un izvor - de la Herder 
citire - folcloric, şi avea şi continuă să 
aibă ci rculaţia vastă şi frecvenţa necur
mată a u nui produs anonim, popular. Ni

meni nu se întreabă cine 1-a trim is. pri
ma oară, i n  lume. 

Aşa am luat eu cel dintii contact cu 
Goethe. Fără să-1 bănui, fără să fi auzit 

măcar pomenindu-i-se numele (de operă, 
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nici vorbă), dar pătt·unzîndu-mi şi păstrîn
du-mi-se în cuget ca poezie populară, ca 
un cîntec popular. 

Cînd Ienăchiţă Văcărescu mi-a fost pus 
alăturea de Goethe, am întîmpinat pa
ralela cu neîncrezătoare u i mire. Neîndoios, 
puerilă neîncredere. Nu puteam intui ceea 
ce începuse să se demonstreze de către 
harnicii grămătici şi de către migăloşii 
cercetători ai istoriei noastre literare, că 
totul a fost o capcană în care a căzut 
Titu Maiorescu. Acesta, într-o diatribă 
stilistică, atent la "megalografia" lui Va

sile Alexandrescu-Ureche (celebrul "client" 
al Junimii - Vau-Vau) ,  a neglijat cu 
totul să verifice găselniţa - şi gafa -
preopinentului său, privitoare la relaţia 
(original-imitaţie) stabil ită de dînsul intre 
Văcărescu şi Goethe. Se mai demonstra 
apoi că, după mentorul Convorbirilor li
terare, o întreagă pleiadă de universitat·i 
şi, pentru uzul liceelor, de oneşti ucenici 
ai acestora, au difuzat, vreme de ani şi 
ani, in minţile copiilor şcolari, legenda 
"imitaţiei" văcăresciene. Abia intre 1920 
şi 1931 s-a desfăşurat un proces de pu
nere la punct, repaz1atoare, întemeiată şi 
hotărîtoare. * Nu puteam intui toate '1-
cestea în momentul cînd şi mie mi se in� 
culca legenda. Eram însă, pasămite, pe 
atunci, in plină şi pe ascuns lectură extra
şcolară a Suferinţelor lui Werther, tînărul. 
Cum · să recunoşti, in "otrăvitoru�" autor 
al romanului (otrăvi.tor la vîrsta aceea, 
şi pentru ceea ce putea vîrsta aceea să 
reţină), pe un poet ce-şi adăpa inspira
ţia la un izvor din care au ţî.şnit "ana
creontic" (cum se străduia belferul meu 
să-mi transplanteze erudiţie precoce) fi
ravele inceputuri ale limbii noastre po
etice ? 

"Intr-o grădină 1 lîngă-o tulpină 1 zării 
o floare ca o lumină. 1 S-o tai, se strică! 1 
S-o las mi-e frică, 1 că vine altul şt mt-o 
rădică ... " Graţia, tocmai din stingăcie nă
scută, a .,versiunii" lui Ienăchiţă, avea 
să-mi fie peste ani şi ani revelată. In a
fara şcolii şi, parcă, împotriva ei. Dar 
demersul anacreontic al bătrînului stihui
tor care a lăsat urmaşilor lui, drept moş
tenire, "creşterea limbii româneşti şi-a pa
triei cinstire", iar lui Eminescu, sche
ma prozodică - încă frustă, dar lim
pede - a Luceafărului ••, se nimerise 

38 

* Au contribuit la aceasta Gh. Bog
dan-Duică, Se:r:til Puşcariu, 1. E. To
rouţiu. V. îndeosebi lucrarea acestuia, 
publicată întru întîmpinarea centena
rului morţii lui Goethe : Hermann şi 
Dorothea - Ienăchiţă Văcăre.scu -
Pagini din monografia Goethe. Tip. 
Bucovina, 1931. 

• •  Ladislau Galdi, Introducere in is
toria versului românesc, Ed. Minerva, 
Buc., 1971. 

doar s;i aducă - şi să aducă numai 
cu o gingaşă însăilare l irică a marelui 
Goethe. (Aşa mi l -a prezentat, cu doc
torală emfază, catedra.) 

Cu toate că, scrisă pe drumul ce duce 
de la Ilmenau la Weimar, sct;să cu un 
scop precis, pentru a celebra 25 de ani 
de la prima intilnire cu femeia lui, 
Christine Vulpius, Gefunden pare o tir
zie replică la Heidenrosletn, la nefericita 
soartă a răsurii din păşunea pustie. 
Y.'loarea - şi aici frumoasă, dar de o 
rl'llmuseţe nu matutină, ci noctu,mă ("stră
lucind stelar") - se găseşte, de data 
asta, nu pe un tărîm insorit al naturii 
şi văduvit de varietate, ci în sînul bo
gat de �reamăt şi culoa.re al pădurii, un 
de gîndurile se scu.tesc de grij i şi paşii 
te poartă, l·a voia întîmplătoare şi od.Jh
nitoare a ochilor. Aici, floarea şi-a găsi t, 
modestă, fără veleităţi, d.rept mediu de 
viaţă, umbra, şi intră în dialog, nu cu 
o "sălbatică" tinereţe, ca in cintecul rA
surii, ci cu însuşi poetul ( "mergeam prin 
pădure 1 aşa într-o doară"), acesta, stă
pîn pe simţurile sale. E un dialog mişcat 
de o anume senzuală anxietate, dar, in 
substanţă, greu de maturitate şi de-o 
cunoaştere (practică) a vieţii. ImpulsuJ. 
posesiv al bă•rbatului ("voiam s-o frina" ) 
e întîmpinat, acum, fără agresivitatea 
demnă dar neajutorată a răsurii, ci cu 
un argument "isteţ" al umilităţii : "Vrei 
oare cu ofilire 1 să-ţi (răs)plătesc fringe
rea mea ?" Smulsă "cu r4d4cint cu tot" !$1 
răsădită, acasă, in grădină, "la loc lhdş
tit" , floarea crescu invoa.ltă şi prinse p& 
dată ia•r viaţă . . .  

Mai nimic din substanţa dnunatică in
tilnitA in destinul tragic al răsu.ril ; n·lmic 
nici din dilema (,,s-o tai. .. ", "s-o las ... " ) , 
a "versiunii" lui Văcărescu, nici aceasta 
nelipsită de un anume dramatism, prin 
starea deschisă, echivocă, in care preferă 
să rămînă. Un invăluitor aer de tandră şi 
definitivă împăcare sfkşeşte, in schimb, 
aici, în Gefunden, prin a îndepărta din 
cimpul vederii noastre (şi din cimpul in
teresului nostru) protagoniştii "dramei" . In 
locul lor a pus stăpinill"e - nenumită, dar 
il·ezistibilă - viaţa, ideea de viaţă, de ll
firmare a vieţii... 

Glosez, astăzi, pe marginea acestor două 
mici nestemate, aflate totuşi nu la fun
dul imensului tezaur, cît a putut aduna şi 
păstra, spre inepuizabila satisfacţie a po
sterităţii, geniul longeviv al lui Goe�he. 
Nimic, însă, nu e mic şi nu e mare in 
gindirea şi scrisul lui. Intr-o clipă, 
Goethe caută - şi cuprinde - eternita
tea ; în mărginit, nemărginirea ;  in frag
ment, intcegul. Nu e descoperi·rea mea. De 
aceea, oricit de hazardat ar părea - îna
inte de a pătrunde, cu nebănuite riscuri, 
în acest univers oceanic care este Goethe, 
imi cred mai recomandabil să incerc ma
rea cu degetul... 
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Descopăr, in adevăr, in cele două "cin
te<.'e" ale primelor mele contacte (con
t acte de copil) cu el, nu numai cele două 
feţe fundamen tale ale existenţei sale cu 
t�are s-a-ntipărit in imaginaţia noastră : 
aceea a tinereţii in plină desfăşurare, ti
tanică şi demooică, răsturnătoare şi con
structoare de lum i ; şi aceea a senectuţii, 
el in cat·e n-au dispărut disponibilităţile 
"furtunos avintate" (Sturm und Drang), 
dar in care aceste disponibilităţi se ma
nifestă temperate şi inseninate de exerci
ţiul cumpăni rilor, de o înţelegere a polari
tăţilor şi contrariilor, de străduinţa pon
deratoare de a arunca o punte care, dacă 
n u  le-ar putea unifica sau uniformiza, 
oricum să fie in măsură să le armonizeze 
intre ele. Titanul se continuă in olimpian ... 
Cele "dou ă suflete" care se agită in piep
tul lui Faust - unul atras de inaccesibil, 
celălal t acceptind condiţiile imediatului şi 
ale inc1tantei limitări terestre - işi caută, 
in acest răstimp şi profilate pe această 
faţă a vieţii lui, concilierea. Realizez, in 
acel "sălbatic tinăr" din cintecul răsurii, 
pe tfnA.r.uJ însufleţit de isprăvile eroului 
Goetz ; pe tînărul ispitit de forţele cre
atoare, innoitoare, cuceritoare ale lui Pro
meteu, Mahomed, Cezar, pe tinArul Wer
ther, măcinat de problema i·ndividului in 
societate, pînă la soluţia violentA a diso
luţie! de sine ; pe tinăruJ născind, din im
pulsul atoatecunoaşterii şi atoatestăpinidi, 
un înţeles nou - nici pînă azi alterat, ba, 
poate, abia in zilele noastre, mai proaspăt 
decit oricind - ai elanului faustic. Şi 
aflu in "compromisul" tandru al celuilalt 
cintec - al florii din pădull"e şi-al poetu
lui care o răsădeşte in grădină - cumin
ţirea lui Tasso, blinda putere liniştitoare 
de ape a Iphtgentet ; dar şi ceva din in
cheierea in omenesc (chiar dacă ome
nescul este să lnsemne şi orbire şi in
grijol'81re şi moaTte) a marelui periplu 
peste şi impotriva firii, intreprins de 
Faust. .. 

E drept, mi-e greu să adun cele două 
feţe in UIIJ8 singură. Gundolf are, parcă, 
dreptate : "nici un alt personaj din isto
rie n-a supravieţuit ca Goethe in imagi
naţia popoarelor sub aspectul a două 
virste ootal deosebite. Chi•ar cele care au 
stJrăbătut toate vintele vieţii işi con
tinuă existenţa lor simbolică in istorie 
sau in mit, sub un si·ngur aspect, acela 
sub înfăţişarea căruia şi-au implinit ca
podoperele, ori acela sub înfăţişarea că
ruia s-;au arătat pentru ultima oară pri
virii contemporanUor. Cairo! cel Mare, 
Frederic, Michelangelo, Bismarck su
pravieţuiesc esenţialmente ca persoane 
in virstă sau ca bătrîni ; Aldbiade, Hol
dei"Un, Brentano, ca tineri, cu toate că cei 
dintii fuseseră tineri, iar ceilalţi depă
şiseră de mult tinereţea (ca să nu mai 
vorbim de cei pe care nu-i vedem decit 
morţi prematu·r - Alexandru, Rafael, 

Mozart, ori numai in maturitatea lor -
Cezar, Shakespeare, Beethoven). Dar, 
vorbind de Goethe, te gîndeşti fie la cel 
tînăr, fie l a  cel bătrîn - cum s-ar zice, 
la două fiinţe diferite ... " • n  

Atit doar că nu e vorba de feţele -
de faţa - omului, ci de feţele - de 
faţa - artistului, a creaţiei lui. Şi, sub 
raportul acesta, există - dincoace de 
virste şi de circumstanţele virstelor - o 
seamă de motive, de obsesii lexicale, de 
cuvinte-pilot, germinative de tîlc (Kern
worter), interogaţii, care circulă radiant 
sau subteran prin mai toate etapele vie
ţii, prin mai toate scrierile şi conversa
tiile lui Goethe (cu cîtă fidelitate, chiar 
aproximativă, au putut fi acestea reti
nute de un Eckennann, Friedrich Jakob 
Soret ş.a.), şi care, mai toate, par a-şi da 
o intilnire culminantă şi a-şi atinge li
manul in Faust. Citeva - esenţiale -
am crezut că le pot dibui (chiar dacă 
numai sfios inginate) in aceste giuvae
ruri (al răsurii din păşune şi al florii ră
sădite). Am făcut în trecere fugară, mai 
sus, pomenire despre unele dintre ele : 
motivul luminii (şi al umbrei), motivul 
singurătăţii şi al resemnării, al domina
ţiei şi renunţării, al împăcării şi regăsi
rii cu sine. Peste toate acestea însă, se 
boltesc, decorativ dar nu numai, dina
mizator dar nu numai, concluziv dar nu 
numai : natura (şi dialogul cu natura), 
dragostea (dragostea de dragoste în dra
gostea de frumos = de femeie), viaţa şi 
moartea, moartea şi viaţa ... 

Şi dacă aş încheia acum, pedalind pe 
aspectul teatral (la substanţa dramatică 
am făcut mai sus o uşoară aluzie), pe 
climatul şi pe scenica deschidere care le 
încadrează, pe linia şi mobilitatea spec
tacologică sub auspiciile cărora (•recla
mind receptarea obiectiv-observatoare a 
privitorului) se desfăşoară (totuşi, parti
cipativ, scăldat esenţi3ll în ape lirice) 
fabula ceior două cîntece ; şi dacă toate 
aeestea le-aş .raporta la vastitatea "con
tinentului" Goethe, descoperindu-le şi 
aici - şi pretutindeni intre graniţele lui 
- ca pe nişte imanenţe şi permanente 
a.le gîndirii, expansivităţii şi prodigalităţii 
lui creatoare. îmi pare că m-aş putea in
l'Umeta să văd, măcar în eboşă, din nu
mai aceste două "pasionate bîiguieii" (cum 
îşi numeşte Goethe însuşi, cu perfid
dulce maliţie autocritică, "Cîntecele" lui. 
împrăştiate în timp şi spaţiu, apoi, de 
el selecţionate şi colecţionate în volum) ,  
conturul chipului său unic, c e  ni se ara
tă, în atitea chipuri, sub biciul vremilor 
ce i-au bintuit secolul şi pe treptele vtr
stelor pe care le-a suit devenind. E chi
pul neliniştit de contrarii, năzuind spre 
"calmul final" (endliche Ruhe) al unor 
mereu am�Ill8te sinteze ... 

. . .  Fr. Gundolf, Goethe, vol. II. 
Ed. Grasset-Paris. 
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Să începem prin a arunca o privire în urmă, către lunile care au trecut, şi 
care, laolaltă, alcătuiesc prima jumătate a stagiunii. Activitatea teatrelor noastre a 
continuat peste vară, astfel că s-a putut vorbi de o "stagiune non-stop" , deschiderea 
actualului sezon teatral fiind, de fapt, mai mult convenţională. Cele dintii premiere 
ale toamnei au fost, ca şi în alţi ani, ultimele premiere ale stagiunii anterioare, 
păstrate la cămară. Că s-a asigurat mai mult decit o "stagiune de vară" pentru 
marele public, e foarte bine. Că s-a produs o oarecare confuzie în aprecierea ideii 
de continuitate a activităţii teatrale, e mai puţin bine. Stagiunea este, prin tradiţie, 
modalitatea proprie de existenţă a activităţii teatrelor, stagiunea are un început şi 
un -sfîrşit, are momentul ei de vîrf, are pulsul ei, şi nu trebuie să scăpăm din ve
dere eventualele consecinţe nefaste ale ignorării, voite sau nu, a acestor repere atît 
de utile. 

Poate că o urmare a nedelimitării precise a stagiunii, adevărat plan de pro
ducţie pe durata unui an, a fost şi perioada de cădere, de dereglare a ritmului pre
mierelor în ultimele trei-patru luni, consemnată de noi în prefeţele (la rubrica 
cronicii dramatice) anterioare ale revistei. Există, desigur, şi alte cauze, printre 
care, cu siguranţă, reorganizarea din mers a atelierelor de producţie ale teatrelor, 
cauze de care, în aprecierea activităţii teatrelor, sîntem datori să ţinem seama. 

Cert este că am păşit in partea a doua a stagiunii intr-o atmosferă de revigo
rare a intregii activităţi teatrale. A sporit numărul premierelor, se constată o mai 
sporită exigenţă în alegerea pieselor, se semnalează spectacole de calitate nu numai 
in teatrele importante, ci şi în cele cu forte artistice mai modeste. Timpul nu ne-a 
îngăduit să consemnăm toate premierele care au avut loc. Le vom aminti, totuşi, 
pentru a întregi tabloul vietii teatrale a lunii februarie. Teatrul "Bulandra" pre
zintă două spectacole legate intre ele prin numele lui Moliere : Cabala biigoţilor 
de Mihail Bulgakov şi Tartuffe. Teatrul "Nottara" a prezentat Copill soarelui de 
Maxim Gorki, Teatrul Mic, Doi pe un balansoar de William Gibson, Teatrul Evre
iesc de Stat, Somnoroasa aventură de Teodor Mazilu. Iată, numai în Capitală, un 
număr satisfăcător de premiere, cu piese, cum se poate vedea, valoroase. In restul 
ţării. de asemenea, initiative curajoase, ambiţioase. Secţia rom4nă a Teatrului de 
Nord din Satu Mare a reprezentat Există nervi de Marin Sorescu. Tot Sof'escu, si 
la Teatrul Dramatic din Baia Mare : Matca, fn regia unuia dintre cei mai promttii
tori regizori ai generaţiei sale, Radu Dinulescu. Teatrul Municipal .,Marta Filotti" 
din Brăila a prezentat în premieră pe ţară Mingiierea de Theodor Mănescu, în re
gia lui Constantin Codrescu. La Braşov, o altă premieră pe ţară, cu piesa Paiele ei 
măgarii de Gheorghe Vlad, ca şi la Baia Maf'e, unde se joacă Logodnicul american 
de Mircea Maf'ian. AUe titluri menite să stîrnească interes : Muştele de J. P. Sartre 
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, în regia ... criticului Laurenţiu Ulici ; Hop, 
signor ' de Michel de Ghelderode, la Teatrul Dramatic din Constanta ; Velazquez de 
Buero Vallejo. la Teatrul Naţional din Timişoara, în regia lui Ioan Ieremia ; în 
sfîrşit, Măsură pentru măsură de Shakespeare, la Teatrul ,.A. Davila" din Piteşti, 
în regia lui Mihai Lungeanu, şi Pălăria florentină de Labtche, la Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca, în regia lui Harag Gy6rgy. Enumerarea titlurilor premie
relor care au avut loc în ultima vreme arată limpede ct! revirimentul aşteptat s-a 
declansat. Avem temei să credem că partea a doua a st4giunii va readuce mişcarea 
noastră teatrală la nivelul pe care-l dorim, şi de care ea este pe de-a-ntregul 
capabilă. 
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PREMIERE ABSOLUTE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

ÎNTRE ETilJE 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : 3 Ianuarie 1982. 
Regla : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : TATIANA MANOLESCU
ULEU. 

Distribuţia : LUMINITA BLA
NARU (Andreea) ; DAN SANDU
LESCU (Dan1el) ; DAN DOBRE 
(Regizorul) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Spectatoarea) ; VIRGINIA 
ITTA MARCU (Doamna Trifoi) ; 
PAULA IONESCU (Vladimir) ; 
COSTACHE BABII (Teodorescu) ; 
MIRCEA ANDREESCU (Aibu) ; 
NICOLAE C. NICOLAE (Didirlat). 

"Mergan la teatru să vedem realitatea, 
sau să ne refugiem de ea ? Are teatrul 
puterea de a schimba lwnea, caracterele, 
destinele, de a indrepta viciile, sau nu 
are nici o putere ?" - întreabă (şi se in
treabă) Dumitru Solomon, intr-un articol 
din caietul-program menit să prefaţeze 
spectacolul braşovean cu piesa Intre eta
je, sintetizind astfel unele dintre temele 

principale ale acestei "autoparodii" Dar, 
spre deosebire de alte scrieri ale sale -
parabolele filozofice Socrate, Platon, Dio
gene ciinele, comediile Fata morgana, 
Mizantropul domnului Moliere -, in care 
întrebările şi dilemele poartă în sine ori 
subînţeleg un răspuns, în Intre etaje esen
ţial este tocmai faptul că acestea sînt lan
sate în evantai, spectatorul fiind lăsat să 
se orienteze singur şi să-şi construia.<;că 
propria sa interpretare. 

In pofida aparenţelor ei de joc teatral 
deconectant, piesa işi atrage spectatorii 
către o relativ greu accesibilă zonă a cu 
noaşterii : raportul dintre viaţă şi artă, 
dintre adevărul lumii reale şi adevărul 
creaţiei artistice. Metafora celor trei 
"ebaje" (realitatea trăită, realitatea scrisă 
şi realitatea retrăită pe scenă), precum şi 
sugestia interferenţei planurilor, pe par
cursul circulaţiei dintre .,paliere", deschid 
o perspectivă neaşteptată asupra condiţiei 
artistului. Dumitru Solomon nu intenţio
nează să pună aici cutremurătoare probleme 
de conştiinţă ; el pirandellizează cu graţie 
şi dezinvoltură, la hotarul dintre piesa sa 
şi piesa din piesă, făcînd amabil schimb 
de măşti cu personajul central un actor 
pus să joace rolul unui dramaturg în pa
nă de insptraţie, mereu deranjat de nişte 
nepoftiţi, de fapt, la rîndul lor, actori 
distribuiţi în ro1uri·le pe care tocmai le 
joacă (sau le trăiesc ?). Textul, subtextul, 
supratextul, contextul piesei lui Solomon 
se intersectează cu textul, subtextul etc., 
piesei actorului-drramaturg şi fuzionează 
cu textul, subtextul... regizorului, actori
lor, spectatorilor. Ale cărui regizor, ale 

Luminlţa Bllnaro 
şi Dan Slndulescu 
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cămr actori ? Ale celor care sint în pie.�ă. 
sau ale celor ca·re o joacă in faţa noastră? 
Ar fi fost loc, într-un asemenea sistem 
de referinţă, şi pentru un pic de nelinişte 
- bineinţeles, de natură pur intelectuală. 
D.  Solomon nu cedează acestei ispite. E 
dreptul lui .  . .  

Abilă, surprinzătoare, ingenioasă, aceas
tă construcţie dramatică "neortodoxă" ser
veşte perfect înlănţui rea de idei, în care 
autorul introduce, deliberat, prin anume 
îmbinări de structuri neascmănătom·e, po
sibilitatea unor interpretări aleatorii .  Dez
ghiocarea straturilor de real şi ficţiune, 
ce se suprapun faptului brut, nu rămîne 
însă un gratuit exerciţiu de inteligenţă ;. 
adevărul, iluzia, falsa aparenţă, mistifica
rea, ficţiunea literară şi ,.masca" se intil
nesc şi se despart potrivit propriei lor 
dialectici, lege fundamentală pe tărîmul 
unde se oficiază misterul oricărei creaţii 
- în speţă, misterul teatrului. 

Dumitru Solomon n u  a dus, în toate 
cazurile, pînă la ultimele consecinţe, pro
priile sale argumente, lăsînd nefinalizate 
unele idei abia enunţate ; cîteodată a în
găduit schemei comice (de situaţie, de 
comportament), cu primejdioasa ei forţă 
de inerţie, să se infi.ltreze in ţesutul fra
gil. Dar, aşa cum este, pestriţă, întorto
cheată, cu situaţii amuzante şi cu perso
naje pitoreşti, cu dialogul ei spiritual, 
pledoaria sa pentru teatru, "fără de care 
lumea ar fi rece şi stinsă ca o casă fără 
nici o oglindă" , oferă fanteziei creatorilor 
de spectacole un teren extrem de fertil. 

Regizorul Mircea Marin a utilizat con
vingător posibilităţile colectivului braşo
vean, pentru a înlesni receptarea piesei. 
In decorul aerat, foarte simplu şi sugestiv, 
al Tatianei Manolescu-Uleu (o scară, în 
spkală, in mijlocul scenei, cu indicaţia "nu 
duce în pod" , un pamvan transparent, în 
fundal, cadrul unei uşi), regizorul a or
ganizat alternanta planl.Jirilor, găsind rit
mul propriu fiecărui ,,etaj" şi ştiind să 
sublinieze melodia interioară a fiecărui 
dialog, punind accentele de ironie sau de 
gravitate necesare. Problema piesei - po
livalenţa înţelesurilor, ambiguitatea - a 
fost descifrată de Mircea Marin, in apa
renţă, "fără probleme" .  Condusă cu sigu
ranţă profesională, complicata şi  înşelătoa-

rea ac(.iune s-a li mpezit, fără a-şi pierde 
aum de mister şi sen7.aţional . Totuşi, in 
dorinta de a fi cit mai expl icit, regizo
rul a pedalat uneori prea insistent (ca şi 
autorul, dealtfel) pe didacticism, orches
trind cam ostentativ jocul alternanţelor -
ceea ce intrentpe seria sugestii lor conce
pute de autor spre a dezvolta o "reacţie 
în lan ţ" .  

Povara cea mai însemnată, în ce pri
veşte fructi ficarea investitiilor de subti
litate, revine, bineînţeles, protagonistului, 
Daniel. Integrîndu-se corect în tonalitatea 
generală cerută de text, Dan Săndulescu a 
sugerat multiplele faţete ale personajului. 
Sinceritatea şi spontaneitatea actorului nu 
sînt insă suficiente pentru a realiza zba
terea între ceea ce îi este bine cunoscut 
din realitate şi ceea ce ii este străin in 
ficţiu ne. Un dram de cutezanţă spirituală 
in plus, un accent de ironie, dar şi de 
autoironie ar fi fost necesare pentru a se 
înscrie în orizontul acestui rol. 

Spectacolul braşovean se reazemă in pri
mul rind pe expresivi tatea a doi actori 
consacraţi deopotrivă in comedie şi in 
dt·amă : Costache Babii şi Mircea Andre
escu. Personajele interpretate de ei, epis
temologul Teodorescu şi creatorul maşinii 
de nivelat totul, Albu, au relief şi stră
lucire, un grăunte de cruzime, sint reali
zate cu exemplară forţă satirică ; iar dia
logul lor este un moment antologic. Foarte 
bun a fost şi Nicolae C. Nicolae, in pri
mitivul şi răzbunătorul Dădîrlat ; de o 
mare forţă vitală, actorul a reuşLt să ridi
ce la rang de simbol un individ amoral, 
convLns că poate cumpăra orice conştiinţă. 

Am reţinut fineţea interpretării date, de 
către Pauia Ionescu, poetei Vladimir. Cu 
emoţie reţinută, a înfăţişat Luminiţa Blă
naa'U fluctuaţiile sentimentale ale And·reei. 
Din nou, Virginia Itta Marcu aduce in 
scenă dovada virtuozităţii profesionale, ro
lul agresivei Doamne Trifoi prilejuindu-l 
o creaţie excelentă. Promptitudinea şi a
plombul 'Mariei Ruxandra Dobre (in ro
lul Spectatoa.Tei) au făcut deiiciul publi
cului ; de asemenea, şi răbufnirile de ciu
dă al'e Regizorului, interpretat cu efecte 
comice sigure de Dan Dobre. 

Valeria DUCEA 

telex-, , teatrul� �.telex-, ,teatrul��•telex-" teatrul�� 

Criticul de teatru Mar
gareta Bărbuţă, colabora
toarea noastră şi neobo�ttă 
activistă pe tărîmul artei, 
a împlinit şaizeci de ani. 
li urăm din toată inima 
"La mulţi ani" , şi multă 
putere de muncă ! • 
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Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi a e
fectuat, în ultima săptă
mînă a lunii februarie, un 
amplu turneu in Capitală, 
prezentînd nu mai puţin de 
opt spectacole din reperto
riul său curent. Turneul, 

bine organizat şi populart
zat pe măsura importanţei 
lut, arată că la Iaşi se 
munceşte cu spor. Vom re
veni pe larg, in numărul 
viitor al revistei noastre, 
asupra acestei prestigioase 
acţiuni. • 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

ZI DARUL 
de Dan Tan:Li la 

Data premierei : 4 februarie 1982. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra

fia : VICTOR CREŢULESCU. 
Distribuţia : GEORGE SERBINA 

(Zidarul) : DAN ANDREI BUBU
LICI (Neagoe) ; IOANA CI'ITA 
BACIU (Desplna) ; CARMEN MA
RJA STRUJAC (Ruxandra) ; A
LEXANDRU 'NAsTASE (Vornlcul) ; 
AURELIAN GEORGESCU (Primul 
sfetnic) : ROMEO POP (Al doilea 
sfetnic). 

In alte roluri : GABRIELA RE
DER, LILIANA HODOROGEA, MA
RIANA COSTIN. 

Teatrul Dramatic din Galaţi a montat 
cel dintii dintre toate teatrele ţării Zi� 
darul de Dan TârchilA. 

' 

Conducerea instituţiei şi indeosebi di
rectorul Mihai Mihail merită pentru a
ceastă iniţiativă toate elogiile. 

Dar prioritatea se cuvenea onoratA şi 
din punct de vedere spectacular, fiindcă 
despre calitatea textului - de la apari
ţia lui in Editura Eminescu şi pînă astăzi 
- pene autorizate s-au grăbit să-i afir
me valoarea. 

Odată cu ZidaruZ, Dan TărchHă a adău
gat o nouă piesă la seria celor istorice 
pe care le-a scris. 

Nu se recunoallte, indeobşte, cu destulă 
convingere, rolul acestui scriitor in re
naşterea teatrului de gen. După Vlaicu
Vodă şi Apus de soare, considerăm că Io, 
Mircea-Voievod a marcat un moment în 
teatrul nostru istoric. Desprindem aceas
tă piesă din opera scriitorului şi din mo
tive de preferinţe personale, aşa cum 
i-am alătura Moartea lui Vlad Ţepeş, 
datorată aceleiaşi semnături. 

Odată cu Zidarul, însă, Dan Tărchilă 
a ales cel mai solicitat episod al legen
dei noastre istorice. Piesa tratează, intr
adevăr, despre meşterul Manole, erou pe 
care, in diverse modalităţi, 1-au evocat 
în teatru, inaintea sa, printre alţii, Vic
tor Eftimiu, Lucian Blaga, N. Iorga şi, 

Ioana Cltta Baclu ,1 George Ser
blna 

mai aproape de noi, Paul Everac şi Horia 
Lovinescu. 

Nu era uşor, in asemenea condiţii, să 
se evite drumurile bătute. Dar autorul 
nostru, in aşa măsură le-a evitat, încît 
putem afirma fără urmă de indoialA că 
Meşterul Manole al  lui Dan Tărchilă nu 
datorează nimic realizărilor anterioare. 
Dramaturgul îşi consideră textul alcătuit 
din unsprezece variaţiuni dramatice pe 
această temă, variaţiuni care privesc, 
toate, destinul personajului principal după 
înălţarea catedralei, după consumarea sa
crificiului. 

A fost zidită o femeie ? A fost zidit 
doar un vis ? 

Nedumerirea il frămîntă în primul rînd 
pe Neagoe. El vrea să afle cu orice preţ 
adevărul, dîndu-şi seama de răspunderea 
sa, solidară cu a zidarilor - în ipoteza 
că s-a consumat u n  sacrificiu omenesc. 

Adevărul se dezvăluie treptat din cău
tări şi din mărturisiri, din scormonirea 
amintirilor refulate, în aşa fel încît să 
urmărim cu sufletul la gură această dez
batere, care - filozofică, estetică - nu 
încetează o clipă de a fi dramatică. 

Preocuparea scriitorului de a comunica, 
prin mijloacele teatrului, adevărul, află 
în zbuciumul lui Neagoe expresia sa cea 
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mai ardenlă. Deşi cunoaştem l egenda, 
deşi conflictul, în măsura în care este 
conflict,  rămîne interior şi abstract, D an  
T[u-chilă descoperă ,.misterul clarităţii" . 

Pînă la urmă, sacrificiul vieţii, crud şi 
barbar, este inlocuit de jertfirea unui 
vis. In orice operă se află zidit un vis, 
iar după sacrificarea acestuia, artistul a
devărat pleacă spre noi jertfe - spune, 
in esenţă, Dan Tărchi lă. 

Meşterul Manole nu este doar un caz 
individual ; toţi cei ,.zece meşteri mari" 
sînt înfăţişări diverse ale aceluiaşi at·tist, 
torturat de ideea creaţiei. Pe toţi îi chea
mă Manole, pe toţi ii frămîntă aspiratia 
invincibilă spre realizarea frumosului. 
Nu-i deosebeşte decît aspectul exterior ; 
toţi sint gata să-şi zidească tot ce au 
mai drag - adică visul - pentru izbin
da creaţiei. 

Este, într-un fel, o democratizare o 
laicizare a credinţei în realizarea o�rei 
prin sacrificiu. Nu e vorba însă, in aceas
tă perspectivă, decit de psihologia crea
torului ; şi, in acest sens, pur intenţiona!, 
punctul de vedere axiologic ocupă al 
doilea plan. Piesa, bogată ca substanţă 
şi ca sugestii, ar merita, desigur, o ana
liză mai amănunţită. Să ne oprim insă, 
deocamdată, la spectacol. 

Autorul, şi deci răspunzătorul acestui 
spectacol, este tînărul regizor Dan Stoi
ca. De aceea, printre altele, lui trebuie 
să-i reproşăm "luminile" care, de-a lun
gul întregului spectacol, au izbutit să 
menţină in penumbră, dacă nu în întu
neric, figurile interpreţilor. Aceasta, in 
paguba jocurilor de expresie, care ar fi 
contribuit, desigur, la comunicarea in 
public a unui text dificil. Nici scenogra
fia lui Victor Creţulescu, frumoasă in 
sine, nu a fost, pentru mişcarea actori
lor, comodă. Cei din sală urmăreau cu 
sufletul la gură deplasările interpreţilor 
pe scenă, deplasări care, în fiecare clipă, 
riscau să dărîme un decor sau să prăbu
şească un om. 

Spectacolul a fost, pe de altă parte, 
conceput sub semnul unei uniformităţi 
care falsifică latenţele textului. 

Cele trei serii de personaje (familia 
domnitoare, curtenii, zidarii) nu se disting 
esenţial nici prin costume, nici prin com
portament. Dan Bubulici lasă chiar im
presia că se strădu:e să nu fie personajul 
pe care e chemat să-I interpreteze, Nea
goe al său, lung de la pornire, nu a fost 
nici o singură clipă înalt. Deşi voievod, 
nu depăşeşte nivelul familiarităţii vul
gare, după cum, in ciuda zbuciumului 

4 4  

exterior, nu izbuteşte să transmită chinul 
dinăuntru. 

Singură d i n  lot spectacolul, Ioana Cilta 
Baciu (in Despina) are ţinută, dovedind 
prin cuvint şi prin atitudine că ar fi 
putut oricind figura într-o montare şi o 
distribuţie de calitate. 

Carmen Maria Strujac, actriţă tal enta
tă, dealtfel, apare mai curind ca o de
zechilibrată simulînd pe domniţa, decît 
ca o d<;>mniţă lipsită de cumpănire, cum 
o donse autorul. Curtenii (Alexandru 
Năstase, Aurelian Georgescu, Romeo Pop) 
nu-şi dau osteneala să fie curteni, re
uşind în schimb, pe un plan inferior, să 
fie indistincţi. Convet·saţiile lor cu Nea
goe, pe prispă, au un iz de odihnă in 
pauza din timpul lucrului. 

Cît priveşte pe George Serbina, meşte
rul Manole în cele zece ale sale înfăţi 
şări, trebuie să-i reproşărn în primul rînd 
lipsa de personalitate scenică, o persona
litate care ar fi dat rolului relieful ne
cesar. Textul cuprinde indicaţii distinc
tive pentru fiecare apariţie a eroului ; 
vestimentar cel puţin, nu trebuia să se 
creeze, de la primele cuvinte, confuzie. 
Menţinrîndu-se la o egală lipsă de strălu
cire, interpretul coboară nivelul proble
mei, fără să o limpezească. Publicul ră
mîne astfel cu impresia că nu Manole 
are rolul principail. Toate acestea, deşi 
actorul George Serbina nu ni s-a părut 
lipsit de însuşiri. Aşa după cum nu ne 
indoim că, mai bine şi mai clar orientat, 
regizorul Dan Stoica ar da, in spectacole 
viitoare, mai bune rezultate. De aceea 
nici nu insistăm asupra defectelor dato� 
rate liJ.)5ei de experienţă, şi care, cu tim
pul, se vor corecta de la sine. In schimb, 
nu vom stărui niciodată de ajuns asu
pra unei anumite dezinvolturi faţă de un 
text de valoare incontestabilă, text care 
merita, desigur, acel respect elementar 
cu ajutorul căruia se poate stabili co
municarea concepţiei şi a emoţiei dra
matice. 

Dan Stoica a tăiat mult din text, a 
trecut destule replici din rolul lui Neagoe 
în rolurile slujitorilor, mutilind astfel 
imaginea pe care piesa ne-o lăsase la 
lectură. Fiindcă noi continuăm să credem 
că teatrul veritabil se naşte odată cu 
respectul textului şi moare, in spectacol 
nesemnificativ, odată cu aplauzele celui 
mai obtuz spectator. 

Avem impresia că Dan Stoica ar putea 
face teatru de calitate, dacă ar renunţa 
să falsifice, pe scenă, piesele scrise de 
alţii şi încredinţate lui, cu bunăcredinţă. 

N. CARANDINO 
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TEATRUL MUNICIPAL 
"MARIA FIL01'TI" DIN BRAILA 

MINGiiEREil 
de TLeodor Maaescu 

Data premierei : 21 februarie 1982. 
Regla : CONSTANTIN CODRES

CU. Decorurlle : BOB NICULESCU. 
Distribuţia : GHEORGHE MOL

DOVAN (Stanlslav) ; ADRIAN MA
ZARACHE (Medltatorul) ; TEODO
RA MAREŞ (Stela) ; ADRIAN NAs
TASE (Petru) ; BUJOR MACRIN 
(Paul) ; I LDY CODRESCU (Clau
dia) ; MIHAI STOICESCU (Calis
trat). 

Acest text, scris şi publicat la sfîrşitul 
.deceniului trecut, se integrează acelei ca
tegorii de piese destinate de autor a evi
-denţia şi analiza, intr-o structură politică 
nouă, cazuri de atitudine şi opţiune po
litică petrecute în perioada "ante" şi ime
-diat "post" -belică, ilustrate pînă acum de 
Casa de mode şi Un proces inchis. Ca
zuri de obicei destul de confuze, ca şi 
epocoa la care se referă, nu prea uşor de 
dezlegat şi tranşat aşa cum ne-a obişnuit 
istoria, cu o tentă cam sumbrâ in gene
ral, şi pe muchia de cuţit a "inumanu
lui" , care se relevă acum în conştiinţa 
unor personaje impl icate, tocmai cu ne
liniştea şi nevoia de desluşire .,umanâ" 
pe care perspectiva anilor scurşi o impun, 
o forţează, o insinuează. Ecouri de obi
cei tulburi ale unor fapte din umbră, din 
trecut, imposibil de luminat cu un Casei
col care să le dea astâzi protagoniştilor 
clarificare şi absolvi.re in conştiinţă. Stig
mat care pricinuieşte o zbatere tardivă 

inevitabilă, dar ineficientă astăzi, puter
nic marcat in existenţa eroilor, asupra 
cărora acţionează cu o forţă persuasivă 
şi distructivă, iar asupra conştiinţei noas
tre de spectatori, cu o sugestie de aver
tisment faţă de consecinţele unei impli
cări fanatice în acte de sorginte străină 
de umanul din om (care n-au încetat să 
se tot petreacă pe mapamond, de la al 
doilea război mondial incoace) . 

Faţă de celelalte două piese pomenite, 
Mîngîierea are o compoziţie dramatică 
mai împlinită, mai insinuantă, pe un ritm 
analitic vădit revelator, ca o coborîre in 
conştiinţă, pînă in straturi mai puţin vi
zibile şi mai greu de descifrat. Eroii sînt 
Stanislav, un regizor de teatru, Paul, un 
actual conducător de şantier, Calistrat, 
personaj straniu, ca şi biografia pe care 
şi-o scrie cu o minciună asumată ; im
prejurarea in care au fost implicaţi, pro
babil prin 1947-1948, are o desfăşurare 
cinematografică - o scurtă secvenţă, de 
cîteva secunde doar, pe care simţi ne
voia s-o revezi, din unghiuri diferite, 
pentru că imaginea se insinuează din 
unghiuri diferite în conştiinţa eroilor, şi 
nu degeaba principalul implicat e tocmai 
regizorul. Mai sint marcaţi de consecin
ţele întîmplării Claudia, personaj emanind 
o anumită fascinaţie a sustragerii din 
real, şi Petru, fiul ei, asupra căruia 
stigmatul poveştii lasă o amprentă 
de incomodă m aturizare. Medita
torul, e .,consilierul juridic" şi mai cu 
seamă raisonneur-ul piesei, cel ce încear
că să desluşească, pentru noi, un fir şi o 
semnificaţie. Fondul dramatic e destul de 
dens, coborîrea in "straturi" tot mai a
scunse, făcută cu abilitate, pină la un 
punct, de unde se simte i mperios necesi
tatea dezvăluirii şi a unui strat de esenţă 
şi de esenţializare, in faţa căruia autorul 
se opreşte, socotind, pe bună dreptate, că 
ne-a dat destul, dar nu prea drept, că 
ne-a dat totul. Mai era o zonă, în adînc, 
care ne-ar fi oferit revelaţii, poate chiar 
şi relationări mai neaşteptate, pe care 

Bujor Macrin şi Gheor
ghe Moldovan 
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dramaturgul n-o mai cercetează, din pă
cate, stăruind mai mult pe elemente de 
cadru exterior sau compoziţional incerte, 
nu indeajuns explicate şi necesare, care 
vin cu o notă de senzaţional, dacă se 
poate spune aşa, dar n-o susţin (ce e cu 
scenariul scris pentru Stanislav ? in ce 
realitate vine Claudia, după dispariţia ei 
misterioasă de la o repetiţie ? ce-l im
plică pe Paul, dacă n-a fost cu adevărat 
"acolo" ?) . De notat că Theodor Mănescu 
e, deocamdată, singurul care s-a ocupat, 
în dramaturgia noastră, de acest motiv 
dramatic, şi colocviul propus in aceste 
piese, dacă mai are pe undeva zone tul
buri, are, în plus, o rezonanţă tulbură
toare privind actele cu semnificaţie po
litică. 

Mutînd prima parte a ultimului tablou 
în deschiderea piesei, pe care o încadrea
ză astfel între două coperţi, regizorul 
Constantin Codrescu dă un accent medi
tativ mai clar şi mai pronunţat specta
colului, prin eroii care încearcă o deslu
şire obiectivă a lucrurilor, Petru şi Me
ditatorul. Acţiunea se desfăşoară cu con
centrare elaborată, pe nuanţe meticulos 
studiate, cu accent pe gravitate, intr-un 
mod ordonat şi intr-un climat de profe
sionalism m eritoriu pentru colectivul bră
ilean. Tonalitatea de clar-obscur şi in
treaga încadrare plastică, a scenografu
lui Bob Niculescu, susţin spectaculos nota 
de straniu şi de teatralitate. Pilonii de 
ţinută şi de atmosferă sint evoluţiile lui 
Gheorghe Moldovan (Stanislav), Adrian 
Mazarache (Meditatorul) şi lldy Codrescu 
(Claudia), cărora li se raliază, în linia 
generală de joc, Adrian Năstase (Petru), 
Bujor Macrin (Paul), Mihai Stoicescu (Ca
listrat) ; şi C'l"ed că şi Teodora Mareş (Ste
la), care stă mai mult prin culise, fără 
voia ei. Cind ordonarea devine uniformi
zatoare, se aşterne monotonia, pentru a 
cărei prezenţă ne împărţim echitabil re
proşurile între cei trei factori implicaţi. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

LOGODNICUL 
llMERICilN 

de Mircea Marian 

Data premierei : 1 8  februarie 
1982. 

Regla : MARIUS POPESCU. Sce
nografia : ION BADILA. 

Distribuţia : ECATERINA SAN
DU (Cecllla) ; VIRGIL FATU (TA
cblţA) ; NICOLETA BUICA (Dorls) ; 
ADRIAN RATOI (Horaţlu) ; TOEA 
RADIU (Mibal) ; TZENKA VEL
CEVA BINDER (Odavla) ; MARI
ETA GASPAR DEMETER (VIv'l) ; 
CORNEL MITITELU (Dudu) ; TEO
FIL TURTURICA (Jobnson-senlor) ; 
ŞTEFAN MAREŞ (Jobnson-junlor). 

Ca şi în Cangurt de import, de Gabrie
la Cerchez, un qui pro quo declanşează 
mecanismul farsei şi in piesa lui Mh·cea 
MMian : nişte actori (de data aceasta pro
fesionişti) sînt rugaţi să "joace" rolul unor 
străini ce intervin în viaţa unei familii, 
altfel simpatice, dar care cam visează la 
"cai verzi pe pereţi" .  Adică : înavuţire 
peste noapte, căsătorii cu bogătaşi de peste 
mări şi oceane ş.a.m.d. Cam Ia atît se re
duc însă asemănă<rile dintre aceste piese, 
cu canguri şi logodnici din import. Şi -
de la sine înţeles - mai există şi o si-

tslex-" teatrul� �ete/ex-" teatru/H• telex-"teatrufu 

Mai discret, mai cu 
fereală, Teatrul "A. 'Da
vila" din Piteşti a pre
zentat în sala Teatrului 
"lon Creangă" un specta
col în care joacă, printre 
alţii, Florin Piersic, Matei 
Alexandru şi ... Angela Si
milea. Spectacolul Corina, 
în regia lui Matei Alexan
dru, este un muzical de 
Edmond Deda după piesa 
Jocul de-a vacanţa de Mi-
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hail Sebastian. Pe cînd şi 
o pantomimă cu Anton şi 
Romică după aceeaşi piesă? 
• Teatrul "C.I. Nottara" a 
sărbătorit treizeci şi cinci 
de ani de existenţă. Ii u
răm noi şi trainice succese ! 
• La Teatrul ,,Mihai Emi
nescu" din Botoşani a avut 
loc premiera piesei Două 
iubiri de Armen Zurabov, 
·în regia lui Eugen Traian 
Borduşanu şi scenografia 
lui Constantin Molocea. • 

Revista "Teatr" din R. P. 
Bulgaria, nr. 111982, repro
duce ample fragmente, în
soţite de ilustraţii, din Ca
ietul de spectacol la Cali
gula de Albert Camus la 
Teatrul Naţional Bucureşti, 
caiet rl'!alizat de revista 
noastră nr. 2/1981. • Tea
trul municipal "Maria Fi
lotti" din Brăila prezin
tă spectacolul In căutarea 
cheii de Orkeny Istvan, în 
regia lui Nicolae Sclarlat. 
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"Un spectacol amuzant '' deconectant ... " 

milltudine de finalltăţi satlrice, in aceste 
pledoarii pentru o ".revenLre la realitate" , 
o ·realltJate ce poate fi trăită şi normal, şi 
plenar, fără obsesia aşteptării unul ipotetic 
"unchi din America" (sau "din Jamaica" 
- vorba lui Dan Tli.rehilă, care, şi el, 
brodase cindva pe aceeaşi temă). 

Mi•rcea Marlan are la activ patru volu
me de proză ; o altă piesă, Ecltpsa, 1 s-a 
jucat anul trecut pe o scenă poloneză, la 
Klelce ; Loaodnicul american este o co
medie scrisă, se pare, intr-o primă formă, 
in umlă cu ze<:e ani... 

Chi·aT dacă nu ne pune in faţă o Intri
gă din oale afară de originală, Logodntcul 
.amertcan demonstrează citeva calităţi, de
loc de dispreţuit. Farsa se derulează vioi, 
răstu•rnăorile de situatii - pe cit de ne
aşteptate, pe atît de motivate - se înlăn
ţuie fără hlatusuri şi fără poticneli. Dra
maturgul ştie să construiască (indelunga
ta sa experienţă de se<:reta.r literar i-a 
fost, desigur, utilă), şi ştie sii-şl indivi
dualizeze personajele, cind se străduieşte 
(in Loaodnicul..., cel puţin trei - CeciJia, 
Tăchiţă şi Dudu - sint de tot hazul). 
Umorul lor este blajin, dar eficace, iar 
mm'lala nu păcătuieşte nici prin retorism, 
nici prin didacticiiSm. 

Un alt postbil atu al textului a fost 
descoperit de regizorul spectacolului băi
mărean, Marius Popescu, care a intuit aici 
premisele unei comedii muzicale ; astfel, 
Logodnicul... a devenit - cu ajutorul cu 
pietelor scrise de Mircea Graur - un a
muzant şi deconectant spectacol "cu mu
zicii" , un divertisment agreabil, care. cu 
siguranţă, va face serie lungă, prin partea 
locului şi pe unde va mai fi purtat. 

Pe de altă parte, pentru interpreti, piesa 
a devenit un prilej de a-şi demonstra pro
fesionalismul ; in acest spectacol, ei nu 
sint <loar "actori de proză" , ci, deopotri
vă, cîntăreţi şi dansatori. Sarcina nu este 
deloc uşoară, unii se achitA de ea mai 
bine, alţii mai puţin bine, dar toţi o fac 
cu plăcere, cu poftă de "joacă" . l-aş men
ţiona mai intii pe EcateTina Sandu şi Vir'
gil Fătu (Cecilia şi Tăchiţă), un cuplu 
"pirguit" , descins parcă din comediile lui 
Tudor Muşatescu : ea - voluntaTă şi ga
feuză, el - cu bun-simţ ascuns sub un 
deghizament "gaga" . Un plus de cochetă
rie ar fi făcut poate şi mai evident ridi
colul comportamentului Ceciliei, discre
panţa dintre iluzie şi realitate. Tzenka 
Velceva Binder (Octavia) şi Teofil Turtu
ricii (Johnson�enior) construiesc, in note 
pa·rodice, alte două portrete convingătoa
re : mahalagioaica şi texanul de tip "se
rial de simbătă seara" . Cornel Mititelu 
(Dudu) intruchipeazii caricatura escrocu
lui logoreic, iar Adrian Răţoi (Horaţiu), 
un Domn Goe suferind de gigantism. La 
unul dintre primele sale roluri, Ştefan 
Mareş (Johnson-junior) realizează un de
but notabil, schimbind cu dezinvoltură 
măştile şi stilurile. Mai şterse, mai firii 
relief, rămîn personajele interpretate de 
Ni coleta Buică (Doris), Marieta Gaspar 
Demeter (Vivi) şi Toea Badiu (Mihai). 

Debutind şi el cu acea�tă montare, au
torul scenografiei, Ion Bădilă, convinge 
mai mult prin decoruri decît prin costu
mele cam stridente, care înclină balanţa 
spre latura estradisticii a spectacolului. 

Dinu KIVU 
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI '!VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

O SCRISOL\RE 
PIERDUT il 
de 1.. L Carag iale 

Data premierei : 3 1  Ianuarie 1982. 
Regla : MIRCEA CORNIŞTEA

NU. Scenografia : VASILE BUZ. 
Distribuţia : VALERIU DOGARU 

(Ştefan Tlpitescu) ; CONSTANTIN 
SASSU (Agamemnon Dandanache) ; 
V ASI LE COSMA (Zaharia Traha
nache) ; LUCIAN ALBANEZU (Ta
che Farforidi) ; TUDOR GHEOR
GHE (Iordache Brinzovenescu) ; 
ILIE GHEORGHE (Nae 'Caţavencu) ; 
PETRE ILIESCU-ANATIN (Iones
cu) ; MIRCEA IIADIRCA (Popes
cu) ; PETRE GBEORGIDU-DOLJ 
(Ghlţi Prlstanda) ; NAE GH. MA
ZILU (Un cetiţean turmentat) ; 
VIORICA POPESCU-MIHAIL (Zoe 
Trahanache) ; ŞTEFAN MIREA (Un 
fecior). 

Spectacolul e reluat după aproape zece 
ani, cu o distribuţie parţial schimbată -
fapt care ii acordă o cu totul altă colo
ratură in ce priveşte expresivitatea - şi 
intr-o concepţie regizorală, dacă nu cu 
totul nouă - socotind că lectura aparţine 
acel�i regizor -, oricum, cLarificată, 
ordonată, adincită, ceea ce se traduce 
printr-o mai armonioasă conlucrare a com
partimentelor sale, intregul arăt1ndu-ni-se, 
azi, ca o campozi ţie dinamică perfect e
chilibrată, animată de bogăţia comicu
lui caragialean, valorificat scenic cu mij
loace mai fine. Intr-adevăr, in spectaco
lul lui Mircea Cornişteanu, nu ne mai 
intîmpină şarja şi caricatura, burlescă 
sau grotescă, atit de frecvente oind e 
vorba de montări Caragiale. Nimic con
trafăcut, toate scenele sint lucrate cu 
spiritul fineţii, iar comicul se desprinde, 
firesc, din natw-a personajelor. Nu prea 
ades mi s-a intimplat să văd asemenea 
concordanţă intre concepţie şi reali zaxe, 
intre viziunea globală şi elementele ce 
i se subordonează, între regizor şi actori, 
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toate şi toţi puse şi puşi în slujba va
lorificării textu lu i, in spiritul actualităţi i 
sale perpetue. 

Vizionind spectacolul,  înţelegem, cu atit 
mai profund, actualitatea marelui clasic, 
şi încercăm un sentiment de recunoştin
ţă pentru aceşti oameni, aceşti artişti 
care au ştiut să acorde ştiutului,  cunos
cutu l u i ,  surpriza insol i tulu i . Regiwrul 
vorbea despre inovaţie in spiritul tradi
ţiei, dar acestea sint noţiuni vagi, tocmai 
prin larga lor generali tate. Spectacolul  
este însă un lucru concret, care pledeazi!. 
si ngur şi eficient, umplînd aceste noţiu ni 
şi validindu-le. InovaTea în sensul tradi-
ţiei , de care vorbea regizonJl, işi are 
sorgintea in profi larea spiritului intre
gii opere caragialeene pe structum pie
sei alese a fi montată - aşadar, a Scri
sorii .. , astfel că semnificaţii mai puţin 
relevabile, la o simplă lecturA, se vădesc 
a fi nu numai probabile, dar, in mod 
antologic, cuprinse şi surprinse ; vlaţa 
proprie piesei se încarcă şi se augmen
tează cu elemente din mai larga v:laţă 
a. operei, comu nidnd-o şi pe aceasta, de
�ngur, la nivelul semnificaţiilor lumii mo
rale a lui Caragiale. 

Ne intimpină, aşadar, in spectacol, o
atmosferă de suspiciune şi de teamă o 
brutalitate şi anume atitudini grobl�ne 
provocatoare, onorabillitatea personajelor 
apărind cu atit mai falsă, cu cit contras
tul d intre aparenţă şi esenţă e;te mai 
puternic. Ascuţişul satirei e mai tăios 
accentul comic, existent şi la ndvelul si: 
tuaţlilor, ne apare mai apăsalt pe carac
tere. O a.••tfel de viziune asupra Scrisorii 
a avut-o şi Mi·rcea Marin fn spectacolul 
teatrului din Bmşov, dar acolo, din do
rinţa regizorului de a face remaroată· 
noutatea viziunii sale, se pierdea ceva din 
comicul de situaţie, spectacolul lunecind' 
spre grotesc. Mult mai vari·at e comicul' 
din spectacolul lui Mircea Cornişteanu 
piesa arătindu-ni-se in tllltreaga sa corn:· 
plexirtate. Desigur, şi aC'to:rii au reuşit, 
aici, portrete mai nuanţate ale personaje
lor. Vasile Cosma, de pildă, realizează un 
Trahanache suspicios şi de o brutalitate 
cu greu stăpînită sub masca onorabHită
ţii.  Atit de des repetata : .,Ai puţintică 
răbdaTe" e nu .numai o chemare aspră· 
la ordine a interlocutorului, dar, pa.rcă, 
şi o expresie a propl'iei dorinţe de a-şi 
stăpîni firea sa de sangvinic. Ştie onora
bilul Trahanache, atit de suspiciosul pA
rinte politic al oraşului provindal, ştie 
el despre legătura dintre Zoe şi prefect? 
Nu lasă să se întrevadă aceasta decit 
intr-Q singură scenă, cind găseşte um
brela soţiei, pe care o va ridica, o clipă 
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derutat, pentru a o arunca in acelaşi loc, 
cu grijA, apoi, de a o aşeza in poziţia 
iniţială. Amintim scena pentru a subli·nia 
comportamentul ambiguu al personaju
lui, care ni-l relevă ca pe un ins peri
cula;;, ridicat prin intrigi politice in pos
tura de şef local de pertid. 

Brutal este şi prefectul - i-nterpretarea 
aparţine lui Valeriu Dogaru -, dar fe
bricH.tnd nerv<JS, victimă neputincioasă in 
laţul aceloraşi intrigi poldtice ; tempera
mental, e un coleric, iar in privinţa ca
racterului, un ot'golios ; iată două daturi 
sufleteşti care iJ fac slab in lupta cu 
adversarul, şiretul şi cinicul Caţavencu. 
tndemnul pe care i-1 adresează femeii 
iubite : .,Ftii bA:rbată, Zoe!" pare, mai 
degMbă, a fi adresat sieşf. Zoe, inter
pretată de Viorica PQpescu-Miha.il, e, ne
indoioo, singura fiinţă stăpînă pe sine, 
intre toate personajele, demnă soţie a lui 
Trahanache, căruia ii acceptă doar o ter
nA afecţiune, şi amantă, indeajuns de rece 
şi calculatA, a prefectului, pe oare e in 
stare să-1 ingenuncheze in faţa rivalului 
său Caţavencu. Rival şi la inima ei de 
"damă bună" ? - dar inima ei e atît de 
puţin simţitoare !a !Wagoste ! "Domina 
bona" e o regină neincoronată a oraşului ; 
oricum, aceasta o recunoaşte şi Ca
ţavencu -, ea este .,mina care dă man
datul" . 

Moment din "O 
scrisoare pier
dutA", cu IUe 
Gbeorgbe, Nae 
Gb. Mazlla şi 
Vlorlca Popesca
Mibail 

Pe Caţavencu il inteqlretează, cu stră
lucitoare bogăţie de mijloace actoriceşti, 
Hie Gheorghe. tn concepţia acestui actor 
- o revelaţie pentru noi -, Caţavencu 
este un exponent al caracten.lll.ui teatra1 
al politicii. Teatml în toată fiinţa sa, 
Caţavencu al lui Ilie Gheorghe vădeşte a 
nu mai păstra nimic adevărat şi pur. 
Caracter lucrat in mijlocul tranzacţiilor, 
el joacă, intr-adevăr, .,we" atitudini de 
geambaş ce falooeşte mijloace ieftine pen
tru a forţa voinţa prefectului, pentru a o 
.,convinge" pe Zoe de .,onorabi.Jlitatea" lui, 
sau pentru a impresiona un auditoriu in
cult şi interesat doar materialiceşte in 
a-şi alege reprezentantul politic. Demo
cratismul său e de compol11lament, nu de 
concepţie. Dacă Tipătescu dispreţuieşte 
boiereşte ll.I'bea şi pe politicienii ei, Ca
ţavencu are faţă de ea sentimente de 
plebeu ; nu o iubeşte, fiindcă e integrat 
in ea şi e purtător al tarelor ei. Popu
laritatea lui intre alegători e fundamen
tată pe identitate de ordin moral şi psi
hologic cu sufletul primitiv politic al 
acestora. 

Intr-o scenă antologică - aceea a adu
nării electorale ţinute intr-o drciumă -, 
Catavencu, după ce-şi exprimă clamaros 
şi hohotitor .,principiile democratice" şi 
"iubirea de ţară" , împărţind, in pauze, 
alegătorilor, cu promptitudinea unui cir
ciumar, bere, incheie cu un joc îndrăcit 
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de sî rbă, cucerindu-i totalmente. Dema
gogia acestui Caţavencu atinge enormul 
- şi, prin el, actorul atinge o culme a 
creativităţii :-;ale. 

Dar să privim şi la adversarii lui Ca
ţavencu, la Farfuridi şi BrLnzovenescu . 
Ca şi pe Lache şi Mache, Caragiale i-a 
conceput inseparabili.  In spectacol, ei par 
să alcătuiască, din jumătăţi, o persoană 
(chiar şi prin vestimentaţie : haina unuia 
are culoarea pantalonilor celuilalt) . Ver
biajul vehement al lui Farfuridi (Lucian 
Albanczu) este potolit, atît cît trebuie, 
de bilbiiala retractilă şi fricoasă a lui 
Brînzovenescu (Tudor Gheorghe) , care 
pare a fi o conştiinţă mai adîncă a pri
mului, fondul său sufletesc, pr05tit din 
frica de a lua o atitudine clară ; căci 
Brînzovenescu al lui Tudor Gheorghe nu 
e prost, ci prostit. O zăpăceală provenită 
din teamă îl face să se rostească ·rar şi 
în absurdităţi, pe care Farfuridi le preia, 
în grabă, precipitat în .a acţiona cu ones
titate : "- Nu semnez" , "- O dăm ano
nimă" , "- Atunci, da, sem.nez" . 

In economi·a textului şi spectacolului 
Ghiţă Pristanda este un factotum · înt� 
ordine şi interese contradictorii, el

' 
leagă 

i ţele intrigii. Petre Gheor,ghiu-Dolj 1-a 
conceput în natura sa ambiguă - ancilar 
din. �evoie şi ol.'ganizator din vocaţie. 
Pohjlatul său este "deştept" , ad�că se ori
entează. Ca şi Caţavencu, el ştie că Zoe 
CO_!ldu� manev.rele politice in urbe, şi-1 
tradeaza pe Ttpătescu pentru interesele 
acesteia, care coincid, o Vlreme cu ale 
"clientului" său Caţavencu. Şi ' el tră
ieşte pîndind, spionind, ,pentru a-şi orien
ta serviciile către cel care deţine pu
terea, la un moment dat. Existenţa sa stă 
sub semn�! oportunismului, iar oportuni
tatea, mat mult, ubiouitatea personajului 
se explică tocmai prin această tară mo
rală. Se simte existenţa poliţistului Pris
tanda, chiar şi cî-nd nu este in scenă. ln 
casa lui Tipătescu rămîne un fecior care 
s��raveghează . în tăcere intrările şi ie
şmle celorlalţi. In scena adunării elec
torale, il recunoaştem pe poU1Jai strecurat 
in tamf, ciupind, cu fervoare, corzile unui 
contrabas. Tot Pil'istanda organizează ova
ţiile, din final, ale alegătorilor aduşi pe 
o ploaie torenţială să strnge urale, co
mandate de el cu gesturi de tambur
major, pînă în momentul cînd notabiH
tăţile, prinse într-o horă (spre deosebire 
de "popor" , sub largi umbrele) intră in 
�as�. Notabilităţile sint, desigJr, strînse 
m. JUrul candidatului de la Centru, Aga
mtţă Dandanache, care, in interpretarea 
lui Constantin Sassu, nu ni se mai arată 
în viziunea autorului, adică mai prost 
decît Farfuridi şi mai canalie decit Ca
ţavencu. E, mai degrabă, un bătrîn uşu
ratic şi ·pervers, fantomă a tînărului boier 
care şi-a tocat averea la Paris. El des
cinde, parcă, din evocarea pamfletară a 
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versului eminescian, adică din "lupanare 
de c i nisme şi de lene" . E însoţit de <J siluetă 
tăcută, în care ghicim forta malefică 

ce-l susţine şi pe care o susţine. In mij
locul acestei lumi în continuă luptă pen
tru putere, Cetăţeanul turmentat, in in
terpretarea lui Nae Gh. Mazi'Lu, e singu
rul naiv. Naiv şi bufon. Ebrietatea, la el, 
e o stare sufletească, motivaţie a împă
caru cu lumea. Aşadar, iresponsabilitate. 
Ducerea scrisorii la adresant nu este o 
expresie a cinstei, ci un automatism de
prins printr-o î ndelungată slujbă la poştă. 
Pe această naivitate, pe această irespon
sabili tate, pe acest automatism se spriji
nă, într-un anumit context istoric cei 
ce deţin puterea, ne spune jocul a�toru
lui. 

In fine, să amintim decorul lui Vasile 
Buz, atît de adecvat desfăşurării specta
colului casa lui Tipătescu, cu salon în 
mijloc, dormitor şi cameră de lucru, pre
ţios elegante (mobilier Louis XV) din 
ca� se deschid coridoare spre unele,' pro
babile, camere de serviciu, propice spio
nării. Apoi, o cîrdurnă, cu wibuna im
provizată, ad-hoc, din ţambal. Alei se 
ţine adunarea electorală, cu alegătorii pe 
jumătate beţi. ln sfîrşit, curtea prefec
turii, luminată de felinare lucrate in fier 
forjat, cu gard de fier intre stilpi de 
beton, ce desparte, implacabil şi dur. 
masa de alegători, de �eşii  săi, va să 
zică, . e, d

_
eopotrivă, un decor funcţional 

şi simbolle, valol'os, tocmai pentru că 
reuşeşte să conciHeze aceste două cerinţe 
dificil de împăcat. ' 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

SOMNOROL\Sil 
llVENTURl\ 
de Teodor Mazilu 

• As�i·indu-se preocupării - răspîndite, 
1� ultima vreme - de revalorificare sce
mcă a creaţiei acestui "Caragiale al zi
lelor noastre", cum a fost numit (cu o 
f?r�ul� pe care, probabil, el însuşi ar 
ft I

_
romzat-o) Teodor Mazilu, Teatrul E

vretesc de Stat oferă publicului una ddn
tr� cel� m�i j ucate piese ale dramaturgu,.. 
lut (alaturt de Proştti sub clar de lună 
şi de Mobilă şi durere). 

Somnoroasa aventură pune in mişcare 
- o mişcare strict codificată rigidă şi 
totuşi, dezarticulată, ca a uno� maşinării 
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Lucla Cosmeanu-Maler şi Bebe 
Bercovlcl 

stupide şi anacronice - tipuri-măşti care 
şi-au cîştigat "locuri de veci" în bestia
rul uman mazilian : funcţionarul-model, 
corect la serviciu, dar dorind cu ardoare 
să facă "mici nebunii" după orele de 
program, nebunii controlate, desigur, a
septizate, ca să zicem aşa, ori, măcar, să 
găsească o făptură feminină dispusă a le 
face, in limitele decenţei, bineînţeles ; fe
meia .,trecută prin viaţă",  care a suferit 
.,din amor" şi a învăţat - concomitent 
şi In consecinţă - să aprecieze bunurile 
lumeşti, asociate însă, de preferinţă, cu o 
doză de "sentiment sincer" ; bărbatul 
"dur" , "rău " ,  care ştie să joace femeile 
pe degete şi să-şi asigure, totodată, o exis
tenţA comodă, fără a fi obligat să se .,in
cadreze" ; juna romanţioasă .,pe invers", 
amatoare de cafele, de mahorcă şi de bău
turi tari, care nu se dA in lături să vine
re un soţ automobilist, dar neapărat şi 
plin de fantezie ... Toate - tipuri a căror 
dominantă unificatoare a caracterizat-o 
perfect însuşi creatorul lor, intr-un inter
viu din care este reprodus un fragment şi 
in caietul-program al spectacolului : "Viaţa 
interioară ( . . .  ) devine un mi;loc de trans
port rapid spre succese sentimentale, pro
fesionale ... " 

Cu o sensibilitate antrenatA pentru a 
sesiza acest gen de impostură, regizorul 
Adrian Lupu a mers pe urmele textului 
în indicarea acuzatoare, cu minuţie, pre
cizie şi umor, a tarelor vizate, supralici
t!nd, însă, In caricarea .,eroilor" şi in 
Jmpingerea la absurd a situaţiilor (oricum 
absurde, dintr-o perspectivA normalA), 
prin dinamitarea tramei, şi aşa fragile, a 
piesei. Tentativa are, cum se spune, două 
tă.işuri. CAci apariţiile desprinse de un 
timp şi spaţiu anume, ce populeazA scena 
ticsită de obiecte, mai ales de mobilier 
adoraţia faţă de lucruri fiind o altă temă 
recurentă la Mazilu -, pot sugera deplo-

Data premierei : 16 februarie 1982. 
Regla : ADRIAN LUPU. Sceno

grafia : CARMEN Şi GHEORGHE 
RASZOVSKI. Traducerea : Ş. RU
BINGER. 

Distribuţia : RUDY ROSENFELD 
(Domnul Gherman) ; LUCIA COS
MEANU -MAIER (Mătuşa Cleo) ; 
TRICY ABRAMOVICI (Gabriela) ; 
BEBE BERCOVICI (Ogaru) ; ELI 
CONSTANTIN MAGULEANU, DAN 
MIHAI SCHLANGER, NORBERT 
HAUSER, NICOLAE MACOVEI 
(Manole). 

rabila perenitate a specimenelor incri
minate; dar, totodată, in lipsa posibilită
ţii de a le situa altfel decit prin inter
mediul replici!, pot mina credibilitatea 
tipurilor satirizate şi, deci, incisivitatea 
critică. De asemenea, scindarea persona
jului pozitiv (unicul, dealtfel) Manole in 
trei personaje, care rostesc alternativ re
plicile respective, fără ca prin asta să 
rămînă "pozitive", lipseşte spectacolul de 
necesara contrapondere (fie ea intrucitva 
simplistA), soldindu-se, in mod paradoxal, 
cu acelaşi efect de estompare a conturu
rilor .,negatitvilor" , grava te de autor in 
aqua forte. Intregul are insă ritmul şi 
pregnanţa vizuală datorate torentului de 
inventivitate sarcastică şi bogăţie de sem
ne scenice cu care ne-au obişnuit montă
rile semnate de Adrian Lupu. 

Beneficiază, în acelaşi timp, de o ex
celentă scenografie, semnată de Carmen 
şi Gheorghe Raszovski, şi de jocul sclipi
tor, plin de dăruire şi convingere, al tu
turor interpreţilor : Rudy Rosenfeld, Bebe 
Bercovici, Lucia Cosmeanu-Maier, Tricy 
Abramovici şi (din "triada" Manole) Eli 
Constantin Măguleanu. 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE -
SECŢIA ROMANA 

EXISTA NERVI 
de Mari• Soreicu 

O piesă despre o psihoză (în speţă -
cea a suspiciunii), sau o piesă despre 
nocivitatea arbitrariului.  S-a glosat mult 
pe marginea problematicii din Există 
nervi, şi - doar în aparenţă surprinză
tor - majoritatea interpretări lor au avut 

Data premierei : 3 decembrie 1981. 
Regla : IOAN GEORGESCU. Sce

nografia : KATALIN MOLDVAY. 
Muzica : ANAMARIA MANFREDI. 

Distribuţia : IOAN GEORGESCU 
(Locatarul) ; LAURENŢIU LAZAR 
(Prietenul) ; CORNEL RAlLEANU 
(Profesorul) ; ADRIAN ANA (Vizi
tatorul) ; CRISTINA P ARD AN SCHI 
(Femela. necesari!.) ; DANA TALOŞ 
(Femela in plus) ; RADU SAS (Co• 
pilul). 

E A CT 
T I:�  ,tt E l  
E B S TA 
C L B E S  
N B S C N C  

şi au drept la validitate. C ftci, în aceasllt 
piesit ele debut a celui care a d cv(•nit in
tre t i m p  repu latul dramaturg M a rin So
rcscu ,  se pot depista nu puţi ne dintre te
melc ci rculind in literatura modernă, ea 
fiind, in ultimă i nstanţă, un fel de dosar, 
de inventar (lotuşi incomplet, in ciuda 
proporţi ilor sale) al angoaselor şi obse
siilor lumilor contemporane, al motive
lor care fac să "existe nervi" .  Fără să 
fiu un adept al c i tatelor, nu mit pot opri 
să-I invoc de data aceasta pe Edgar Papu, 
care vedea descris în piesă "haosul şi con
fuzia vieţii moderne, care obliterează 
identificarea justă a lucruri lor şi adevă
rata comunicare intre oameni" . 

Haosul există - ca stare omni prezentă, 
în lucruri şi în relaţiile dintre persona
je - şi in spectacolul  sălmărean. Dar, 
mai presus de haos, există i n  această 
montare şi un alt factor malign, a cărui 
acţiune este facilitată tocmai de prolife
rarea necontrolată a dezordinei şi deru
!ei ; este vorba de agresiunea morală, 
care converge incetul cu incetul - prin 
acţiunile personajului Profesorul - spre 
i nstaurarea unui climat de teroare. Regia 
a supralicitat această idee - uşor detec
tabilă in textul sorescian - imaginînd, 
în final, o scenă în afara replicilor : Pro
fesorul va fi ucis, intr-un moment (tot 
dezordonat) de revoltă a celorlalte per
sonaje, după care va fi urcat - cu toa
te onorurile - pe catafalc, pentru a re
apă·rea, cîteva cl ipe mai tirziu (acelaşi 
interpret - o mască dictatorială cu mult 
mai somptuoasă). Finalul propriu-zis se 
reintoarce la li tera autorului, prin medi
taţia gravă şi responsabilă a Locatarului. 
"In faţa stihiilor oarbe trebuie să ţii  ochii 
deschişi.  Să-ţi păstrezi luciditatea şi dem
nitatea" 

Scena imaginată este, desigur, discuta
bilă, în raport cu alcătuirea propriu-zisă 
a operei lui Sorescu (mai deschisă, mai 
ambiguă în rezolvări) . Dar este, neîndoios, 
coerentă logic cu întreaga perspectivă pro
pusă de regizor. 

Nu este, dealtfel, singura libertate pe 
care şi-a !ngăduit-o regia ; u n  intreg "pro
log" al spectacolului este format d i n  ver
suri extrase di·n volumele de poezie ale 
autorului. Poezii intregi ale acestuia sint 
i ntroduse şi în corpul spectacolului. Sînt 
însă alese cu grijă, nu distonează, chiar 
întregesc atmosfera lui. 

Această atmosferă este, între altele, 
unul dintre atu-urile principale ale mon
tării de la Satu Mare. Se joacă cu nerv 
(nu .. cu nervi" !), se punctează cu umor 
paradoxurile soresciene, se joacă cu apli
caţie, în cheie realistă, absurdul situaţiilor 

,.Se joacl cu nerv, se puncteazA cu 
umor paradoxurile soresclene ... " 
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din text. Sigur, se poate discuta abundenta 
de semne teatrale tautologice (cum ar fi 
motivul gratiilor. sau al statu ii) ; se poa
te discuta gratu itatea unora dintre "t ra
ducerile" scenice, ca şi incifrarea excesi
vă a altora. Se pot discuta (aprobind sau 
negind) o mulţime de aspecte ale acestui 
travaliu teatral .  Important însă este că 
- in ansamblul sf1u - el rezistă, capti
vează. Şi nu este puţin lucru, dacă ne 
gindim că autorul lui este foarte tînărul 
actor Ioan Georgescu, care şi-a asumat 
.şi sarcina interpretării unuia dintre rolu
rile-cheie, Locatarul. Este un tur de for-

ţă d'e aplaudat, realizat gratie şi partici
pării entuziaste a unui grup de actori din 
cea mai proaspătă pleiadă a Teatrului de 
Nord, grup unitar stilistic, in  cadrul că
ruia doar argumentul preferinţelor subiec
tive poate propune o ordine. A mea ar 
fi  : Ioan Georgescu, Laurenţiu Lazăr, A
drian Ana, Cristina Pardanschi, Dana 
Taloş, Cornel Răileanu, Radu Sas. 

Decorul spectacolului a funcţionat cit 
trebuia, dar fără să strălucească. 

Dinu KIVU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL "NOTTARA" 

COPII I 
SOL\IELUI 

Ex.i:stă, in lumea atît de divers structu
rată sueleteşte a piesei Copiii soarelui, o 
mare nelinişte. Freamătul mut şi abia 
simţit dinainte de ridicarea cortinei la un 
.act finaa. Personajele, marcate, unele mai 
mult, altele mai puţin, de această nelinişte, 
presimt, in lumea de dincolo de zidurile 
casei în care se zbat fără ·rost, o schim
bare, pe care o văd, insă, ca prilnfr-un 
geam acoperit cu flori de gheaţă, nedis
tingînd decît umbre şi contururi vagi. 
Prin pereţii, oricit de groşi, ai casei, răz
bat sunete nedesluşite, ca o îndepărtată 
bătaie de tobe - un semn al destinului 
d1ntr-o s imfonie beethoveni·ană. Sint chiar 
m omente cind o parte dintre cei de aici 
doresc şi visează, la fel de tulbure şi de 
nedefinit, această schimbare, pentru care 
nu schiţează însă nioi un gest, ca intr-un 
vis in care v�ei să strigi şi gum îţi este 
încleştată, vrei să fugi şi picioarele îţi 
sint paralizate. 

O sete de ideal şi de puri;ta:te morală 
abstractă inflăcărează şi stăpîneşte min

·ţile u nora dintre aceşti oameni, care, 
trăind pe piscuri invăluite în nori de 

Elena Bog şi Ştefan Slleanu 

argint, privesc cutremuraţi la abisul de 
la picioarele lor ; dar, aşa cum constată 
chiar un personaj al piesei, sint preo
cupaţi mai mult de descoperirea frumo
sului decit ·  de '  aceea a adevărului - ade
văr care i-ar putea scoate, însă, din apa
tia şi indiferenta lor. Pentru că e mai 
uşor să flilozofeze, să rostească discursuri 
ce ademenesc şi îmbată, decit să privească 
adevărul in faţă. Singurul personaj care 
a văzut acest adevăr, cu riscul şi urma
rea de a fi fost orbit de lumina lui rece, 
tăioasă ca o lamă de oţel, singurul care 
"a pătruns pînă in ad[ncul lucrurilor" -
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Data premierei : 10 februarie 
1982. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO
ŞENCO. Scenografia : GEORGE DO
ROŞENCO. 

Distribuţia : ŞTEFAN RADOF 
(Pavel Fedorovlci Protasov) ; ELE
NA BOG (Liza) ; MARGARETA 
POGONAT (Elena Nlkolaevna) ; DO
RIN VARGA (Dmltrl Sergbeevlcl 
Vagbln) ; ŞTEFAN SILEANU (Bo
rls Nikolaevicl Cepurnol) ; RUXAN
DRA SIRETEANU (Melanla) ; CONS
TANTIN GURITA (Nazar Avdeevl
cl) ; MIRCEA JIDA (Mlşa) ; VA
LENTIN TEODOSIU (Egor) ; ANCA 
BEJENARU (Avdotla) ; VAL SAN
DULESCU (Iakov Troşln) ; ELENA 
NICA DUMITRESCU (Antonovna) ; 
CATRINEL PARASCHIVESCU (Fi
ma) ; 'PAUL NADOLSKI (Roman) ; 
DANIEL CONSTANTINESCU (Doc
torul). 

aşa cum va spune acelaşi personaj pe 
care l-am citat mai sus este Liza, sora 
lui Protasov. 

Această "tragedie pe care o poartă in 
suflet" Liza pare să fie cheia de boltă a 
intre�ii piese. In .!ij)eetaco1ul Ancăi Ova
nez-Daroşenco, toate temele, subtemele şi 
motivele dramei par a converge către 
această tragedie. In calmul aparent, cu 
automat:ismu� p.reooupă.rlilor cotid�ene, ba
nale, printre peroraţii�e care se inal ţă in 
jurul samovarului, odlată cu aburul cea
iuJ.ui, ca o ofrandă adusă unui zeu al ne
putinţei, drama Lizei pare să domine to
tul, ca un TemembeT a ceea ce este grav, 
important, ce poartă o semnrif:icaţie adln
că, cuprinzătoare. In decorui laconic, dar 
sugestiv conceput de George Daroşenco, 
·regizoarea a fost preocupată de o desfă
şurare riguros gradată a "scenelor" , cu 
accente bine distribuite. Sunetul unei 
pendule, care,· inainte de rostirea primei 
replici, bate incet şi rar orele, va marca, 
abia luat in seamă, ta'ecerea timpului, pe 
tot parcursul spectacoluluri, pentru ca, in 
final, pe măsură ce se apropie deznodă
mintul (plecarea şi sinuciderea lui Ce
purnoi, panica şi larma mulţimii, pe străzi 
şi in curte, innebUill.irea Lizei), aceeaşi 
pendulă să sune la interval.:' din ce în 
ce mai dese, mai tare, dezordonat, ,repede. 
cu desperare, ca bătăile unei inimri bol
nave, iar în final, aceleaşi bătăi de pen
dulă să se metamorfozeze in sunete de 
clopot, ca o adevărată cortină sonoră. 

Elena Bog, în rolul Lizei, lasă să se 
întrevadă, dincolo de atitudinile statUare, 
de eroină de tragedie antică, un freamăt 
interiar inefabil. In privirea ce pluteşte 
în gol se pot descifra din cind in cînd, 
in scurte străfulgerări, reproşuri, teamă, 
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sperante. toate durerile şi chinurile unei� 
lumi in pragul prefacerii. Ştefan Sileanu, 
in rolul scepticului Cepurnoi, o secondea
ză discret, dlrapindu-şi, in umbra ei, tr.is
teţea şi insingurarea unui ratat, in reflec
tii cinice şi maliţioase, menite să int:rige, 
dar dezvăluind, in unele momente, prin
tre alte vorbe aruncate la intimplare, ca 
u n  raisonneuT al piesei, adevăruri incon
testabile şi judecăţi exacte asu!Prn perso
najelor. 

Ştefan Radof a interpretat pe cercetă
torul care incearcă să desluşească tainele· 
adinci ale existenţei, biologul cu capul 
in nori şi nasul in retorte, Pavel Prota
sov, cu o intuiţie clară asu!Pl'a esenţei 
personajului, mai degrabă oa pe un poet 
decit ca pe un sav81Ilt, un poet care se 
mişcă stingaci, uşor distm.t, stingherit 
parcă de prezenţa mobilelor şi a celor
lalţi din jur. DeclaraţiHe sale despre dra
gostea pentru oameni in genend, rostite
cu emoţie, au accente de mare sinceri
tate. MMgareta Pogonat, interpreta Ele
nei, soţia sa, a căutat să confere dem
nitate revoltei in genunchi (sau eşecului 
acestei revolte), sugerind că sub crusta· 
îngheţată a instră.inării ei de Pavel se 
mai află rezerve încă nebănuite de afec
ţiune - amestec de dragoste, pn$.1ire, 
admiraţie, pentru acest "cap,il al soare
lui" , un copi.J mare, cu părul a!l.b, asupra· 
căruia trebude să mai vegheze incă ochiul 
veşnic deschis al dădacei Antonovna, pe· 
care Elena Nica a inrf.el1lretat-o nu numai 
ca pe un fel de infirmieră siciitoare şi 
bombănitoare, ci dezvăluind autoritatea· 
de nepreţait a bunului-6imţ. In infrun
tarea cu Protasov, lăcătuşu� Egor capătă, 
in in'tel'pretarea lui Valentin Teodosiu -
masiv, aspru, intunecat - semn1ficaţia· 
revoltei unui "umilit şi obidW' . Pagina 
de dragoste pe care încearcă s-o scrie 
pictorul Vaghin - purtător al unor con
cepţii estetice elitariste - nu depăşeşte 
(dar nu din vina lui Dorin Varga, inter
pretul acestui personaj) livrescul şi con
venţionalul. Ruxandra Siretearrw a inter
pretat CU înţelegere şi CIU i ronie oine 
cintărită rolul Melaniei, sooo doctorului 
Cepurnoi, îndrăgosUtă ca o fetiţă de pen
sion de Pavel P.rotasov, situ ind rolul Ia ·  
graniţa dintre comic ş i  tragic. Personaj 
complementar, Fima, fata in casă (·pe 
care Catrinel Paraschivescu o schiţează 
cu talent), reeditind destinul Melaniei, 
aruncă parcă o lumină asupra trecutului 
acesteia. 

Citeva compoziţii ce poartă amprenta 
tipologică a dramelor gorkiene •realizează 
Val Săndulescu (lakov Troşin), cu un 
anume pitoresc şi umor amar, Constantin 
Guriţă (Nazar Avdeevici) şi Mircea Jida 
!Mişa), pe o linie satiric acuzatoare, Paul 
Nadolski (Roman) . 

Ilie RUSU' 
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TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

Ml\SURl\ 
PEMTRU MASURA 
.de Shakespeare 

Data premierei : 19 februarie 1982. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce

nografia : DRAGOŞ GEORGESCU. 
Traducerea : N. ARGINTESCU
AMZA. 

Distribuţia : ION ROXIN (Ducele 
Vicentlo) ; SORIN ZA VULOVICI 
(Angelo) ; ION FOCŞA (Escalus) ; 
CRISTIAN TUTZA (Luclo) ; ION 
LUPU '(Ciaudlo) ; PETRE DUMI
TRESCU (Varrius) ; AUREL DU
MINICA (Gentllomul 1) ; DAN 
CRISTICI (Gentllomul 2) ; PETRE 
DINULIU (Smirc) ; FLORIN PRE
TORIAN (Pompey) ; VALERIU BU
CIU (Temnicerul) ; DUMITRU DRA
GAN (Abhorson) ; EMILIAN COR
TEA (Cot-Lung) ; RADU CORIO
LAN (Barnardin) ; DUMITRU DI
MITRIE (Fratele Peter, Fratele 
Thomas) ; ANGELA RADOSLA
VESCU (Isabela) ; WILHELMINA 
CATA (Mariana) ; MIHAELA MI
TRACHE (Julletl) ; CRISTINA RA
DU (Francisca) ; ANDREEA RAICU 
(Doamna trecutA). 

In alte roluri : MARIN ALEXAN
DRESCU, PETRE TANASIEVICI, 
GEORGE CIRSTEA, STANCU 
GONŢ, RUDI CREŢU, DOINA 
DRAGNEA, ANY NAGY, AURORA 
SPANACHE. 

Montarea pieselor lui Shakespeare în 
"haine" mai mult sau mai puţin moder
ne nu a incetat încă să suscite - deşi 
fenomenul a a,părut de vreo două dece
nii - uimirea, nedumerirea sau, chiar, 
indignarea. Căci regizorii caută - şi, 
adesea, descoperă - in opera clasicului 
englez, sugestii şi puncte de reper apte 
:sii-1 ajute în a apropia această operă de 
sensibilitatea contemporană; de frămîn
tările şi temele de meditaţie ale prezen
tului, recurgind, uneoru, La reinterpretări 
ce ră.stoarnii complet, cel puţi•n in apa
Tentă, sensul "literal" al textelor. 

Din acest punct de vedere, Măsură 
pentru măsură nu numai că nu face ex
cepţie, ci devine un exemplu reprezen
tativ. Scr

.
isă in 1604 - precedată, la oa

recare distanţă, de Hamlet, şi urmată 
indeaproape de Othello, Macbeth şi Re
gele Lear, plasată în categoria "comedii
lor amare" (dark comedies), dar, conform 
shakespeareologiei tradiţionale, nu şi in 
aceea a lucrărilor dramatice "de virf" , 
piesa reia motivul, dmg autorulu( al con
flictului dintre puritate şi viciu,

' 
in con

textul mai larg al relaţiei (antagonice) 
dintre individ şi societate. Fin�te, citită 
doar in lumina semnificaţiei etice ime
diate, ca apolog, piesa ar apărea publi
cului de azi ca vetustă, înţesată de nai
vităţi, ba chia·r de incongruente. Dar, in 
intreaga lume, spectacologia inregisocează 
azi numeroase montări ale acestui text, 
sensurile lui secunde incitînd mari di
rectori de scenă la lecturi noi deschi-
zătoare de perspective. 

' 

Semnele acestei preocupări .se fac sim
ţite şi in teatrul românesc ; un impoll"tant 
jalon 1-a marcat versiunea scenică sem
nată, acum un deceniu, de Dinu Cer
nescu. 

E.ste ceea ce încearcă şi tînărul regizor 
�ihai L�ngeanu în spectacolul piteştean, 
1ar descifrarea propusă de el se impune 
- s-o .spunem din capul locului - prin 
coerenţă şi verosimilitate, în rapOl't cu 
posibila "cheie" asculllSă a te�tului. 

Regizorllll a efectuat două operaţii ma
jore. Prima - esenţială - constă in 
redistribuiorea "vinei" şi a "nevinovăţiei" 
personajelor. A.stfel, bunul duce Vicentio 
nu mai es·te suveranul luminat, dornic 
a indrepta - in·tr-un fel cam ciudat, ce-i 
drept - moravurile decăzute �le cetăţii, 
ci omul politic lipsit de .scrupule şi abil, 
care încearcă (şi reuşeşte) o dublă lo
vitură : ,,.strîngerea chingii" supuşilor 
printr-un intermediar care-şi ignoră ade
văratul rol, şi înlăturarea u nui virtual 
rival (Angelo îi este văr), personaj ori
cum incomod prin rectitudinea sa mo
rală. Incă mai interesantă devine evolu
ţia acestuia din urmă : i ntelectual sob:ru, 
străin de intrigile Curţii şi de venal�tatea 
cu11tenilor, .sincer convins de misiunea .sa 
purificatoare, Angelo cade victimă nu atit 
forţei corupătoare a Puterii, cit unui 
moment de simplă şi firească slăbiciune 
omenească. Atracţia bruscă şi pătimaşă 
pe care I.sabela o exercită asupra lui îşi 
are .sorgintea nu numai în darurile fizice 
ale fetei, ci şi în distincţia ei spi·rituaiă. 
In Isabela, Angelo intuieşte une âme 
soeur, iar autentica lor înrudire psihică 
şi i ntelectuală este recunoscută, in final, 
şi de către acea.sta. Iar ceea ce ,.tiranul 
Angelo" va plăti, mai intii prin impusa 
căsătorie cu Mariana, apoi cu viaţa (şi, 
aici, ll'egizorul modifică, fără a interveni 
in text, sfîrşitul piesei), pare a fi nu 
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faptul că ordonă uciderea - neinfăptuită 
- a lui Claudio, deşi primise "preţul" 
cerut pentru iertarea Vlinovatului, ci fap
tul că, prin însăşi această ...mirşăvie, do
vedeşte că a înţeles funcţiona'!'ea subti
lului mecanism ce-i fusese cedat temporar 
şi că l-or putea, eventual, prelua. tr: 
funcţie de redefinirea statutului etic al 
celor doi poli ai acţiunii (ducele şi An
gelo), capătă valenţe ca:racterologice noi 
şi celelalte personaje : Esca'lus, sfetnicul 
de taină al ducelui, se vădeşte o adevă
rată eminenţă cenuşie ascund sub o 
mască bonomă, Mariana, nefericita lo
godnică părăsită a lui Angelo - o fe
meie de moralitate dubioasă, Claudio, 
,,sărmanul condamnat" - un fluş.turatec 
lipsit de simţul ·onoarei, cei doi smeriţi 
călugări - uneJ.te harnice ale tenebro5u
lui complot etc. Practic, întreaga s�e
tate di.n faţa noastră este un furnicar 
de vicii şi mari sau mărunte trădări ; 
cei ce i se opun, fie direct, ca Angelo, 
fie indirect, ca lsabela, trebuie să fie, 
într-un fel sau altul, anihiJaţi. 

Cea de-a doua operaţie pe care o in
făptuieşte regizoru1, nu neapărat criti
cabilă, dar discutabilă, este deplasarea 
acţiunii in timp : dacă spaţiul geografic 
al tramei rămîne cel ales de Shakespeare 
(Viena), epoca se schimbă : ne aflăm in 
Viena celei de-a doua jumătăţi a seco
lului XIX, Viena lui Franz-Josef şi a 
valsurilor lui Strauss. Dacă transferul 
temporal poate fi acceptat din punct de 
vedere istoric - se ştie că Imperiul 
habsburgic excela in iezuite jocuri de 
culise, iar cercetări mai noi au descope
rit, se pare, un sumbru substrat politic 
pînă şi in drama pasională de la Ma
yerling - pe de altă parte, insă, el are 
dezavantajul de a circumscrie prea :-igid 
evenimentele, restringind semnificaţiile 
viziunii, scurtindu-le, deci, "bltaia•. 
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ScenA dtn spec
tacol : Valeriu Bu
clu, Cristian Tu
tzi şi Ion Lupa 

Dincolo de această rezervă şi de O· 
anume senzaţie de trenare a ritmului, in 
prima parte, spectacolul impresionează 
prin precizia şi claritatea viziunii regi
zorale, prin rigoarea şi eleganţa trans
punerii ei scenice şi, nu in ultimul rînd� 
prin expresivitate plastică. Scenograful 
Dragoş Georgescu a imaginat un decor 
simplu şi sugestiv, de o discretă poezie, 
reducind la strictul necesar elementele 
menite să creeze atmosfera epocii. Fun
dalul scenei este dominat, in momentele
cheie. de un cadru de lemn, stilizat, su
gerînd u n  măreţ portal ; spre el, dar şi 
spre laţul de frtnghie care atSrnă deasu
pra, urcă, in final, Angelo ... 

Regretabil este faptul că nu toţi actorii 
au părut convinşi de temeinicia demersu
lui regizoral, ezitind să-I urmeze pină la 
capăt cu egală angajare. Păcat ! . . .  l-am 
reţinut, din numeroasa distribuţie, pe· 
Sorin Zavulovicl, un Angelo frămîntat, 
onest şi vulnerabil ; pe Angela Radosla
vescu, o Isabelă nu atit inocentă, cit 
pură, sensibilă şi cultivată ; pe Ion Focşa, 
un jovial şi veninos Escalus ; pe Cristian 
Tutză, un spontan şi derutant Lucio ; pe
Ion Roxin, evoluind cu evident profesio
nalism, mai ales in deghizamentul călu
găresc al ducelui, dar debitind complet 
ininteligibil unele pasaje din text (dealt
fel, rostirea deficitarA a verbului shake
spearean e o scădere a majorităţii inter
preţilor) ; pe Florin Pretorian, un savu
ros Pompey, Semnează Izbutite schiţe de 
portret Ion Lupu, Valeriu Buciu, Petre 
Dinuliu şi Emilian Cortea. 

Semnalăm, de asemenea, frumosul pro
gram-afiş al reprezentaţie!, realizat de· 
Mircea Bkloiu, după o idee a regizoru
lui. 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MUŞTELE 
de Jean Paul Sa rtre 

Data premierei : 18 februarie 1982. 
Regla : LAURENTIU ULICI. Sce

nografia : arh. VLADIMIR POPOV. 
Muzica : DINU PETRESCU. Tra
ducerea : NICOLAE MINEI şi ANY 
FI .O REA. 

Dlstrlbu�la : PAUL CHIRIBUŢA 
(Oreste) ; CORNELIA BLOOS (E
Iectra) ; CORNEL NICOARA (Ju
piter) ; EUGEN APOSTOL (Eglst) ; 
CARMEN PETRESCU (Ciitemnes
tra) ; ION MUSCA (Pedagogul) ; 
AVRAM BIRAU, GHEORGHE BI
RAU, LIVIU TIMUŞ, RADU DO
BANDA (Muştele) ; CONSTANTIN 
GHENESCU (Prima strajl) ; EU
GEN CRISTIAN MOTRIUC (A doua 
straja\) ; MIRELA BUSUIOC, VIORI
CA HODEL, GEORGETA CACEV
SCHI, MIRUNA BIRA.U, CONSTAN
'DN GHENESCU, EUGEN CRISTI
AN MOTRIUC (Erlnllle) ; ŞTEFAN 
MUSCA (Cop>llul) ; FLORIN MACE
LARU (ldlotul) ; MIRELA BUSU
IOC, VIORICA HODEL, CONSTAN
'DN GHENESCU, ROMEO TUDOR, 
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC, 
G,.ORGETA CACEVSCHI, MIRU
NA BIRAU, LEONARD BOICU 
(Oameni din Argos). 

De mu.lţi ani, Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ ne-a obişnuit cu iniţiative 
artistice indrăzneţe, cu fixarea stachetei 
la înălţ�me, şi numeroasele succese înre
gistrate s-au sprijinit, cel mai adesea, 
tocmai pe dificultatea misiunii asumate. 
Această lăudabilă, fertilă ambiţie profe
sională se confirmă şi în cazul u!Umei 
premiere prezentate - Muştele de Jean
Paul Sartre, text important, marcind un 
moment de referinţă pentru evoluţia tea
trului european postbelic. 

Scrisă in 1 942 şi reprezentată un an 
mai U.rziu, sub conducerea scenică a lui 
Charles Dullin, Muştele constituie debu
tul în dramaturgie al scriitorului, cel din
tii dintre textele gîndite, toate, ca întru
pare, ca proiecţie in spaţiul scenei, a 
ideilor vehiculate in opera filozofică. Re
luare a mitului Atrizilor intr-o interpre
tare modernă, trecută prin filtrul con
cepţiei existenţialiste, piesa e o meditaţie 
gravă, de o poezie aparte, punctată de 

elemente simbolice, despre rosturile omu
lui pe pămînt, despre condiţia lui de 
creator al propriului destin. In piesa lui  
Sartre, Oreste nu mai urmează c u  re
semnare calea fixată de hotărîrea divină 
uciderea Cl itemnestrei şi a lui Egist fiind 
aici un act de voinţă, expresia  unei op
ţiuni. El alege unul dintre .. drumurile l i
bertăţi i " ,  poate cel mai important dintre 
ele - luciditatea, asumarea responsabilă 
a propriilor fapte şi hotărîri, o existenţă 
oricît de dureroasă, dar cu ochii deschişi. 
Or-este devine l iber atunci cînd descoperă 
că este l iber, cînd are curajul de a înţe
lege şi de a accepta absenţa unei forţe 
domi natoare, deci şi a unui posibil sprijin.  

Spiritul analitic, exerciţiul descifrării 
in adîncime şi al interpretării nuanţate 
a unui text îşi pun in mod limpede am
prenta pe spectacolul realizat Ia Teatrul 
Tineretului, de criticul l iterar Laurenţiu 
Ulici. Ideile sint decupate cu fină preci
zie, gîndul are întotdeauna un ascendent 
clar asupra gestului, se creează o tensi
une intelectuală favorabi lă confruntării 
de atitudini, de opinii. Această tendin
ţă spre abstractizare - modalitate difi
cilă, darr deloc lipsită de interes - con
feră inălţime şi  vibraţie dezbaterii, dar 
răpeşte în bună măsură tensiunea dra
matică, estompează substanţa poetică a 
textului .  In perimetrul unei construcţii 
unitare, se observă totuşi şi unele incon
secvenţe, dintre care cea mai evidentă ni 
se pare a fi introducerea unor personaje 
mute figurînd muştele, prezente in tex
tul lui Sartre doar ca o ameninţare in
vizibilă. simbol al chinului - sau volup
tăţi! - isp�irii, pe care-I trăiesc toţi ce
tăţenii Argosului, după asasinarea lui A
gamemnon. In sine, această concretizare 
nu este, desigur, eronată, dar într-un 
spectacol esenţializat, conceput ca un joc 
al ideilor şi nu al imaginilor (in care şi 
imaginile sint tot idei) ,  păcătuiE!5te p::in 
inadecvare. Foarte bine găsit, cu totul in 
spiritul sartrian, este finalul, de aseme
nea inexistent in piesă. Distrugindu-le 
idolii, Oreste nu reuşeşte să-i elibereze 
pe oameni de spaime, de servitute : liber
tatea sau înrobirea vieţuiesc în fiecare 
dintre ei, iar neputinţa îşi va confecţiona 
imediat un alt idol de care să se teamă, 
a cărui îndurare s-o implore. 

Pentru actori, textul lui Sartre, ca şi 
viziunea scenică a lui Laurenţiu Ulici au 
constituit un examen destul de greu, dar 
şi posibilitatea, oricînd binevenită, de a 
ieşi din registrul interpretativ obişnuit. 
Atent, concentrat (poate chiar prea con
centrat), cenzurind cu grijă orice posibilă 
exteriorizare, Paul Chiribuţă a realizat 
un rol bine echilibrat, . .fixat" pe intelesu
rile adînci ale personajului. Evoluţia lui 
Oreste, drumul către revelaţia, dureroasă 
aproape, a propriei libertăţi, se desenează 
cu limpezime, intr-o continuă, fin contro
lată potenţare a tensiunii dramatice ; rolul 
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este perfectibil,  în multe dintre detal ii,  
dar pe datele deja trasate. Cu unele mo
mente de scădere a tonusul ui, dar şi  cu 
creşteri remarcabile, Corneli a  Bloos dă 
Electrei contururi pregnante, un foarte o
menesc amestec de asprime şi neputinţă, 
de căldură şi rigiditate. Mai puţin defi
nit, ezitant, este portretul scenic datorat 
lui Carmen Petrescu ; precis, dar parcft 
insuficient adîncit, acela semnat de Eu
gen Apostol. Un joc suplu, mobil, mai 
.,aşezat" şi  mai puţin "temător" decît al 
celorl al ţi interpreti, am remarcat la Cornel 
Nicoarit. al citrui Jupiter are consistenţă 
şi forţă de expresie. O siluetă discretă, 
văd i nd o bună apreci ere a l ocului  deţinut 
de personaj în economia piesei, se dato
rează l u i  Ion Muscă. Surprinzător, în de
zacord cu tonul general al spectacolului, 
genul de umor promovat de Constantin 
G hene5cu. In roluri de mai mică întin
dere, se reţin evoluţiile Mirelei Busuioc 
şi Vioriciii Hode!. 

O contribuţie substanţială, un merit im
portant revin muzicii realizate de Dinu 
Petrescu ; foarte greoi, deşi corect ca sem
nificaţii, decorul lui Vladimir Popov. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

TURNUL 
DE FI LDEŞ 
de Uiktor Ro1ov 

Incă de la premiera pe ţară (în 1981, 
la Teatrul de Comedie din Capitală) , au 
devenit evidente interesul pe care -avea 
să-I suscite, şi succesul de care avea 
să se bucure, în faţa publicului româ
nesc, piesa lui Viktor Rozov. Ca şi alte 
scrieri din dramaturgia sovietică, Turnul 
de fildeş obţine simpatia şi adeziunea 
spectatorilor, atît prin valoarea semnifi-' 
caţiilor cît şi  prin calitatea literară, pre
cum şi  prin suflul de omenie care stră
bate piesa. 

Nu vom reveni asupra analizei textu
lui •. Vom sublinia doar bogăţia de re
surse a conflictului, acuitatea observaţiei 
dramaturgului asupra COI15ecinţeaor deza
cordului dintre aparenţe şi esenţă, dintre 

• "Teatrul" , nr. 4/1981. 
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Data premierei : 21 Ianuarie 1982. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu
cerea : IOAN CHIRILA. 

Distribuţia : ŞTEFAN ALEXAN
DRES CU (Sudakov) ; MA YA IN
DRIEŞ (Natalla Gavrilovna) ; VIC
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Iskra) ; 
NICOLAE MANOLACHE (Prov) ; 
RADU NEGOESCU (laslunin) ; NI
NA ZAINESCU (Koromislova) ; 
GETA GRAPA ( Valentina Dmi
trievna) ; GEORGE FERRA (Zirel-
11) ; VIRGINIA ITT A MARCU (Iu
lia) ; SIMONA TAMARA CIOClU 
(Zoia) ; C. VOINEA DELAST (Zo
Iotareev) ; ZOE MARIA ALBANI 
(Vera Vaslllevna) ; OLGA DACA
LAM (Sonla) ; GHEORGHE BRA
TU (Negrul I) ; IOAN ZAHARIUC 
(Negrul Il). 

pri,ncipiile doar enunţate şi adevărul 
vieţii. 

Condusă abil, cu inclsivitate satirică şi 
cu real dl:11l.rrNltism, acţiunea Turnului de 
fildeş dezvăluie, cu bune efecte teatrale, 
procesul de degradare care are loc în 

cuibul cocoşului de munte" - fostul 
�evoluţionar Sudakov. Arivismul, tendin
ta de parveni,re, comprornisuriae de tot 
felul, laşitatea, conformismul şi nepăsarea 
distrug viaţa intregii sale famiUi. De sub 
aparenţele trandafirii aae bunăstării, se· 
iveşte treptat amara realitate a dem.gre
găroi mora.J.e. 

In contf;rast cu spectacolul bucureştean, 
in care se punea accentul pe i1ronie, ver
siunea braşoveană tratează degringolada 
fami:liei Sudakov intr-o viziune profund 
dramatică. Regizorul Eugen 'Mercus a pri
vit cu mai multă gravitate fa[ptele ce se 
petrec în scenă. Deliberat, umorul, satira 
au fost estompate. O v�ziune interesantă, 
care a determdnatf; apartţia unui spectacol 
tensionat, cu multe momente care reţin 
atenţia. Rezultate şi mai bune s-ar fi  
obţinut, însă, dacă regizorul ar fi  cerut 
interpreţilor să aprofundeze caracterele· 
personajelor. Principala calitate a piesei 
lui Viktor Rozov rezidă în faptul că nu 
"demască" brutal păcatele indiviziloc, că 
hiatusul dintre idealurile societăţii şi ră
mînerea în urmă a conştiinţei, contradic
ţia dintre nivelul de trai ridicat şi men
talitatea retrogradă sint examinate in in
treaga lor complex.itate, avin.du-se in ve
dere întrepătrunderea dintre bi·ne şi rău, 
cu multiple sensuri şi :nuanţe tragicomi
ce. Evidenţiind drama celor trei membri 
ai familiei (alienarea Iskrei, nefericirea 
soţiei, deruta şi neliniştea fiuJui) ,  regizo
rul nu a conturat la fel de convingător 
faptul care provoacă această dramă � 
vinovăţia tatălui şi mai 'ales a ginereluL 
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.. o viziune intel'esaati, a a spectacol tenslonat"." 

In.transigenţa satirică a autorului faţă de 
ticăloşia - difere.nţiată pe grade - care-I 

uneşte şi pi.nă la unnA ii desparte pe cei 

doi, înalţi funcţionari in aparatul unui 
minister, este convertită, in spectacolul 
braşovean, intr-o anume bUndeţe. Actor 

experimentat, Şte�an Alexandrescu a in

terpretat cu mor� cuvenită rolul şefului 
:familiei ; totuşi, elanurile ridicole ale per

sonajului, semeţia lui găunoasă s-ar f i  

cerut jucate mai expresiv. Dotat c u  in

teligenţă şi supleţe profesională, tlnărul 
Radu Negoescu, după ce s-a făcut re
marcat la Teatrul Naţional din Craiova, 

n-a dat, la debutul pe scena braşoveană. 
intreaga mAsurA a posibillităţllor sale 

Foa·rte bun, deplin convdngător, a fost 
-Nicolae Manolescu in rolul fiului. Cu 
·candoare şi farmec, interpretul a susţinut 
�i elanurile romantice, şi aspiraţiile şi 

<lezamAgi't'iJe adolescentului, observator 

lucid al evenimentelor. Am reţinut cu in
teres compoziţia realizată de Virginia Itta 
.Marcu î·n •rolul translatoare! ; actriţa a 

descoperit surprinzAtoare accente tragi
comice pentru a descrie o femeie traca
sată, obosită, sătulă de rutină, de repe
tarea, la nesfi·rşit, a aceloraşi vorbe. In 
scurta sa apariţie, Geta Grapă a sugerat, 
cu patetism reţinut, o biografie compli
cată. Bune efecte teatrale a ştiut să uti

lizeze Victoria Cociaş-Şerban pentru a 

reda progresiva alienare a Iskrei, subl i
niLnd desperarea personajului aflat int'l'-o 

situaţie fără soluţi.e. Am apreciat jocul 
simplu şi discret al Mayei Indrieş. Inte
resante crochiuri au oferit şi Nina Zăi
nescu, Zoe Maria AJbani, George FerTa. 

Ingenioasă, scenografia tinerei Doina 
Antemir. Prin fantezie, deşi cu soluţii 
extrem de simple (ţevi subţiri de adurni

niu, îmbinate geometric, fundal de per
dele negre, un perete de sîrmă cu citeva 
obiecte - tablouri, icoane, măşti) , dec«>
ru'l a reuşit să confere montării un aer 
modern. 

Valeria DUCEA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

L\010, 
STUDENŢIE 

• 

de llleLsandr Vampi lou 

Data premierei : 1 1  iunie 1981. 
Regia : CALIN FLORIAN. Sce

nografia : V. PENIŞOARA-STEGA
RU. 

Distribuţia : CRISTIAN DRAGU
LANESCU (Kolesov) ; AUGUSTIN 
BRANZAŞ (Bukin) ; GEORGE CUS
TURA (Frolov) ; GRIGORE ALE
XANDRESCU (Zolotuev) ; GHEOR
GHE VILCEANU (Repnlkov) ; VA
LENTIN IV ANOIUC (Borls) ; GEOR
GE DRAGULESCU (Safranskl) ; 
GABRIELA CUC (Tanla) ; ADRIA� 
NA TRANDAFIR (Maşa) ; CONS
TANTA STOIA (Svetlana) ; CRIS
TINA MOLDOVAN (Irina) ; ZENO 
BALINT (Vadim) : ECATERINA 
TOTU-CRISTEA (Nina) ; FLOREN
TINA DINESCU (AIIa) ; VALENTI
NA COLOTELO-IV ANCIUC (Olga) : 
FLORIN TIMPU (Miliţlanul). 

Brusoa dUs,pariţie a ti.nă.nlluti dramatu rg 
sovietic Aleksandr Vampilov a reactua
Iizat problema gloriei postume. Intr-ade
văr, deşi publicase prima lui piesă (Ră
mas-bun in iunie) in revista m oscovită 
,. Teatr" , in anul 1 966, pînă in 1 973 Vam
pilov era aproape un necunoscut, ca atîţia  
alţii. La 35 de ani - printr-o absurdă 
intimplare - se î neacă in Baikal. Astăzi, 
Vampilov este jucat cu un neobişnuit  
succes in majoritatea ţărilor socialiste, i 
s-au consacrat întinse exegeze, este soco
tit nu simplu autor de piese, ci făuritor 
de teatru, comparat cu Cehov, de pildă, 
faţă de care s-ar deosebi in special prin 
rolul deosebit acordat intrigii şi prin tenta 
regeneratoare pe care o impri m ă  îndem
nul reintoarcerii la natură ("ca răspuns 
la m izeria med i ului provi ncial - co
mentează un critic - personajele lui 
Vampilov aleg soluţia evadării in na
tură" ) .  

Profesînd cultul adevărului, Vampilov 
este un moralist violent. Mijloacele sale 
de expresie sint, chiar in această primă 
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pies;i, Rămas-bun in iunie (tradusă în 
rom;îneşte cu t i tlul Adio, studenţiP), m a i  
pu O n  neobişnuite. Ieşit d i n  comun este>. 
in cele mai bune scrieri ale sale, nu 
stilul, nu organizarea materialului  d ra
maturgie, ci discun;ul .subtenm, tăişu l 
acela de stilet care deRparte categoric 
abjectul de frumos . 

Dacă in Vînătoarea de raţe, in piesele 
reunite sub tit lul Anecdote provinciale, 
in Vara trecută la Ciulimsk, putrefacţia 
morală este stigmatizată cu o preci zie 
a loviturii amintind tehnica scri mei, în  
textul d e  debut mîna dramaturgului tre
mură cu emoţia debutantului.  

I nteresant, in această poveste cu stu
denţi naivi care se căsătoresc şi se des
part in aceeaşi zi, este faptul că aici îşi 
găsesc nucleul dramatic o serie de mo
tive principale din piesele care au urmat. 
Zolotuev, de pildă, "floricultorul amator" 
care il adăposteşte in vila sa de la mar
ginea oraşului  pe eroul principal Kole
sov, este un fost măcelar inchis "pe· 
nedrept" , pentru incercare de mită ; a 
strîns acum 20.000 de roble şi aleargă 
cu ei intr-o geantă după revizorul cu 
pricina. Acesta, reintilnindu-1 după zece 
ani, ii răspunsese la intreb81l'ea "cit ar 
fi trebuit să-ţi dau mită atunci ?" că in 
nici un caz mai puţin de 20.000 de ruble. 
Zolotuev vrea să-i dea aceşti bani acum, 
după ce făcuse amar de inchisoare, pre
tinzînd in schimb o singură frază, şi 
aceasta spusă fără martori : ,.Sînt o ca
nalie. Am băgat omul la inchisoare de
geaba" . Pe acest incredibil Zolotuev il 
regăsirn, cu transformările de rigoare, in 
cetăţeanul filotim din 20 de minute cu 
ingerul. 

Şi exemplele nu se opresc la Zolotuev. 
Fata acostată de Kolesov pe stradă 

(procedeu cu care îşi declanşează intriga 
şi piesa Intoarcerea fiului risipitor, alias 
F:.ul cel mare) se dovedeşte a fi una şi 
aceeaşi cu fiica rectorului Repnikov. 
Acesta din urmă calcă in picioare cele 
mai elementare norme etice, penliru a 
impiedica relatia lui Kolesov cu Tania. 
Este motivul moralităţii îndoielnice a ce
lor cocoţaţi, fără merite, in ranguri. 

Apare şi un fel de violonceJist, căruia 
Kolesov, intr-o neintelegere ce s-a lăsat 
cu bătaie, i-a rupt mina. Acest Safranski 
reprezintă, i n  sine, un p.rmncipiu al rău
lui.  El va trebui plătit de urgenţă cu 
500 de ruble, pentru a-şi retrage plin
gerea şi a-1 scuti astfel pe KoJesov de 
pedeapsa cu i nchisoarea. Bineinţeles, su
ma va fi plătită de Zolotuev, care, inter
venind, rupe din cei 20.000 de ruble desti
naţi revizorului, pentru a face un bine. 

Scirbit de atitudinea rectorului (care-i 
aranjase să se prezi·nte totuşi la ultimul 
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examen, dc�;oi îşi stricase .,dosaml" fiind
că fusese arestat), Kolesov aruncf1 diplo
ma şi, zvi rl ind banii strinr:;i de către stu
denţi pentru escrocul Safranski, declarii 
in final că vrea sit fie dus la puşcărie. 
Zolotuev i l  anunţă că suma a plătit-o el. 
,,Ce idiot ! - exclamă Kolesov. Ce mi -ai 
făcut, omule ?" Această repl ică sublinia
ză intentiile lui  Vampi!ov şi motivează 
teza afinităţii lui  spirituale cu Cehov. 

Regia lui Călin Florian (care semnează 
şi traducerea) , sprijinită de scenografia 
lui V Penişoară-Stegaru, a produs un 
spectacol original, intr-o modalitate a
proape tradi ţ ională. 

Mizind pe calitatea tehnicii dramatice 
a lui Vampilov, Călin Florian şi - a propus 
să se oprească in special asupra caracte
relor. Personajul Kolesov este o reuşită 
distinctă a regizorului. Nu e mai puţin 
adevărat că actorul Cristian Drăgulănescu 
dovedeşte o justă intuiţie scenică, replicile 
sale modelindu-se parcă pe gest, privire, 
mişcare, potrivit unui subtil cod psiholo
gic. Grigore Alexandrescu a surprins cu 
minuţie mecanismul mental al personaju
lui Zolotuev. Valentin Ivanciuc ne-a pre
zentat o variantă credibilă de student 
care nu ştie să bea vodcă. Adriana Tran
dafir (Maşa) a şarjat simpatic, dar in 
afara concepţiei regizorale. Zeno Balint, 
interpretind un student sobru, ne-a obli
gat să-I remarcăm. Atit despre actori. 

Cit priveşte scenografia, ea este o nouă 
reuşită a lui V. Penişoară-Stegaru. Solu
ţiile artistului sînt plastice, încărcate de 
sens şi sensibilitate, slujind din plin ex
presivităţii spectacolului. 

Adio, studenţie este un moment valoros 
in activitatea teatrului reşiţean. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN SFlNTU GHEORGHE 

SUFLET VITEilZ 
de T ama si Jlroa 

Data premierei : 12 decembrie 
1981. 

Regia : TOMPA MIKLOS. Decoru
rile şi costumele : KEMf.:NY AR
PAD. Ilustraţia muzicală : HOR
VATH KAROLY. 

Distribuţia : BALINT Pf.:1'ER 
(Balla. Peter) ; DARV AS LA.SZLO 
(Lazar) ; ZSOLDOS A.RPA.D (Am
brus) ; V ARADI MARIA (Boroka) ; 
KIRALY JOZSEF (Niklta) ; KIRA.
LY ILONA, MOLNA.R GIZELA 
(Sari) ; DOBOS IMRE (Kristof) ; 
NA.SZTA KATALIN (Rozalla) ; BA
LAZS f.:VA (Panna) ; ORBA.N KA
ROLY (Csorba) ; KOMIVES MI
;HALY (Biillents) ; DEBRECzy 
KALMAN (Cigany) ; KATONA 'MI
HALY (Copilul). 

Un mai vechi şi ambiţios proiect al 
teatrului din Sfintu Gheorghe propunea 
reprezentarea integrală a operei dramati
ce aparţinînd lui Tamasi Aron ; Suflet 
viteaz fiind cea de-a şasea premieră din 
această serie (după Pasărea cîntătoare, 
Curcubeul înşelător, Jeromos strălucito
rul, Pîrîu de munte şi Logodnicul neho
tărît), mai rămîn trei piese de pus in 
scenă, in stagiunile viitoare. Este o grea 
intreprindere, ţinînd seama de particula
rităţile dramaturgiei lui Tamasi, care 

telex-, ,  teatruJuetelex-, ,teatruiH• telex-"teatrul�� 

• A apărut, în editura 
"Cartea Românească" , vo
lumul "Eseuri critice" de 
preţuitul dramaturg Ale
xandru Sever. • La Tea
trul de Stat din Sibiu se 
află in repetiţii avansate 
Omul cu mirţoaga de Gh. 
Ciprian, în regia lui Gh. 
Miletineanu, şi Camino 
Real de Tennesse Williams, 
în regia lui lulian Vişa. 
Secţia germană a teatrului 
pregăteşte un recital de 
poezie şi muzică săsească, 
în regia lui Christian Mau-

rer. e Institutul italian de 
cultură din Bucureşti a 
găzduit expoziţia de scena
grafie a Elenei Forţu, la 
spectacole cu piese din 
dramaturgia italiană • A 
incetat pretimpuriu din 
viaţă Puiu Neagu, preţuit 
actor al Teatrului de Stat 
din Turda. • Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ 
are in pregătire următoare
le spectacole Hardughia 
de Mircea Radu lacoban, 
în regia lui Călin Florian, 

Burghezul gentilom de 
Moliere, în regia studen
tului la I.A.T.C. lulian 
Ursulescu şi CaPă-te, 
moarte ! de dramaturgul li
tuanian S. Saulis, în regia 
Irenei Bucjene, de la Tea
trul Naţional din Vilnius 
( R.S.S. Lituaniană). • Ra
diodifuziunea italiană a 
transmis O scrisoare pier
dută de 1. L. Caragiale, în 
traducerea, adaptarea şi 
regia reputatului om de 
teatru Carlo Di Stefana. • 
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Zsoldos Arpad şi Balint Peter 

pretinde un stil cu totul specific, unitar 
şi colorat, îngăduind traru;miterea unui 
mesaj clar şi puternic, prin mijlociTea 
unor metafore complicate, sinuoase. 

Recenta premieră cu Suflet viteaz ne 
întăreşte convingerea că Tamâsi Aron este 
unul dintre marii dramaturgi ai perioa
dei dintre cele două războaie mondiale ; 
el a ştiut să imbine elementul fantastic 
cu filonul viguroo al dramei de esenţă 
populară, intr-o replică spumoasă, cu 
reale virtuţi literare. Este vorba, aici, 

despre o ciudată dragoste, o dragoste sta
tornică şi fierbinte, pe care Ba.lla Peter 
o închină unui ideal inaccesibil : fiica lui 
Ambrus a murit de mult, pe cind era 
doar o fetiţă. Dar, in inchipuirea tatălui 
ei, fata trăieşte, este prezentă prin spirit, 
prin fiecare gind, prin fiecare gest ima
ginar, atît de vie încît nu numai Balla, 
care acceptase să-i rămînă credincios 
toată viaţa, ci chiar spectatorii ii simt 
'prezenţa, ca o boare caldă, plăcută. Dar 
Balla Peter o inbilneşte pe Boroka, fiica 
lui Lâzar, păiclurarul, de a cărei făptură 
- deşi credincios idealului - se simte 
atras irezistibil. 

Deznodămintul apare, la prima vedere, 
melodramatic : Boroka este una şi aceeaşi 
fiinţă cu dispăruta ; suflet şi trup se re
unesc intr-o unică dragoste. Lâzar, pă
durarul, care nu avea copii, o intilnise pe 
micuţa fiică a lui Ambrus pe cind aceasta 
avea patru ani, şi, lăsînd să se creadă că a 
fost sfîşiată de fiarele pădurii, o creşte 
cu o egoistă dragoste părintească. Tamâsi 
scapă de capcana: melodramei prin sim
plitatea cu care rezolvă conflictul, prin 
umorul popular de bună calitate, prin 
forţa cu care conturează portretele vi
guroase ale unor oameni diferiţi ca struc
tură, intr-o remarcabilă galerie ti polo-
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gică. Este exact ceea ce a înţeles regizo
rul Tompa Mikl6s, şi ceea ce demonstrea
ză prin acest spectacol : autorul simte 
teatrul, el imaginează jocuri indrăz:neţe, 
mereu inedite, neaşteptate, amesteclnd in 
această joacă eroii, cuvintele, acţiunea. 
Dar spectatorilor li se adresează cu toată 
seriozitatea ; privită astfel, nu numai a
ceastă piesă1 ci intreaga dramaturgie a 
lui Tamâsi Aron ne apare ca un imn in
chinat muncii, i·ubirii, omeniei. 

tn rolul lui Balla, actorul Balint Peter 
reuşeşte să redea zbuciumul tînărului 
măcinat de indoieli, cu o remareabiilă 
sobrietate a mijloacelor de expresie ; 
Zsoldos Arpâd (Ambrus) este aureolat de 
resemnatA suferinţă şi de puternica lui 
credinţă faţă de imaginea fiicei dispAru
te, dar veşnic prezentă in ginduTile şi 
visurile sale. Forţa să!J.batică, dragostea 
egoistă permit lui D81I'vas Lâszl6 (Lăzâr) 
realizarea unui personaj, tăiat in linii 
dure. Varad! Maria (Boroka) aduce in 
scenă şi tinereţe şi gingăşie, dar mai ales 
nerv şi graţioasă mobilitate. Kirăly J6-
zsef (Nikita) şi Kirâly Ilona (Sari) nu 
sint doar raisonneur-i, ei intruchilpează 
bunul-simţ popular, înţelepciunea şi bună
tatea specifice omului simplu. Vom mai 
cita, pentru contribuţia la acest spectacol, 
pe Dobos Imre, Naszta Katalin, Balazs 
Eva, Orbăn Kăroly, Komives Mihaly, 
Debreczy Kalrnan, şi pe copilU'l Katona 
Mihăly - dintr-o numeroasă şi omogenă 
distribuţie. 

Decorurile lui Kemeny Arpad sînt func
ţionale, oferind generoase spaţii de joc, 
aerate şi sugestive, iar muzica lui Hor
văth Kâroly punctează, fără ostentaţie, 
dar pregnant, acţiunea. 

Mihai CRIŞAN 
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TEATRUL PENTRU COP i l  

TEATRUL DT� STAT 
DIN REŞIŢA 

CENUŞilREL\Sl\ 
de Emil Litu 

Data premierei : 2'7 septembrie 
1981. 

Regla : CORNEL MANOLESCU. 
Scenografia : ERIKA CERCEGA
MANOLESCU. 

Distribuţia : CONSTANTA TARA
ULEA (Cenuşl.reasa) : IULIANA 
DORU (Mama) : CRISTJN,A MOL
DOV AN (Ileana) : COCA MIHALA
CHE, MARINELA 'fEPUŞ (Maria) : 
ECATERINA TOTH-CRISTEA (ZI
na) : CRISTIAN DRAGULANESCU 
(Crl.işorul) : ZENO BA'LINT (Iepu
raşul 1, Sfetnicul 1) ; FLORIN T1M
PU (Ursul, Sfetnicul 4) : GEORGE 
URLICA (Sfetnicul 2, Iepuraşul 2) : 
VASILE BALU (Sfetnicul 3, Cral
nicul). 

Mărturisesc că nu ştiu cine este auto· 
rul de basme Emil Liţu. Cunooc însă bine 
- din copilărie, desigur - basmul Ce
nuşăreasa, care, nu, n-am greşit, nu este 
al lui Emil Liţu. Ce-i aparţine, aşadar, 
acestui scriitoT, pe care - este vina mea 
- nu-l cunosc ? Versificarea. O versifi
care modestă, fără intenţia de a ne uimi 
prin vi rtuozi tatea şi  noutatea imaginilor 
artistice. Dar de ce acest autor semnează 
pur şi simplu un basm care nu-i apar
ţine, în loc să se prezinte în ipostaza 
fi rească, de adaptator-versificator ? 

Spectacolul pus în scenă de actoTul 
Cornel Manolescu este mediocru. Altădată 
mai atent cu uneltele regizorale, de data 
aceasta Cornel Manolescu a vrut să fie 
cuminte, ca personajele dintr-un basm, 
care nu fac nimic, nimănui... 

Au evoluat artistic actorii Zeno Balint 
(Iepuraşul 1)  şi George Urlică (lepura
şul 2). 

Paul TUTUNGIU 

P.S. In micuţa foaie-program - întoc
mită de secretaruJ literar al teatrului, 
Petre Călin - am citit cu plăcere cum se 
numeşte "Cenuşăreasa" la alte popoare· : 
la italieni Cenerentola ; la francezi : 
CendriHon ; la spanioli : Cenicienta ; la  
sîrbi : Pepeliuga ; la germani : Aschen
brobel ; la maghiari Hamuptpoke. 

CARNET I .A .T . C .  

iNTRE ETilJE 
de Dumitru Solomon 

Clasa prof. univ. AMZA PELLEA ; 
lector unlv. ŞTEFAN VELN,ICIUC. 

Nimic din ceea ce se petrece în tea
tru nu este şi nu poate fi "ca in viaţă" 
Cei nouă studenţi din anul patru actorie 
intră în scenă, in scena "absolut goală, 
aşa cum arată ea doar in vacanţă, aşa 
cum nu a văzut-o poate nici un specta-

tor" - aşa cum cere autorul, în sală lumi
na e aprinsă, se încearcă un exerciţiu de co
ordonare gest-cuvînt, tinerii fac abstracţie 
de spectatori , îşi văd de treburile lor -
nu sînt personaje din distribuţie, sînt stu
denţi, cu numele lor de pe buletinul de 
identitate, sînt fireşti, sînt naturali exact 
în măsura în care toate acestea se pot 
realiza cind eşti ţinta tuturor privirilor. 
Deci, dincolo de hazul exerciţiului tehnic, 
pe care cei de pe scenă se prefac că-I fac, 
există tensiunea reală a căutării stării de 
li bertate în spaţiul de joc, a firescului, 
a naturalului, a mijloacelor prin care 
se dobîndesc, introducîndu-se astfel una 
dintre temele principale ale piesei "eu 
joc şi nu sînt în realitate ceea ce joc" . 
Apariţia profesorului - în viaţă şi pe 
scenă, Amza Pellea - dă autoritate, co-
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"Succesul reprezentaţie'i mizează pe buna funcţionare a grupului ... " 

erenţă, direcţie jocului de-a adevărul. 
Discuţia despre ceea ce este, despre ceea 
ce poate fi şi ceea ce trebuie să fie tea
trul are şi patos şi ironie, respectind di
namica interioară a căutării certitudinii. 
Faptul-divers moartea, sinuciden:a 
unei tinere femei - transformă exerci
ţiul tehnic într-unul de substanţă. Dumi
tru Solomon pirandellizează cu program 
şi cu tristeţe, elaborî

.�
d 

,
.
,.
Ia vedere" P

.
o

sibila poveste a femen, f1mţele probabile 
care au înconjurat-o, ipoteze ale raportu
rilor acestora cu scriitorul . Pe scenă, re
gizorul Ion Cojar construieşte cu acura
teţe şi cu precizie alternanţa regulilor de 
joc - modul în care convenţia este în
cercată, acceptată, măsurată, respinsă, 
trăită sau reprezentată. Conform inten
tiei explicite a autorului, celei implicite 
a regizorului şi sub indrumarea atentă. şi 

viubilă" a profesorului-actor, se impune 
�onstructia pe care o propune personajul 
scriitorului : "Imaginează-ţi o clădire cu 
trei etaje : etajul întîi e realitatea trăită, 
etajul doi e realitatea scrisă, iar etajul 
trei e realitatea retrăită pe scenă. tntre 
aceste etaje nu se circulă cu liftul, ci pe 
nişte scări întortocheate. Unele explica
ţii se mai pierd pe drum" . 

Adaptat la nevoile acestui spectacol, 
textul piesei lui Dumitru Solomon nu este 
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doar pretextul unui exerciţiu, ci subiec
tul unei meditaţii, substanţa unei profe
siuni de credinţă, pe care tinerii actori o 
expun cu inteligenţă. şi emoţie. 

Succesul reprezentaţiei mizează pe buna 
funcţionare a grupului şi nu pe virtuozi
tatea individuală. Se apelează la sponta
neitate şi disponibilitate, la puterea de a 
caracteriza pregnant din citeva elemente, 
la ştiinţa de a alcătui o ambianţă emoţio
nală. Studenţii răspund diferenţiat aces
tor exigenţe, nu numai in funcţie de di
versitatea înzestrării, dar şi altfel, de la 
spectacol la spectacol. Echipa îşi demon
�trează elanul şi coeziunea, deşi precizia 
execuţiei lasă uneori de dorit. tn centrul 
reprezentaţie!, Bogdan Stanoevi.ci com
pune cu discreţie dialectica unui perso
naj care se defineşte scăpînd oricăror 
definiţii ; Ana Maria Bobicov dă un 
anume mister melancoliei Andreei ; Magda 
Catone arată" temperamentul doamnei 
Trifoi T�odor Marinescu şi Valentin Voi
cilă ş�rjează uneori cu exces agresivita
tea tîmpă şi profitoare, Marian Stan �1 
Constantin Bărbulescu compun două ti
puri complementare, Tania Filip poartA 
candid neexp.rimate drame. 

Magdalena BOIANGIU 
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Relaxare 
la 

televiziune? 

Hotărît, Redacţia de teatru TV a călcat 
cu stingul in a(:est an. S-a intimplat un 
lucru greu de crezut. Pare să se fi fă
cut un gol in producţie destul de simţi
tor, de vreme ce emisiunea de marţi a 
fost CJCUpată, in ultimele două luni, şi de 
spectacole de operă. In rest, piese vechi, 
reactruaLimte de urgenţă, din motive de 
politică economică (Două vizite 14 Malu, 
de Paul Everac), redacţia uitînd că o 
politică culturală in directă legătură cu 
politica economică trebuie să emane din 
miezul in<:andescent al vieţii economice 
cotidiene. Anume rei·teraţii sint necesare 
numai cînd economicul le reclamă, cind 
procesul de edificare a noului se înve
cheşte el însuşi şi stagnează, cind se ins
talează, adică, inerţia. Or, nu putem cre
de că problemele economice ale satului 
sint aceleaşi cu cele de aO\JJTll un dece
niu sau două. 

Televiziunea ne-a mai prezentat şi o 
melodramă de Ion Sava, intitulată Inimă 
fierbinte. Valeria Seciu a interpretat aici 
cu taJ.ent rolul unei tinere, care, lipsită 
de căldura unei familii, işi găseşte echi
l ibrul şi sensul vieţii in studiu şi muncă, 
pentru ca, pînă la sfîrşit, să-şi regăsească 
şi familia, printr-o fericită întâmplare. Se 
pare că ideea piesei (a oricărei melodra
me, in fond) este că destinul, Ia inceput 
incruntat, oferă, pînă la urmă, celui ce-i 
arată un chip moral frumos, recompen
se neobişnuite. Pentru aceasta, melodra
mele 11ac deli.ciul oricArui om de bin�. 
care se conformează, pe invers, cunoscutei 
butade : "e prea inteligent pentru a mal 
avea şi suflet" - ar avea, adicA, prea 
mult suflet pentru a fi şi i nteligent. 

Legat de evenimentul istoric 1 907, Te
leviziunea a mai scos de la naftalinA un 
film realizat după romanul omonim al 
lu� Cezar Petrescu. 

Ul<tima piesă prezentată e o d'famol�
tă, in care relaţii sentimentale se ames
tE-că nedefinit cu cele de muncă, scrisă · 
de Radu Theodoru şi intitulată "poetic• 
Auzi ? . . . pescăruşii ! Personajele utili
zează, patetic, un limbaj foarte formali 
zat. ,.Mă gindeam la tine c a  la u n  sis
tem de referinţă" spune eroul, eroinei. 
Altă dată, ea constată despre fizicul lui : 

"Ai incărunţit tot trecînd dintr-un cinci
nal in altul " ,  şi aşa mai departe, dar 
piesa se incheie cu bine, impostorul fiind 
îndepărtat fără drept de apel. Eroul şi 
eroina, însoţiţi in sentimente şi in mun
că, probabil că acţionează cu mult spor 
pe vreun şantier, nu din ilispozi ţia unor 
necesităţi ale vieţii economice, ci "din 
dispoziţia logisticii " ,  cum le place să 
creadă. 

Nu pomenim nimic despre regizorit 
care au montat spectacolele şi nici des
pre jocul actorilor. Sint texte care nu 
le-au pus probleme de creaţie, dar care 
pun probleme in ce priveşte repertoriul 
redacţiei de teatru TV. Să fie vorba doar 
de o perioadă de relaxare ? 

Constantin RADU-MARIA 

Trei 
noi 

premiere 

e Pledoarie pentru pace, pentru inscA
unarea raţiunii şi omeniei ca legi su
preme ale existenţei, Omul şi Prometeu 
de Dan Tălrchilă utilizează un ton spiri 
tual, aparent lejer, pentru a pune in dis
cuţie idei grave, deosebit de actuale pen
tru lumea contemporană. Dialogul intre 
cel ce a dăruit oamenilor focui, deci po
sibiUtatea progresului, şi pămînteanul 
oare ştie ce feţe monstruoase, distrugă
toare capătă adesea acest progres, debu
tează ca o zimbitoare, ironică sparovă
li.ală despre convenţii şi înţelesurile lor 
uitate, despre mituri descifrate "in halat 
şi papuci" , pentru a ajunge la o dezba
tere tensionată asupra responsabilităţii 
omului faţă de soarta omenirii, asupra 
condiţiei morale a celor ce stă,pinesc şl 
folosesc azi focul, adus, cindva, pe pă
mînt, pentru a-l încălzi şi a-l Lumina, 
pentru a-1 face mai bun şi mai rodnic. 
Foarte interesantă ca problematică, cu o 
judicioasă dispunere a argumentelor şi 
un diaolog, in general, bine scris, piesa 
păcătuieşte totuşi prinllr-o oarecare nesi
guranţă, prin rigiditate in trrecerea ae la 
tonul de glumă la acela grav, prin unele 
accente ,.oratorice" din final, care adum
bresc, parţial, nota de sinceritate a comu
nicării. Montarea radiofonică semnată de 
Constantin Dinischiotu a acordat locul 
principal interpretării actoriceşti ; încre
dinţ'ind rolurile lui Radu Beligan şi lui Mir-
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cea Albulescu, regia s-a dovedit, desigur, 
bine inspirată. 

e Destul de greu de precizat obi
_
ectul 

tematic al piesei lui Liviu Timbus, Ş1 fl.o
rile vorbesc. Poate fi un portret de "om 
nou" intenţie intru totul meritorie, dar 
reali�tă in acest caz, printr-o lnseriere 
de clişee' ; poate fi ideea perenităţii v�o
rii ppofesionale şi morale, . ca1-e, ch1a� 
obstrucţionată o vreme de mcompetenţa 
şi rea-voinţă, se impune pînă la urmă -
dar transpusă simplist, fără forţă şi stră
lucire ; mai sint şi alte posibile teme şi 
subteme nici una însă izvorltă di�reet din 
substanţ� piesei. Un text sărăcuţ şi  ne
convingător, o montare (Constantin Di
nischiotu) sărăcuţă şi neconvin.să. Inalta 
cotă profesională a actorilor (printre 
care Dina Cocea, Ion Marinescu, George 
Constantin) nu a fost - şi nu putea fi, 
cu toate eforturile depuse - "acoperirea 
in aur" a unei monede făr-ă acoperire. 

e Dramatizare de Vi�rgil Stoenescu 
după o nuvelă de Vasile Băran, Cariera 
de piatră e un text ce se urmăreşte cu 
atenţie, cu interes, pentru autenticitatea 

momentelor de viaţă cuprinse, pentru li
nia simplă, dar firească a personajelor, 
şi, nu in ultimul rind, din dorinţa de a 
descifra taina plasată de autor in cen
trul acţiunii : un autocamion "blestemat'' 
care, singurul dintr-o coloană de maşini 
destinate transportului pietred de la C> 
carieră de munte, îşi omoară pe rînd 
tinerii şoferi (proaspeţi absolvenţi ai 
şcolii) - mereu in acelaşi loc, mereu in 
acelaşi fel, mereu in aceeaşi zi a lunii. 
I ntriga se încheagă credibH, intel!'esant, 
dar deznodămintul apare surprinzător 
de artificial prin explicaţia f.umizată -
in ziua primei chenzine, şoferul ispitit 
de un pahar nu-şi mai poate stăpîni ma
şina la o curbă periculoasă (de ce însă, 
intotdeauna, conducătorul aceleiaşi ma
şini ?) -, şi prin scurta lecţie moraliza
toare ce ne este expusă in final. O bună 
montare radiofon.ică semnează Dan Pui
can : roluri realizate cu căldură, cu ex
presivitate se datorează actorilor Mariana 
Mihuţ, Mihai Mereuţă, Constantin Diplan, 
Florian Pittiş, Corado Neg�reanu ş.a. 

R ( (  50 n ampd , acum 
martie 1932 

de ani / 
1 

�----------------------------------------1 
După succesul avut la 

"studio-ul" Naţionalului, 
Muşcata din fereastră de 
V. 1. Popa se reprezintă Ia 
Craiova. Patriarhala at
mosferă a comediei este 
reinvi·ată de Remus Co
măneanu, Ovidiu Rocoş, Ni
:u Dimitriu. Victor Ion 
Popa a dat craiovenilor 
textul, "pieptănat" de 
meşterul Gusti. e Un e
veniment de librăTie : In 
preajma revoluţiei, primul 
volum din seria "si,beria
nului" de altădată, C. Ste
re. e Opera Română din 
Cluj intreprinde un rodnic 
turneu prin Ardeal. Se cîn
tă Ernani, Faust, Traviata, 
dovadă a maturităţii artis
tice a acestei scene. e G. 
:albareanu a dus de dirlogi 
,,mirţoaga" lui Ciprian, o 
sută de reprezentaţii. In 
curînd, porneşte pe drumul 
recordului şi Tudorică 
Muşatescu, cu Titanic-
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Vals 1 e "Cititorii Ram
pei pot obţine absolut 
gratuit consultaţii grafolo
gice" - paginează în case
tă Nicuşor Constantinescu, 
nedivulgind numele "spe
cialistului" .  N-o fi chiar el. 
autorul atitor... farse ? e 
Vagi ecouri de la adunarea 
generală a Societăţii Au
torilor Dramatici Români, 
prezidată de Nenea Minu 
(lescu)... Gazeta e discretă, 
căci au vorbit Carnii Pe
trescu, V. Eftimiu, N. Vlă
doianu, cei mai paşnici au
tori de teatru ai momentu
lui ! e Pe scena Teatrului 
Naţional se comemorează 
centenarul morţii lui Goe
the. Conferenţiază N. Ior
ga, Ion Marin Sadoveanu. 
George Folescu cîntă lie
dru'l'i pe versurile titanului, 
iar A. Pop Marţian şi R. 
Bulfinski interpretează sce
ne din Faust. e De aceas
tă dată, in regia autorului, 

Cristina DUMITRESCU 

la Teatrul Ventura, se pre
găteşte premiera comediei 
Tache, Ianke şi Cadîr. Vic
tor Ion Popa are o distri
buţie de mina intii : Ion 
Sirbu, AI. Giugaru, Mihai 
Popescu, Maria Mohor. 
Jules Oazaban (viitorul 
inegalat Ianke, acum .. -
Ilie), Silvia Dumitrescu. 
Dar ... marele succes va ve
ni peste... 25 de ani, la. 
Teatrul Municipal. e De
butează la Naţional, ca du
bilura lui AI. Critico, in ro
lul printului din Heidel
bergul de aUădat4, George
Mărutză. e Ioan Massoff 
reuşeşte "să-I prindă" pe 
Tănase in expl'esul de Ber
lin şi să-i ia un interviu cu 
poanta tr-adiţională : cinci 
minute inainte de plecarea 
trenului ! Nea Costică plea
că să facă film - cit haz
are, şi azi, la cinematecă, 
Visul lui Tănase, peliculă· 
păstrată integral, intr-o mi
nunată sonorimre ! Scena
riul este al lui Nicu Ki
riţescu, autorul atitor revis
te de la "Cărăbuş" . Vor 
vedea nemţii de ce este in 
stare Tă·nase, cind...  !şi ia 
nasul Ia purtare ! 

I.N. 
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CARTEA DE TEATRU 

MON ICA SĂ VU LESCU : 

"Anton Pavlovici Cehov" 
1 

Ecliilura AlbatrC6 a publicat nu de 
mult, in colecţia Monografii (redactor, 
Marcela Pădurean), un eseu profund şi 
-captivant despre Cehov. Autoarea aces
tei exegeze, Monica Săvu,lescu, romancie
ri şi critic de teatru, abordează opera 
celebrului dramaturg cu lndiscutabiHi 
competenţă, construind noi punţi de în
ţelegere a fenomenului cehovian. 

Conceput in trei părţi (Preliminarii. 
Contextul şi Textul), eseul MonicA! SA
vulescu cucereşte de la primele pagini, 
prin siguranţa cu care înlănţuie, intr-un 
discurs original, repere şi concepte ale 
teatrologiei, prin justeţea unor observa
ţii reaLmente inedite, prin permanenta 
preocupare de a oferi gind�rii teatrale 
- într-o exprimare subtilă şi precisă -
noi umghiuri de interpretare. 

Dialectica "trădărilor" , cum ar fi putut 
-să se numească prima parte a ckţii, re
formulează, in termeni neuzaţi, problema 
relativităţii receptării in teatru, mult 

discutata relaţie autor--actcxr-regizor-spec
tator, apelind Ia autoritatea unui George 
steiner ("Moartea tragediei" ) ,  pentru a-l 
aduce pe cititorul dramaturgie! cehovie
ne "in cimpul de ddscuţli prlnoiptale a
supm genurHor litel'are" şi a--1 obldga să 
opteze. "Dacă, bineinţeles, acest luC'l"l.l 
ete PC6ibil. Eroul cehovian nu este, din 
capul locului, o conştiinţă tragică. Trans
pus in registru comic, el se abate [nsă 
şi de la rigorile genului respectiv. In 
ce măsură cele două forme ale conştiin
ţei pot fuziona, transpunindu-se in artă 
intr-un concept nou, ... tmgicomedia,.. ? 

Şi in ce măsură părintele acestui nou 
concept este, in dramatu'l"gia contempo
rană, Anton Pavlovici Cehov ?" 

Comentînd contextul operei cehovlene, 
Monica Săvulescu lansează ipoteza exis
tenţei unui personaj�prototdp, a unul in
varialllt, din care se desprinde tntreaga 
mulţime de personaje ce se îmbulzesc 

în zecile de volume ale aurtorului. Inva
-riantul, care poate fi numit " omul in 

carapace" ("acest pemonaj comic pe care 
il deplînge, insA, o lume întreagă, pentru 
existenţa lui meschină, eşuată, acest perso
naj dramatic, la a cArui inmormintare 
întreaga asistenţă este parcă tentată să 
pufnească in rîs ?"), dă naşte'l"e "varta.nte
lor acestei structuri literare. Căci In u
teratura lui Cehov există un nucleu con
flictual, o structură care se repetă, cu 
modificările de rigoare, de la o creaţie 
literară la alta, construcţie de un este
tism perfect şi, paradoxal, in acelaşi timp 
de un determlnism la fel de pr9.nunţat" . 

Adîncind analiza, Monica Săvulescu dis
tinge o ruptură tmgică - Îllltre aparen
ţe şi esenţe - in viaţa personajelor, scri
itorul fiind martorul ca'l"e le--a surprins 
intr-un moment unic, cind ele "au trecut 
deja de punctul de ruptură, intrind pe 
terenul larg şi cu accidente surmontabile 
al aparenţei pure, in care lucrurile devin 
inconslstente şi lipsite de dnlmatism. Aşa 
s-ar putea explica dorinţa autorului ca-n 
piesele lui să nu se intimple nimic deo
sebit ... " Mutarea conflictului "din lumea 
esenţelor in lumea aparenţelor este un 
demers sesi?Jabil in intreaga literatură. 
cehoviană" . Pe scenă - domeniu al apa
renţelcxr -, numai . o viaţă aparentă poa
te fi adevA.ratl. Monica Săvulescu urmă
reşte drumul scriitorului de la proza 
scurtA, la teatru, de la tragicul cu apa
renţă comicA la comlcul cu rezonante 
tragice. 

Ulrti.ma parte a eseului, densă, exceUnd 
de asemenea in argumente convingătoare, 
dA relief, cu ingeniozitate, elementelor 
de teorie literarA pe care teatrul lui Ce
hov le implică, supunindu-le unui proces 
de resem.antimre. Multe dintre judecăţile 
de valoare pot să surprindă : "In epoca 
lui Cehov... in saJlă şi pe scenă se găseşte 
de fapt omul-kitsch ... scriind «comedii,.. 
despre o lume kitsch, Cehov realizează 
catharsisul. Un catharsis, însă, in afara 
milei şi a fricii, un catharsis homeopatic ... '"' 

Această geogafie spi.rituală a continen
tului numit Cehov este o intreprindere 
de care Monica Săvulescu are toate in
dreptăţirile să fie mulţumită. Şi nu nu
mai ea. 

Paul TUTUNGIU 
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VIITORUL ROL 

KITTY STROESCU 

De la absolvirea I.A.T.C., in 1954, Kitty 
Stroescu, elevă a profesoarei Irina Răchi
ţeanu, a interpretat aproape o sută de 
roluri pe scenele a doar două teatre : la 
Bacău, unde a fost repartizată, şi la Si
biu, in a cărui echipă s-a integrat in 
1970. Această stabilitate, puterea de a se 
angaja in eforturi de cursă lungă, sînt 
trăsături ale personalităţii actriţei, care 
se exprimă deopotrivă în interpretare, 
personajele ei avind îndeobşte un fond 
de robustete morală, echilibru psihic, o 
sinceritate energică şi cuceritoare, vibra
ţie emoţională, dozate cu un exersat simţ 
al măsurii. Din fişa sa de creaţie, cităm 
cîteva roluri : Gwendolen (Bunbu-ry, de 
Oscar Wilde) ; Elisabeta (Don Ca-rlos, de 
SchHler) ; Elise (Avarul, de Moliere) ; 
Nina Zarecinaia (Pescăruşul, de Cehov) ; 
Maria (A 12-a noapte, de Shakespeare) ; 
Contesa (Nunta lui Figa-ro, de Beaumar
chais) ; Patricia (0 femeie cu bani, de 
G. B. Shaw) ; Anna (Anna Christie, de 

CfNcill)  ; I figen ia (Ifioenia in Taurida), 
Ma rgareta ( Eomont), dl• G oethe ; Cleo
palra (Cum se face carieră, de A. N.  
Oslrovsld) ; Leana (Hagi Tudose) , Oana 
(Apus de soare de Delav rancea) ; Anca 
( V laicu-Vodă, de A. Davila)  ; Corina 
(.locul de-a vacanta, de Mihail  Sebastian) ; 
Z i ţa (O noapte furtunoasă, de Caragiale) ; 
Val ia (Poveste din lrkutsk , de Aleksei 
/\ rbuzov) ; Enea (Porunca a 7-a, de Da
rio Fo) ; Doamna Orban (.Joc de pisici, 
de Orkeny Istv<tn) ; l m părăteasa Bizan
ţului (Răceala, de Marin Sorescu) ş.a . 

.. Pregătesc rolul  Ţigăncii  din Camino 
real, de Tennessee W i l l iams ( traducerea 
Dana Crivăţ) . 

Sint la a patra colaborare cu regizorul 
Iu l ian Vişa, şi am din nou bucuria re
petiţiilor efervescente, desfăşurate intr-un 
climat de seriozitate, bazate pe documen
tări minuţioase. Camino real este o pie
să cu atmosferă aparte şi cu înţelesuri nu 
tocmai la îndemînă ; încercăm să le pă
trundem incetul cu incetul, descifrind cu 
atenţie fiecare dintre cele şaisprezece 
«răspîntii .. ale acestei «Căi regale», unde 
se intilnesc personaje pitoreşti, simbolice 
sau de legendă, din ale căror stări şi din 
ale căror zbateri se degajă sensul unui 
efort de regăsire, de renaştere. In aceas
tă ... viziune asupra infernului,. - cum îşi 
defineşte autorul piesa - Ţiganca ocupă 
un loc important. Ea este un element 
complex şi specific, prin care răul şi uri
tul acţionează divers şi spectaculos asu
pra a tot ceea ce e bun in om. Ea se 
recunoaşte, cu mindrie cinică, drept 
unealtă, şi îşi îndeplineşte cu rigurozita
te funcţia. In spatele unui paravan de 
paradis artificial, Ţiganca manevrează, un 
intreg sistem de corupere, de secătuire şi 
de descompunere a umanului. Se folo
seşte, cu nepăsare, de fiinţe apropiate, 
speculează cu dezinvoltură tradiţii, ex
ploatează prejudecăţi şi superstiţii, ca să 
Jnsceneze - cind forţa de deasupra ei 
i-o cere - spectacole-capcană groteşti. Cu 
astfel de date şi preocupări, pe lingă uti
lizarea perucii şi  a pistolului, practică, 
in relaţii, un umor brutal, pentru ea la
crima nemaifiind de inchipuit ca expre
sie a induioşării, ci doar ca urmare a 
prea îndelungate! şederi in faţa televi
zorului" . 

telex-, ,teatrul��• telex-" teatrul� �etelex-" teatrul�� 
Paiele şi măgarii de 

Gheorghe Vlad, piesă pu
blicată de -revista noast-ră, 
a avut p-remiera la Teatrul 
D-ramatic din B-raşov, în 
regia lui Florin Fătulescu 
şi scenog-rafia Doinei Ante
miT. Pe scena b-raşoveană 
se mai -repetă Doamna din 

68 

Dubuque de Edwa-rd Albee, 
în regia lui Eugen Me-rcus 
şi scenog-rafia Tatianei Ma
nolescu-Uleu. • Comemo
Tînd 120 de ani de la naş
terea lui A. Davila şi 80 
de ani de la premie-ra pie
sei Vla.icu-Vodă, teatrul pi
teştean a prezentat un me-

dalion al sc-riito-rului şi o
mului de teat-ru şi a o-rga
nizat o expoziţie filatelică 
comemo-rativă. Sigu-r, a-r fi 
fost bine să putem vedea 
un spectacol cu Vlaicu-Vo
dă, pe scena teatrului care 
poartă numele celui come
mo-rat. • Secţia -română a 
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VIITORUL ROL 

ALEX A NDRU A RSINEL . 
Elev al profesorilor Irina Răchiţeanu şi 

Ion Olteanu, AJexandru Arşinel se nu
mără prmtre absoJvenţii reparllizaţi, in 
1 962, la teatrul din Tirgu Mureş, odată 
cu înfii.nţarea secţiei române. A debutat 
cu rolul Kuklin din Oceanul de Al. 
Stein ; apoi a fost dJsllribuit in Tita Na
ni (GUcevil.e din Chioggia, de Go1doni), 
Maioru� (Jocul de-a vacanţa, de Mihail 
Sebastian). După scUirt timp, U regAsim 
la Tealru:l satiric-muzical "Constantin 
Tănase", căruia i-a rămas credJncios. 
Intilnirea cu revista, cu genul estrade! 
şi cu emisliu,nile de Vlaii'ietăţi ale Tele
viziunii s-a dovedit hotăritoare pentru 
destinul său artistic. La "Tănase" , a 
inceput cu rolul Pal'I8Schiv in muslcalul 
Groapa de Eugen Ba.rbu ; urmează Re
vista de altdclatd, Scandal la Boema, 
Sonatul Lunii, Nevestele vesele din Boe
ma, Boema, sldbictunea mea ş.a. Culti
vindu-şi datele pentru a face faţă diver
sităţii de cerinţe aJe genuJud, actorul a 
fost amorez şi dansator comic, erou Iilric 
şi bufon, a jucat in travesti şi a cintat 

muz1ca uşoară. De la spectacol la spec
tacol, a dobîndit tot mai multă si guran
ţă şi a izbutit să se impună ca vedetă a 
revistei, dînd o notă personală j ocului 
său. 

"Aş vrea să încep cu o mărturisire, şi 
anume că nu regret că am abordat acest 
gen de teatru - nu numai pentru că 
oferă posibilitatea unor mari satisfacţii, 
ci şi pentru că aici actorul şi-1 simte pe 
spectator mai aproape de [nima şi de 
munca sa. 

Voi juca în comed ia muzicală Un bdr
bat şi mai multe femei, după Leonid 
Zorin. Piesa lui Leonid Zorin urmăreşte 
transformarea unui personaj sub influen
ţa lumii înconjurătoare, care-i modele<f
ză mentalitatea, idealul şi felul de viaţă. 
Comedia muzicală inspirrată ddn acest 
text reoreează, cu mijloace specifice, si
tuaţiHe în care evoluţia personajelor pri
lejuieşte satirizarea unor nă,ravuri şi mo
ravuri contemporane, din viaţa de fiecare 
zl. 

Eroul meu e u n  funcţionar modest, 
care, cu cele mai bune intenţii, se zbate 
pentru realizarea unui vis ; dar, se îm
piedică în hăţişul birocraţiei. Din clipa 
cînd porneşte să capete o adeverinţă • 
viaţa ii oferă o serie de surprize, punin
du-1 în situaţii pline de neprevăzut, care, 
d�i fac deliciul unei comedii, sint, pen
tru el, năucitoare. Această experienţă, care 
i se pare echivalentă traversării infernu
lui, îl determină să renunţe la idealul de 
odinioară, şi să se transforme într-o cu 
totul altă persoană. Este cel mai dificil 
şi mai întins rol pe care-I abordez, dar 
este şi tipul de rol care-I serveşte pe ac
tor, îngăduindu-ml să arăt tot ce pot. Lu
crînd, mi-am descoperit multe afinităţi cu 
felul de a gindi şi a acţiona al persona
jului ; de asemenea, colaborez bine cu 
Cristina Stamate şi cu regizoarea Sorina 
Mirea, a cărei primă întîlnire cu Teatrul 
"Tănase" sperăm cu toţii să fie de bun 
augur. Muzica aparţine compozitorului 
Vasile Vasilache-junior, iar adaptarea pen
tru musical, lui Aurel Storin. Pentru 
stagiunea estivală, pregătesc, împreună 
cu Stela Popescu, spectacolul Un şerif la • . •  
Boema, de Mihai Maximilian şi V. Ve
selovskd, în regia lui Biţu Fălticineanu " .  

Maria MAR� 

te/ex-, ,teatrul��.telex-"teatrul� �.telex-" teatru/H 

Teatrului de pdpuşi din Si
biu a prezentat spectacolul 
Ciocirlia de Barbara Ho
nigmann, dupd Fraţii 
Grimm, in regia lui Mircea 
Petre Suciu, iar secţia ger
mand a teatrului, spectaco
lul Fetiţa de la circ de Ri
carda Terschak, în regia 

Franciscdi Simionescu. • 
Am primit la redacţie ulti
mele doud numere ale Ca
ietului de culturd teatrald 
editat de Teatrul Naţional 
"Vasile Alecsandri" din 
Iaşi, numere dense, varia
te, cu un conţinut bogat. 
Vom reveni asupra lor, 

pentru că meritd. • Aflăm 
din "România liberă" cd 
I.A.T.C. "1. L. Caragiale" 
cedeazd prin transfer bu
toaie de fag şi stejar. Grd
biţi-vd, fraţilor, poate mai 
prindeţi cîteva ! 

FAIMA 
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AMURGUL 
BURGHEZ 

tragi comedie 
de 

ROMULUS 

GUGA 

Un maidan plin de gunoaie, împrejmuit de un zid circular. In 
miJloc, o poartA mare de metal. ImpunAtoare. Pe ambele pirţl, IntrAri 
boltlte, acum bAtute in scinduri. Frig. In poarta. mare, lgnaţlu, intr-un 
cArucior de Invalid. O figuri blera.tlci, presupus InteriorizatA., excen
tricA., imbrli.cat destul de Jerpelit. In spatele sli.u, intr-o hainA. de piele, 
Claudiu. Din cind in cind, suflA vintul. Timpurile par scblmbA.cloase. 

IGNAŢIU : E frig ... 
CLAUDIU Prea devreme. 
IGNAŢIU N-ai găsit pe nimeni ? Au 

pierit cu toţii ? 
CLAUDIU Mai fuge cite unul... 
IGNAŢIU : Şi poporul ? 
CLAUDIU Tace. 
IGNAŢIU Pe maidanul nostru a fost 

linişte ... 
CLAUDIU : Se zice că umblă o fantomă. 

N -am văzut-o ! 
IGNAŢIU : Răzvrătirile ne-au ocolit. 

Precauţia nu strică, nici calculul ... Un 
om prevăzător se gîndeşte şi la ziua 
de miine. 

CLAUDIU : Prea mare linişte ... 
IGNAŢIU De veci. Numai coroanele ne 

lipsesc. 
CLAUDIU (rîzînd) : Ei, unii... (Se aud 

paşi.) Rămîneţi ? 
IGNAŢIU (ascultînd) : Parcă totuşi vine 

cineva. Să ştii că avem noroc. 
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CLAUDIU (împinge la o parte scîndu
rile ce închid o nişă boltită, şi-l adă
posteşte pe lgnaţiu, pe urmă se as
cunde şi el într-una vecină) : Să-1 aş
teptăm aici . . .  Poate e tot ăla, neho
tărîtul... 

(Din dreapta apare grăbit Carol. In 
urma lut, într-o costumaţie sordidă, Au
gusta. Imping o ladă, mai bine zis o ros
togolesc. O proptesc in partea dinspre 
stînga a zidului, sub o bîrnă.) 

CAROL : Cred că aici e bine. ( lncearcă 
lada.) E sol'idă, grăbe�te-te ! Eu aştept 
dincolo. 

AUGUSTA A zis că aici îi place. Mal 
face şi mofturi. . .  

CAROL : Numai să se termine odată ! 
Ne-a purtat destul cu vorba. 

AUGUSTA : Acum, cu siguranţă, s-a ho
tărît. (Carol iese pe poarta mare. Au-
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FILIP, un om sfîrşit 
AUGUSTA, soţia lui 
IGNAŢIU, un om de afaceri 
CAROL, un poliţist 
GEORGES, reporter la .,Faptul divers" 

al Actualităţii 
SOFIA, o salariată 

� 

z 

o 

ISABELA, bocitoare cu ora, mama Sofiei 
CLAUDIU, omul de incredere al lui 

lgnaţiu 
FLA VIA, operatoare, subalterna lui 

Georges 
GENERALUL, un ofiţer in manevre 
CALUGARUL 1 } credincioşi ai 
CALUGARUL II Sfintului Filip 
GANGSTERUL 1 } 

bV '  .. l . CI d' GANGSTERUL II a•etu Ul au IU 

DEŢINUTUL 1 } 
. .  l . C l DEŢINUTUL II oamenu u1 aro 

SOLDATUL 1 } "călătorii" 
SOLDATUL II domnului general 

AcUunea se petrece in cea mal bunA lume 
cu putinţA, din care fac parte, pe lingA cel 
numiţi, dansatori, preoţi, stri.p tease-eze, sca
mator! şi lluzloniştl, şi mulţi, mulţi alţii, care 
fac bazul ,1 drama el. 

gusta, şoptit, spre stînga.) Hei, poţi să 
vii ! 

FILIP (apare gr4bit din stînga. E îm
br4cat intr-un trenci uzat. Pe cap, o 
p414rie veche. In picioare, bocanci) : 
In noaptea asta o să deger. 

AUGUSTA (il bate pe spate) : Dacă e 
ultima, nu mai conteazA. 

FILIP (c4utîndu-se prin buzunare) : Nu 
rru1i am nici una. De două nopţi n-am 
mai fumat o ţigară ! 

AUGUSTA : Tu eşti de vină, puteai să te 
hotărăşti din prima clipă, mai fă
ceam economii... 

FILIP (dirditnd) : ... Şi nu mai induram 
nici frigul ăsta.. .  Cum poate fi o in
mormintare pe un asemenea ger ? 

AUGUSTA : Ut.Llă. CollBervă. ' (Scotoctn
du-se prin buzunare, pe urm4 cdu
tîndu-1 pe el, el controlind-o pe ea, 
ciuptnd-o - un adev4rat joc. Buzu
narele le atîrn4, goale.) Nu fi mojic ! 

FILIP (rîzînd) : Iar mi-am uitat acasă 
lwninm-ea. 

AUGUSTA (şoptind) : M-am gindit eu. 
Am una de rezervă. Ştiam că iar o 
să-ţi găseşti un motiv. 

FILIP : M-apucă jalea. 
AUGUSTA (fdcfndu-se c4 n-a auzit) : 

Las-o, pe mai tirziu. (Gospod4reşte.) 
Să nu uiţi să te descalţi. Face Impre
sie bună. Lumea trebuie să fie impre-

sionată. Fără lacrimi, plecările par ba
nale ! 

FILIP : Nu mă mai dăscăli atîta ! Ştiu 
eu cum vreau să plec. 

AUGUSTA : Păi da, ca după noaptea 
trecută - am văzut eu, dimineaţă, ce 
era de capul tău ! Te-ai îmbătat ca 
un porc. 

FILIP : Nu erau condiţii meteorologice 
prielnice. Fiecare moare cind vrea. 
Măcar atît să am dreptul să-mi aleg. 
(Şmechereşte.) Şi, pe urmă, s-a găsit 
unul să-mi cumpere bocanci!. Era o 
afacere. 

AUGUST A O porcărie. 
FILIP : Şi porcii sînt necesari... Fără ei, 

ne-am prăpădi. 
AUGUSTA Asta e ultima noapte pe 

care ţi-o mai dau, Filip ... Să ştii că e 
ultima. Am şi eu o limită a răbdării. 

FILIP : Nu sint eu de vină că pungaşii 
stau în casă. (Filozofic.) S-a demodat 
ajutorarea aproapelui... Pe urmă, tu nu 
trebuie să-mi dai nimic, doar eu am 
hotărlt aşa. 

AUGUSTA : Atunci, te rog să ai caracter. 
Să te ţii de cuvint. (GrtjuUe.) Bocancii 
să-i aşezi aici (arat4 spre ladă), şi lu
minarea să o pul in cutia asta de 
conserve goală... Cît eşti de nătărău. 
ai fi in stare să dai foc lăzii. 
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FILIP (rizind) : Cel puţin, nu m-ar mai 
jefui n imeni.  

AUG USTA (îşi continuă gindul) : Cred că 
frînghia asta o să ţină. 

FILIP : E putredă, ca şi mine. Ne vom 
ţine reciproc . . .  (Tot timpul, ambii s-au 
învîrtit în jurul lăzii. Au deschis un 
geamantan vechi, adus de Carol şi 
Augusta, au scos o frînghie, un ciocan, 
o cutie de conserve goală, luminarea, 
şi, in sfîrşit, o pereche de ciorapi de 
lină, cu găuri mari, pe care Augusta 
şi i-a tras pe mîini, şi acum ii cerce
tează.) 

AUGUSTA După ce te descalţi, să-ţi 
pui ciorapii ăştia groşi. . .  Pînă te ră
�ti, mai ţin la tăvăleală. (Pe alt ton, 
speriată.) Sper că te-ai spălat pe pi
cioare. Ştii că nu suport jegul. Şi, 
ce-ar zice lumea ! 

FILIP Mie-mi spui ? Murdăria, nimeni 
n-o suportă. In schimb, o pro.ctică 
toţi. . .  (lntr-o doară.) Cărţile mi le-ai 
adus ? Mai fac o pasienţă ; hotărirea 
nu-i uşoară. 

AUGUSTA Pină şi in faţa morţii, tot 
cartofor ai rămas. Un cartofor neno
rocit. 

FILIP : Ei, şi tu... O partidă nu strică. 
AUG USTA (ii trînteşte cărţile pe ladă) : 

Un ratat ! 
FILIP : Mai ştii ce-mi iese ? ! Poate se 

aranjează altfel totul. 
AUGUSTA : Nu te mai chinui. Eşti o ru

ină. Măcar acum, ai demnitate ! (ln
diferentă,) Dar, mă rog, miloasă m-am 
ştiut intotdeauna. Doar ţi-am promis 
o inmormintare frumoasă, nu ? 

FILIP : Ştergare mi-ai cumpărat ? 
AUGUSTA Şi ştergare, şi prescură ţi-am 

pregătit ; şi pomană o să-ţi fac. ŢI-am 
cumpărat izmene noi, o cămaşă, iar 
cu bocancii ăştia o să-ţi stea chiar 
foarte bine ... Carol m-a ajutat. 

FILIP : Sigur, Carol... Ce ne-ern fi făcut 
noi fără Carol ? ! 

AUGUSTA : Lasă-!, niciodată nu l-ai pu
tut inghiţi, Deşi, acum, dirdîie la col
ţul străzii, păzindu-te pe tine. 

(Se aude un zgomot. Scîndurile din faţa 
bolţilor, unde stau ascunşi Ignaţiu şi 
Claudiu, s-au mişcat.) 

IGNATIU (privind spre nişa lui Clau
diu) : Ce dracu' fac acolo ? 

CLAUDIU (scoţîndu-şi şi el capul) : Se 
ceartă. 

IGNAŢIU Nenorocită specie ! 
AUGUSTA (spre Filip) : Cred că e ci

neva ... E timpul. Adio ! 
FILIP (vrea s-o îmbrăţişeze. Augusta se 

împotriveşte) : Adio ! Dar lada n-o să 
ţină ... (Augusta iese grăbită pe poarta 
mare. Filip, plictisit, se suie pe ladă. 
Acum e sus. Augusta, de parcă a ui
tat ceva, s-a întors ; după ea, fugind, 
C!!rOl.) 
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CAROL : Ce d racu' s-a mai in timplat '! 
AUG USTA : Nu vezi, 1-a apucat plinsul. 

Zice că lada n-o să ţină. 
FILIP : Ne iubim ... 
CAROL Aici v-aţi găsit ? Era timp a

casă. 
FILIP Acolo nu mai incape omul, de 

tine. 
CAROL (s-a sutt pe ladă. O încearcă) : 

E foarte solidă. O să ţină. 
AUGUSTA : Poftim, ii arde de glumă . . .  

Timpul trece, şi dumnealui ii arde de 
glumă... Spune, omule, te-ai hotărît, 
ori nu ? 

FILIP : Sint deja mort. 
CAROL : Iti spun eu că e mai bine. 

Ne-ai dus destul cu zăhărelul. 
AUGUSTA : Dumnezeule, in miinile cui 

stă soarta lumii ! (lntre timp, ajutat 
de Augusta, Carol a coborît de pe la
dă, şi amindoi l-au urcat acolo pe Fi
lip. Acesta face semne spre Augusta, 
că ar fuma o ţigară. Carol vede, nu 
înţelege.) Vrea o ţigară. Zice că e ul
tima dorinţă. Trebuie respectate drep
turile omului. 

CAROL Ce mama dracului de drepturi 
mai inventează ăsta ? ! 

FI LIP O ţigară. Voi aţi născocit ultima 
ţigară... Ii depling pe nefumători.. .  

CAROL (îmbufnat) : Nu-i deplinge tu. 
Pentru ei e mai simplu. (Scoate un 
pachet şi, din el, o ţigară, pe c11re i-o 
intinde lui Filip.) 

CAROL : Vezi, să fie ultima. 
FILIP : Nici o grijă... (Scindurile s-au 

mişcat din nou. Augusta şi Carol, spe
riaţi, au pornit grăbiţi spre poarta cea 
mare. Filip s-a ghemuit pe ladd şi il 
aude pe lgnaţiu vorbind cu cineva, 
dar, cum nu reuşeşte să Inţeleagă ce 
spune, începe să-şi vadă liniftit de 
treabă.) 

CLAUDI U  : Asta e i.ntelectuail., cu sigu
ranţă că e intelectuaL.. Numai ei in
torc lucrurile pe toate feţele şi nu fac 
nimic ... Ceilalţi plecau mai repede. 

IGNAŢIU : Lipsa simţului practic ... (Au 
ieşit din nişă, dar e destul de Intu
neric, sau pur şi simplu Filip nu vrea 
să-i vadă. Suit pe ladă, îşi continuă 
treaba.) 

FILIP (mormăie) : Azi nu mai găseşti un 
loc liniştit. (E foarte sigur pe situaţie. 
S-a descălţat, şi-a tras cioraptt, şi-a 
aprins luminarea.) 

IGNAŢIU : Ei, totuşi, e bAiat bun, plea
cA ! 

(Claudiu iese din ascunzătoarea sa şi 
se pierde în noapte. Ignaţiu nu se mai 
ascunde, şi uşor, pe nesimţite, se postează 
in cadrul porţii celei mari, luminată acum 
difuz. Sintem siguri că Filip l-a reperat, 
căci, foarte tacticos, îşi aşază frînghia de 
git, priveşte spre el, apoi, cu amîndouă 
miinile, încearcă laţul. ln acest timp, Ca
rol şi Augusta, suiţi pe o scară care se 
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presupune că e in spatele zidului, urmă
resc totul. lgnaţiu nu mai şovăie şi o por
neşte incet spre Filip, în vreme ce sus, 
pe zid, cei doi !-au zărit şi ei.) 

CAROL Pe ăsta il ştiu de undeva ... Pare 
unul mare. 

AUG USTA Nu oricine are aşa un că
rucior. 

CAROL : Numai să nu se răzgindească, 
nătărăul... 

AUGUST A E deja pe ladă. Acuşi tre
buie să cadă. (Amindoi ascuLtă, cu 
gîndul, evident, că Filip îşi va lua 
zborul. Acesta, însă, şi-a scos din nou 
laţul, şi-a făcut semnul c-rucii, şi, ui
tîndu-se cînd la cei de sus, cind la 
lgnaţiu, se împacă cu sine.) 

FILIP (jn pltctis) : Iartă-!, Doamne, pe 
nefericitul tău Filip, şi trece-! pe gra
tis peste apa ta, că rea soartă a avut ! 
(Cu ochii spre Ignaţiu.) N-are ruc1 
bani de trecere... Ehei ! Că de-ar a
vea... (Reia rugăciunea, privind spre 
cei de sus.) ... Şi mintuie-1 pe el, căci 
greaţă i-a fost intotdeauna de clipa 
aceasta, pe care toţi o trăiesc o dată 
pe maidanul ăsta... (Suflă lumina-rea. 
Cei doi de sus răsufl4 uşu-raţi, fn v-re
me ce Ignaţiu s-a -repezit sp-re el, ca 
un despe-rat, a apucat lada, ce pa-rcă 
se balansează.) 

IGNAŢIU Hei, ce faci ? Nu s-aude ? 
FILIP (în aparenţ4, su-rp-rins) : Nu se 

vede ? ! Mă spinzur ! 
IGNAŢIU (prefăcut) : Sărmane, trebuie 

să fii tare nefericit. Cind ajungi la 
pragul acesta, e rău de tot. 

FILIP : Mie-mi spui ? M-a pătruns fri
gul pînă la oase ... 

IGNAŢIU : Fiorul morţii ? 
FILIP : Poate... Nu ştiu. Dwnneata pari 

mai deştept. Ai mai multă experienţă. 
IGNAŢIU : Te admir, eşti un om cura

jos. Totuşi, nu ţi-e frică ? 
FILIP : Frică ? Mie ? Nu mi-a fost nici

odată... (lşi a-ranjează laţul la gît.) 
Şi-acum, vezi-ţi de drum, prietene, şi 
lasă-mă cu mine, să-mi isprăvesc 
treaba. 

IGNAŢIU : Cum să te las, omule ? ! Nu 
mi-aş găsi liniştea toată viaţa, dacă 
aş face una ca asta. Acum, pentru 
tine, dacă te-ai hotărît, şi-aşa nu mai 
contează, aş,a că... fii bun şi coboară 
o clipă, să pot dormi şi eu liniştit. 

FILIP : Uite, ce ghinion pe mine ! Acum, 
să mai liniştesc şi pe altul, cind in 
sufletul meu coboară noaptea ... 

IGNAŢIU : Doar o clipă să-ţi string mU
nile intr-ale mele. Te-ai şi învineţit. 

FILIP M-am învineţit ? (Incepe să 
plîngă.) Vai, vieţişoara mea s-a dus .. . 
(Revoltat.) Ce uşor zboară toate .. . 
(Surprins.) Unde s-a dus ? (Coboară 
de pe ladă.) Trebuie să fie pe aici. 
Doar n-am şi trecut dincolo ? ! (P-re-

făcut, mereu cu ochii pe lgnaţiu, aş
teptînd ceva, continuă să se agite.) 

IGNAŢIU (dispreţuito-r) : Era un lucru 
important ? 

FILIP : Viaţa mea ? Pentru unii, da. 
(Intre timp, Ignaţiu îl bate pe spate, 
vrînd să-l încălzească. Şiret.) Şi zici că 
mă şi făcus�m urit ? 

IGNAŢIU (tot bătîndu-! pe spate) : Pu
ţin spus... Mă indispune prostul-gust. 

FILIP : Am şi inceput să miros ? 
IGNAŢIU : Lumea, frate, nu simţi ? 

(Amîndoi stau cu capetele -ridicate şi 
adulmecă.) 

FILIP : Parcă pute... (Adulmecă.) De 
cind m-am născut, simt un miros, un 
miros ciudat, şi nu ştiam ce simt. Ce 
noroc, cu tine ! Plecam din lumea 
asta fără să am habar ce m-a chinuit 
atit. (Uluit.) Să nu-ţi vie să crezi pu
toarea ! (Pe alt ton, cu-rios.) Dar tu 
ce cauţi pe maidanul acesta pustiu ? 

IGNAŢIU : M-am gindit şi eu la lbc:ul 
ăsta. 

FILIP Ei, nu mai spune ! Şi cu voi se 
întîmplă aşa ceva ? 

IGNAŢIU : Citeodată ... (A-rătînd spre la
dă.) Să fii sus, normal, e un privi
legiu . 

FILIP : Costă scump... ( Amintindu-şi de 
ceva.) Gata. Mă ierţi... (V-rea să se 
u-rce pe Zadă, Ignaţiu il t-rage de haină 
înapoi.) 

IGNAŢIU : Mai stai, frate, ce te grăbeşti ? 
Nu vezi ce singur sint ? ! 

FILIP : Şi dacă vrei să mă jefuieşti ? ! 
(Uitîndu-se sp-re bocancti de pe Zadă.)' 
Poate eşti mai sărac decit mine ? 

IGNAŢIU : Nu-ţi face griji. Am şi eu, la 
nevoie, lada mea. 

FILIP : Bunăvoinţa contează. Dacă vrei... 
(a-rătînd sp-re Zadă) ... după mine, poţi 
s-o foloseşti şi pe asta. Că e solidă, a 
zis Carol, şi ţine. 

IGNAŢIU : Eşti bun la suflet. 
FILIP : Toată lumea zice ci ăsta e de

fectul meu ... 
IGNAŢ·IU : Dar de ce vrei să te spin

zuri ? 
FILIP : Un cantor, la care m-am spove

dit, inainte să moară, mi-a spus că 
aceasta e singura cale spre libertate ... 

IGNAŢIU : Un cantor, să rostească ase
menea cuvinte ? (Cu amă-răciune.) L-a. 
pedepsit Dumnezeu. 

FILIP : Aş, a murit de ciumă. 
IGNAŢIU : De ciumă ? In ziua de azi ? 
FILIP : Sigur, de ciumă brună. Că vine 

din cind in cind c'ite o epidemie, de să-ţi 
ascunzi cărţile şi viaţa. ( Amintindu-şi 
de ceva, scoate brusc că-rţile din bu
zunar. Augusta, ca-re e sus pe zid, ii 
face semne despe-rate cu mîna.) Facem 
o partidă ? 

IGNAŢIU : Noaptea e lungă. Timp este,. 
pentru amîndoi . 

FILIP : Dacă cîştigi tu, pleci tu primul. 
Dacă cîştig eu, te aştept, ce zici ? 
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IGNAl1IU Nu credeam să mai intil-
nesc un asemenea om. Mai sînt carac
tere, cel puţin în faţa morţii ! 

FILIP : Ai bani ? 
IGNAŢIU N-am dus lipsă. Altele m-au 

,înfricoşat. 
FILIP (fericit) : Atunci, aranjăm noi... 

(Pune lada intre ei şi împarte cărţile. 
Pe urmă, în timp ce le filează, se uită 
spre cărucior.) Invalid, sau veteran ? 

IGNAŢIU După conjuncturi. Trăim din 
ele. 

FILIP Augusta zice că se vede jegul. 
(Punînd cărţile pe ladă. ) Popi, pe 
toată linia ! 

IGNAŢIU Noroc că nu sîngele ... (Aşază 
nişte bani pe ladă.) Numai mici... 

FILIP (luînd banii şi băgîndu-şi-i in bu
zunar) : Ai pus mai mult. Eşti milos ? 

IGNAŢIU : Investesc. Cred in progresul 
tehnic. (Amîndoi îşi filează cărţile.) 

FILIP : Eşti materialist ? 
IGNAŢIU : Nu, om de afaceri. (Pune căr

ţile pe ladă.) Aşi cu .. .  
FILIP : Mai mare .. . (Ignaţiu aşază iar un 

ban pe ladă, semn că a pierdut. Filip 
îl încearcă între dinţi, apoi îl bagă în 
buzunar.) Nu prea ai noroc. 

IGNAŢIU : Nu m-aş afla aici. 
FILIP (arătînd spre banul de pe ladă) : 

Nu cumva l-ai furat ? De ăştia mă fe
resc. 

IGNAŢIU : Ar fi jalnic ca un om ca mine 
să fure. Cerşesc. 

FILIP : Inseamnă că eşti un domn, te res
pecţi. 

IGNAŢI U : Trăiesc, precum lumea ... 
(lşi aminteşte de ceva şi bate din pal

me. Filip il urmăreşte şi nu înţelege. Se 
uită cind la el, cînd la Augusta, care con
tinuă, de pe zid, să facă semne, ca şi cum 
i-ar spune să isprăvească odată. Claudiu 
apare din dreapta şi se înclină în faţa 
lui Ignaţiu.) 
CLAUDIU : Ascult, domnule. 
IGNAŢIU : Serveşte-ne micul dejun ... 
CLAUDI U : Am inteles, domnule. (Se în-

clină din nou şi iese.) 
FILIP : Atit de jos, şi  atit de mare ? ! 

N-aş fi crezut. 
IGNAŢIU Trebuie să ai demnitate. Să 

fii corect : .,Nu minţi, nu fura, nu 
ucide !" Nu scrie aşa ? (Pe alt ton.) 
Dar "nu cerşi" ,  nu scrie n icăieri... 

FILIP Multe se scriu, puţine se folo
sesc . . .  

IGNAŢIU : Profitul contează. (Claudiu a 
reapărut, împingînd un cărucior în
cărcat cu bucate. Cu gesturi elegante, 
destupă o sticlă de şampanie.) Ce an ? 

CLAUDIU Vremea lui Ludovic al 
XV-lea, excelenţă. 

FILIP (uimit) : E un miracol ! 
CLAUDIU : Multe se repetă, domnule . . .  

(Intinde tava cu paharele pline de 
şampanie.) 

FILIP : In sănătatea ta ... 
IGNAŢIU .. .  Spune-mi Ignaţiu. 
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FILIP : E un nume sfint ? 
IGNAŢIU Nu, puternic. (Ciocnesc. Cla

udiu s-a înclinat şi a ieşit. Sus pe zid, 
Augusta şi Carol sînt într-o mare agi
taţie. Filip a observat totul.) 

FILIP (privind în sus) : Ei totdeauna 
m-au considerat o broască . . .  

IGNAŢIU (şi-a pus intr-o farfurie o 
măslină, pe care, cu degetul arătător, 
o tot rostogoleşte dintr-o parte în
tr-alta) : O broască ? Ce fiinţă deli
cioasă . .. 

FILIP (înfulecă. Cu faţa spre Augusta, 
care-l priveşte înmărmurită. Ignaţiu, 
indiferent, rostogoleşte măslina) : E 
bine să ştii adevărul despre tine în
suţi. (Mestecă.) Eu am tot intrebat 
pentru ce trăiesc ? (Vîntură prin aer 
o pulpă de pui.) Mereu mi s-a spus 
"Filip - incoace, Filip - incolo, Fi
lip - nu e voie, Filip - nu ai drep
tul !" Auzi dumneata, nu am voie ! 
Atunci, la ce m-arn mai născut ? 
(Muşcă din pulpă, ţopăie.) Orăcăie 
ziua, Filip, orăcăie noaptea, Filip ! 
( Azvîrlind cu osul în zid.) Gata ! Nu 
mai vreau, nu mai pot, şi e nedrept ! 
(Scoate limba la Augusta, care, sus, 
pe zid, îşi ridică fusta şi ii arată fun
dul.) Au zis : "Filip, fii cuminte, vin 
berzele şi s-a sfîrşit cu tine !" (Acum 
e aplecat peste farfuria lui lgnaţiu şi 
urmăreşte rostogolirea măsltnei.) Cu 
berzele astea, m-.au făcut să inghit ce 
nici diavolul n-ar fi înghiţit ... (Ară
tînd spre măslină.) Imi permiţi ? 

IGNAŢIU (neînţelegînd, apoi) : Dar te 
rog, eşti invitatul meu. 

FILIP (apucă măsltna şi o înghite) : Nu 
mai vreau ! (Spre Augusta.) Să vină, 
dracului, şi berzele, şi vom vedea ! 
(Augusta şi Carol au dispărut ; paşii 
lor se aud, semn că se apropie.) 

IGNAŢIU : N-aş fi bănuit că eşti un 
optimist. 

FILIP : Te scandalizez ? (Ţopăie în jurul 
lăzii.) 

IGNAŢIU : Cel mult, ai putea fi consi
derat iresponsabil. 

FILIP (o vede pe Augusta venind) : Ar 
trebui numiţi cei veritabili. 

IGNAŢI U : E mai comod să taci. Te in
virti mai uşor.. .  (Melancolic.) In ti
nereţe, am făcut şi eu citeva gesturi 
reprobabile. Apoi, m-arn obişnuit atit 
de tare cu ele, incit mă simt ca acasă 
în mijlocul lor. (După o pauză.) Alte
ori, mă ruşinez. 

FILIP (care o vede pe Augusta apropt
indu-se) : Nu trebuie să le dai im
portanţă. Cind ţi se vorbeşte, e mai 
bine să te gîndeşti la altceva. Eu aşa 
fac. 

AUGUSTA (furioasă) : Ce faci ? Te-ai 
pus pe trai ? (Se opreşte în dreptul 
căruciorului cu bucate, şi incepe să 
înfulece.) In timp ce eu dirdii de frig 
şi aştept ca o proastă, dumnealui... 
(Mestecă.) 
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FILIP Puţin lirism nu strică. Numai 
luna ne lipseşte. 

IGNAŢIU (către Filip, arătînd-o pe Au
gusta) : tmpreună ? 

FILIP : Intr-un fel... (Rîde, in timp ce 
Augusta mestecă.) Tră!im intr-o lume 
de cirnăţari. Nu ? Intr-o lume bunA. 

AUGUSTA (mestecind) : Bună, nebună . . . 
(pTivindu-l pe lgnaţiu), dar văd că 
n-<l duci rău ? ! 

IGNAŢIU : Consum. 
AUGUSTA (scobindu-se intre dinţi) : 

Delicios, dar ce faci, in fond ? 
IGNAŢIU : Cumpăr, vind. 
AUGVSTA : Ce cumperi, ce vinzi ? 
IG NA ŢIU : Orice. Chiar şi oameni. Nu e 

cea mai rentabilă afacere ? 
FILIP : Exagerează, desigur... Trebuie şi 

puţină iubire, altfel, spune, ce sli. facă 
bietul om, că pe el nu-l mai inven
teazA nimeni ? !  Pe cind banul ... 

AUG UST A : Banul ? Tine tn spinare o 
lume. Cum o să disparA ? ! 

FILIP : Spinarea - îndoită, şi gura -
astupatA !  

IGNAŢIU : O afacere rentabilă. 
FILIP : Chiar aşa. Citeodată mA gindesc 

cum ne îndoapă zilnic ... Pînă şi gîştele 
o duc mai rău. 

AUGUSTA : E ridicol ! Totdeauna mi-a 
fost scîrbă de vorbărie ! (Tot ttmpul 
dialogului, Augusta şi Filip au tras 
fiecare de căructoruZ cu bucate, gata 
să-Z rupă. Ignaţiu Ze-a observat dis
puta ; cu bastonul său alb, a pus me
reu piedică roţilor căruciorului, acesta 
urmînd traiectorii curioase. Profitînd 
de neatenţia lut Filtp, Augusta a reu
şit să-i smulgă căruciorul, şi, de-a
cum stăpină pe el, a reluat, sigură de 
stne.) Dacă e bărbat, bărbat să fie. 
Dacă nu e bărbat, cel puţin să nu fi
lozofeze. E ridicol. (Energic, spre Fi
lip.) Acum, ţine-te de cuvint. (Ftlip 
este indiferent.) Fii om de caracter ! 
(Şoptindu-i.) Dragul meu, irosim şi 
noaptea aceasta... Am făcut dLn tine 
un sfint. 

FILIP (surprins) : Ce fel de sfint ? 
AUGUSTA : Protestant. 
IGNAŢIU : Sună bine ... Azi, sună bine ... 

Odinioară era mai rău. 
AUGUSTA : Aşa m-am gindit şi eu . .,Fi

lip, făcătorul de minuni !" Carol a 
hotărlt să deschidem şi un lăcaş. O 
intreprindere straşnică. 

FILIP : Ce fel de lăcaş ? 
AUGUSTA : De măicuţe. Că, tn penuria 

asta de locuinţe, se roagă, săracele 
fete, ba la un colţ de stradă, ba la 
alt colţ de stradă . . .  

FILIP (meditează) : Asta, nu ! (Revoltat.) 
Destule am indurat eu !... (Se urcă pe 
Zadă şt îşi pune laţul.) Adio, mai bine 
să nu ştiu ce se face din mine ! 

IGNATIU (sare brusc din cărucior. 1l 
apucă. Cei doi rămîn perplecşi) : Nu, 
nu te las să pleci ! 

FILIP (uluit) : Umbli ? 
AUGUSTA : Vezi, Filip, ai făcut o mi

nune... Umblă ! (Către Filip, rugător.> 
Acum pleacă, eşti un sfint. Carol are 
dreptate. Am trăit alături de un sfint... 

FILIP (tot uluit) : Umblă ! (lgnaţiu um
blă.) Chiar umbli ? . . .  

IGNAŢIU Te rog să rămîi. Vezi, mi-ai 
făcut un bine. Eşti un sfint. Ce rost 
mai are sA pleci ? 

AUGUSTA (cu răutate) : LasA-I in pue. 
Du-te dracului ! Avem treburile noas
tre. In loc să-mi mulţumeşti că ţi-a 
făcut un bine ? ! (Rugătoare.) Filip, 
nu te răzgindi, pierdem asigul"area. 
Pentru tine, viaţa, şi aşa, nu contează. 
Ai zis că ai terminat cu ea ... 

IGNATIU : O plătesc eu ! 
FILIP : Asta-t drept. De viaţă sint sătul, 

dar cu libertatea cum rămine ? CAci, 
dacă rAmin in viaţă ... 

IGNATIU : Fac orice pentru tine. Eu iu
besc omul, eu vreau să-i dau o per
spectivă, să fac altfel lumea. 

FILIP : Altfel ? Se poate ? 
AUGUSTA : LasA-I... Nu se poate. Nimic 

nu se poate schimba. (1'ipind.) Şi, pe 
urmA, ştii, Filip, cA e nevoie de un 
cadavru ... (Plîngăreaţă.) N•am de unde 
să-I iau . .  . 

IGNAŢIU : Il obţin eu. 
FILIP : Poftim ! Are el un cadavru in 

plus. 
AUGUSTA : Dar te-am vindut ! 
FILIP (uluit) : M-ai vindut ? Nu mi-ai 

spus nimic. Dimpotrivă, m-ai asigu
rat că o să-mi faci o inmormintare de 
neuitat. 

IGNAŢIU : Vai, ce jalnic ! 
AUGUSTA (plingind) : Ştii că asigurarea 

era prea mică... Cumva trebuie să ră
mîi om, in lumea asta. 

IGNATIU : Mort ? 
AUGUSTA : Dacă nu se poate pentru 

toţi, cel puţin pentru cîţiva ... 
IGNAŢIU : Şi cui 1-al vindut ? 
FILIP (dezinvolt) : Chiar, cui m-ai vin

dut ? Am şi eu dreptul să ştiu. 
AUGUSTA : L-a cumpărat unul care are 

o colecţie... L-a zărit o dată pe stra
dă, şi mi-a spus că vrea să-1 bnpă
ieze. 

IGNAŢIU Mizerabilul ! (Pe alt ton.} 
Dau eu mai rnult ! 

AUGUSTA : Poţi tu asta ? Dar costă e-
norm. 

IGNAŢIU : Oricit ! 
AUGUSTA : Ai şi tu o colecţie ? 
FILIP : Şi ce dacă are ? Am şi eu drep-

tul să hotărăsc, cel puţin atit : in co
lecţia cui intru, nu ? 

AUGUSTA : Eu nu vreau decit asigura
rea, Filip. Restul, hotărăşti tu. 

IGNATIU (coborîndu-l de pe ladă şi tm-
brăţişîndu-l) : Ce mult mă bucur ! 
De-acum, vom fi nedespărţiţi. 

FILIP (transpus) : Am şi fost trecut in 
rugăciuni ? 
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AUG USTA (un licăr de speranţă) Si
gur, Filip. Totul c aranjat. (1! min
giie şi îl leagănă ca pe un prunc, cîn
tîndu-i textul ce urmează) : Ascultă ! 
.. Filip, Filipaşul meu, 
Soarta mi te-a dat în cale, 
V iaţa noastră din antreu 
E mila Măriei-tale ! . . .  " 
Nu-i aşa că <' frumos ? E înăl ţăior ? 
Oamenii vor cînta, şi se vor simţi, 
prin tine, acasă, şi nu părăsiţi în 
voia soartei. 

FILIP Merge. (Adulmecînd.) Parcă a şi 
început să miroasă a tămîie. (Face 
semn lui Ignaţiu să-i aducă un pahar 
de şampanie. Acesta, amabil, se gră
beşte şi i-l întinde. Filip bea.) C i ne a 
scris tîmpenia asta ? 

AUGUSTA (veselă) : Carol ! Ţi-am spus 
că te iubeşte . . .  

IGNAŢIU N-am auzit de el . .. Vag, poate. 
AUGUSTA : E poliţistul nostru. 
FILIP (sorbind ; cu subînţeles) : A învă

ţat o meserie. Că, oricum, noaptea mai 
schimbi o vorbă. 

AUGUSTA : Nu-l lua i n  seamă, domnu
le. Carol are răspunderi mari. E plu
tonier. 

FILIP : Sergent. Să nu exagerăm. 
AUG UST A : Mă rog, mereu faci din ţîn

ţar armăsar... gradele se cîştigă greu, 
nu le-am ştiut pe toate. Sînt analfa
betă. 

IGNAŢIU : E mai bine. Te fereşte de 
cele rele. 

AUGUSTA : Dar să socotesc ştiu. Carol 
m-a învăţat. 

FILIP Porcul ! 
IGNAŢI U : Eşti prea categoric, Filip. 

Are omul şcoală ... 
AUGUST A El ? Nu, are grade. Şi e mîn

dru de asta ... 

(In tot acest timp, Carol a îndepărtat 
scindurile de la una dintre bolţi, unde, 
pe nesimţite, luminîndu-se încet, ca din 
întuneric, a apărut un lăcaş de Tugăciuni. 
Lumînări, ghtrlande de flori, călugări, pe
leTini. Carol vinde bilete la intTare. In 
spate de tot se vede o statuie de ghips a 
lui Filip, un fel de Sfîntul Anton. Se uită 
toţi întT-acolo.) 

AUGUSTA Nu crezi că, la inaugurare, 
Filip ar trebui să spună citeva cu
vinte ? 

IGNAŢIU : Exclus. E mort. 

AUGUSTA (lui Filip, îmbTăţîşindu-i pi
cioarele) : Vezi, Filip, ce frumos e, şi 
cite nopţi a trebuit să te rog, că doar 
e spre binele tău, că ce altceva poate 
să-şi dorească o soţie, dacă nu faima 
bărbatului ei ? 

FILIP : Asta aşa e. Totdeauna mi-ai do
rit cite ceva. Să te ferească Dumnezeu 
de dorinţa aproapelui... (Călugării 
cîntă "Ave" , se închină.) Cum o fi 
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vremea pe riu '? (Către lgnaţiu.) Tre
cerea '? 

! G NAŢIU Urîtă. Bine că n-ai p!Pcal. 
(Apucînd lada.) E rindul meu. Eu am 
pierd u t  partida. Lada îmi aparţine . 

FILIP Asta aşa c. Tu vei pleca primul. 
Că, oricum, nu te răzgîndeşti aşa, 
tam-nisam, de la o clipă la alta . . . 
(Meditativ.) Chiar cr·ezi că există un 
barcagiu pe l'iul ăla ? 

I G NAŢIU (ducînd lada) O barcă, goa
lă ... care de veacuri umblă si ngură i n 
tre maluri. 

FILIP : Un fel de perpetuum mobile. Am 
auzit că există aşa ceva . . .  

IGNAŢIU : Eşti  cult, Filip. 
FI LIP (uitîndu-se spre lăcaş) : Un cult, 

da... (Arătînd spre lăcaş.) Ei mă şi 
văd in ceruri. . .  

AUGUSTA (spre Filip, văzîndu-! pe Ca
rol, care vine spre ei agitat) : Ascun
de-te, vine Carol, trebuie să-I pregă
tesc. (Către Ignaţiu.) Poate ar trebui 
să nici nu-i spunem ? 

I G NAŢIU : Ba da ! Oamenii seamănă în
tre ei, iar identităţile nu mai contea
ză de mult. 

FILIP (tTăgînd de cărucioTul cu bucate, 
pe care Augusta i-l smulge) : Poftim, 
am ajuns să mă ascund de mine in
sumi. 

IGNAŢIU Nu te mai gindi la asta. Ai 
scăpat.. .  Nu vezi ? Acum eşti un sfint. 

AUGUSTA (speriată că aT putea pieTde 
căruciorul, îl apucă energic şi o por
neşte in întîmpinaTea lui Carol) : Mai 
bine mă duc eu. Cine ştie ce-ar putea 
să zică... (Şireată.) Şi, in faţa unui 
sfînt, nu se spune orice. 

FILIP : Măcar vă mai ţineţi gura... Că 
numai linişte mi-am dorit, de cind mă 
ştiu ... Dar poţi ? 

IGNAŢIU : Doamne, ce mult mă bucur 
că de acum am un asemenea frate ... 
(Ies.) 

CAROL : Unde e ? 
AUGUSTA Se plimbă. 

CAROL Aştia, nici morţi nu sint nor
mali. 

AUGUSTA : Cine mai e azi normal ? (Alt 
ton.) I s-a făcut foame ... 

(Pelerinii şi călugăTii au ieşit din lă
caş şi au foTmat o pTocesiune. Patru din
tTe ei poartă, întT-o lectică, statuia sfîn
tului Filip. Cîntă, înaintînd încet, "Filip, 
Filipaşut meu ... " ) 

CAROL : Astora, şi după ce se spinzucă, 
li se face foame. 

AUGUSTA Practică îndelungată. (PTO
cesiunea a pornit. Bat încet clopotele. 
Cum s-au apropiat, putem vedea că în 
lectică e însuşi Filip, viu, îmbrăcat 
într-o Tasă cenuşie, de maTtir, şi cu 
mătăniile legate în jurul bTîului. Ob
servîndu-l pe Ignaţiu, TeîntoTs şi el la 
pTocesiune, îi face semn cu mina. 
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Acesta ii răspunde vesel, dar şi uimit.) 
Tu ai scris idioţen i a  asta '! Te cre
deam mai deştept. 

CAROL : Nici pomeneală ! (Arătînd spre 
călugări.) Iar au lucrat ăştia cu negri ! 

IGNAŢIU : Eşti rasist. 
CAROL Din cînd in cind. Dumnea-

voastră '! 
IGNAŢIU Simpatizez. 

(Intre timp, mulţimea s-a adunat in ju
rul sfîntului şi caută să-I apuce de pi
cioare. Filip se trage, şi ride gidilat. Lu
mea se îmbulzeşte şi mai tare, gata-gata 
.�ă-1 răstoarne. Oamenii, in jurul său, se 
bat, se inghiontesc, se calcă unii pe alţii.) 

FILIP (strigînd) : Aveţi-vă ca fraţii ! 
CAROL (privind spre Filip) : lţi vine să 

crezi că e viu. 
AUGUST A Toţi părem aşa. 
IGNAŢIU Numai să nu cadă. S-ar 

sparge. 
CAHOL (se înghesuie intre pelerini şi că

lugări, încercînd să-i liniştească) : E 
drept, statuia asta m-a costat o gră
madă de bani. .. (In înghesuială, desco
peră că doi dintre călugări sînt sub
alternii săi. Le trage jos glugtle. Sub 
ele au chipie.) Ce-i cu voi aici ? 

POLIŢISTUL 1 :  Veghem. 
POLIŢISTUL Il Să nu se işte tulburări. 

(Lumea cîntă : "Ave, ave !") 

CAROL (zbierînd) : Cine v-a dat ordin ? 
POLIŢISTUL 1 : Conştiinţa profesională. 
CAROL : Dacă aţi inceput şi voi să aveţi 

aşa ceva, se duce dracului lumea ! 
POLIŢISTUL Il : Vine televiziunea. 
AUGUSTA (uluită) : Televiziunea ? Aici ? 

Ce să caute ? 
CAROL (din mulţime) : Presa e liberă. 
FILIP (strigind) : Pe bani, totul e liber ! 

Banul e liber ! 

(Mulţimea ascultă uluită, strigă.) 

CALUGARUL 1 :  Minune ! 
CALUGARUL Il Vorbeşte ! 

(1n această clipă, lectica cu Filip se 
desprinde de pe umerii celor patru călu
gări şi incepe să se ridice in văzduh.) 

IGNAŢIU (dintr-o dată crispat, ingrijo
rat, altul) : Ce face ? (Se îmbulzeşte 
şi el, incercind să oprească lectica, dar 
nu ajunge.) Aveţi grijă ! Ce faceţi, 
domnilor ? ! Opriţi-!, e periculos ! Ar 
putea să-şi frîngă gitul ! 

AUGUSTA (foarte mulţumită) : Ei şi ? O 
statuie de ghips ! Facem alta. 

IGNAŢIU : Dar nu se poate ! Faceţi ce
va, pentru numele lui Dumnezeu ! 

CAROL : Dumnezeu face ! (Cu seriozi
tate.) Il ridică in ceruri, ca pe orice 
protestant. Crezi că-i treabă uşoară ? 

IG NAŢIU : Voi aţi făcut asta ? 
AUG USTA : Nu ne ţi nea punga. Mai bine 

te-ai inchina, că se duce.. .  (lşi face 
cruce.) 

CAROL : Linişteşte-te, domnule, un ghips, 
acolo . . .  

IGNAŢIU Dar e . . .  
AUG USTA (tăindu-i vorba) : . . .  Mort, din 

păcate. 

(A ugusta şi lgnaţiu schimbă priviri.) 

IG NAŢIU Cum ai reuşi t ? 
CAROL (cu suficienţă) : Nu e prima da

tă. Odinioară, l-am ridicat pe unul, 
de nici nu s-a mai întors . . .  (Lectica cu 
Filip a dispărut în văzduh. Toţi 
urmăresc mîna lui Carol, care arată 
in su.�.) Cîteodată, noaptea, mă uit pe 
cer şi mă gîndesc la el. Oare unde ii 
vor fi putrezind oasele ? 

IGNAŢIU : Sus ? 
CAROL Sigur. Doar şi acolo sint mor-

minte. 
AUG USTA : Eu credeam altceva. 
IGNAŢIU : Eşti credincioasă ? 
AUGUSTA : Citeodată, mai demult, a

veam şi eu nevoie s;i. cred in cineva ... 
Pe urmă, m-am plictisit. Mi-a trecut. 
Dar nu m-am gindit niciodată serios 
că ingenuncheam in faţa unui mor
mint părăsit.. .  

IGNAŢIU : Mai bine decît în faţa unui 
zid ... 

CAROL : Depinde de starea vremii. 
AUGUSTA (furioasă) : Tu să nu-ţi bagi 

nasul ! Nu mi-ai spus că ai chemat 
televiziunea. 

CAROL : Mi-a fost milă de Georges. 
Cind l-am intilnit, aproape că plîngea. 
A zis că şeful lui il dă afară, că pe 
post nu apar decît spînzuraţi, şi i-ar 
trebui ceva mai tare. Un sfint, o mi
nune, un mi racol. Că telespectatorii 
şi-au pierdut orice speranţă. Şi, pe 
urmă, m-a asigurat că imi dă şi mie 
ceva... Şi, cum cadawul era al tău ... 

AUGUSTA : Al lui. (Arătînd spre lgna
ţiu.) 

CAROL : De cind ? Mie nu mi-ai spus 
nimic. Aveam şi eu dreptul să ştiu. 
Am şi eu partea mea, nu ? 

AUGUSTA : Tu ai lăcaşul. Cadavru! era 
al meu. 

IGNAŢIU Din moment ce sfintul imi 
aparţine, nu mai aveţi de ce să vă 
certaţi, căci şi cadavru! şi lăcaşul sint 
ale mele. 

CAROL : Dar nu sint de acord ! Voi pro
testa ! 

IGNAŢIU : Unde ? Ai martori ? Şi, pe 
urmă, aş putea să mai spun şi eu cite 
ceva, domnule plutonier, că, fiind in 
timpul serviciului, ai ajutat un biet ne
fericit să se urce pe o ladă... Şi nu 
numai că 1-al ajutat, l-ai impins 
chiar ... 

AUGUSTA : Vezi ? E mai bine să-1 as
culţi pe el, ştie ce face. 
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IGNATIU : SiguT, e mai normal. (Arată 
spre nişa din zid.) Eram acolo, cu un 
prieten. 

CAROL : Aveţi şi martoTi, asta e alt
ceva. (Linguşitor.) Cine nu are nevoie 
de un protector ? (Pretenţios.) Dar, 
nu mă ruinaţi ! Am făcut şi eu in
vestiţii... Luminări, panglici, ce cre
deţi ? Toate costă. Pe urmă, zilierii pe 
care i-am angaja·t, ca să avem că-lu
gări, pelerini. O grămadă de bani... La 
început trebuie, pînă-i merge vestea. 

IGNATIU : Bine, o să te despăgubesc. 
AUGUSTA : Asigurarea o plăteşte el. 
CAROL : Ei, d.umnealuj e un domn, tre-

buia să-mi spui de la inceput ... (Ară
tind spre Augusta.) ... Am pierdut-o şi 
pe ea - acum, cu asi.glurarea, s-a 
aranjat. Tot pagubă se cheamă ... (Şi
ret.) Ştiţi, sint atit de singur ... La ve
nitul meu, contează. 

IGNATIU Mare pişicher ! Scoţi şi din 
piatră seacă. (Bate din palme.) 

CAROL : Viaţa e scurtă, pe cind bănu
ţul, şi după o sută de ani, dacă-1 dez
gropi, tot ban rămine ... 

(Apare Claudiu.) 

IGNATIU : Avem ceva proaspăt ? 
CLAUDIU : Pentr!l inmormintare ? 
IGNATIU (ardtind spre Carol) : Nu, pen-

tru dumnealui. 
CLAUDIU : Există, domnule. (Dispare, şi 

reapare însoţit de Sofia, care e, bine
inţeles, îmbrăcată.) 

IGNATIU : Dar de ce umbli goală ? 
SOFIA : Muncesc... Individual. 
AUGUSTA : Câţi ani ai ?  
SOFIA Optsprezece. 
CAROL : Mult... Poate să aibă obiceiuri 

urite ! 
AUGUSTA : Vrei să te ridici ? 
SOFIA : Altfel, crăp ! 
IGNATIU : Ai un scop ? 
SOFIA Să devin salariată. 
CAROL : Cit ? 
SOFIA : Cel puţin juma-juma. 
IGNATIU : Cine te-a învăţat asta ? 
SOFIA : Fratele meu. A murit in legi-

une. 
IGNATIU : A fost un erou ? 
SOFIA : Nu, şi-a tras un glonte in cap. 

Nu mai suporta furnicile. 
AUGUSTA : Ce fel de furnici, că e im

portant ? 
SOFIA : Roşii. Erau cu miile, şi flă

minde. 
CAROL : Sper că nu s-a amestecat cu 

ele, ci le-a nimicit ? 
SOFIA : N-a mai avut timp. L-au aco-

peTit nisipurile. Aşa ne-a scris. 
AUGUSTA : F..şti neincepută ? 
SOFIA După dorinţa fiecăruia. 
CAROL Sănătoasă ? 
SOFIA : Reclamaţii n-am primit. 
IGNATIU : Ceva şcoală, ai ? Ştii să so-

coteşti ? 
CAROL (speriat) : Ai învăţat să scrii şi 

să citeşti ? 
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SOFIA : De intelectuali m-am ferit. Sint 
creştină. 

AUGUSTA : Nu cumva protestantă ? 
SOFIA : Am spălat la cîţiva catolici. 
IGNATIU : Te-a intrebat dacă crezi in 

Dumnezeu .. .  
SOFIA : El crede în mine. Altfel, ajun-

geam eu aici ? 
CAROL : Sper că nu bei ? 
SOFIA : Ii car pe alţii. 
IGNATIU : Dar, cite un praf... (0 vede 

că nu inţelege.) Un pUculeţ, acolo. 
mai ciupeşti ? 

SOFIA Serviciu contra serviciu. 
CAROL : Părinţii trăiesc ? 
SOFIA : Mama. Re.tul, necunoscut. 
CAROL : Din flori ? (Către Ignatiu.) 

Asta e bine. Azi, toată lumea bea cea
iuri. 

IGNATI U : Cum te cheamă ? 
SOFIA : Francisca. 
AUGUSTA : Prea religios. 
CAROL : Are dreptate. Sint din ce in ce 

mai mulţi atei. 
AUGUSTA : Clienţii ? 
CAROL : Da, bineinţeles. 
IGNAT·IU (meditativ) : Sofia ... Cred că 

ţi-ar veni bine numele de ... Sofia. (Vi
sător.) Aminteşte de tărîmuri indepăr
tate .. .  Ce zici, Carol ? 

CA·ROL : Eu mă obişnu.iesc cu orice. 
IGNATIU : Mai faci afaceri cu mine ? 
CAROL : Cu dumneavoastră, oricind. 
IGNATIU : Acum, la treabă. 
CAROL : N-am să uit asta niciodată. A 

fost ca o rugăciune. 
SOFIA : Sint, de acum, salariată ? 
AUGUSTA : A domnului Ignaţiu, desi

gur. 
SOFIA (bătînd din palme şi ţopăind) : 

Ce fericită sint ! Ce fericită ! Cîţi n-ar 
da orice să fie in locul meu ! 

(Carol o apucă de mină şi o trage spre 
ieşire.) 

CAROL : Lasă, sărbătorim altă dată. N-ai 
auzit ? la treabă ! (les.) 

AUGUSTA : Ce porc ! El, singur ! ... Cu 
cine trebuie să te însoţeşti, ca să treci 
puntea ... 

IGNATIU : Afacerea contează. 
AUGUSTA : Nu cumva tu l-ai băgat f n  

poliţie ? 
IGNATIU : Mai ştiu eu ? 
AUGUSTA : Dacă nu eşti poi!'C, n-ai nici 

o şansă in lumea asta. 
IGNATIU : Mie-mi spui ? De ce crezi că 

societatea mea lucrează pentru dşti
garea aproapelui ?... Omul trebuie 
schimbat. 

AUGUSTA : Asta e un trust ? 
IGNATIU : Zi-i cum vrei ! N-are nici o 

importanţă. Scopul contează. 
AUGUSTA : Cit te admir ! 
IGNATIU : Mi-ai pus gind rău ? 
AUGUSTA : De ce mă răneşti ? 
IGNATIU : Nici pdn cap nu-mi trece. 

Sint precaut. (Se ridică, ta tava cu cele 
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două pahare de şampanie, ii întinde 
un pahar, ciocnesc şi beau, in timp ce, 
pe poarta cea mare, il vedem venind 
pe Filip, însoţit de Claudiu. Ignaţiu 
aşază grăbit paharul pe tavă, se re
pede la el, il îmbrăţişează. Sărutin
du-l.) Doamne, frate, ce ingrijorat 
eram ! Cum ai putut să accepţi o ase
menea idee ? Puteau să te nenoro
cească. 

FILIP : N-ar mai fi avut ce ! (lmpingin
du-l.) Destinul n-a vrut ! 

AUGUSTA : Idiotule, iar te-a apucat ! 
(Furioasă.) Aşa mi-a făcut intotdea
una ! 

CLAUDIU (exact) : Era foarte sus, dom
nule, dar foarte bine proptit. Putem 
incepe ? 

IGNAŢIU : Eşti grăbit ? Al program ? 
CLAUDIU Ştiţi, ne-am propus să luăm 

cu asalt o berărie. 
IGNAŢIU : Tradiţia trebuie respectată ... 

Nu e rău, pentru inceput. (Cu dezin
voltură.) Atunci, începeţi.  

AUGUSTA : Dar vine televiziunea. 
IGNAŢIU : Pot asista şi ei. Noi ne cin

stim cum se cuvine valorile. (Claudiu, 
împreună cu băieţii lui, tncep să aducă 
in scenă componentele catafalcului. 
Lucrul va continua : stcriu, coroane, 
lumînări etc.) 

FILIP : Ce fac ? 
IGNATIU : IU pregătesc catafalcul. 
FILIP : Chiar azi ? Nu mai puteţi aştepta 

c'.iteva zile ? 
IGNATIU : N-are rost, dragul meu. Prea 

multă tristete strică. Şi, pe urmă, fap
tele tale sint atit de evidente ... 

AUGUSTA De ce eşti nesimţit ? In 
Joc să-i mulţumeşti ... 

FILIP : Tu ţine-ţi gura, asigurarea ţi-ai 
tncasat-o, in rest, ce te priveşte ? 1 

AUGUSTA : Nu mă amestec. Vroiam 
doar să-ţi atrag atenţia să te gîndeşti 
la inmormintarea frumoasă pe care 
ţi-o face el... (Mingitndu-l, plingind.) 
... Pină şi de mine o să aibă grljă. 

IGNATIU : E un fel de a zice. Eu respect 
sentimentele personale, şi de aceea 
l-am vrut pe Filip. 

FILIP : Aşa mi s-a spus şi mie, mereu : 
"Ce ideal aveţi ?" "Sint citeva" . Şi au 
zis : "Ce mal aveţi de declarat ?" Şi 
am tăcut. Pe urmă, n-am mai ştiut de 
mLne trei zile. Ce să-ţi spun, m-au 
.. respectat" pentru o viaţă intreagă. 
(Spre Ignaţtu.) Sper că de data asta 
n-o s-o mai păţesc. 

AUGUSTA : Eşti rău. Eşti foarte rău, Fi
lip. 

IGNAŢIU : Morţii cu morţii, viii cu viii ... 
AUGUSTA Eşti prea Indulgent. Nu vezi 

că e un nesimţit ? Că o face dinadins ... 

FILIP : Mulţumesc, dar mă doare in 
piept. 

IGNAŢIU (speriat) : Nu cumva ai tuber
culoză ? (Agitat.) Nu mi-ai spus. Măr
turiseşte acum, poate că se mai poate 

face ceva. (Sieşi.) De neconceput, cum 
am neglijat. .. 

FILIP : Nici o grijă,. domnule Ignaţiu. Ai 
cumpărat o marfă bună. 

AUGUSTA : In loc să-i fii recunoscător 
că ai reuşit în viaţă ... 

IGNAŢIU (fericit) : Eram îngrijorat. 
AUGUSTA : Tot timpul m-a prostit. Nu

mai in cacialmale m-a ţinut. 
FILIP Alei ai dreptate. Dar reţine că 

numai atît mi s-a îngăduit. (Vesel, lu
îndu-t pe amîndoi pe după umeri, pur
tindu-i in jurul catafalcului, care se 
înalţă.) Ştiţi, cînd m-am ridicat in ce
ruri, acolo sus m-am gîndit că mai am 
o şansă. Era o privelişte dumneze
iască. Nu trebuia să fac decit un pas, 
şi toată porcărla s-ar fi sfîrşit. (Igna
ţiu e speriat.) Fii liniştit, ţi-am spus 
că sînt corect. Ştiu că ai dat pe mine 
o groază de bani. Chiar dacă mă so
coteşti un frate, eu tot cumpărat mă 
simt. Se pare că am vrut să trăiesc. 
(Pe tonul de la început.) Dar, acolo, in 
văzduh, m-am indoit. Eram singur, şi 
mi-am zis : "Gata, Filip, acum treci 
râul !" Simţeam cum imi vibrează ae
rul curat şi proaspăt sub tălpile goale. 
Am strigat : "Uită-te bine, soarele a
cesta n-o să-1 mal vezi, lacrimile n-o 
să-ţi mai umezească buzele veşnic 
crăpate, poţi să urii, cel puţin să urll, 
pentru toate cîte le-ai indurat..." 

AUGUSTA : Un cabotin ! Poftim. Un ca
botin, un figurant. Ce-i poate trece 
prin cap, in faţa lui Dumnezeu ... 

FILIP Plecase in concediu, dragă. Ţi-am 
spus. eram singur-singurel şi mă sim
team stăpînul lumii. 

AUGUSTA : E şi paranoic, pe deasupra. 
IGNAŢIU : Ei, şi dumneata ! Dinsul e 

mai sensibil, are o fire mal visătoare. 
Parcă e rămas din alt secol. 

FILIP Şi eu m-am gindit că am rămas 
de undeva, de ceva ... 

AUGUSTA : De căruţă, dragă. Numai de 
căruţă. Acum eşti omul lui. Eşti u n  
ales, eşti un duh. 

FILIP : O să mal am şi eu parte de pu
ţină dragoste... Că-n rest... (Arătînd 
spre sicriu.) Cel dinăuntru va purta 
numele şi biografia mea ? 

IGNATIU : Fireşte, dragul meu. Chiar şi 
amintirile... La ce ţi-ar mai folosi ? 

AUGUSTA (sărind brusc) : Dumnezeule, 
sint bogată şi văduvă ! 

FILIP : Al putea să-mi săruţi miinile ! 
AUGUSTA : Mai intii să te speli. Că eu, 

şi icoana, mai intii o scuip, o şterg 
bine, şi pe urmă o sărut. 

IGNAŢIU : Pe sus e o curăţenie cum nici 
nu visezi. 

AUGUSTA Parcâ n-am auzit eu la ra
dio că acolo e cimitirul elefanţilor ? ! 

FILIP (privind la sicriu) : Eu, acum, 
cine sint ? Ce biografie am ? Ce nu
me port ? Te pomeneşti că va trebui 
să mă botez din nou ? 
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IGNAŢIU : Nu e ne'Voie. Te cheamă tot 
Filip. Unul din mulţii Filip . . .  (Deoda
tă, aproape mistic.) Dnr ce biografie 
ai ! Biografia lumii ! Eşti un favori
zat al soartei. 

FILIP : Mie-mi spui ? 
IGNAŢIU : Gîndeşte-te că viaţa ta a în

ceput de mult şi nu are capăt. Ai cu
cerit Troia, te-ai intors la Penelopa, 
ai fost Sfinxul, ai copilărit in splendo
rile Romei.  Leonardo ţi-a pictat chi
pul... 

FILIP Iuda, nu. N-am vindut niciodată 
pe nimeni. 

IGNAŢIU Mă rog, pot fi eu, sau ea, 
sau oricine vrei. Dar aici este vorba 
despre viaţa ta, Filip ; tu ai văzut-o 
pe Mona Lisa, tu ai descoperit maşina 
cu aburi, atomul, drumul către stele, 
l-ai văzut pe Oedip orb şi pe Hamlet, 
ai fost destin şi oracol, ai căzut pe 
toate baricadele iluziei omeneşti şi ai 
renăscut din propria ta cenuşă. Asta 
e adevărata ta biografie. Ţi-o dăru
iesc eu, Ignaţiu, creatorul tău. Eşti un 
nemuritor. 

FILIP Atunci, de ce am ajuns in zdren
ţe, şi de ce m-aţi răstignit ? Sau aşa 
se întîmplă cu lucrurile eterne ? 

IGNAŢIU E nevoie de certitudini. 
FILIP : Dar aspiratia mea e in lanţuri, 

Ignaţiu ! 
IGNAŢIU : Ţi se pare, dragul meu ! E o 

simplă chestiune de gravitaţie. 
AUGUSTA : E sublim, domnule Ignaţiu ; 

nu ştiu ce-ai vorbit, n-am l'nţeles ni
mic şi ai pomenit de tot felul de tipi, 
de care, imi pare rău că trebuie să-ţi 
spun. n-am auzit. Dar cred că au fost 
şi sint şi ei mari oameni de afaceri, 
din moment ce-i ştii atit de bine. Cit 
te invidiez că ai atitea cunoştinţe ! 
Poţi rezolva orice ! 

IGNAŢIU (rîzînd) : Mă descurc ... (A le-
hamite.) Dar am şi eu limite .. . 

FILIP (sarcastic) : Precum sicriu! acesta ! 
(lngăduitor.) Imi permiteţi,  domnule, 
să rămîn şi eu la înmormîntarea mea, 
din moment ce sint nemuritor ? 

IGNAŢIU Dar eşti liber să faci ce do
reşti, frate. Bea, mănîncă, bucură-te de 
tot ce-ţi voieşte inima, totul îţi apar
ţine. 

FILIP : Numai să mor nu mai am drep
tul, aşa e ?  

IGNAŢIU : Un obicei prost, de care tre
buie să te dezveţi. 

AUGUSTA Vezi, pînă şi luna de pe cer 
ţi-a dat-o. E bun ... 

FILIP Ce să fac cu ea ? E pustie ... 

(Catafalcul se înalţă încet şi sigur. 
Brusc, porţile mari se deschid şi pe mai
danul nostru pătrunde, zgomotoasă, echi
pa televiziunii, în frunte cu G eorges şi 
Flavia, operatoarea. Georges se opreşte 
în cadrul porţii, îşi desface larg braţele.) 
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GEORGES : Domnilor şi doamnelor, bine 
v-am găsit ! (lgnaţiu şi cu Augusta il 
întîmpină, îmbrăţişări şi şuşoteli, in 
vreme ce echipa începe să-şi aranjeze 
instalaţiile. In timpul acesta, Georges, 
urmat de Augusta şi Ignaţiu, inspec
tează totul cu mult interes. Nemulţu
mit.) Regret, nu e bine ! 

IGNAŢIU Dar sintem la o înmormîn
tare. 

GEORGES : Chiar şi atunci, publicitatea 
e totul. Nu trebuie să indispunem. Cei 
care ne privesc plătesc doar pentru 
asta ! (Pe alt ton.) Cu permisiunea 
dumneavoastră. (Bate din palme. In 
citeva clipe apar tot felul de elemente 
de decor. Carton prost. Un panou re
prezentind o fereastră deschisă spre 
un cer albastru, in care se vede o floa
re a soarelui galbenă. Interior de lux, 
cu toate accesoriile. In acelaşi timp, 
machieuzele şi costumierii incep să-C 
dezbrace pe Ignaţiu pînă la brîu, a
cesta protestează, dar ei îşi văd liniş
tiţi de treabă, şi îl refmbracă într-un 
smoching.) Calm, domnule. Inscenăm. 
E meseria noastră. 

IGNAŢIU : Dar nu sint de acord. 
GEORGES : Noi cunoaştem gustul publi

cului. 

(lgnaţiu e in smoching pînă la briu, in 
rest a rămas în izmene.) 
IGNAŢIU : Dar nu pot vorbi, in izmene r 
GEORGES Au mai făcut-o şi alţii ! Com-

pania nu are bani pentru pantaloni, 
şi, pe urmA, nici nu e necesar, in ca
zul de faţA. 

IGNAŢIU : Dar am eu ! 
GEORGES : Există ierarhii. Unii - nu

mru cap, alţii - bust, alţii-n picioare. 
Aveţi Legiunea ? 

IGNAŢIU : N-am avut onoarea ! 
GEORGES : Dealtfel, nu contează. Pentru 

emisiunea noastră, vă vom pune una. 
(li prinde o decoraţie pe piept.) 

IGNAŢIU : Dar n-am primit-o niciodată. 
GEORGES : Nu mai verifică nimeni ... 

Timpul e bani. Cum timp, slavă Dom
nului, nu avem ... (Pe alt ton.) Sînteţi. 
om de afaceri ? Ce afacere învîrtiţi ? 

IGNAŢIU Ele mă invirt pe mine. 
GEORGES : Democrat sau conservator ? 
IGNAŢIU : Fost. Criminal de război ... O 

eroare judiciară ... 
GEORGES : De-a tinereţii ? O regretaţi ?' 
IGNAŢIU Nimeni nu regretă tinereţea. 

O rîvneşte. 
GEORGES : Nu-i prea tirziu ? 
IGNAŢIU : Niciodată nu-i prea tirziu. 

Oamenii sint fericiţi... 
GEORGES : Să vedem ce părere au oa

menii. (Văzîndu-! pe Filip.) Dumnea
ta ! (Aparatele pe Filip.) 

FILIP : Eu ? 

(lgnaţiu îi face semne să accepte.) 

GEORGES : Dacă eşti amabil. 
FILIP Mă rog ... 
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(lgnaţiu îi face semne să se uite la 
Flavia.) 

GEORGES �ti mulţumit ? 

(Flavia îşi pune pe piept un afiş cu li
tere mari, ii face semne desperate să ci
tească. Filip se apropie şi citeşte.) 

FILIP : Sint. 
GEORGES Trăiţi bine ? 

(Operatoarea, alt afiş, Filip citeşte.) 

FILIP : Bine. 
GEORGES : Ce părere are un om care 

s-a realizat in viaţă, despre sine ? 

(Operatoarea - alt afiş.) 

FILIP : E fericit. 
GEORG ES : Excelent. Şi-acum, o ultimă 

!intrebare. Ce vă doriţi in viaţă ? 

(Operatoarea, pusă in faţa acestei si
tuaţii neaşteptate, caută printre suluri. 
Filip se uită mereu la ea. Ceilalţi fac 
semne desperate cu miinile. Filip nu in
ţelege.) 

FILIP : N-am înţeles intrebarea. 
GEORGES (bine dispus) : Desigur, n-aţi 

înţeles, se intimplA.. Noi, reporterii, 
vorbim prea repede ... (E cu ochtt me
reu la operatoarea care caută, apoi 
facem semn că totul e în regulă. Georges 
şi-a revenit ; plin de sine.) Vă in
trebam ce vă doriţi in viaţă ... 

(Operatoarea desface sulul, Filip ci
teşte.) 

FILIP : Prosperitate. 
GEORGES : Eram sigUT. Vă mulţumesc .. .  

(Spre lgnaţiu.) Mai poate fi vorba de 
alienare, domnule ? 

IGNAŢIU : Alienare, nici pomeneală . . .  
GEORGES : Sînteţi un democrat, dom

nule . . .  
IGNAŢIU : Ignaţiu de ... 
FLA VIA : Stop. 

(Totul s-a oprit.) 

GEORGES : Ce e ? 
FLA VIA : Ar trebui un alt nume, mai 

incitant. 
IGNAŢIU : Dar e numele meu. 
FLA VIA Se poate, dar aici vorbiţi unor 

milioane, ei preferă ... 
IGNAŢIU : Dar e inadmislbH ! E o mis

tificare. 
GEORGES : Un fleac . . .  Pe lîngă altele, e 

un fleac. 
IGNAŢIU : Dar nu permit, străbunii mei 

s-ar intoarce in mormint. 
GEORGES : Lăt!aţi-i acolo, aici n-ar avea 

ce face. E o altă realitate. 
IGNAŢI U : Tocmai. Eu o reprezint. 
GEORGES : Eventual, dumneavoastră o 

finanţaţi. (Cdtre operatoare.) Ai ceva 
la indemlină ? 

FLA VIA : Caligula... Domnul Caligula, 
sună şi bine, lumea a mai auzit de el, 
că doar a rulat pe ecrane. 

lGNAŢIU : Nu-mi place. A murit ucis. 
GEORGES (uimit) : Tu ştiai ? 
FLAVIA (şi mai uimită) : ln film, intra 

in Senat. 
IGNA111 U El ? Poate, calul său. 
GEORGES Despre aşa ceva, nici vorbă 

nu poate fi . Ar zice cei din Senat că 
i-am făcut vite . . . (Carol, care stă spri
jinit de poartă, incepe sd rîdă. Georges 
îl priveşte sever.) N-am zis eu, am 
reprodus doar ... Avem destui răuvoi
tor!, nu-i aşa ? 

CAROL : Mie-mi spuneţi ? 
GEORGES : Deci, nu s-a spus nimic ? 
CAROL : Nimic. 
GEORGES (către Flavia) : Ştii vreunul 

care n-a murit ucis ? 
FLA VIA : Nu prea. . .  Nu avem destule 

filme istorice ! 
GEORGES : Poate ţi-aminteşti ceva. 
CAROL (într-o doară, din aceeaşi pozi

ţie) : Wilhelm al II-lea. 
GEORGES : Nu merge ... Asta e neamţ, şi 

inchide lumea televizoarele. E sătulă. 
CAROL Mie-mi place, e o figură co

mică. 
FLA VIA : Comică ? ln ce film l-aţi vă

zut ? 
CAROL (speriat) : lntr-unul cu Pluto. 
FLAVIA : Dar ce făcea acolo ? N-avea 

ce căuta acolo ! 
CAROL : Era giscan. 
IGNAŢIU : Eu sint un giscan, Carol ? 
CAROL : Doamne fer�te ! Vorbeam de 

Wilhelm al II-lea, domnule. 
IGNAŢIU : Ai prea multă imaginaţie ... O 

să avansezi greu. 
CAROL (jalnic) : Mie-mi spuneţi ? De 

cind mă lupt eu cu năravul ăsta ... A
jungeam un uriaş. 

FLA VIA : Am găsit ! David. 
GEORGES : Cel cu praştia ? (Medttind.) 

C red că e bun. Ce ziceţi ? 
IGNAŢIU : Cum toate imperiile se trag 

de la o joacă de copii, nu strică. 
GEORGES : Foarte bine ... 
FILIP : Foarte rău ! 
GEORGES (o cltpd uluit, pe urmd bate 

din palme) : Bei, David ? 
IGNAŢIU : S-ar putea trăi altfel, in cri

zele astea ? Criza de energie, criza hi
draulică, criza ecologică, criza cardi
acă, o adevărată aval>anşă. 

FLA VIA : Stop ! Ce marcă ? 
IGNAŢIU : Marcă ? Nu lucrez cu valuta 

asta. 
GEORGES : Vă întreabă ce consumaţi. 
IGNATIU : Orice. 
FLAVIA (către unul din echipa ei) : Fil

mul cu marca noastră, vă rog ! 
IGNAŢIU : Asta ce mai e ?  
GEORGES : V-am spus, doar ne finan

teazA şi pe noi cineva. 
IGNAŢIU : Fireşte, toţi sintem finanţaţi. 

Idealurile nu se creează uşor ... Costă. 
GEORGES (reluind) : Domnule David, 

unde erati cind l-aţi găsit pe martir ?· 
IGNAŢIU : Mă uitam la el cum se spin

zură. 
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GEORGES N-aţi intervenit ? 
IGNAŢIU Eu respect drepturile omului. 
GEORGES Era deja sus ? 
IGNAŢIU : Nu mai rămînea decit să-şi 

aprindă luminarea. 
GEORGES Atunci s-a produs mi raco

lul ? 
IGNAŢIU : Aproximativ. Stătea atirnat 

in frînghie şi plîngea. Pe urmă, lumi
narea s-a desprins de la locul ei şi a 
inceput să zboa-re. Auzeam un clopo
ţel . . .  Eram speriat. Venea spre mine .. .  
Mi s-a aşezat pe umăr. Părea o pa
săre care arde zburînd. Nu indrăzneam 
să mă mişc. Simţeam o căldură in tot 
corpul, parcă mă năşteam din nou. 
Ceva imposibil de exprimat. Numai 
sufletul in mine era ca-ntr-o cuşcă. O 
temniţă din pămînt. Simţeam cum imi 
bate inima tare-tare, şi mă gîndeam la 
nefericita de ea, cum se chinuie acolo, 
între gratiile propriului meu trup. Nu 
ştiu ce m-a făcut, dar am simţit că 
trebuie să cad în genunchi, şi atunci 
am căzut şi... 

GEORGES (surescitat) : Pînă în clipa a
ceea eraţi invalid, in cărucior, nu ? 

IGNAŢ,IU De zeci de ani. Nu-mi venea 
să-mj cred ochilor. Mă uitam hipnoti
zat la el. Zbura parcă in aer, şi am 
pornit spre el. El se îndepărta, şi lu
minarea aceea i se învirtea in jurul 
capului, şi eu vroiam cu orice chip să-I 
ating, şi am făcut un pas, şi incă unul, 
pe urmă am simţit in braţe lada, lem
nul rece, şi mi-a pătruns în nări mi
rosul unei grămăjoare arse, aproape 
fierbinţi. Era tot ce mai rămăsese din 
el. (Izbucneşte în plîns.) 

GEORGES : Extraordinar ! 
FILIP Auzi, domnule, una faci, alta se 

vede ! 
FLAVIA (sec) : Reluăm ? 
GEORGES : Care v-a fost primul gînd, 

după trăirea evenimentului ? 
IGNAŢIU : Să finanţez un loc de pele

rinaj. 
GEORGES : Opera de caritate e o min

drie a oamenilor noştri de afaceri. 
(Evident, a vorbit către telespectatori.) 
Ce reacţii a născut gestul dumnea
voastră ? 

IGNATIU Piaţa a răspuns prompt. A 
trebuit să deschid şi un hotel. 

GEORGES : Dar biserica ? Ce părere a 
avut ? 

IGNAŢI U : A răspuns şi ea prompt. Mi-a 
trimis imediat consilieri. S-a incheiat 
un proces-verbal, s-a întocmit biogra
fia sfintului şi lista faptelor sale. 

FILIP : Asta aş fi curios s-o citesc şi eu. 
GEORGES : A mai făcut şi altele ? Cre

deam că dumneavoastră aţi beneficiat 
primul. 

IGNAŢI U : Istoricii au făcut descoperiri 
senzaţionale. 

GEORGES : A şi fost trecut in istorie ? 
FILIP Dumnezeule, ce-o să trebuiască 

să mai invete copiii noştri ! 
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IGNAŢIU Sigur, se sărbătoreşte in fie
care vineri, intre două jumate şl trei 
jumate . . .  S-a găsit posibilitatea. 

GEORGES : Inteleg. Omenirea mai avea 
o oră liberă. 

IGNAŢIU Se pare că da. Acum, pro
gramul e complet. 

GEORGES : Deviza noastră stabHitate 
şi prosperitate. 

IGNAŢIU : Condiţia progresului. 
GEORGES : Ştiţi, cumva, inspre ce pro

gresăm ? 
IGNAŢIU : Cine v-a·r putea spune ... E o 

limbulzeală ... 
GEORGES : Desigur... Dar in ordine şi 

fără să creăm panică . . .  (Rîde. Către 
telespectatori.) Vă mulţumesc pentru 
atenţie, doamnelor şi domnilor, Geor
ges vă spune la revedere, şi pe miine ! 

(Echipa strînge aparatele. Carol s-a a
propiat de lgnaţiu şi-i şopteşte ceva.) 

IGNAŢIU (spre Georgesj : Nu staţi la 
inmormintare ? 

GEORGES (către operatoare) : Flavia, 
spînzuraţi cînd au fost ultima oară pe 
post ? 

FLA VIA (răsfoind un bloc-notes) : Ieri, 
in cinci programe. 

GEORGES (reluind împachetarea) : Re
gret, domnule, dacă s-ar fi inecat, mal 
reuşeam să ciupim cîteva minute ... Pe 
viitor, daţi-ne un telefon ... 

IGNAŢIU : Actualitatea ne omoară. 
GEORGES : Mie îmi spuneţi ? Mad am de 

realizat 20 de mi.nute, şi habar n-am 
despre ce. (Către operatoare.) Ai vreo 
idee ? 

FLA VIA : Nici una. 
GEORGES : Dar un sandviş ? 
FLAVIA (căutînd în poşetă) : A mai ră

mas ceva de dimineaţă. (li înttnde lui 
Georges o jumătate de sandviş.) 

GEORGES (mincind, îl întreabă pe Igna-
ţiu) : Chiar aţi fost invalid ? 

IGNAŢIU : Eu ? Doamne păzeşte ! 
GEORGES : M-am gîndit eu ... In schimb, 

eraţi atît de convingător .. . 
AUGUSTA Poate veniţi la pomana mor

tului ? 
GEORGES : Admisibil, doamnă .. .  Cind e 

vorba de pomană, nu ref.uzărn nicio
dată, nu-i aşa, Flavia ? 

FLAVIA : S-ar putea ? Sintem un servi
ciu public. 

GEORGES : Doamnelor şi domnilor ... 
(desfăcîndu-şi larg braţele), . . .  pe cu
rînd ! 

(In aplauzele generale, ies toţi. Dintr-o 
dată, se reinstaurează liniştea, semiobscu
ritatea, în care Filip, cu capul plecat, se 
apropie de sicriu! său, şi începe să plîngă, 
Poarta mare a rămas deschisă şi, pe plîn
sul lui Filip, apare o femeie înaltă, toată 
în negru. Are o voce metalică şi e o apa
ritie stranie, iar Filip, cind o observă, tră
ieşte o clipă de spaimă, căci, aşa cum stă 
învăluită in lumină, în poarta mare, pare 
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ins4şi Moartea. Filip se repede spre ea, 
îi cade în genuncht, U lmbr4ţtşeaz4 pi
cioarele ; o cltp4, domneşte t4cerea, sufi
cient ca sd auztm zgomotul produs de 
cutUI.e goale de conserve, rostogolite de 
vint.) 

FILIP : N-ai venit prea devreme ? 
ISABELA E ora. 
FILIP : Dar eu nu te-am chemat ! Pot să 

mă pldng şi singur ... 
ISABELA : M-au cerut alţii. Am fost plă

tită să vin. 
FILIP : Pari atft de demult pe pămfnt, 

sau timpurile se schimbă mai repede 
acum ? 

ISABELA : Ce vremuri fnfiorătoare tră
iţi ! 

FILIP (sdrtnd brusc In ptctoare) : Dar nu 
e drept să mă pUngi. Nu vreau să mă 
pUngi ! Refuz să accept. 

ISABELA : Cum doreşti. Eu, InsA, tre
buie să-mi indeplinesc menirea. 

FILIP : N-am hotărft eu ! 
ISABELA : A voit-o stăpfnul tău. Crea

torul tău. 
FILIP : Ignaţiu ? 
ISABELA : Desigur. El se fngrijeşte de 

toate. N-ai de ce să te fmpotrive.sti. 
FILIP : De ce nu mi-a spus ? Am făcut 

atitea compromisuri... 
ISABELA : Conştiinţa ta nu mă intere

sează. Şi ar fi bine să uiţi de ea. 
Ci·nd imi fac eu apariţia, din ea n-a 
mai rămas nimic ... 

FILIP : Eşti nemiloasă. 
ISABELA : Sint realistă, dar să nu crezi 

că nu ştiu ce se intimplA pe pământ. 
Aş fi o mincinoasă, şi, cum sint sin
guTA, la ce mi-ar folosi ? 

FILIP : Doamne, dar şi tu eşti de pUns ! 
ISABELA : Dar ce-ai crezut 1 Că tu eşti 

singura durere pentru care ar fi me
ritat să vin ? ... Chiar dacă sint boci
t-oare, ştiu pe cine să pUng mal Intii, 
cind sint aUţla şi atitea de pUns. Omo
rlţi nevinovaţi In tranşeele nimănui. 
Gazaţl şi arşi in crematoriu. Fără să 
ştie măcar pentru ce au trăit, cu sin
gura vină că s-au născut pentru un 
ideal care trezeşte adversitatea, sau 
au altă culoare a pielii ! Crezi că nu 
ştiu ? Oind astup guri tnfometate, care 
nici de apa sfinţită n-au avut parte ? 
Cită cruzime şi nedreptate există ? 
Cind alţii sint căsAplţi pentru că se 
:revoltă ? Cind a umili e o modă, iar 
batjocorirea fiinţei umane, o volupta
te ? ! P[nă şi ciinii au morminte mai 
strălucitoare decit cimitirele fn care 
sinteţi voi ingropaţi. O planetă murdă
rită, terfelitA, care moare lent, fndu
rerată de priveliştea decăderii şi dis
trugerii celui mai frumos produs al ei : 
omul ! Poate că aşa a vrut Dumnezeu 
- ca acest loc să fie al ispăşirii. Dar 
nici Ingerul care s-a revoltat impotri
va lui nu indrAzneşte să privească 
spre maidanul acesta, unde aţi fost iz-

goniţi odinioară. Crezi că n-aş avea 
pentru ce să pling ? Dar, dragul meu, 
sint plătită cu ora, iar aici e vorba de 
veacuri, şi existenţa mea are şi ea o 
limită !. .. 

FILIP : Acum mă plingi pe mine ? Eu 
sînt pe catafalc. Pe mine mă îngroapă. 

ISABELA : Dacă aşa al hotărît, eu te 
respect. 

FILIP : Alţii au vrut-o. M-au vîndut, pur 
şi simplu. 

ISABELA : SArmanii de noi ! 
FILIP : Ce ai tu cu durerea mea ? 
ISABELA : Şi pe mine m-au vîndut, 

cindva. Soarta săracilor ! 
FILIP : PinA şi moartea e de vinzare ? 
ISABELA (zimbind) : Ai crezut că sînt 

ea .. .  Aşa a zis şi fiul meu, cînd a ple
cat la tropice. (Hohottnd.) Aş putea fi. 

FILIP : Ce căuta acolo ? 
ISABELA : Un ideal. 
FILIP : Era mercenar ? 
ISABELA : Nu ştia nici el ce este. Vroia 

să construiască. 
FILIP : DSil" acolo nu s-a construit nimic. 

Pur şi simplu, s-a ucis ! 
ISABELA : A aflat-o mai pe urmă. 
FILIP : A murit ? 
ISABELA : Şi-a tras un glonte in cap. 

Mi-a scris o lungă scrisoare despre 
intimplarea aceasta. Am ars-o. Mi-a
jun� cimitirul din sufletul meu. 

FILIP : Era totuşi fiul tău ! 
ISABELA : Nu mai era. Pină şi porcii 

pot fi sublim!, cînd au vocaţie ! El 
şi-a găsit-o ! 

FILIP : Eşti o femeie cinstită. 
ISABELA : RăstAlmăcită ... Dar cine nu e ?· 
FILIP : Dar ai pierdut un fiu ! ? 
ISABELA E prea puţin, faţă de ce a 

pierdut omenirea asta ... Şi-apoi, era un 
porc. Să ucizi oameni nevinovaţi e O· 
porcărie. 

FILIP : L-au ademenit. Era sărac. 
ISABELA Era bogat. l-am dat o demni

tate. Demnitatea mea. Trebuia să şi-O· 
respecte. 

FILIP : Dar viaţa nu te lasă. 
ISABELA : Aşa a zis şi nenorocita de 

fiică-mea. Că e injositor să-i plingi pe 
alţii, cînd nu eşti în stare să te de
pl1ngi pe tine. EU nu cred. După răz
boi, cind m-am intors aici, nu mai era 
nici o casă întreagă. Numai ruine. Oa
menii pribegeau pe străzi, fără căpă
t'ii. Am strins de pe cîmp un coş cu 
flori, şi m-am intors spre ei. M-au im
br!l.ţişat cu toţii, au ridicat un tramvai 
care zăcea pe drum intr-o rînă, I-au 
<transformat in prima prăvălie, o pră
v!l.lie de flori, şi, astfel, aici, s-au vin
dut mai întU flori, şi nu pîine. Poti 
fl�nzi multă vreme, dar e greu să 
trăieşti fără mingiiere şi speranţă. Ce 
dacă sintem muritori ? Ce dacă viaţa 
e mizerabilă ? E unică. Şi o plingem 
aşa cum putem, cu ora ... 

FILIP : Plingi ? 
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ISABELA : E singurul lucru cinstit C<' mi 
s-a îngăduit să las in urma mea. Lu
mea nu s-a schimbat. 

FILIP : Nu m-am vindut in 7.adar ? 
ISABELA E un drum al cunoaşterii .  

Bucuria adevărată se sărbătoreşte cu 
lacrim i .  

FILIP C u m  să-ti mul tumesc ? 
ISABELA Deschide ochi i  l umii.  
FILIP : N-am bani . 
ISABELA Cuvi ntele sint pe gratis. 
FILIP (îngenunchează lîngă ea pe scările 

catafalcului, îi sărută mîna ; undeva se 
aude un clopot bătînd rar, în vreme 
ce pe poartă intră Sofia, într-o înfă
ţişare ultraelegantă, precum un înger.) 

ISABELA (văzînd-o) : Te-ai aranjat ! ? 
SOFIA : Nu se vede ? Doar n-o să-i pling 

pe alţii, ca tine. 
ISABELA : Imi cîştig cinstit existenţa. 
SOFIA : Cinstea proştilor. 
ISABELA Ea ţine lumea. (Pe alt ton.) 

Ai putea fi mai respectuoasă, doar sint 
mama ta. 

SOFIA Mai bine să crăpi. Ţi-a trecut 
vremea. 

ISABELA Te deranjez cu ceva ? 

(Filip, incet, s-a îndepărtat.) 
SOFIA : Sint cineva, acum. Ii voi spune 

lui  Carol să te alunge. (Filip vrea să 
intervină.) 

ISABELA : N-o s-o faci ! Eşti miloasă. 
SOFIA Nu sînt. Prezenţa ta mă j i g

neşte. 
ISABELA Obişnu ieşte-te cu ea. Şi eu 

mă voi deprinde cu viaţa ta. Ce jigo
die am lăsat în urmă ! 

SOFIA (incepe s-o lovească cu pumnul) : 
Jigodie eşti tu ! Din cauza ta am ajuns 
ceea ce sînt. Fratele meu a trebuit să 
moară la dracu' in praznic, pentru ca 
tu să rămîi cinstită. O cinste crimi
nală ! 

ISABELA Nu-i adevărat ! 
SOFIA Dacă n-ai fost in stare să-mi asi

guri o existenţă demnă, de ce nu ţi-ai 
înfrînat pornirile ? 

ISABELA Lumea trebuie să meargă ina
inte. 

SOFIA Dar nu in patru labe, nu ino
tind în bale. 

ISABELA : Depinde de tine. Ridică-te ! 
SOnA (cu amărăciune) : Parcă te lasă 

cineva ... 
ISABELA : Iar mie imi pretinzi să fi ră

mas în picioare ! 
SOFIA : Poate că atunci se putea ... 
ISABELA (Filip o mingiie) : Nu se pu

tea. Cum nu se poate nici acum. Tir
ziu am aflat că trăiesc intr-o lume 
care are nevoie mai mult de umilinţa, 
decit de demnitatea mea. 

FILIP : De ce o chinui ? N -ai dreptul. 
SOFIA (urlind) : Tu ce te bagi ? Ai bani ? 

Nu te cunosc. E o treabă de familie, 
ce te priveşte ? 

FILIP Sint om, nu pot rămîne ca u n  
bolovan. 
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lSABELA : Lasă-!, I-au chinuit destu l .  
SOFIA Tot o tidtură, dacă a fost prost 

şi s-a lăsat. (Pauză.). Un nimeni, u n  
fleac. (Pe alt  ton.) Eş t i  sigur, iubitule, 
că nu vrei să te bucuri de viaţă ? Ai 
cumva o oră l iberă ? Ai strins ceva 
bănişori ? Eşti in stare ? 

ISABELA Sofia, e un nefericit, s-a vin
dut pe sine, e acolo in sicriu ... 

SOFIA : Cu atit mai bine. Poate are bani. 
Dacă nu i-a băut. (Pe alt ton.) Ei, ce 
zici , iubiţelule, cheltuim împreună ? 

FILIP Au incasat alţii totu l .  
SOFIA Caraghiosule, nici  măcar atit 

n-ai reuşit '! 
ISABELA : Cită josnicie ! 
SOFIA : Chiar şi josnic, ca să fii,  trebuie 

să ai har ! (Filip plinge pe catafalc.) 
Poftim, caricatura ! lţi meriţi soarta, 
neputinciosule ! 

ISABELA Sofia, te implor ! E ultima 
mea dorinţă ! 

SOF.IA De cite ori ai spus că e u ltima ... 
(Spre Filip.) Auzi, văd că n-ai nimic 
mai bun de făcut. Mi-a murit ciinele. 
(Scoate o zgardă din poşetă.) Nu te 
interesează ? Acum, că tot te-ai vîn
dut, ce importanţă mai are că umbli 
in două sau in patru labe ? ! Ştii să 
latri ? Hei, de ce nu răspunzi ? Mi-ar 
face plăcere să mă plimb. Am mai 
conversa. (lsabel.a se ridică şi o păl
muieşte.) Indrăzneşti, nenorocito ! ! Am 
să-ţi arăt eu ! (Incepe s-o lovească cu 
picioarele. Se bat. Filip sare, reuşind 
cu greu să le despartă. Strigă.) 

FILIP : Uite... (începe să latre) .. .latru, 
latru ! 

(Sofia s-a oprit, Isabela, ghemuită, 
plinge.) 

SOFIA (rizind) : Minunat. Toată lumea o 
să se uite după noi. (It prtnde zgarda 
la gît.) Vor zice : u i te o doamnă care 
conversează cu ciinele ei. Şi-acum, la 
plimbare ! ! (Pornesc la plimbare în 
jurul catafalcului. Softa scoate umbre
luţa ei roz şi o roteşte cochet deasupra 
capului. Din cînd in cind, U face semn 
să latre.) Mai tare ! (In poartă a apă
rut lgnaţiu, la braţ cu Augusta, ur
maţi de Carol şi Claudiu, care poartă 
in spinare un sac de pl.asttc.) Mai ta
re ! Mai ! Mai !... 

IG N'A ŢIU Dumnezeule ! Ce se int4mplă 
aici ? 

SO-FIA : Mi-am cumpărat un ciine. Mă 
plictiseam. 

IGNAŢIU : Deocamdată, e proprietatea 
mea. 

SOFIA (încurcată) : Credeam că e liber. 
IGNAŢIU : A fost. 
FILIP (ridicat in genunchi) : Dar de lă

trat, pot lătra cind vreau, nu ? 
IGNAŢIU (cu dragoste) : Frate dragă, 

poţi să faci ce vrei ; nu am ni·mic im
potrivă. Poţi să şi latrl, dacă te simţi 
bine. Numai să fii folosit nu sint de 
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acord. Pentru că, vezi. nu numai că 
eşti bunul meu, dur eşti şi fratele 
meu . . .  (Spre Sofia.) Dreptul la folo
sinţă se plăteşte ! 

SOFIA Dar încă n-am cîştigat nimic. 
Tocmai ieşisem la plimbare . . .  

ISABELA Iertati-o, domnule, plătesc eu. 
IGNAŢIU O cunoşti '! 
ISABELA : l-am spălat, odinioar{• ! 
SOFIA (urlind) : Asta, niciodată ! Totdea-

una m-a umilit cu bunătatea ei ! (Spre 
Carol.) Carol, plăteşte tu ! 

CAROL : Ai spus că ţi-ai luat un cîine. 
Luxul costă. 

ISABELA N-o luaţi în seamă, domnule, 
plătesc eu ... Seamănă cu fiica mea. 

SOFIA (isteric, d4 din picioare) : Carol, 
nu, le rog, alung-o ! N-o să-ţi pară 
rău. 

IGNAŢIU (superior) : Fata asta n-are 
educaţie ! Carol, te rog să te ocupi de 
ea ! 

CAROL Proasta ! Ţi-am spus să fii a
tentă. 

IGNAŢIU (ridicînd-o cu grijd pe Isabe
la) : Aţi pierdut-o pe fiica dumnea
voastră ? 

ISABELA Definitiv ! 
IGNAŢIU Acum poţi s-o plingi. După 

cite ştiu, eşti bocitoarea noastră. 
ISABELA Am fost plătită pentru alt

cineva. 
lGNAŢIU Treci cu vederea ; plîngi pe 

banii mei. (lgnaţiu desface zgarda de 
la gîtul lut Filip. Acesta s-a ridicat şt 
a rdmas în picioare lingd zid.) Omul 
nu trebuie injosit. (Cdtre Filip.) Te 
simţi mai bine ? 

FILIP : Starea mea naturală. 
IGNAŢIU (spre Augusta) : Vezi, asta mi-a 

.plăcut la el din prima clipă... Umo
rul. (lntre timp, Claudiu a aşezat sa
cul de plastic lingd catafalc. A scos 
capacul sicriului şi a incercat s4 vadd 
dacă corespunde măsurii. Apoi l-a 14-
sat jos. Pe sac scrie cu vopsea albd : 
,,Atterabtl". Ignaţtu cerceteazd totul cu 
atenţie, in vreme ce Carol, smuctnd-o 
şt impingind-o pe Sofia, a teşit fn ur
ma ei.) 

IGNAŢIU (ardtind spre sac) : Asta cine 
a mai fost ? 

CLAUDIU Un judecător. Un cadavru. 
IGNAŢIU : Strada produce cu sutele. Ţi-1 

aduce acasă, gata impachetat. 
AUGUSTA : Ce lume civilizată ! 
CLAUDIU : Putin obositoare, doamnă. 

(Grăbit, spre Ignaţtu.) Marfa e proas
pătă, domnule. 

IGNATIU : Prea bine, se va sfîrşi re
pede. 

CLAUDIU (grdbit) : Acum, cu permisiu
nea dumneavoastră, plec. Vrem, cu 
băieţii, să luăm cu asalt berăria. Vin 
alegerile. 

AUGUSTA : Aveţi simpatizanţi ? 
CLAUDIU Vocaţie. 
IGNAŢI U : Vă vor inchide. 

CLAUDIU Am prevăzut şi asta. Dar 
impresia e necesară. 

AUGUSTA Va ieşi scandal mare. 
CLAUDIU Nehotăriţii trebuie hotărîţi, 

doamnă. 
AUGUSTA Şi, pe urmă '! 
CLAUDIU : Orice. N-am fost angajaţi să 

punem întrebări. . .  (Se apleacd.) Oma
giile mele, domnule, omagiile mele, 
doamnă. (Iese.) 

AUG USTA Ce domn ! 
IGNAŢIU Nu ştiu ce ne-am face fără 

emigranţi i ăştia. 
AUGUSTA : Ne-am îneca in gunoaie. 
IGNAŢIU Nimeni nu mai vrea să iu

creze la salubritate. Şi, totuşi, demo
craţia se întreţine de .ios. 

AUGUSTA S-au făcut prea multe gre
şeli. Aşa-mi spun clienţii mei. 

IGNAŢIU : Ce, eu nu ştiu ? Doar din 
punga mea trăieşte lumea asta. (Apoi, 
curtenitor.) N-ai vrea să exişti şi tu, 
din ea ? 

AUGUST A Dar Carol ? E totuşi parte
nerul meu de afaceri. 

IGNAŢIU : Acum e omul meu ! 
AUGUSTA : Am fost intotdeauna politi

coasă. Cred că ar trebui sâ-1 intreb. 
IGNAŢIU : N-are rost. El vorbeşte numai 

în jos. De sus e stri�t ! (lmbrdţişind-o 
uşor.) Lumea are nevoie de un pro
tector. 

AUGUST A Nu e Dumnezeu ? 
IGNAŢIU : Spkitual, dar practic e ne

voie de o fiinţă cugetătoare. Altfel 
s-ar duce dracului totul. 

AUGUSTA (melancolicd) : Nu voi inţe
lege niciodată nimic. (Valsind.) Pe oa
meni l-am cunoscut numai in slăbi
ciunile lor. Şi te rog să mâ crezi că in 
pat nu există nici o deosebire intre ei. 
Toţi sînt o apă şi-un pămînt. Mal 
mult sau mai puţin penibili. (Tot tim
pul scenei care urmeazd, cdlugdrii bat 
cuiele in sicriu şi potrivesc coroanele.) 
Ţin discursuri şi deapli.nă aminUri. O 
pierdere de vreme. Cred că puţini au 
încasat atîta pălăvrăgeală, cită mi-a 
fost mie dat să ascult. Ce să-i faci ? 
O penurie cronică de suflet. Fiecare 
ţine, măcar o dată., sâ spună. cuiva ce 
este în realitate. Noroc că memoria nu 
mă ajută. decit atunci cînd vreau. Şi 
mai ales cînd ceea ce mi se mărturi
seşte are căutare pe piaţă. Eu sint 
banca pe care toţi îngenunchează, cînd 
caută cu desperare în ceruri pe cine
va. Şi-n auz imi răsună. minciunile pe 
care le înalţă, sperind că vor fi ier
taţi. Nu cred in nimic, dragă Ignaţiu. 
Cum sint sigură că nu crezi nici tu. 

IGNAŢIU : Mă flatezi. Eşti prea amabilă 
ca să te contTazic. Şi eu, intr-un mo
ment prea prielnic ca s-o fac. 

AUGUSTA : Cum de nu ne-am intilnit 
pînă acum ? Am fi putut fi o pereche 
potrivită. 

IGNAŢIU : Nici acum nu e tîrziu. 
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AUGUSTA : Ca să fiu sinceră, nu. Dar 
prea multe întîmplări ai trăit cu alţii, 
mai exact cu altele, care nu-mi vor 
aparţine niciodată. Şi o femeie trebuie 
să se simtă stăpînă, iar cu tine nu pot. 

IGNAŢIU De aceea l-ai vîndut pe Fi
lip ? 

AUGUSTA L-am iubit cîndva. Demult. 
Pe vremuri, cind tinără eram... Um
blam pe cimp desculţă... (Pe poarta 
mare intră Carol, călare pe o bicicletă 
sport, cu ghidonul înalt, rîzînd şi fă
cînd fericit semne cu mîna. 1nconjoară 
catafalcul.) 

AUGUSTA (uluită) : Dar tu ce-ai păţit? 
CAROL (oprit) : Eu, nimic. Poliţia se mo

dernizează. 
IGNAŢIU : Pînă şi ea ! Azi-mâine, nu mai 

răanîne nimic arhaic, pitoresc. 
CAROL Ră.mine omul, nu vă fie tea

mă ; altfel, de ce ne-am da atita oste
neală . . .  Plec ! (Iese.) 
(Iese.) 

AUGUSTA : Mă crezi că eram o ttnără 
fermecătoare ? 

IGNAŢIU : Ali fi un mojic dacă n-aş re
cunoaşte că eşti şi acum. 

AUGUSTA Drăguţ ... (Reluind.) Imi plă
cea să mă dezbrac in pielea goală şi 
să mă uit in riu. Acasă nu aveam o 
oglindă atit de mare, doar una mică, 
in care tata să se poată rade. Un vă
car m-a văzut atunci şi mi-a spus că 
trupul meu suferă de singurătate. 
Proasta de mine, l-am crezut. A fost 
ultima oară cind am mai crezut in 
cineva. 

IGNAŢIU : Văcarul era un înţelept. Un 
rustic. Vroia să te întoarcă la natură. 

AUGUST A Un dezmăţat cum n-am mai 
pomenit... (Pe alt ton.) Vrei să mă 
culc cu tine ? 

IGNAŢIU (uluit) : E devreme ... Sufăr de 
insomnii... 

AUGUSTA : Nu aşa ... 
IGNAŢIU (realizînd) : O, nu, nici să nu-ţi 

treacă prin cap ! Noi nu avem voie să 
ne risipim. Căsătoria poate veni, cu 
timpul, dar numai atit. 

AUGUSTA (surprinsă) : Dar e nonnal, 
toţi oamenii... 

IGNAŢIU : Trăiesc puţin. 
AUGUSTA Chiar deloc ? 
IGNAŢIU : Mă rog, cite o plimbare, un 

ceai... 
AUGUSTA : Nu ne vom plictisi ? 

IGNAŢIU : N-am fi in lumea bună. 
AUGUSTA (complet derutată) : Totuşi, 

nu mă crede o proastă. Tu cu cine 
trăieşti ? 

IGNAŢIU : Cu puterea. 

AUGUSTA : E o tirfă ? 
IGNAŢIU : Cea mai veche, mai rivnită şi  

mai respectată din cîte cunosc. 
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AUGUSTA Ştiam eu ... Cum s-ar fi putut:  
altfel.. .  

(Intre timp, corul pelerinilor se aude
din ce în ce mai tare, lumea s-a regru.pat 
pe maidanul din jurul catafalcului. Ca
rol a aşteptat smerit încheierea conversa
ţiei, pe urmă, respectuos, s-a adresat dom-· 
nului Ignaţiu.) 

CAROL : Dacă penniteţi, e timpul. 
IGNAŢIU Cit mai repede ! A durat des-

tul. 
AUGUSTA : Ce se intimplă acum ? ll în

gropăm pe Filip ? 
FILIP : Mă îngropaţi ? 
IGNAŢIU : O, nu, ne despkţim de tre

cut ... (Spre Augusta.) Vezi să nu fad 
vreo gafă. Eşti văduvă acum, şi l-ai 
iubit... 

AUGUSTA : Mi--am cunoscut intotdeauna. 
·interesele. 

IGNAŢIU : Nu m-am indoit de asta. 

(Sint toţi în jurul catafalcului. Se aud' 
clopotele. E aproape întuneric, numai lu
minărUe pflpîie încet, în vreme ce, cu un 
scirţîit prelung, poarta cea mare se des
chide ; vedem că este de fapt Poarta In
fernului, gura imensă a unui crematoriu. 
Toate lumînărtle s-au stins şi numai flă-
cările roşii luminează chipurile celor adu
naţi, ca un soare al morţii.) 

AUGUSTA (speriată) : Ce-i acolo ? 
IGNAŢIU : Un crematoriu... Respectăm 

tradiţiile familiei. 
AUGUSTA : Aşa era la voi ? 
IGNAŢIU (rîzînd transfigurat, satanic) :

Trebuie să ne menţinem tinereţea. E" 
sublim să fii tinăr, să simţi plăcerea 
care !ţi răvăşeşte carnea, să te puri
fiei, să fii cel adevărnt. Omul e inăl
ţător, cînd poate fi fericit. 

AUGUSTA : Parcă e însăşi imaginea a
murgului. 

IGNAŢIU : Mie-mi spui... Al zeilor ! (Pro
cesiunea e gata de plecare, catafalcul' 
e aşezat pe rotile sau pe un cărucior. 
Femeile plîng, lgnaţiu se pleacd fii-· 
ţarnic în faţa sicriului şi a aduniirii, 
îl cuprinde pe dupd umeri pe FUip,. 
care plinge, îl strînge la piept.) Doam
nelor şi domnilor ! Ne despărţim acum 
de rămăşiţele pămînteşti ale preasfin
tului nostru mucenic Filip. Mizerabile 
sînt semnele acestea, căci ele n-au pu
tere şi sint sortite mortii. Animalul" 
dispare şi spiritul triumfă. Se va in
trupa din nou, in toate cele pămîn
teşti, şi ne va ocroti pe noi, cei prea· 
mici, şi prea puternici in aceste clipe· 
de singurătate. Sfintul Filip a fost 
unul din fraţii noştri sărmani, care a 
murit pentru noi, căci lumea este a 
celor săraci, şi a lor va fi pentru tot
deauna ţara cea de dincolo. Minunate 
sint faptele omului, iar el vă spune 
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prin glasul meu "supunerea, asculta
rea, ş i  veşnica umilinţă" , căci ele sin
gure pot să te aducă demn în faţa lui 
Dumnezeu. Nu pLîngeţi, căci de acum, 
în fiecare vineri, intre două jumate şi  
trei jumate, î l  vom sărbători pe el, 
preafericitul, şi orele noastre pe pă
mînt vor fi pline de bucurie la amin
tirea sa. Nu uitaţi ! Iubiţi-vă ca fraţii, 
şi supuneţi-vă cuvintelor mele, căci eu 
sînt puterea. şi mărirea, şi chipul său 
pe pămînt ! Adio, acum, preafericitule 
Filip. 

(Pling. Corul cîntă, clopotele bat, cata
:falcul se pune în mişcare spre gura incen
-diată a crematoriului. Toţi îl urmează. In 
vreme ce, de-o parte şi alta, publicul in
tră în nişele boltite, desigur ca să pri
vească înăuntru, la clf.pa mdreaţă a ar

.derti, Filip a rămas singur printre bălării 
şi plinge.) 

FILIP : Doamne, cu mine chiar s-a sfîr
şit totul ? Nimic nu e adevăr, ci nu
mai minciună ? Sintem si•nguri in faţa 
ta ? Nu cred. Tu eşti mai oribil decit 
mine, căci mai murdare sînt faptele 
tale ! (Urlă.) In tine nu voi mai crede 
niciodată, chiar dacă mă voi închina 
nimicului ! 

(Se prăbuşeşte, iar uşile crematoriului 
,se închid brusc, de parcă ar cădea o ghi
lotină. Intuneric. Vîntul rostogoleşte cu
tiile goale de conserve. Undeva, o fereas
tră rămasă deschisă se bate de zid, şi 
plinsul lut Filip se aude de parcd ar fi 
tarba care creşte. Numat de departe vin 
strtgdte de utmtre, cu siguranţd că de la 

,aceia care privesc in interiorul cremato
riului, cum ard osemintele preafertcttului 
sfînt. Pe neaşteptate, poarta se deschide, 
e o lumină feerică, colorată, plăcută, 
schimbătoare. Totodată, scindurile de la 
intrările boltite au fost date la o parte, şt 
în interiorul ntşelor se dansează. De sus 
a căzut, ca o explozie, un candelabru strd
lucttor. Decorul s-a transformat intr-o 
grădină. Un lung covor o imparte în două. 
O alee. Fete aproape goale, ca la o pe
trecere in lumea bund, cu tăvi, circulă 
printre oaspeţi. Oferă pahare, ţigări şi 
alte nimicuri utile, ca buna dispoziţie să 
nu lipsească. Din cind in cînd, sint ciu
pite, şt risul lor inviorează. Cunoscuţii 
noştri, printre oaspeţi, care la rindul lor 
poartă îmbrăcăminte sordidă. E la modă 
să fii cit mat petecit. O orchestră, proba
bil aşezată dincolo de zid, transformă at
mosfera, dindu-i un aer de vts, de me
lancolie. Dtn gura strălucitoare a crema
tOTiulut, din flăcări, ies Ignaţtu şi Augusta. 
Augusta e intr-o rochie albă de mireasă. 
Cei prezenti it aplaudă. Carol şi-a adus 
cîţiva subalterni şt, pentru a face o bună 
impresie, t-a îmbrăcat în deţinuţi. Ur
mează, desigur, dansul, muzica, petrece
. rea, sintem la "Pomana mortului" . Dia-

logurile vor avea loc in diverse colţuri, 
aşa cum se întîmplă la orice petrecere. 
Potrivit promisiunii, Georges şi Flavia 
sint şi ei prezenţi.) 

CAROL (dirijindu-şt corul) : Vivat, vivat, 
stăpînii noştri ! 

IGNAŢIU : Ce drăguţi sint ! 
GEORGES (ascultindu-i cîntînd) : Cine a 

mai scornit şi porcăria asta ? 
FLAVIA : Poliţaiul, are autorizaţie. 
FILIP : Crezi că mai circulă tramvaiele ? 
ISABELA : Nu văd cu cine. 
FILIP : Nu ştiam că şi tramvaiele sînt 

ale lui. 
ISABELA : Totul îi  aparţine. 
IGNAŢIU (in virful picioarelor, ca şi cum 

ar dori să-i vadd pe toţi) : Inchin acest 
pahar de ş ampanie pentru voi, scumpii 
mei copii ! Jandarmi şi deţinuţi, j ude
cători şi preoţi, fete frumoase ce ne 
însufleţiţi străzile, presa noastră libe
râ, o singură familie falnicii. şi  pros
peră ! 

CAROL (cu ai săi) : Vivat, vivat ! (Beau 
toţi.) Intr-<> zi, am să-mi scriu memo
riile. 

SOFIA : Ce mai sint şi astea ? 
CAROL (rizind) : Denunţuri despre tre

cut. 
SOFIA Le mai ia cineva in seamă, după 

atîta vreme ? 
CAROL : Mizeria e fără capăt. 
IGNATIU : Doamnelor şi domnilor, petre

cere plăcută. 
CLAUDIU (către băieţii lui) : Să nu vă 

prind că furaţi azi ! Postim ! 
GANGSTERUL 1 : Sârbătorile ne sără-

cesc. 
CLAUDIU : Ti-ai scos pirleala la berărie. 
GANGSTERUL 1 : N-.am avut publicitate. 
DEŢINUTUL 1 (către Carol) : Dacă mai 

stau muit in hainele astea, transpir ş i  
mă i a  dracu' ... Cum de rezistâ deţi
nuţii ? 

CAROL : Ii ţin la răcoare. 
GEORGES : Ce adunătură nenorocită ! 
FLAVIA : Actualităţi ! Parcă n-ai lucra 

acolo. 
GEORGES : Mint, v.rei să zici, acolo. 
FLA VIA : Talentul costă. 
CAROL (către Sofia) : Să nu te incurci 

cu ăştia... Aici eşti o doamnă. 
SOFIA : Nu fac nimic rău. (Pînă atunci 

a umblat printre oaspeţi.) Le iau doar 
adresele. 

FLAVIA (către Georges) : Fii atent, te-ai 
îmbătat. 

GEORGES : Trebuie să uiti. 
FLAVIA : Ce să mal uiţi ? 
GEORGES : Că sint laş ! 
P'LA VIA : Furia ta nu prevesteşte mm1c 

bun. Ştii că totdeauna faci prostii cînd 
te imbeti. 

GEORGES : Sint eu insumi. (Gălăgios.) 
Nişte parveniti ! Nu mai au degete 
pentru inele, şi urechi, pentru cercei 
de aur. Azi-mîine o să-i vezi pe toţi 
la bal, ca boii. cu veriga în nas. 
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FLAVIA : Eşti un ci nic. 
GEORGES : Nişte manipulaţi ! Orăcăie 

ca broaştele. 
FLAVIA : Şi tu îi manipulezi. 
G EORGES : tmi cîştig pîinea. 
FLA VIA : Tot aia se cheamă. (A început 

dansul.) Trăieşti cu faţa la perete, 
Georges ! Numai acolo trăieşti tu cu 
adevărat. 

(Toată lumea s-a. dat la o parte
.
; în 

mijlocul maidanulm, pe o masa, a mce
put un număr de strip-tease. Se aplaudă.) 

GEORGES (făcîndu-se că nu observă) : 
O dată am strigat şi eu adevărul. Cre
deam că sint cineva. Că lupt pentru 
ceva. La poliţie, nici un martor nu m-a 
confirmat. Am rămas singur. Zadarnic 
le aduceam aminte că au văzut cum un 
om a fost omorit cu patul puştii, izbit 
cu bocancii in gură, in mijlocul străzii, 
pentru simplul motiv că voise altceva. 
Nu, ei nu văzuseră nimic. Atunci s-a 
sfîrşit cu mine. ln stradă, am urla-t 
zadarnic, căci n-am reuşit să-mi cîş
tig nici o conştiinţă, şi nici un glonte. 
Vezi, lumea mă aplaudă. 

(Numărul de strip-tease s-a terminat, 
şi, fireşte, lumea aplaudă.) 
FILIP : Mai poţi ? Nu ţi-e scîrbă ? 
ISABELA : Sint bocitoare. Pot trăi şi cu 

ochii închişi. 
FILIP : Mie imi vine să vărs. 
ISABELA : Intr-o dimineaţă, mă vor găsi 

ţeapănă, dar zimbind. Dispreţul va fi 
testamentul meu. 

FILIP : Crezi că-I vor înţelege ? 
ISABELA : Puţin imi pasă. O fac pentru 

conştiinţa mea. 
P ILIP : Aici nu contează. 
ISABELA Dar eu trăiesc ! 

(Dansul s-a oprit. In poarta mare a 
apărut Generalul, însoţit de ofiţeri. Igna
ţiu, urmat de Augusta, aleargă să-i în
tîmpine.) 

IGNAŢIU Ce onoare, dumneavoastră, pe 
maidanul nostru ! 

AUGUSTA (făcînd o reverenţă) : Augusta. 
GENERALUL : Incintat, doamnă. (Săru

tîndu-i mina.) Parcă ne-am mai în
tîlnit undeva. 

AUGUSTA : Cine ştie, am circulat eu, aţi 
circulat dumneavoastră ... 

IGNAŢIU (precaut) : Avem mari proble
me cu circulaţia ... 

GENERALUL : Nu cumva un globe-trot
ter ? 

AUGUST A : Din familie. 
G ENERALUL Sint absolut incintat, 

doamnă. şi eu sint un globe-trotter. 
SOFIA (către Carol) : Globe-trotter-ul 

are vreo legătură cu trotuarul ? 
CAROL : Nu, cu globul... E in indiană. 
SOFIA N-am avut talent la limbi. 
CAROL : Vine, cu avansarea... Cînd eram 
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răcan, nici limba maternă nu mi-o şti
am. 

G E NEHALUL (către lgnaţiu) Pe voi, ci
vil i i ,  vă invid iez. (Ciocnind un pahar· 
de şampanie.) Staţi acasă, pe cind noi, 
ba pe un continent, ba pe al tul. 

AUG USTA : Sînteţi în manevre ? 
GENERALUL : Intotdeauna. 
IGNAŢIU : Pe maidanul nostru ? 
GENERALUL : Şi aici. Fiecare palmA de-

pămînt trebuie folosită cu grijă. 
AUGUSTA : Vă gîndiţi la starea de spi

rit a Terrei ? 
GENERALUL : Nu mă mai interesează

de mult. Am depăşit-o ! 
CLAUDIU Permiteţi-mi să vă salut, 

domnule general ! 
GENERALUL (plăcut surprins) : A, dum

neata ... Ca întotdeauna, în prima linie. 
CLAUDIU : Condiţia generaţiei noastre, 

excelenţă. 
GENERALUL : Bine spus ! Generaţia 

forte. Ne aşteaptă vremuri mari. 
IGNAŢIU : Intr-adevăr, o familie unită. 
FLA VIA : Asta cine mai e ? 
GEORGES : Un paranoic. A scris o carte. 
FLA VIA Asta, o carte ? Mai degrabă 

pare un ucigaş ! 
6EORGES : Se cheamă "Mein Schlafwa

gen !" (Rîd amindoi.) Reeditările ne
omoară. 

GENERALUL : Reuşit, asaltul beriiriei.. 
Pentru ce vii pregătiţi acum ? 

CLAUDIU : Crteva incendii, excelenţă. 
G ENERALUL Cultul luminii e stră-

vechi. Noi, militarii, l-am apreciat in-· 
totdeauna, şi lui Nero i-a plăcut . . .  

SOFIA (către Carol) : Asta tot un gene-
ral a fost ? 

CAROL : Nu, un poet, şi-a aprins C'asa. 
ISABELA (către Filip) : N-au nimic sfînt.. 
FILIP : Şi-au făcut cul-tura la cinemato-

graf. Se poartă. 
ISABELA Făţărnicia e o stare naturală. 
GENERALUL (către Augusta) : In timpu

rile noastre. dragă doamnă, adevărata
faţă a lui Dumnezeu e tunul. 

AUGUSTA De aceea o vedem atit de· 
des. 

GENERALUL : Şi pentru că sint prea 
mulţi săraci. (Rizind.) Fanatici, desi
gur ! 

IGNATIU Mie imi spuneţi ? Mă costă 
destul. 

GENERALUL : N-aveţi de ce să vă pLin
geţi, sintem sursa bunăstării dumnea
voastră. 

(ln tot acest timp, Georges se ceartă cu 
Flavia vrea să se smulaif. de pe scaun, 
gestt�leazif.. Se aude : "Te-ai îmbătat. O' 
să-ţi pară rău, linişteşte-te" . Dar Geor
ges nu mai poate fi lintştit, e deja în faţa 
Generalului şi urlă.) 

GEORGES : Sinteti sursa tuturor catas
trofelor. O să distrugeti planeta asta. 
nenorociţilor ! Iresponsabililor ! 

GENERALUIJ : Nu pennit 1 
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G EORGES Ce nu perm i ţi ? N-am voie 
să vorbesc ? Ma i ascultă-mă şi tu pe 
mine, doar seară de seară trăncănesc 
despre binefacerile tale . 

FLAVIA (care a fugit să-i despartă) : 
Taci, te-ai îmbătat ! 

<JEORGES Şi ce dacă ?... Nu sînt u n  
laş ! . . . Poate doar c ă  n-am curaj . . .  Asta 
e cu totul altceva. 

GENERALUL : E nebun. Luaţi-! de aici , 
eA e nebun ! 

oGEORGES : E prea tirziu.. .  Sint o per
sonalitate a respectabilului dumi tale 
sistem, şi te-ar compromite. 

-GENERALUL : Pe mi.ne ? Fii serios, dom
nule ! Dumneata nu contezi ! 

oGEORGES : Posibil ! O să vină alt flă
mfnd, in altA mocirlă, şi pe urmă altul 
şi altul, dar pină cind ? 

G ENERALUL : Azi, stimate domn, indi
vidul nu contează. 

oGEORGES : Nu, cA nu are ce vinde. L-aţi 
gd).it de orice conţinut, de-a ajuns să-i 
fie ruşine cA face umbrA pămîntului. 
El e de vină ? ( Rin;tnd şi aruncind 
paharul cu şampanie in obrazul Gene
ralului.) Nu el, stimabile, ci sistemul 
vostru împuţit, de bAcan!, curve şi 
jandarmi ! 

(Toti au sărtt să-! şteargă de şcmpanie 
pe General.) 

JGNAŢIU : Carol. pe el ! (Carol şi ai lui 
I-au imobilizat pe Ge01'ges. Flavia in
cearcă să-I scoată, dar e prea tirziu, 
il şi tîrăsc spre poartă.) 

'FLA VIA : Georges, eşti un caz patologic ! 
oGEORGES (hoh,otind) : Vremurile sint pa

tologice, dragA ! 
FILIP (către lsabela) : De fapt, aşa gin

desc şi eu. ParcA mi s-a luat intune
ri�ul de pe ochi. 

ISABELA (şoptind) : Vorbeşti prea tare. 
'FILIP : Dar acestea aînt cuvinte ce tre

buiesc strigate ! (Aleargă după el.) 
GENERALUL (către lQnatiu) : Ce cAză

turA ! Ce maniere ! E inadmisibil, dom
nule. SA fi ajuns râul atit de sus ? 

JGNAŢIU : Sint pur şi simplu dezolat. 
Pe maidanul nostru nu-mi amintesc 
să se fi intimplat vreodată asemenea 
scene. 

AUGUSTA (cu sarcasm) : Mie mi-a plă
cut ! Fără scandal, parcli n-are nici un 
farmec. 

JGNATIU (revoltat) : Augusta ! 
AUGUSTA (mirată) : In fond, ce-a zis 

bietul om ? CA sintem porci şi curve ! 
Şi ce dacA ? Cui il stricA ? Păcat de 
sampaniP-. 

GENERALUL : Nu vă recunosc, doamnă. 
Revolutiile incep de la palavre. 

AUGUSTA : Atunci să pălăvrăgim , cel 
putin mai staţionează şi demografia. 

GENERALUL (.�candalizat) : Dar sînteţi 
o doamnă, cum se poate ? ! 

AUGUSTA : Sint in primul şi in primul 
rind femeie, domnule general ! (Feri-

cită că a reuşit să. restabilească cal
mul.) Şi ştiu că toţi bărbaţii, cind nu 
mai sint in stare de altceva, răcnesc. 
Să-i executăm, pentru atîta lucru ? 
Dimpotrivă ! 

IG N ATIU (dorind să-i continue intenţia) : 
Mai b ine l-ai invita pe domnul gene
ral la dans. 

AUGUSTA Ce ziceţi, domnule general ? 
N-aţi dori să vă regăsiţi buna dispo
zitie in braţele mele ? 

GENERALUL (privtndu-i bratele) : Imi 
virne să cred, onoratii doamnă, că in 
braţele dumneavoastră, chiar şi ome
nirea ş i-ar putea regăsi cite ceva din 
multele ş anse pe care le-a pierdut ! 
Doar nu mă credeţi chiar atit de ires
ponsabil. 

AUG USTA (îmbrătişindu-1) : Chiar atit, 
Doamne păzeşte ... 

IGNATIU : Doamnelor şi domnilor, Da
men-vals. 

SOF1IA (către Carol) : Carol, mă iubeşti ? 
CAROL : Un poliţai in timpul serviciului 

nu poate să iubească. 
SOFIA : LasA. gradele acum. Te-am intre

bat dacă mă iubeşti. 
CAROL : Nu îndrăznesc. Toată ziua stau 

in mijlocul străzii, in borcanul meu, 
şi fluier. Fac un proces-verbal şi flu
ier. Fluier şi fac un proces-verbal. 

SOFIA : Dacă mă iubeşti, fluieri. 
CAROL : Aici nu se poate ! 
SOFIA : Te rog, iubitule... Mult, mult... 
CAROL : FărA declaraţie de dragoste, nu 

se poate ? 
SOFIA : Doar nu sintem animale. 
CAROL : Fie. Fluier. (Scoate din buzunar 

un fluier şi ftuieră. Toată. lumea se 
opreşte din dans.) 

IGNATIU (speriat) : s-a intimplat ceva, 
Carol ? 

CAROL (speriat, la rindul lut) : Nimic, 
domnule, fac ordine. 

IGNAŢIU (alarmat) : Unde ? 
CAROL : In viata mea. 
SOFIA (a;utîndu-1) : Vrem să ne căsă

torim ! 
AUGUSTA : Ia te uiti, ce minunat ! 
CAROL : Ne-am gindit ca dumneavoastră 

şi domnul Ignaţiu să ne fiţi naşi. 
IGNATIU : Un dans, Ulll dans pentru finii 

noştri ! 
CAROL şi SOFIA (deodată) : Dar nu ştim 

să dansăm. 
AUGUSTA Un vals, numai un vals. 

(Toată lumea se dă la o parte, cei doi, 
resemnati, se prind de mitni şi de umeri, 
şi urmează ceva trist, foarte trist ; arare
ori, se aud sughiţuri de plîns; cineva a 
aruncat o floare, despre care nu întreabă 
nimeni de unde vine şi a cui este.) 

SOFIA (către Carol, in centrul scenei) : 
Mă săruţi ? 

CAROL : tn uniformă ? 
SOFIA Inchide ochii. 
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CAROL Dacă se întîmplă ceva ? Eu şi 
noaptea stau cu ei deschişi. 

SOFIA Lasă că te dezvăţ eu. 

(Hohote de ris.) 

ISABELA (toată lumea ii felicită, la 
sfîrşit Isabela) : Să trăiţi fericiţi ! 

SOFIA N-ai pic de respect ! Dinsul e 
plutonier. Se vorbeşte cu .,dumnea
voastră" .  

ISABELA Mă gîndeam că poate o să 
vă trebuiască o servitoare. 

CAROL : Stăm înghesuiţi. 
SOFIA (mirată) : Dar de ce nu te duci 

la cimitir ? 
ISABELA De multe ori am vrut. Dar 

încă nu îndeplinesc condiţiile. 
CAROL : Birocraţia ne omoară. 
AUGUSTA : Lumea va pieri ? 
GENERALUL : Cîte eforturi inutile ! 
AUGUSTA : E un semn al salvării ? 
IGNATIU Cine se gÎilldeşte la salvare ? 

Cine trebuie salvat ? Noi trebuie să 
fim salvaţi ? De cine ? 

AUGUSTA : Omenirea ... Mă gîndeam. 
IGNAŢIU : Ceva abstract, demagogic. Ci-

ne e .omenirea ? 
AUGUSTA : Am cunoscut-o in stradă. 
GENERALUL : Veniţi de jos ? 
AUGUSTA Vin din viaţă, domnule ge

neral. 
IGNATIU : Nu te recunosc. Vorbeşti pros

tii, ce te interesează toate nimicurile 
astea ? lţi lipseşte ceva ? 

AUGUSTA : Poate, o speranţă ... Am şi eu 
slăbiciuni. 

GENERALUL (mirai) : Cu frumuseţea şi 
bunătatea dunmeavoastră ? 

AUGUSTA (către General) : V-aţi gindit 
vreodată că veţi imbătrlni ? V-aţi gin
dit. domnule general, la clipa mizera
bilA cînd pielea va atirna pe oasele 
dumneavoastră ca un steag de pace ? 
Frumuseţe ? Bunăstare ? In iubire, 
stagnarea înseamnă moarte. 

GENERALUL : Dar nu in politică ! 
IGNAŢIU : Niciodată nu m-am gindit la 

bătrla"leţe, la dispariţie. Voi duce totul 
cu mine, căci lumea există atîta timp 
cit exist eu. Restul nu mă interesează, 
e neantul ! 

GENERALUL Tindem către perfecţiune. 
E firesc, de acolo venim. 

AUGUSTA : Experimentaţi ? Pe cine ? 
GENERALUL : Sînt secrete, doamnă. 
AUGUSTA : Azi, pînă şi viaţa a devenit  

un secret. 
IGNATIU : Se uită" mai uşor. 
AUGUSTA Ca femeie, regret. 
GENERALUL : Regretaţi ... Pe cine regre-

taţi, doamnă ? 
IGNAŢIU : Un văcar, care i-a vorbit in

tr-o zi despre singurătate. 
AUGUSTA : Poţi să mă jigneşti cit vrei, 

il regret şi pe el. E un naiv, care ha
bar nu are ce se pregăteşte peste ca
pul lui... 

90 

GENERALUL : Nu-i pasă şi niCI n-at· în
ţelege. Aici e vorba de soarta civili
zaţiei umane, şi nu de vacile lui . . .  

lGNAŢIU Nişte subdezvoltaţi, ce tulbu
ră şi murdăresc totul. 

AUGUSTA Fără el, masa ta ar fi goală, 
dragă Ignaţiu, cum şi sufletul meu s-ar 
simţi pustiu. Orioît l-aş dispreţui, nu-l 
pot nega. 

GENERALUL Mă induioşaţi. Sînteţi 
prea sentimentală şi dulceagă. Mă simt 
mai bine în braţele dumneavoastrA .. 
decît printre cuvintele pe care le ros
tiţi... 

IGNAT·IU O femeie n u  trebuie să albă 
de-a face cu politica. Eu sint de pAre
rea unei celebrităţi, care a spus că 
trebuie .,să-ţi îngrijeşti sufletul, mintea 
şi trupul !" 

AUGUSTA : Cum le-a împăcat pe toate ? 
IGNAŢIU : După dinsul, pentru suflet se· 

foloseşte Sfinta Scriptură, pentru min
te, domnul Voltaire, iar pentru trup, 
e suficient dacă îţi iei o analfabetA !" 

(Hohote.) 

AUG USTA (dezgustată) : Mitocănia a 
ajuns o profesie. Se practică unde nici 
nu te aştepţi. 

IGNAŢIU : Istoria e un vraf de crime. 
războaie, decădere şi murdărie. Nu mă 
interesează. 

GENERALUL : ... Omul, acest văcar, cum 
ii spuneţi dumneavoastră, a distrus: 
marea, pămîntul, a . stricat echilibrul. 
Priviţi reprezentarea lui ! (De sus ·co
boară un ecran mare, care acoperit 
complet poarta. Pe el e omul lut Leo
nardo, înscris in pentagramă.) 

IGNATIU : Instincte de apărare, domnule 
general. A fost, la rîndul lu·i, de ne
numărate ori nimicit. 

AUGUSTA (arătînd cu un băţ) : De fri
ca din el, de laşitatea lui. 

GENERALUL : Doar ştiţi care e adevă-
rul său. 

· 
IGNAŢIU : O minciună ! 
GENERALUL (arătînd cu un băţ, ca la 

şcoală, spre pieptul omului) : Iadul se 
află aici. Cimitirul e în toată fiinţa 
lui. In fiecare secundă, in trupul a
cesta se petrec cele mai ingrozitoare 
masacre. Sub fruntea aceasta înaltă, 
stă mereu la pindă o fiinţă u rită şi 
murdară. 

IGNATIU : E singur. De aceea se visează 
unic, pentru că nu intelege, nu cu
noaşte şi nu poate accepta că e singur. 

AUGUSTA : Un muritor. Nu v-aţi gin
dit  la asta, domnule general ? Care a 
născocit un lucru absolut incredibil. 

GENERALUL : Ce, doamnă ? 
AUGUSTA : Ubertatea, care i s-a furat 

şi după care plinge şi suferă de se
cole. 

IG N1AŢIU : Dar ea este peste tot. 
AUGUSTA Nu există nicăieri. Stelele 
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Slînt supuse stelelor. Viaţa e supusă 
morţii, iar ea, trecerii timpului. Toate 
sint supuse, intr-un lanţ fără de ca
păt. In timp ce el e momit fără ince
tare, şi dus cu zăhărelul, in pragul 
morţii. Şi, deşi ştie că este minţit, el 
tot speră, şi tată după fiu şi fiu după 
tată nu�i pierd increderea că vor re
dobindi acel ceva de care au fost je
fuiti... (Pe alt ton.) Habar n-aveţi cît 
de măreţ poate fi, cind moare stupid 
pentru o idee ! Nici nu-şi imaginează 
că nu se va mai intoarce aici nicio
dată ... 

IGNAŢIU : De acte iresponsabile, slavă 
Domnului, n-a dus lipsă. 

GENERALUL : Umanism ieftin şi de
modat, doamnă. 

AUGUSTA Se poate, dar fără el n-am 
fi ajuns aici. 

IGNAŢIU : Poate era mai bine. 
GENERALUL : Trăirea lui e alta ... Ceea 

ce ascunde e ură, invidie, sete de pu
tere şi cruzime. (Scoate grăbit un re
volver din buzunar.) Vedeţi ? Aceasta 
e o armă nouă. Ea reproduce exact 
trăirea interioară a unui individ, şi 
acţionează in consecinţă. 

AUGUSTA : Nu mai e un secret ? 
G ENERALUL : Din moment ce o au şi 

du�nii noştri, nu mai e un secret. 
AUGUSTA : Atunci n-ar mai trebui pro-

dusă, domnule general. 
IGNAŢIU : Şi banii ? 
AUGUST A : A.-; ta e ! Banii ! 
GENERALUL : stnt necesari, doamnă, 

precum această armă care n-.are tră
ga,cl. (Ar4tind dtn nou spre omul de pe 
ecran.) Spuneţi că nu e ur'it, că nu 
gi.ndeşte murdar. Greşiţi, doamnă, in 
sufletul lui stă adevărul, Iinj1nd, şi  
nu zimbind, cum credeţi d\lJITlneavoas
tră ... Un voluntar ! 

JGNAŢIU : Carol ! 

(Carol vine in goană spre et.) 

CAROL : Ordonaţi ! 
G ENERALUL (ii aşaz4 anna in mină) : 

Ţinteşte, te rog, acolo, spre piept. 
CAROL (fîstfcit) : Dar nu pot ...  Nu vreau. 

Ştiţi... La noi nu se foloseşte. Mă rog, 
bastonul mai merge, dac n-am omo
rît niciodată pe nimeni. (In această 
cltpă, arma se descarc4, lumea ţipă, iar 
din pieptul omului din pentagramă 
începe să curgă incet o diră de sînge.) 

CAROL : Dar n-am apăsat pe_ trăgaci, nu 
sînt de vină ! 

AUGUSTA : Singe, priviţi, singe ! 
lGNAŢIU : A stropit de undeva, mereu 

stropeşte de undeva. 
GENERALUL (alergind spre ecran) : Ve

deţi, nu e găurit ! 
CAROL : Dar eu nu sint vinovat. Am tră

it cu frica lui Dumnezeu şi n-am urit 
pe nimeni. 

G ENERALUL : Minciuni ! Ura şi cruzi
mea zac in sufletul tău ! (Se aud va-

iete, ţipete ; Isabela vine alergind şi 
se opreşte in mijlocul scenei.) 

ISABELA (strigă) : Mi-aţi ucis fiica ! 

(Carol stă o clipă nehotărît, pe unnă, 
urlind, fuge pe poarta mare.) 

IGNAŢIU (calm) : Era o tirfă. Nu con
tează. 

GENERALUL Probabil că s-a sinucis. 
E la modă. 

AUGUSTA : Nu era o Urfă, era săracă ! 
IGNAŢIU : Să nu dramatizăm. 
GENERALUL Vedeţi, doamnă ? Oare 

umanismul acesta o să ne apere de nă
valea prostimii, a săllbăticiei şi dez
gustului ? 

AUGUSTA : Chiar sînteţi indiferent ? 
Puteţi vorbi de parcă nu s-ar fi in
timplat nimic ? A murit, totuşi, un 
om. 

IGNAŢIU Un fapt divers. 
GENERALUL : Nu mai em�ionează pe ni

meni. In fiecare clipă, doamnă, pe 
străzile lumii noastre, oamenii mor ca 
muştele. Principalul e să te inchizi 
bine in casă. 

IGNAŢIU : Dar mai ales in suflet. 
GENERALUL : Să nu uitaţi asta, doam

nă. A fost o seară splendidă. Şi mă 
bucur că, nu peste mult, pe maidanul 
acesta se vor desfăşura manevre. Nu 
uitaţi, tunul e chipul lui Dumnezeu, 
şi el ne asigură stabilitatea şi pros
peritatea. Noapte bună, doamnă, noap
te bună, domnilor. 

(Augusta a rămas nemtşcată. 1-a. intins 
mecanic mina. Numai Ignaţiu l-a unnat 
pe General, cu o poltteţe exagerată. Toa
tă lumea a plecat, sperf4tă. Sălile sint 
pustii, şi lumina arde ltntşttt. Apoi lgna
ţtu s-a întors, a strîns-o pe Augusta la 
piept, a turnat din nou în pahare şampa
nie, a ridicat paharul spre omul din pen
tagramă.) 

IGNAŢIU : Noapte bună, omule ! Ai tră
it destul. Cred că-ţi doreşti şi tu pu
ţină linişte. (In ttmp ce soarbe din 
pahar, ecranul se ridică încet în văz
duh. Augusta se smulge din braţele 
lut, trînteşte paharul de pămînt.) 

AUGUSTA Un fapt divers ! Altul ar 
ajunge pe scaunul electric, acuzat de 
crimă. 

IGNAŢIU Să nu exagerăm. Oamenii nu 
se judecă numai după intimplări ne
plăcute, ci şi după merite. 

AUGUSTA : In cazul acesta, trebuie să-ţi 
comunic că urăsc această rînduială. 

IGNAŢIU : Un sentiment frumos, care-ţi 
pune sîngele in mişcare. 

AUGUSTA : Şi pe tine te urăsc. Nu eşti 
nimic altceva decît o căzătură, ca şi 
mine, şi un ucigaş, ca şi el... 

IGNAŢIU : Ce-am eu cu a rmata ? Şi, pe 
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urm:i, chi a r  dacă ar fi aşa, a fost un 
accidt>nl. 

AUGUSTA Tu le dai  bani. Fără banii 
tăi, n-ar exista. 

I G NAŢIU : Am recu noscut întotdeau na 
că idealu.rile se finanţează. Ţi-a spus-o 
şi Georges. .. (Pe alt ton.) Sînt dator 
să-mi apăr drepturile. 

AUG USTA Proprietatea. Poate şi eu 
sîn t o proprietate, pentru tine. 

IGNAŢIU : I n tr-un fel, da. (Pe alt ton.) 
Sentimentul c chiar plăcut. Nu vroiai 
să te cu lci cu mine '! 

AUGUSTA Era să fac şi prostia asta, 
cum am săvîrşit atîtea . 

IG NAŢIU Chestiune de soartă, draga 
mea, sînt un fatalist.· 

AUGUSTA : Nu ştiu ce eşti, şi de fapt 
nu mă interesează, dar, stimate dom
nule Ignaţiu, între noi totul s-a sfîr
şit. Afacerea s-a incheiat. 

IG NAŢIU Putem începe alta, draga 
mea (cu ironie), căci e delicios să aş
tepţi noaptea, la un colţ de stradă, în
tr-o rochie albă, sau crezi că ai altceva 
de făcut ? (Rîzînd.) E chiar atrăgător ! 

AUGUSTA (ingindurată) : Cînd nu ţi-e 
foame . . .  (Pe alt ton.) La ce altă afa
cere te-ai gindit ? 

IGNAŢIU (fericit) : Bravo ! Slavă Dom
nului că ţi-ai revenit. 

AUGUSTA : Puteam să fac altceva ? 
IGNAŢIU : Nu, şi n-avea sens ... (Luind-o 

pe după umeri şi ieşind.) . . . Ar trebui 
să ne căsătorim. (Lumina scade încet. 
Pe maidan au intrat Soldatul 1 şi Sol
datul II, care au adus nişte ldzi miU
tare. Au început să bată indicatoare 
pe diverse părţi ale zidului. Pe ele 
scrie : "Zonă interzisă" , "Gaze" , "!ra
diaţii". Apoi au ieşit. Pe poarta mare 
intră Filip, vesel. Ignaţiu, reintors, îl 
intimpină.) 

FILIP Doamne, ce obosit sint ! Orice 
mi-aş fi imaginat, numai o noapte ca 
asta, nu. Săraca fată, nici acum nu 
şi-a revenit. 

IGNAŢIU (indiferent) : N-a murit. 
FILIP : Inchipuie-ti ! Domnul general 1-a 

liniştit pe Carol, spunindu-i că e doar 
o moarte aparentă. 

IGNAŢIU : Probabil de aceea nu mai e 
rentabilă arma asta. Oricum, mă bucur 
pentru Ca·rol. Mi-ar fi fost greu să-i 
găsesc un înlocuitor. (Pe alt ton.) Ai 
fost să-1 vezi pe Georges ? 

FILIP : Da, suferă îngrozitor, sărmanul .  
IGNAŢIU Regretă, desigur . . .  
FILIP : E oribil. Se uită într-un punct fix 

ş i  tace. 
IGNAŢIU N-o să i se întîmple nimic. 
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Ne avem de atîta vreme unul pe celă
lalt la mînă, încît se poate aranja to
tul. O să-şi ceară scuze generalului, 
şi j!;ata ! Eu am nevoie de publicitate, 
şi generalul are, iar Georges nu poate 
fără noi. Să fii "cineva" e u n  lucru 
greu. 

FILIP M ie-mi spui ? A trebuit să m[r 
spînzur şi să mft ridic în ceru ri , ca 
să devin liber. Acum sînt liber. 

IGNAŢIU Desigur, dragul meu, vei cu
noaşte o nouă libertate, vei t răi o nouă 
viaţă, şi, cum dimi nea\ a a venit, cred 
că e timpul să ne apucăm de treabă. 
Filozofarea nu aduce bani.  

FILIP : Mereu bani, bani, proprietate. 
prof.it. Mft îngrozesc. O avalanşă. 

IG NAŢI U : E singura care păstrează via
la intactă. (Bate din palme.) 

CLAU D I U  (apare) : Da, domnule. 
IG NAŢIU Ştii că ţi-am plătit cauţiu

nea. 
CLAUDIU Vă mulţumesc, domnule, n-am 

să uit asta. Băieţii vă mulţumesc, 
domnule. Nici ei n-au să uite asta. 

IGNAŢIU Ei, să nu exagerăm. Era o 
chestiune de omenie. Doar nu puteam 
să las să fiţi masacraţi de legile astea 
anacronice, care nu înţeleg entuziasmul 
tinereţii, care habar n-au spre ce ne 
îndreptăm. 

CLAUDIU Vor plăti, domnule, ă:ia de la 
poliţie s-au purtat ca nişte porci ! 

IGNAŢIU Lumea e bătrînă. A îmbătrî
nit. E nevoie de singe proaspăt. De u n  
elan nou. 

FILIP De sînge, totdeauna a fost ne
voie, in momente mai încurcate. Dacă 
a.r fi fost numai ele, şi tot era sufi
cient ca să nu te uiţi liniştit in ochii 
semenului tău. 

IGNAŢIU : O să-ţi treacă. Nu trebuie să 
te uiţi. De acum încolo, nu mai e ne
voie. (Bate din nou din palme. Zidul 
e luminat puternic ; brusc, din cele
douăsprezece bolţi de sub cele două
sprezece capete de birnă, se deschid 
douăsprezece uşi ; in interior se află 
douăsprezece scaune de invaltzi. Un
sprezece sint ocupate, de unsprezece 
orbi, după ochelarii fumurii, şi inva
lizi, după bastonul alb pe care il ţin 
într-o mină. In cealaltă mînă, fiecare 
are cîte o cutie de metal. Ignaţiu, ară
tind spre locul liber, lui Filip.) 

IGNAŢIU Acesta e locul tău, de acum. 
dragul meu. 

FILIP (uimit) : Să cerşesc ? Asta e li
bertatea pentru care m-ai salvat ? Da
că refuz ? 

IGNAŢIU : Exagerezi, frate dragă. (Pe alt 
ton.) Doar nu-ţi imaginezi că tn lu
mea asta se poate trăi din sentimente, 
din pierdere de V•reme. Iar pentru tine, 
la ora asta, nu mai contează. Ai mu
rit de mult, ai fost îngropat frumos, ţi  
s-a făcut o pomană pe cinste. Aşa că, 
te rog, fii cuminte şi ia loc. (Amenin
ţător.) Altfel ai putea dispărea com
plet. eşti mort doar... Nu te-ar mai 
căuta nimeni, şi de un cadavru e in
totdeauna nevoie. 

FILIP : Asta ţi-e metoda ? 
IGNAŢIU (amabil) : Trebuie să fim si

guri de oamenii noştri. (Energic.) 
Claudiu, fii te rog drăguţ şi ajută-! 
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pe domnul sa-ş1 reia locul in societate. 
CLA UDJU Hai ! 

( 11 ia de braţ pc Filip şt mcepe să-! 
pregătească pentru scaunul liber. In tot 
acest timp, Soldaţii 1 şi II continuă să 
aşeze lăzi cu munitii.) 

IG NAŢIU : Dom n i i  ? 
SOLDATUL 1 (către Soldatul Il) Ce 

vrea ă..o;ta ? 
SOLDATUL II Nu ştiu, vorbea cu ma. 

(Arată spre cele douăsprezece scaune.) 
IGNATIU : Vă intrebam ce căutaţi aic i . 
SOLDATUL 1 Sinteti cumva proprietarul 

maidanu lui  acesta ? 
IGNAŢIU (superior) Fireşte, domnule 

soldat. 
SOLDATUL 1 : Vă anunţ atunci că acest 

teritoriu a fost rech iziţionat. 
SOLDATUL II O să fiţi despăgubit . .. Vi 

se va da un alt maidan .. .  
IGNAŢIU Dar acest pămînt nu mai e 

bun de nimic. Nu mai cresc decit bă
lării. E sterp, nu văd la ce v-ar fo
losi . Eu am aici investiţii. 

SOIJDATUL II Nu-ţi mai bate gura. Aici 
vor avea loc manevre. 

IGNAŢIU Voi aranja. Voi interveni ! Il 
cunosc pe domnul General. 

SOLDATUL I : Asta e nebun ! Hai să 
ne vedem de treabă, că in curind e 
ora. (les amîndoi. Ignaţiu fuge după 
ei. In acest timp, Claudiu i-a aşezat 
lui FUip o şepcuţă pe cap, i-.a pus într-o 
mînă bastonul alb, şi în cealaltă, cutta 
de tablă. L-a aşezat pe scaun. Incep 
să se audă paşi, zgomot de stradă, ca 
şi cum viaţa a început. Şi, fireşte, ba
nii care cad în cutitle de tablă, precum 
bă�ile unui orologiu. Pare că totul 
se desfăşoară pe o bandă rulantă, în
cît ideal ar fi ca cele 12 scaune să se 
rotească deodată, precum cifrele unui 
ceas imens aşezat pe pămînt, secundele 
fiind marcate de bantt care cad în cu
tiile de metal. Claudiu, cu braţele în
crucişate la piept, supraveghează buna 
desfăşurare a ,.producţiei" . Deodată, 
Filip îşi aruncă bastonul şi cutia, tşt 
scoate ochelartt, se ridică. Claudiu vrea 
să-l imobtlizeze, dar nu reuşeşte. Fi
lip tese pe poartă. şi dupd cîteva clipe 
se intoarce. Are în mîntl o bftă de 
care e prins un carton. It face semn lui 
Claudiu stl se liniştească. Acesta crede 
că se va reaşeza pe scaun, din moment 
ce îşi pune din nou ochelarii fumurii 
şi ia Î1l. mîna s tîngtl ba&tonul a>lb. Dar 
Ftlin nu are asemenea qînduri. Se 
urcă în picioare pe scaunul de invalid 
şi întoarce băţul cu bucata de carton 
spre Claudiu. Pe ea scrie : ,.Sînt în 
arevă" . lgnatiu intră ne poartă, vedP 
tot ce .�e întîmplă, se linişteste în fata 
acestei neaşteptate scene şi, foarte mie
ros. începe un dialog cu Filip, timn în 
care i-a făcut semn lui Claudiu stl în-

chidă uşile celorlalte unsprezece nişe, 
ca invalizii din cărucioare să nu asis
te la ceea ce a hotărît să facă.) 

IGNAŢIU : Ţi-ai pierdut minţi le. 
FILIP : Mi -am cîştigat l ibertatea. Doar 

nu vroi ai  să ai un mort pe bandă ru 
lantă. 

IGNAŢIU Nu ştiu ce te deranjează, sînt 
timpu l'i moderne, dragul meu. Dacă 
produce, chiar şi un mort este u t i l  so
cietăţii. 

FILIP : Societăţii  tale. Trustului tău. Cit 
de idiot am putut fi ! 

IGNAŢIU : Fii te rog drăguţ şi lasă to
tul baltă. Nu mi-au plăcut niciodată' 
demagogia şi spectacolele. Asta al cui 
e ?  

FILIP Al omului din mine, dragul meu 
Ignaţiu. 

IGNAŢIU Aici nu mai contează ... E a
murgul, Filip ... E sfîrşitul.. .  Vine noap
tea prom isă şi nu te înţeleg de ce te 
laşi pradă unor asemenea prosti i, cind 
viaţa ţi-e asigurată, de acum inainte. 
şi poţi trăi liniştit. 

FILIP Cerşind ! 
IGNAŢIU O altă formă a libertăţii, de 

care aveai atdta nevoie, şi pentru care 
erai in stare să te spjnzuri. Nu mai 
contează. 

FILIP Pentru mine, contează. (De unde
va a apărut Georges. A intrat posac şi 
resemnat. Pare bătut. Pe măsură ce 
asistă la dialogul lor şi îl vede pe Fi
lip, devine din ce in ce mai atent şi 
mai prezent.) Pentru mine, contează. 
O să zici : atunci, de ce am vrut sA 
mă spinzur ? De ce n-am luat-o piep
tiş ? lţi răspund sincer, n-am ştiut. Şi, 
mal ales, n-am crezut că se poate 
schimba ceva. Unii pot născoci o lu
me, alţii pot s-o ducă in spinare, cei 
mai multi, s-o suporte, dar existA, se 
pare, cîţiva, care, protestmd, o mo
difică. 

GEORGES : Se modifică. Dacă strigi la 
timp. 

IGNAŢIU : Nu ţi-a ajuns, sau iar te-ai 
îmbătat ? Credeam că ai venit să-ţi 
ceri scuze. 

GEORGES : Puteti să spuneţi ce vreţi, 
domnule Ignaţiu, dar nu mă mai in
torc niciodată in mocirla dumneavoas
tră. O să mă împotrivesc ! 

IGNATIU Gestul tău n-o să aibă nici o 
importanţă. · Eşti un alcoolic. Te vor 
c0111sidera iresponsabil .  Psihiatriile sînt 
pline. 

FILIP : Dar memoria nu i-o puteţi lua. 
IGNAŢIU : D in memorii nu mai tră

iesc decit ideile demodate, dragul meu 
Fili p, şi cred că ar trebui să cobori, 
că au şi inceput să mă doară picioa
rele, privindu-te. 

GEORGES Mă aveţi la mină. Mă consi
deraţi un beţivan. Dar uitaţi cA pînă 
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şi sub un copac uscat, poate creşte 
iarba. 

IGNAŢIU : Nu vezi ce scrie acolo sus ? 
(Arătînd deasupra porţii.) 

FILIP ( chiorîndu-se, scoţîndu-şi ochela
rii) : Sus de tot, nu văd ... (Spre Ig
naţiu.) DaT pe zid, da. Iar pe zid nu 
scrie ncea mai bună lume cu putinţă" ' 
ci "cea mai murdară" . 

GEORGES : Orice băcan poate fi împă
rat cind vrea, şi orice om cinstit e l i 
ber s ă  moară cînd poate. 

(Filip îi intinde miinile, şi le strîng cu 
căldură.) 

IGNAŢIU Democraţia costă. Viata costă, 
iar preţurile cresc. 

FILIP : Condiţia umană, da, uneori costă 
chiar şi viaţa ! 

I G NAŢIU Bani să ai, că stăpîneşti lu
mea ! 

F I LIP (coborînd) : Eşti un ticălos. Ome-
nirea n-o stăpîneşti niciodată. 

IGNAŢIU : Trăiesc din certitudini. 
FILIP : Trăieşti din hoituri. 
IGNAŢIU : Există o voinţă divină : unii 

primesc, alţii dăruiesc. 
F I LIP : Minciuni ! Parcă spuneai că nu-ţi 

place demagogia ? 
GEORGES : Vorbeşte de trecut, iar el e 

un prezent. 
IGNAŢIU : Nu aduce bani, e inutil. N-ai 

decît să-1 pri'Veşti. Stă aici şi moare 
de foame. 

G EORGES : Moare pentru o idee. 
IGNAŢIU : Stupidă, inutilă. 

FILIP : Oameni cinstiţi nu mai si.nt ? 
IGNAŢIU Mă faci să rid ! Mai bine 

treci la locul tllu. Imi datorezi bani, 
tmi datorezi viaţa, totul imi aparţine. 

FILIP Poate tmi aduci şi-o ladă. Imi 
creezi condiţii, şi mă rogi să binevo
iesc să mă urc şi să-mi aprind lumi
narea. Dar, de data asta, ca să-ţi in
casezi tu banii piet"duţi. Merci. Caută 
altă formă. 

IGNAŢIU Hai să ne înţelegem, Filip. De 
ce nu vrei să ne intelegem ? 

FILIP Pentru că nu sint un erou. (In
cet, apar soldaţii. Claudiu a tras scau
nul devenit liber şi l-a dus afară. Evi
dent, cu toţii fl pîndesc pe Filip, pen
tru a reinstaura lini$tea şi ordinea. 
Strîngînd băţul în mînă.) Chiar dacă 
mă trezesc plîngînd, fără să ştiu de 
ce, chiar dacă in sinea mea sint mojic, 
citeodată mă dispreţuiesc, chiar dacă 
patul mi-e pustiu şi pe faţă am sem
nele bătrîneţii, iar femeia pe care am 
iubit-o m-a VIÎndut pentru o bucată de 
piine jalnică, chiar dacă m-am bălă
cit şi eu, ca atitia alţii, in himerele 
"nu" -urilor strigătoare la cer, pe care 
cu atîta dărnicie mi le-au pus alţii la 
dispoziţie, nu mai pot şi nu mai vreau. 
Pentru că trădţi ca porcii ! 

94 

GEORGES (hohotind) : Un grohăit uni-
versal. 

IGNAŢIU Dar sănătos. 
FILIP : Josnic şi criminal. 
IGNA TIU Ţi -am spus că sînt un om de 

afaceri. 
FILIP E drept. Iar eu te-am crezut u n  

domn. 
IGNAŢIU : Nu te-am minţit. 
FILIP : Cuvintele, nu. Numai faptele. 

Ştiti voi cum să prezentaţi marfa ... E 
chestie de ambalaj. 

IGNAŢI U : Ai devenit cam revoluţionar, 
Fi l ip, şi nu e bine. 

FILIP : Sînt om. Şi asta îmi ajunge. E o 
răspundere suficient de mare pentru 
timpurile noastre. Ar fi bine s-o şti! 
ş i  tu. 

IGNAŢIU : Pentru ultima oară, te rog să 
încetezi. 

FILIP : Nu voi ceda niciodată ! 
IGNAŢIU : E ultimul tău cuvint in lu

mea asta, Filip ! 
FILIP : Dar nu uita că eu nu sint ulti

mul care îţi va face plăcerea să ţi-1 
rostească. 

IGNAŢIU (observîndu-l pe Claudiu, care 
a tot şuşotit cu soldaţii) : Dar aici e 
un teren militar, nu-i aşa, domnilor ? 

SOLDATUL 1 (sesizînd) : Hal, cetAţene, 
gata, incep manev·rele ! 

FILIP : Alţi porci, alt circ. N-am să mă 
mişc de aici, e dreptul meu ! 

(Pe nesimţite, a intrat Augusta. E tot 
in rochia ei albă. Pare surprinsă.) 

SOLDATUL 1 : Iti atrag atenţia că eşti 
pasibil de pedeapsă conform legilor 
militare. Vezi ce scrie acolo ? (li arată 
o tablă de pe zid, pe care citim : 
"Zonă interzis4" .) 

FILIP (hohotind) : O ştiu de mult, pen
tru noi, planeta aceasta e de mult 
pierdută... Pentru oameni ca mine. 

SOLDATUL 1 :  lţi atoog atenţia pentru 
ultima oară... (incercind s4-l apuce de 
braţ, împreună cu Soldatul Il, pe urmă 
şi cri!41ţt) ... că e zonă interzisă. 

FILIP (smucindu-se, incep să se bat4, se 
aude numai vocea lut) : Dar noi unde 
să trăim ? Unde să trăim ? 

(Soldatii incep să-l lovească cu patul 
puştf.i. Filip cade, IZ lovesc cu bocanctt, 
Augusta s-a repezit şi ea, Georges de ase
menea, dar ei continuă să-l lovească. E 
deja la pămînt. Rfnd pe rind, cele 11 nişe 
se deschid. Cei dtn cărucioare fşi scot 
ochelarii.) 

GEORGES : Il omoară ! Săriţi, n omoară ! 
N-a făcut nimic. E un om ! Nu aveţi 
dreptul ! E credinţa lui ! 

(IZ lovesc şt pe el. 'Ignaţtu şi Claudiu, 
observînd că nu mai e nici o primejdie 
ca Filip să fie scos din mfinile soldaţtlor, 
se trag uşor spre poartă.) 
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FILIP : Unde să trăim ? Unde ? (Nu-l 
mai lovesc. Murmura, strîngîndu-şi ba
tul la piept. Augusta s-a aplecat asu
pra lut şi plînge.) 

GEORGES (urlind) : Ticăloşilor, nenoro
ciţilor, aţi ucis un om ! 

GENERALUL (intra) : Ce se intimplă 
aici, soldat ? 

SOLDATUL 1 A pătruns in .,zona inter-
zisă" . 

SOLDATUL Il : 8-a împotrivit. 
GENERALUL : Un răsculat ? 
SOLDATUL 1 Cred că e un observator. 

(Cei 11 s-au ridicat in picioare.) 

GENERALUL Martorii ce spun ? 

(Cei 11 şi-au pus ochelarii.) 

GEORGES (hotărît) : L-au ucis. Am să 
spun totul la poliţie. (Arată spre Ig
naţiu şi Claudiu, opriţi in cadrul por
ţii.) Au vă�t şi ei. 

GENERALUL (spre Ignaţiu şi Claudiu) : 
Voi ? Aţi văzut ceva ? 

IGNAŢIU : N-am văzut nimic, domnule 
general. (Mieros.) ... Mi s-a spus că voi 
fi despăgubit ... (Cu alt ton.) Voi primi 
un alt maidan. In altă parte... (Tin
guitor.) Am pierderi mari. Am inves
tit aici, şi mi s-a rechiziţionat totul. 
(Cu suficienţă.) Dumneavoastră ştiţi 
că eu am susţinut întotdeauna arma
ta ... 

GENERALUL (bătindu-l pe umăr) : Noi 
nu ne uităm niciodată prietenii... Vei 
primi totul in altă parte ... Voi avea 
grijă persnnal ... (Arătînd spre cada
vrut lut Filtp.) Nu-i aşa că s-a sinu
cis ?  

IGNAŢIU (impetuos) : De citeva zile, se 
pregătea s-o faclL. Eu l-am pus (ară
tind spre Claudiu) pe el să-I păzeas
că . . .  Ştiţi că am avut intotdeauna grijă 
de oameni.. .  Nu-i aşa, Claudiu ? 

CLAUDIU : Intocmai, domnule ! (Griju
liu.) s-a sinucis, cu siguranţă că s-a 
sinucis. 

GEORGES : Minţi ! Am vAzut. (Urlind.) 
L-au izbit cu patul puştii, I-au lovit 
cu . bocancii in gurA. Am vă·zut, şi nu 
VOI retracta niciodatA ! (Spre Ignaţiu.) 
Voi vindeţi şi cumpăraţi totul, dar eu 
nu mai . sînt de vinzare. 

IGNAŢIU (superior) : Un alcoolic. In pra
gul delirului, ăştia au intotdeauna ha
lucinaţii. (Văzîndu-i pe cei 11 că au 
intenţia să se ridice. Arată spre ca
d4vru.) ... După ce plecăm, conform 
obiceiului, totul vă aparţine... (Cei 1 1  
s e  reaşază.) Totdeauna v-am răsplătit 
pentru munca şi devotamentul vos
tru ... 

GENERALUL : Deci e clar, s-a sinucis ! 

(Augusta, care pina atunci a plins, se 
ridică incet.) 

AUGUSTA : Nu, domnule general. . .  (ară
tînd spre Georges), el n-a minţit, I-au 
omorit ! 

IGNAŢIU Augusta, de ce faci asta ... Te 
aştepta o viaţă minunată. Vei regre
ta ! Augusta ! 

AUGUSTA : Am şi început să regret ... 
Dar n-aş vrea să mă sinucid într-o zL 
O să trăiesc cu moartea ce mi se cu
vine... E şi acesta un mod de a fi. 

GENERALUL (către Soldatul Il) : Du-i l a  
poliţie ! (Georges, urmat de Augusta .. 
ies încadraţi de sold4ţi. Catre Ignaţiu.). 
Vino, să încheiem (rîzînd) afacerea 
noastră, că ăştia au innebunit cu to
tul... Nu mai ai pe cine să te bazezi, 
in ziua de azi. 

IGNIAŢIU N-o să-i creadă nimeni. Voi 
depune mârturie, şi eu, şi el... (Clau
diu dă din· cap.) 

GENERALUL : Asta, cu siguranţă ... Dar 
va dura. (Către Soldatul 1, rămas în 
cadrul porţii.) Dublaţi paza ! Vin tim
puri grele. 

SOLDATUL 1 : Ne vom face datoria ! t 
(Generalul tese, urmat de Ignaţiu şi de 
Claudiu. FUip zace mort pe matdan. 
Lumina amurgului coboară nesfîrşit de 
obositor, in vreme ce cei ll s-au ri
dicat rind pe rind, s-au furişat in 
preajma lut şi il jefuiesc, bătîndu-se 
între et. Pare un stol negru, infome
tat, care-I devoră lent pe Filip. Solda
tul 1 ride, iar zgomotul străzii şi, al 
banilor care cad în cutiile de metal, 
precum o bandă rulantă, acoperă to
tul. Incepe noaptea.) 
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27 martie 

Ziua 
mondială 

a teatrului 
D e mai bine de douăzeci de ani, din 

iniţiativa I nstitutului Intemaţional 
de Teatru organizaţie afiHată la 
UNESCO şi întemeiată in scopul de a 
contribui la progresul artei teatrale, prin 
specificul ei, mijloc de comunicare şi în
ţelegere intre oameni -, la 27 martie 
se celebrează Ziua mondială a teatrului. 
E un moment in care oamenii de teatru 
din lumea întreagă, împreună cu publi
cul lor, îşi unesc gindurile şi sentimen
te� conştienţi, mai mult decit oricind, 
de marea lor responsabilitate faţă de 
destinele omenirii ,  faţă de viitorul intre
gii planete. E un moment in care tea
trul, artă a umanismului, îşi demonstrează 
şi mai convingător capacita·tea de a de
păşi barierele prejudecăţi.Jor şi inchistă
rilor de orice natură şi de a exprima, in 

limbaj ul său propriu, aspiraţia omului 
spre cunoaştere, spre progres, spce pace. 

In această zi, oamenii de teatru din 
cele 57 de ţări, ale căror instituţii teatra
le au aderat la Institutul Internaţional 
de Teatru, îşi reafirmă dorinţa de coope
rare internaţională, convinşi fiind că, prin 
schimburile de idei, de cunoştinţe şi de 
experienţă practică in domeni ul artelor 
spectacolului, pot contribui la progresul 
general al artei şi, prin aceasta, la o mai 
activă influentare a conştiinţelor, la cu
noaştere şi  înţelegere intre popoare. Cu 
prilejul Z i lei mondiale a teatrului, se
cretarul general al Institutului,  LARS AF 
MALMBORG, a adresat oamenilor de tea
tru din toate ţările u n  mesaj, din care 
spicuim : 

.,De-a lungul intregii lor existenţe, fiinţele umane au fost fascinate de 
imaginea scenică. Toate popoarele au simţit nevoia să prtt.·��scă conflictele şi 
siăbiciunile oamenilor, mila şi dragostea, reprezentate de semenii lor sub forma 
teatrului. Imaginea scenică a fost un fel de supapă de siguranţă : ea a afu,tat 
omul să inţeleagă paradoxurile vieţii. Prin intermediul ei, oamenii, bărbaţi şi 
femei, au putut dobindi o mai bună cunoaştere despre ei înşişi. Cu ajutorul ei, 
privirea �r asupra propriei existenţe a devenit mai obiectivă, mat limpede. 

Fiecare ţară, fiecare naţiune, fiecare popor şi-a găsit propria sa imagine 
scenică. Pentru bunăstarea sprituală a omului este esenţial ca el să fie conştient, 
şi chiar mindru, de identitatea poporului său. Omul nu poate atinge armonia 
necesară intre sinele său şi ·lumea incon;urătoare, decit dacă are sentimentul că 
face parte dintr-un tot organic. Identitatea culturală exprimată prin artă, şi 
deci prin teatru, ca parte integrantă a artei, este piatra unghiulară a moştenirii 
culturale a omenirii. 

Totuşi, o cultură teatrală naţională nu poate inflori pe deplin, fără impul
surile celorlalte culturi. Pentru a a;unge la o cit mai mare amploare şi bogăţie, 
ea are nevoie de schimburi rodnice 'de cunoaştere şi de practică teatrală. Şi toc
mai acesta este scopul Institutului Internaţional de Teatru, I.T.I., care lucrează 
intr-o strînsă colaborare cu UNESCO. I.T.I . . nu este o organizaţie comercială, ci 
o comunitate artistică animată de -convingerea că o comunicare paşnică între 
oamenii de teatru din toate ţările poate contribui la,. progresul uman, la apăra
rea omului impotriva mentalităţilor antiumane". 

Ziua mondială a teatrului găseşte, şi 
anul acesta, mişcarea teatrală a României 
socialiste angajată plenar în procesul de 
creare a noi opere artistice, inspirate de 
idealurile umaniste, inscriindu� in cir
cuitul internaţional de valori şi  partiei-

pind astfel la efortul general al poporu
lui nostru pentru implinirea aspiraţiilor 
de pace şi .progres ale intregii omeniri. 
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lilll 

a \·e n l u ră" (Tea t r u l  Evre i esc de Stat) ; "Exis t[• 
nerv i "  (Tea trul ele Nord d i n  Salu M a re) ; "Co
p i i i  soare l u i "  (Teatrul  " Nollara" ) ; " M {tsur{t 
pentru măsur[t' '  (Teatrul . .  A. D av i l a" el i n  P i 
teş t i )  ; . .  M u ş tele" (Tea t ru l T i neret u l u i  d i n  P i a 
t ra N e a m ţ )  .. A d i o, studen t i e" , . .  Cenu şăreasa" 
(Teatrul  ele Stat d i n  Reş i ta) ; .. Suflet v i tem·" 
1Tea tru l de Stat d i n  Sfi n t u  G h eorghe) ; " I n tr,• 
etaje" ( I . A .T.C.) . Semnea z[t M AG DALENA 
BOI ANG I U, N .  CARANDI NO, M I H A I  C R IŞAN, 
VALERIA DUCEA. CRIST I N A  D U M I TRESCU, 
A L I C E  G EORGESCU, D I N U  K I V U, CONSTAN
TIN PARASCHI VESC U, CONSTA NTI N R A D U -
M A R I A .  I LI E  R U S U ,  P A U L  TUTUNG I U  p. 4 0  

TELEX- "Tea t ru l "  p .  4 2 ,  4 6 ,  60, 68, 6 9  

T V  

CONSTA N T I N  R A D U - M A R I A  Relaxare l a  tel e v i -
z i u ne ? 

TEATRUL R A D I OFON I C  

C RI ST I N A  D U M I TRESCU Trei n o i  premiere 

* 

I . N. "RAMPA " ,  acum 50 de a n i  

CARTEA DE TEATRU 

PAUL TUTUNG I U  " Anton Pavl ovi c i  Cehov" de 

p .  6:i 

p .  65 

p.  65 

Monica Săvulescu p .  67 

V I ITORUL ROL 

M A R I A  M A H I N  K i lly Slroescu, Alexandru A rş i nel p .  68 

A M URGUL B URGHEZ 
tragicomedie 

de ROMULUS G UG A  

• • • Z i u a  mondială a teatrului 

p .  70 

p .  96 

Redacţia solicită teatrele dramatice, de păpuşi, de 
estradă, de operă şi operetă, precum şi pe toţi ceilalţi 
oameni de teatru să ne trimită fotografii alb-negru 
şi diapozitive color 6X6 : scene din spectacole, por
trete de actori, fotografii cu valoare de documt!nt, cu 
menţiunea "Pentru fototeca revistei "Teatrul". 

Cele mai reuşite fotografii vor fi publicate în re
vistă şi în almanahul "Gong '83". 

IIIJ I. P. Informaţia •· : U il 
l_ 11 20�_1 
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OCTAVIAN - COTESCU, 
de ·:." două ori protagonist : la 
,;Tart�ffe" de Moliere şi ln "Cabala 

· ' blgoţilot" de M. Bulgakov (Teatrul 
"Bula�dra") 
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