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NICOLAE CEAUSESCU

Tineretul are nevoie de o literaturi pitrunsi de inalte
9 idealuri revolutionare, patriotice, care si oglindeasci tre-

cutul glorios de luptd, munca poporului pentru victoria
socialismului, s dea tineretului perspectiva luminoasi a lup-
tei pentru mairetele aspiratii si idealuri de dreptate sociala si
nationali, pentru comunism.

Este necesar si se dea o ripostid hotariti unor manifestiri
— e drept, putine, dar nu trebuie tolerate — dupa care arta,
literatura, poezia patriotici ar fi fost bune cindva, pe timpul
Iui Eminescu, al lui Cosbuc, Bolintineanu, Alecsandri sau altii
— si cd astdzi trebuie sd nu ne mai preocupim de asemenea
literatura si poezie. Ce fel de scriitori si poeti pot fi aceia care
gindesc in felul acesta si care nu inteleg cd a cinta poporul,
patria este menirea supremi a unui scriitor si artist ? Cine nu
cintd patria si poporul nu poate merita numele de scriitor si
poet al Romaniei socialiste !

Am spus cindva niste ginduri ale lui Leonardo da Vinci —
daci nu ma insel, la prima intilnire cu scriitorii — dupa
care, nu trebuie si bei apa din ulcior atunci cind poti sa bei
apa din izvor, cd numai mergind la izvor, unde apa e limpede
si curatd, poti, intr-adevar, sd ai inspiratia de a-{i servi popo-
rul si patria. Ulcioarele de diferite conceptii, striine de litera-
turd, cu o apa stitutd — cum se spune — au dus intotdeauna
pe acei care s-au adidpat din ele la decddere ; acestia au ince-
tat de a mai fi cu adevirat scriitori si artisti. Ca atare, avem
nevoie de o literaturi care si se inspire din izvorul viu, din
munca poporului nostru, din viata sa, sd prezinte trecutul,
prezentul si viitorul sdu. Acelasi spirit trebuie si se manifeste
in intreaga activitate — in arta plastici, in teatru, in cinema-

tografie si in orice domeniu al artei si culturii socialiste roma-
nesti“.

Din cuvintarea rostiti la adunarea solemn3 consa-
cratd celel de-a 60-a aniversiri a Uniunii Tineretului
Comunist, 19 martie 1982
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giei romanesti, ale cirei antece-

dente se gisesc in activitalea lite-
rard din cea de-a doua jumaitate a se-
colului XIX — de a considera dezvol-
tarea teatrului national drept o premisa
a educatiei patriotice a publicului. Scrie-
rile de critica teatrald ale lui Mihai
Eminescu sau I.L.. Caragiale cuprind nu-
meroase consideratii despre misiunea inalt
educativi a teatrului, despre raporturile
sale cu istoria nationali.

Dramaturgia de inspiratie istoricai —
dupd fragmentele dramatice eminesciene,
piesele lui Delavrancea, Davila si Hasdeu
— s-a concentrat din ce in ce mai semni-
ficativ asupra figurii voievodale; in pe-
rioada contemporani, apar scrieri valo-
roase de Horia Lovinescu, Marjn Sorescu,
Al. Sever, Paul Anghel, Mihnea Gheor-
ghiu, Mihai Georgescu ; preocupirile in
directia cuprinderii mai ample a feno-
menului istoric cunosc o diversificare re-
marcabild. Marile evenimente ale istoriei
nationale, infruntirile ei decisivé : revo-
lutia de la 1848, Unirea Téarilor roméne,
rdzboiul pentru Independentd, rascoala
din 1907, lupta partidului in ilegalitate
si actul istoric de la 23 August 1944 de-
vin, printr-un proces de maturd gindire
dialectic-filozoficA a cauzalitdtii in is-
torie, teme dramatice cu o semnificatie
plurivalentid. Dramaturgul roman contem-
poran se desprinde tot mai mult de ten-
dinta de restituire (,muzeificare*) a eve-
nimentului sau personajului istoric, pen-
tru a proceda la constructia unor situatii
dramatice dinamice, purtitoare de sens
pentru cititorul sau spectatorul contem-
poran.

Una dintre directiile in care s-a mani-
festat' aceastd diversificare B reflectérii
in dram3 a proceselor istorice este re-
prezentatd de piesele in ocare apare fi-
gura revolutionarului tinir, figurd ilus-
tr4, ca Avram lancu ori Nicolae Bilcescu,
sau anonimd, a unor confruntiri marcate,
printre alte citeva caracteristici esentiale,
de o stare de spirit : tinerefea revolutiei.

Astdzi nu poate apirea surprinzitor
faptul cd prima piesd istoricA contempo-
rand care se situeazi pe alte coordonate
decit cele ale dramei postromantice tra-
difionale este Bdlcescu de Camil Petrescu.
Personajul siu este privit in perspectiva
confruntarii tinadrului intelectual revolu-
tionar cu problemele majore ale revolu-
tiei pasoptiste. Piesa nu este {lustrarea
unei teze, o demonstratie cu argumente
ifn favoarea unui act decisiv. Pentru Bail-
cescu, unul dintre f3uritorii istoriei mo-
derne a romédnilor, angajarea in Revolu-
tie este In aceeasi mdisurd un act inte-
lectual-politic si o cale practic3, validati
in istorie, de realizare a unor idealuri
inscrise in chiar deviza Revolutiei. Re-
zultat al unei munci de documentare din

E xisld o nobild tradifiec a dramatur-



care s-a niascut si romanul Un om fntre
oameni, personajul lui Camil Petrescu
este construit prin interferarea datelor
social-istorice §i psihologice. Febrilitatea,
elanul irezistibil, sint dublate de o sti-
pinire sigurd, logici, a drumului ce ur-
meazd a fi parcurs, precurmn si de clarvi-
ziune in intelegerea greselilor revolutiei.
Calitatile dramabtice ale piesei (neglijata,
in vremea din urm4j, de citre teatre) con-
sacrd, in dramaturgia noastrd contempo-
rand, chipul iesit din comun al unuj tinar
revolutionar care a asimilat in propriul
sdu mod de a fi gi actiona esenta con-
flictului social-istoric al epocii. Bdlcescu
este o piesd de teatru istoric modern, in
care personajul principal nu mai este o
efigie, ci o figurd dramatica vie.

O altd modalitate dramaturgici, cu efect
tenslonal incontestabil, este utilizatd in
piesa Europa, aport... de Paul Commel Chi-
tic, in care tot Bilcescu este personajul
central, desi nu apare niciodati. O ade-
vé&ratd vindtoare se dezlinfuie in Impe-
riul habsburgic, in vederea arestirii re-
volutionarului romén. Cine este Balcescu?
Ce inseamni el, pentru Europa ? O ,de-
finitie* rezumd viziunea ,,imperiald" asu-
pra activitdtii revolutionare a {intregii
migcari de la 1848 : ,Un valah care /
umblind din ugd in ugd / gi explicind
din guvern in guvern / incearci si im-
pingd in mod necuviincios / Europa gi
interesele el / dincolo de Carpatl (..)
Balcescu a trecut dincolo / de anticamera
iadului revolutionar / gi sfideazd indracit
/ prestabilita ordine imperiald / din Eu-
ropa..”. ,,Comedie politici", piesa lui Paul
Cornel Chitic, la fel ca Rdceala de Marin
Sorescu, neaducind in scend personajul
catalizator al oconflictului, este o incer-
care reugitd de prospectare a posibiliti-
tilor teatrului istoric politic.

Dupi drama lui Al. Voitin Avram Iancu
sau Calvarul biruintel, figura eroului ar-
delean Avram Jancu apare sl in doui
piese mai noi : Avram Iancu, de Mircea
Micu si Nu pot sd dorm, de Ion Brad.
Personalitate proeminentd a anilor revo-
lutiei moderne (1840—1848), Avram Iancu
reprezinti omul de actiune, in perma-
nentd gata s3d traducd in fapt gindul
drept al roménilor din Transilvania. Mai
apropiat, deci, de mobilurile practice ale
revolutiei, Avram lancu are viziunea cla-
rd a situatiei care a adus in conflict pe
romini cu maghiarii, gl Transilvania, cu
Imperiul habsburgic.

In piesa lui Ion Brad, existd o replic
semnificativd, care edificid statura perso-
najului ,,Sintem oamenii libertatii, dom-
nule profesor. Libertate, egalitate, fratie-
tate, sint cuvinte care minglie inima na-
tiel noastre mai mult decit a oricdreia
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din Europa! Dar in argumente filozofi-
cesti nu mai avemn incredere! Tactica e
una singurd lancea lui Horia ! Drama.
consacratd in principal unui alt fruntag al
epocii, Timotei Cipariu, arc calitdti dra-
matice (dialog tensionat, conflict bine con-
trolat), care o recomanda pentru o posibila
reprezentare pe scend. Aceeagi rectitudine
si claritate programatici a lui Avram
Iancu o regisim, la un nivel didactic, in
»piesa-document” a lui Stelian Vasilescu,
Bdlcescu, sol de pace, unde, intr-o ma-
nierd gi tehnicd dramaturgicd anuntate de
sreportajul dramatic* al lui Mihnea
Gheorghiu, Zodia Taurului, conflictul este
concentrat asupra relatiilor dintre BAal-
cescu §i Iancu. Documentul este incor-
porat in substanta replicilor si di auten-
ticitate patosului personajului Iancu si
desfasuririi dramatice.

Figura revolutionarului tindr, asa cum
apare la autorii mentionati, este realizatj,
in general, cu mijloacele unui teatru is-
toric modern. Puterea de invenjie a dra-
maturgului, in marginea sau in absenta
documentului istoric respectiv, aldturi de
capacitatea sa de a determina personajul
principal si fie mai putin o ilustrare
inertd a epocii, a principalelor sale ten-
dinte, cit mai ales o fiintA umani vero-
similad, de o concretete depasind, prin
asimilare, datele istorice cunoscute, sint
caracteristicile definitorii ale statutului
revolutionarului tinidr in dramaturgie.

Prin Sintem i rdminem, Paul Cornel
Chitic propune o modalitate valoraasi de
teatru politic, realizatd, printr-o tehnica
dramaturgicid bine ginditd. O lume in
care au loc grave confruntiri ideologice
este adusd in sceni, prin figurile lui Na-
dejde, Mortun, Mille, I.C. Frimu, Bacal-
baga, Gherea — fruntagii migcarii socia-
liste din Roménia. Tinerii socialisti ro-
manj parcurg, etapd cu etapd, drumul
clarificarii ideologice, se infruntd deschis,
se acuzd reciproc de gregeli, congtienti-
zeazd sensul actiunilor ce urmeazd a fi
intreprinse pentru mobilizarea muncitori-
lor romani. Paul Cornel Chitic are un
remarcabil simt al replicii, iar situatiile
dramatice realizate incorporeazd docu-
mentul de epocd unei viziuni integratoa-
re. Piesa dd o interpretare dramaturgica
substantiald unor preocupdri mai putin
prezente in teatrul nostru contemporan.
Este uimitor cd nici aceastid piesa, gi nici
Europa, aport..., dealtfel, n-au vazut inca
lumina rampei !

Dacd, in teatrul de inspiratie istorica,
conditionarile documentare, limbajul sint
elemente care favorizeazd (dar uneori pot
si inhiba) dezvoltarea conflictului, in pie-
sele in care personajul principal este fau-
ritor de istorie contemparani, aceste con-
ditiondri sint mai putin relevante. Dest
tematica se referd la o perioadd istorica
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determinata — activitatea partidului, a
utecistilor in ilegalitate — personajcle,
cu rare exceptii, nu sint datate ; ceea ce
largeste aria semnificatiilor. Sacrificiul
anonim, propria clarificare ideologicd, in
chiar timpul actiunii, de luptd, etica an-
gajarii in conflict, toate acestea converg
spre realizarea unei tipologii a revolutio-
narului tinar, degajind un dramatism au-
tentic.

In piesa lui D.R. Popescu, Piticul din
grddina de vard, tinira Maria Boitos,
condamnata la pedeapsa capitald, asteapta
executarea sentintei. Un adevarat conclav
al crimei s-a reunit pentru anchetarea
ei. In ciuda santajului si a presiunilor,
eroina, stiind ca va muri, isi pasireazi,
totusi, nestirbitd sperantain valorileuuma-
niste ale lumii pentru care a luptat. Co-
pilul pe care trebuie si-1 nascid in in-
chisoare (fapt ce determind aminarea
executiei), un semn al miracolului vietii,
face ridicole tentativele anchetatorilor de
a-i smulge informatii despre activitatea
ei. Maria rezistd supliciului fizic si psi-
hic al lunilor de detentie, cu credin-
ta cd moartea ei, hotdritd arbitrar de un
mecanism politic si social opresiv, va in-
semna ceea ce a insemnat, de atitea ori
in istorie, sacrificiul vietii, pentru dreptul
la libertate ,MARIA : (..) Prin aceastad
lume mare trecui, fira si-mi stiu dra-
gostea... Ce-am si las ? Cintecul mamei :
lume, tara mea Intristatd, frunza mea
rotatd, bruma nu te bati.. Am si las
copilul meu, si copilul copilului meu, un
sir grozav de barbati frumosi..“. Reali-
zatd intr-un splendid registru poematic,
figura Mariei poarti, in mod firesc, in-
semnul curajului de a fi om pina la
capatul vietii sale atit de scurte. Piesa
lui D.R. Popescu, prin simplitatea si
transparenta simbolului (moartea, ca o
pasdre ridicindu-se la cer), prin con-
fruntarea dura a doua conceptii privind
pozitia omului fatd de propriu-i destin,
este una dintre cele mai izbutite creatii
ale dramaturgiei noastre de azi.

O altd realizare de valoare a drama-
turgiei noastre recente este piesa lui Paul
Georgescu, Monolog cu fata la perete,
unde situatia dramaticd initiald este si-
milard cu aceea din piesa lui D.R. Po-
pescu. Personajul Condamnatul, student
comunist, avind ca martor al singurita-
tii sale doar peretele celulei, urmeazi
sd fie executat. Monologul s3u, acompa-
niat de replici ale altor personaje, descrie
cu o remarcabild acuitate (influentd rod-
nici a prozei) o intreagd lume interi-
oard. Personajul, ca si la D.R. Popescu,
nu este scutit de spaime in fata torturii
si a mortii. Inclinat insi si spre auto-
ironie, Condamnatul isi defineste astfel
situatia : ,,Trebuie sd-mi joc rolul cu
demnitate, fiindcd nu e vorba numai de
mine, numai, eu sint un anonim, desi
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un anonim reprczentativ, [(iindcd eu re-
prezint o idee (..) trebuie sa-mi dau
masura mea de om pe o scena, intr-un
decor construit special ca sa ingenun-
cheze, sa fringa, si anuleze umanitatea
din om, pentru a se demonstra, astfel,
[aptul ca omul poate fi condus prin fri-
ca. (..) Or, forta unei idei tocmai aceasta
este : a da fortd unor oameni obisnuiti“.
Tulburatoarea dialecticd dramaticd a re-
latiei spaiméa-curaj capata, prin chipul
Condamnatului, o forta de impact pe ca-
re numai moartea pentru o idee o poate
da. Prin certitudinea sfirsitului apropiat,
tineretea personajului devine maturizare
deplina, el integrindu-se in acel lung sir
al sacrificiilor pentru istoria noastra con-
temporani.

Alin, personajul lui Iosif Naghiu din
Valiza cu fluturi, se afld tot intr-o si-
tuatie-limitd. Urmadrit de Siguranti, se
ascunde in casa unor cunostinte intim-
plitoare. Casa este, insd, sub suprave-
ghere, si arestarea devine iminentd. Pen-
tru Sandru si Ana, gazdele sale, tinarul
de doudzeci de ani care se expune unor
riscuri enorme, transportind o valiz3, apa-
re ca lipsit de sens in actiunile sale:
»SANDRU : (..) Spune-mi. Esti convins
cid este nevoie acum de ceea ce faci?
ALIN : Nu fac decit si car prin oras
o valizd. Dumneata ai fi in stare sa faci
asta? SANDRU: Cred cd merit mai
mult decit atit. S& atrag atentia pentru
ca altii sd poatd lucra nestingheriti in
altd parte“. Lui Alin, in schimb, aparenta
insignifiantd a misiunii sale {i apare drept
un temei al muncii conspirative : ,,...eu
sint doar o verigd maruntd. Chiar daca
as vrea, nu as avea ce spune. Prin mine
nu pot face nimic. Nu pot opri forta
uriagsd a tovardsilor mei“. Convinsi ca
Alin va fi oricum arestat, Sandru i Ana
isi inchipuie ci, denuntindu-l, vor putea
iesi din marasmul propriei lor vieti. Vi-
ziunea lui Alin, din finalul piesei, este
o prefigurare a viitorului celor doi soti,
cutremuritoare tocmai pentru cd acestia
au putut crede cad sacrificarea lui este
conditia fefricir‘ii lor.

In dipticul dramatic Evaedarea si For-
tul, realizat de Leonida Teodorescu, acti-
vitatea tinerilor Valentin, Ina, Andrei si
Liviu implicd importante consecinte mo-
rale. Inchisi in aceeagi celuld, li se oferd
o singurd sansd de a scidpa, care este
insd de neacceptat — tradarea. Intr-un
dialog desfisurat sub presiunea timpului,
cei patru hotdrdsc sacrificiul moral al
unuia dintre ei, care va simula tridarea,
pentru a putea iesi din inchisoare si a
lua contact cu tovardsii de luptia. Se pro-
fileazd o incomensurabild traum3i psihic3,
care, vedem in Fortul, este a lui Andrei,
suspectat de toti de triddare. Personajul
prevede consecintele : ,Si te duci la ai
nostri. Si ai nostri te intreabd : de unde



vii” Si tu din inchisoare. Si ei: dar
ceilalli ? Si tu au ramas acolo. Si incep
explicatiile (..) Si o si-ti spund ca au
mai vazut escroci ca tine (..) Evadezi.
Si dupd asta incepi si mori. Putin cite
putin. Si umbli pe strizi ca o stafie“.

Noutatea adusd de Leonida Teodorescu
in aria temei este perspectiva sacrificiu-
lui moral. Tot ce poate fi mai respin-
gitor pentru spiritul tinir — delatiunea,
devine, printr-o dialecticd imprevizibila,
ca simulare a delatiunii, unica sansia a
continudrii luplei. Personajul lui Leonida
Teodorescu va indura aceasti suferinta
morald cu aceeasi tirie cu care cei patru,
in fort, hotariserd ci, pentru a reusi,
trebuie ca unul si-si asume riscul de
a-i infrunta pe propriii tovarisi de lupta.

Paralel cu dramaturgia ,de fictiune“
dedicatd temei, autorii prospecteazi sur-
scle documentare privind miscarea revo-
lutionara, viata si actjiunile eroice ale
militantilor comunisti. In acest orizont se
inscrie, cu merite deosebite, Simfonia ti-
neretii de Gh. Barbulescu si Tiberiu Vi-
dra, inchinatid implinirii a 60 de ani de
viatd si a 45 de ani de activitate revo-
lutionard a secretarului general al parti-
dului, tovarisul Nicolae Ceausescu ; piesa
este un poemn al tineretii revolutionare
exemplare. Sint trecute in revisti prin-
cipalele etape ale cristalizarii congtiintei
revolutionare, sint evidentiate convingi-
tor trasaturile moral-politice care an for-
mat, din utecistul acelor ani, conducito-
rul unanim admirat al partidului si sta-
tului nostru.

,Poemul romantic® Marele fluviu igi
adund apele, al lui Dan Tarchil4, con-
tureazd, de asemenea pe o bazd docu-
mentard, personajul Caterina, utecistd ju-
decatd pentru participarea la activitatea
de pregitire a insurectiei. Drumul Cate-
rinei — o copilidrie mizerd, munca umi-
litoare, primele contacte cu miscarea ile-
gala, trecerea in rindurile luptitorilor
comunisti, primirea in partid, actiunile de
luptd, arestarea si procesul — este pa-
radigma unui destin de tinir revolutionar.
Realizatd printr-o tehnicid dramaturgica
mult utilizatd in teatrul modern (prota-

gonista isi povesteste viata), piesa lui
Dan Tarchild prelungeste in contempo-
raneitate ideea traditiei de luptd a unui
popor capabil de sacrificiu in numele
idealurilor sale.

Pentru tindrul revolutionar, angajarea
in batalie pentru o altfel de viatd, pentru
o lume mai buni, pentru relatii omenesti
intre oameni, este definitorie. Dramaturgit
nostri nu au eludat, in reflectarea di-
verselor contexte istorice, bogitia sufle-
teascd si spirituald a acestui tip de re-
volutionar, al carui sacrificiu conditio-
neazd nu o datd dreptul la viati, la
demnitate umana.

In acest spatiu nu putem cuprinde
numeroasele piese inspirate de actualita-
tea socialista, in care actioneazi (evident,
in planul fictiunii) eroi tineri, construc-
tori ai noii societdti. Ar fi insemnat sa
ne referim la zeci de piese contempo-
rane, participarea eroicd a tinerilor revo-
lutionari la reorganizarea socialistd a tarii
noastre, la afirmarea idealului comunist,
interferindu-se, firesc, cu munca si lupta
tuturor generatiilor.

Piesele avind ca protagonisti figuri din
istoria noastrd modernd sau contemporana
sint construite in acelasi registru stilistic,
al dramei de idei, confruntarea ideologica
proiectindu-se pe fundalul continuitatii
istorice a poporului roman. Personalititile
revolutionare din perioada pasoptist3,
precum si cele contemporane, sint vazute
de dramaturgi in cadrul aceluiasi sistemn
de valori patriotice, morale, etice, in care
traditia teatrului nostru a agezat figu-
rile marilor voievozi, ctitori de tara si
de culturd. Tineretea revolutiei se dove-
deste, astfel, a fi o constantd a fiecarei
mari infaptuiri a romanilor ; iar aniver-
sarea a 60 de ani de la infiintarea Uniu-
nii Tineretului Comunist din Raomania
este unul dintre acele prilejuri care in-
deamnd o dramaturgie nationald la re-
flectarea mai ampld a mereu tinerelor
sale valori revolutionare.

Marian POPESCU
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15 de ani de la rascoalele taranesti

I n celebra lui pledoarie, rostild cu
I prilejul nefericit al acuzirii, mare-
lui nostru Caragiale, de plagiat,
pentru drama lui tiardneasci Ndpasta, in
procesul Caion, avocatul si scriitorul
Barbu Stefanescu-Delavrancea a sustinut,
si demonstrat cu probe de strilucitd com-
petenta, originalitatea moral-dramaticd a
erollor gi a operei pe baza trdsdturilor
fundamentale ale tdranului romdn. Dupa
cum se stie, un jalnic calomniator insi-
nuase reproducerea unei drame din altd
limbd — maghiar3, ruseascd. De ce nu
putea fi Anca exponentul unui prototip
dramatic imprumutat de pe alte melea-

,,Acolo,

chipare a nevoii justitiare din Baltagul
lui Mihail Sadoveanu, Vitoria Lipan, trans-
pus cindva si in cadrele scenei, cu o re-
marcabild vigoare expresivid. Portretul
Ancdi, in care s-ar putea recunoaste si
trasiturile fundamentale ale Vitoriei Li-
pan si ale altora... ? lati-l, descris in cu-
vinte definitorii de Delavrancea: ,Anca
e o0 energie curati, un suflet eroic, o
vointd extraordinara, o congtiintd limpe-
de (...) e un tip curat al {arancei roméane“.
De ce?.. cum e taranul romén ? cum
sint taranii lui Caragiale ? .Taranii lui
Caragiale sint constienti, ageri la minte,
stiu ce fac, stiu ce vor* raspunde tot De-

n marile lupte, purtate de-a lungul secolelor, impotriva
994 dominatiei stridine, pentru neatirnare si independenta,
pentru formarea natiunii romane si a statului national roman,
tiranimea a avut un rol determinant®.

NICOLAE CEAUSESCU

guri, de ce, mai ales, puternica inriurire
literara a lumii frimintate de patimi din
paginile tolstoiene ale ,puterii intuneri-
cului“ nu si-ar fi putut pune, si nu si-a
pus, pecetea ispititoare pe fizionomia si
caracterul atit de coplegitor al creatiei
marelui nostru maestru ? In cuvinte lim-
pezi si de un patetism tulburidtor, Dela-
vrancea dia un raspuns simplu: ,Cara-
giale nu se ocupd de intunecimea min-
tii. Aici o femeie de o vointi extraordi-
nard in serviciul dreptidtii vrea, cu orice
pret, s@ descopere si sd pedepseascd pe
asasinul primului sdu barbat. Anca e
toatd drama“. Unde am mai intilnit o
femeie de o vointd extraordinari care,
in serviciul dreptatii, vrea si descopere
si si pedepseasci pe asasinul barbatului
ei ? In roman, desigur — apriga intru-
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lavrancea. In indirjirea cu care aceste
doua exemplare eroine urmaresc realizarea
scopului lor justitiar, nimic neabitindu-
le si nimeni clintindu-le vrerea, se afla
o aurd de mdrefle care le incunu-
neazd fapta si destinul. Peste ani, o
eroind din zilele noastre se inalta, alt-
fel, la aceeasi maretie a destinului prin
neclintirea ei tulburiatoare — Maria lui
Dumitru Radu Popescu, din Mormintul
cdldretului avar; ,mairetia ei iese in lu-
mind prin protejarea liniilor de forta
dintotdeauna ale vietii, care sint munca
si demnitatea, adevarul si inca atitea alte
cuvinte ce pot fi usor transformate in
vorbe*, spune autorul. Cine e Mairia ? O
caracterizeazi un personaj, iubitul ei din
tinerete si dintotdeauna, hot de cai si
ticilos si mare iubitor de viati, Gilu :



20 de ani de la cooperativizarea agriculturii

1982

in adinc..”

~Miria nu este altceva decit o privire...
Dar, peste cine? Si ce vede ? Steaua de
seard, luceafirul.. Ea se inchinid acelui
Dumnezeu sfint care se afld in noi, chiar
in cei mai ticilosi..“. O privire ?... Un
ochi deschis intreg asupra lumii s§si o
credintd mestrdmutatd in om, in puterea
lui de a fi, miret si frumos pe pamint,
cum ii e rostul. Privire scrutidtoare si
credintd in om ? Ilie Moromete — un alt
erou, ridicat cu indreptitire la mairetia
scenei, asteptat si necesar, in clipa in
care marele lui fauritor epic s-a stins
nedrept dinaintea aplauzelor; ,omul
ista.. trdia parcad intr-o vegnicd nedume-

nu se mairturiseste simplu, nu se dezvi-
luie, pind la sufletul lui e drum lung si
greu, drum ascuns ca intre hitisuri care
apiri o comoard, incomode pentru un cer-
cetitor grabit, greu perceptibile pentru
o privire neacomodatd. Dialog din Nigte
tdrani, altd binevenitd dramatizare dupi
o suculentid pagini epicd de Dinu Siraru:
»Maiorul : Ia si vedem, tovardse Lucean,
ce te supdrd pe dumneata ? Nditd : Pai,
cum s3d v3 spun, m3 supdrd ci am lisat
la moard un sac cu porumb si se alege
praful de mailai daci nu ma duc si-l iau,
fiindcd la moard trage, si trage si ma-
laiul, si intrd umezeala in el. Asta mai

Ea, tiranimea, a purtat greul luptelor, a dat cel mai mare
99~ tribut de singe, asigurind, cu singele si viata celor mai
buni fii ai sii, dezvoltarea poporului nostru, a culturii si limbii

romane*.

NICOLAE CEAUSESCU

rire, care nu era preficuti, ci adevarati“
— i iatd-1 rostindu-se: ,mult ridu a
fost, dar de dispirut n-a dispdrut nici-
odatd binele, intelegi ? Asta-i problema“
(Tineretea lui Moromete, Marin Preda).
Taranii lui Caragiale sint constienti, ageri
la minte, stiu ce fac, stiu ce vor..? Sigur
— expresia e a pledoariei in favoarea
operei, dar opera, de aceea erade oori-
ginalitate specifici pentru ci reflecta o
specificitate reald a tdranului roman.
Vesnica Jui nedumerire e a unui discer-
namint treaz si atotcuprinzitor asupra fe-
nomenelor lumii, din perspectiva foarte
sdnitoasid si viabild a esentelor pe care
firea lui o incorporeazi, De aici rezultid
si o particularitate, sursi de bogate su-
gestii si striluciri expresive — disimu-
larea ; personajul nu se diusor invileag,
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supdrid cel mai mult“. Scurt, simplu, ta-
rineste — situatie de mare tensiune
dramatici, pe care personajul o de-
joacd, parci, cu demnitate, neldsindu-se
prins de provocidri. Agerimea il face cir-
cumspect si in conversatiile lui, nu-si
aratd prea bine si vulnerabil gindul, ceea
ce fi di o siretenie gustati si un aer de
filosoficeascd prefdcitorie. Greu de prins
intr-un dialog sufletul acestui personaj,
care e mereu cu-o vorbi neasteptati pe
buze, hitru, mucalit, poet, rasturnind o
evidentd relativd c-un tilc, si pilduitor,
prin fapte si destin. Greu — poate de
aceea figura lui scenicid se contureazid mai
anevoie si unele dintre exemplele
pe care le avem vin din prozi, unde
autorii au avut rdgazul de a-l deslusi mai
bine prin alte mijloace. Aceastd particu-
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laritate a disimularii e, la {aranul roman,
o arta, si arta i-a fost data de o mindra
sorginte si experienta istorici. Spunea
Liviu Rebreanu in discursul de receptie
la Academia romana ~Pentru (dranul
roman pamintul nu e un obiect de exploa-
tare, ci o fiinta vie. fat{d de care nulreste
un sentiment straniu de adoratie si de
teama. El se simte zamislit §i nascut din
acest pamint ca o planti fermecati care
nu se poale stirpi in vecii vecilor ! (Lau-
dd tdranului romdn). Planta fermecata,
da — care a t{inut neamul intre holarele
lui stramosesti, si-a dat viaia pentru a-
lungarea hoardelor cotropitoare, a cisti-
gat independenta tarii si s-a batul pen-
tru libertate in toate clipele crincene de
oprimare. ,Horia: Noi, romanii, sintem
frunza si iarbd. Toatd natia iobdgeasca.
Alaturi de noi sint si altii (..) Taranul
stie lupta. In scurti vreme, cuprinsi a
fost valea Muresului. Cu drumurile de-
schise jur-imprejur. Puterea nemesuluie
prea slabd sd ne t{ind piept noud, roma-
nilor. Zdrobirea ne-a venit de la tunu-

bitioasd si, nu sliu de ce, nereprezenta-
ta, inca, [rescd, unde ratiunile politicesti
ale domniei reflecti raliunile omenesti
ale pamintului, cu raze care surprind rit-
mul diplomaticesc al Europei artistocra-
te etc. — Costandinestii de Paul Everac).
Planta fermecata, da — care-si cintd ivi-
rea si pieirea cu o neasemuitd simtire de
balada, in cele mai obignuite gesturi in-
trezarind, dintr-o strafulgerare, relatii
cosmice. . Mosul : Afarid tot mai ploua ?
Itina (asculti) Tot... Mosul: Ce sd mai
ies !... Pentru un strop de apa... Oricum,
sint mai la adapost... Dar nu stiu de ce
mi se tot usuca limba.. Nu pot nici sa
ma rasucesc... Aici crap.. Eu mi-am in-
cheiat socotelile cu viata... Am tras linie...
si m-am culcat sub linie... Ma duc si va
las. Sa-i spui omului tdu si nu dea-n
tine. Irina : De ce sa dea ? Mogul : Daca
n-o semana cu el... Irina (ride) Dar cu
cine sd semene ? Mogul (speriat) Dar
cine-a tdiat stejarul ala din fata casei ?...
Parcd nu l-am mai vazut in ultima vre-
me... Irina : Pai, cum si-1 mai vezi in

I n acelasi timp, de-a lungul secolelor, {irdnimea s-a ridicat
992 de nenumirate ori la luptd revolutionari impotriva ne-
dreptatilor sociale, a feudalismului si burghezo-mosierimii, pen-
tru a-si cuceri libertitile si drepturile economice si sociale. In
multe din aceste batilii revolufionare, tiranii romani au luptat
in strinsd unitate cu {arani maghiari, germani, de alti nationa-
litate, impotriva asupritorilor comuni, pentru a fi cu adevirat
egali in drepturi, liberi si stipini in tara lor comuni —

Romania*“.

NICOLAE CEAUSESCU

rile si pustile imparatesti. $i de la felu-
rite vinzari §i viclenii“ (Procesul Horia,
Al. Voitin). Plantd fermecatid, da — care
da seva gindului si unui domn framintat
de tara, de rosturile §i de destinele ei,
de agezare statornicd si harnicda, mereu
incercatd, pradatd, amenintatd de la Ra-
sarit la Apus, de la Miazi-Noapte la Mia-
za-Zi ,Brincoveanu: Ce pot sd fac daca
din poporul acesta al meu s-au nascut
putintei cu sabia in mind, mai multi cu
fluierul ? Daca pleaca atitia de lingd mine
gsi-si taie finul, si mai tirziu otava... Eu
nu pot sid bat, ca altii dinaintea mea,
rizboaie, decit intre coasa intiia si a
doua. Niadusind sub ocara puternicilor, nu
ma pot stimpdra cu singe, ca atifia domni
ai acestui pAdmint ! Ce-mi ridmine decit sa
vind fin ? Si-mi cumpar tihna cu fin?
Dar dacd vor face pace si nu vor mai
avea nevoie de fin ?¢ (citat dintr-o am-
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fata casei, dacid stai in el.. N-ai zis
dumneata... cd vrei si fie de ste-
jar... ?* (Matca, Marin Sorescu). Plan-
ta fermecatd, da — caresi traieste
viata cu farmecul si iubirea unui mister,
neobosind s-o iubeasci, s-0 doreasci, s-o
sldveascd in orice imprejurare, chiar cind
std umil cu caciula-n mini in fata aren-
dasului crud, chiar suit pe fuiorul stele-
lor in maretia nuntilor lui din care face
simbol de sirbatoare pentru cd i-e prea
plin sufletul de respect si mindrie pen-
tru frumusetea pe care i-e dat s-o traias-
cd. Originile neamului sint aici, in el,
ritmurile si rimele poeziei, tot aici. ,Ne-
om rizima capetele-unul de altul / Si
surizind vom adormi sub inaltul, / Ve-
chiul salcim. — Astfel de noapte bogata, /
Cine pe ea n-ar da viata lul toatd ?“
(M. Eminescu).



Si originile teatrului. Nu s-a nascut el
dintr-un ceremonial laic, in care era
proslavit in cintece, dansuri i glume
zeul Dionysos ? Iar ca datid de nastere,
in manifestare constituitd, pe limba atit
de melodioasid si emotionanti romaneas-
cd, nu s-a intrupat in costum alb de
pastori, impodobit cu broderii pimintene,
in neuitatul Mirtil gi Hloe iesean ? Idilic,
desigur, dar cu els-afacut primul pas pe
scena romaneascd, intr-o seard care a
deschis o epoca spectaculoasa in dezvoltarea
acestui gen la noi. Dar, trebuie notat de-
graba ca teatrul, fiind mai apoi un produs
al civilizatiei urbane, a asimilat mai mult
preocupdrile si liniile de influentad ale a-
cestui mediu, ispitit si de competitivita-
tea europeand, care l-astimulatgii-a gra-
bit dezvoltarea. Proces firesc, cu urme
corespunzitoare in procesul reflectarii —
satul, taranul, au devenit, mai curind, pen-
tru o parte din public si pentru protago-
nisti, domeniu de investigatie idilic, ro-
mantat si inflorit, in timp ce pentru a-
devaratii scriitori, marii nostri fauritori

singe, tiranul roman duce mereu inainte
aceastd greutate. Dar nu ne-a fost destul.
Ne-a trebuit inci, dupia toate acestea, ca
taranul si ne amuzeze. Cu aceasti pro-
blemd s-a insdrcinat cvasi-arta noastra,
aducind pe scend un cvasi-firan. Si acest
taran frumos, estetic imbracat, juca hora,
cinta cintece voinicesti, striga : si traias-
ca, ura, vivat. Iar burtidverzimea si high-
life-ul, cu constiinta impdicatd, aplaudau
din rasputeri pe acest tiran de carnaval®.
Si adiuga: ,Cred cad ar fi vremea si
incetdam cu aceastd farsd de rau-gust..
Caragiale e unul din cei dintii care pe
scend a ridicat un col{ mic de pe marile
suferinti taranesti“. Avea dreptate acum
citiva ani, pe vremea cind semna o ru-
bricA saptidminalid in Contemporanul,
Paul Everac, si amendeze teza incetate-
nitd, potrivit cireia liniile fundamentale
de dezvoltare ale dramaturgiei roméne si-
ar avea sorgintea numai din doud direc-
tii — comedia satiricd si drama istorici;
dar exemplul tulburdtor al Ndpastei ?
Avea mare dreptate si revendice si 0 a

dati cu organizarea pe baze socialiste a agriculturii, s-a
b)) pus capit pentru totdeauna exploatirii mosieresti si capi-
taliste, asupririi omului de citre om, s-a deschis calea realizarii
principiilor socialiste de dreptate si echitate sociali. In acelasi
timp, se poate afirma ca, odati cu incheierea transformarii so-
cialiste a agriculturii, s-a realizat si dezvoltarea unitara a eco-
nomiei rominesti in cele doui sectoare fundamentale de pro-
ductie materiala — industria si agricultura“.

NICOLAE CEAUSESCU

de literaturd si limba, prilej de autentica
si adincd cercetare dramatici, poate cea
mai serioasé si durabild, dacad nu ingustim
termenii de referintd. Si mare dreptate
avea Constantin Dobrogeanu-Gherea sa
spund, tot pe atunci, la ivirea Ndpastei,
care nedumerise o parte din public si
din protipendadd, obisnuitd cu notele sa-
tirice ale autorului ,Noi, cei din paitu-
rile de sus, am pus o grozava greutate in
spinarea taranului romin, o intreagi al-
cituire sociald. Multe, bune si rele, duce
taranul in spinarea-i fncovoiatd. Palate,
universitati, partide politice, reprezentan-
te nationale, orage bogate, bulevarde, lu-
mina electrici, lux, cafenele, cocote, in-
tr-un cuvint o intreaga civilizatie moder-
ni. Incovoiat sub aceasti enormi greu-
tate, descult, zdrentaros, stergind cu mina
uscatd de pe fata-i istovitd sudori de
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treia directie, neglijatid in sinteze, nascu-
td de aici si exprimatd prin prezenta co-
virgitoare si profund originald a dramei
psihologice inspirati din mediul rural.
Si-atunci, si mai tirziu, ,farsa de riu-
gust* si-a exercitat jocul, operind cu o
ingustare a interesului pentru mediul ru-
ral, a preocupdrilor, de adincire, psiho-
logica si social3, a existentei taranului. Si-
atunci, ca si-acum uneori, tadranul ro-
min e vazut mai comod in straie de o-
peretd, personaj de amuzament si de a-
necdote, adus mai degrabd pe scenid si
coloreze o paletd prea stearsd si sd dea
sare si piper unei teme. Dar acest erou
neaos §i etern nu e o temi, e o proble-
ma — fundamental dramatici, e sursa
si conditia de afirrmare a originalitatii li-
teraturii romanesti, pentru cia toate lini-
ile ei de fortda pornesc de la el gi se
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intorc ca un ecou. Putini sint aceia care
sd-si renege originea taraneasci, ce nu e
numai radicinid pentru trunchi si coroa-
na, ci mai ales seva, singe adevarat.
Cei ce o fac — caci au mai fost
cazuri, si mai sint —, o fac din prea
putind limpezime a propriului lor sens de
crestere. Adevaratii eroi ai unei ascensi-
uni, adevaratii creatori de eroi in litera-
turd si teatru, valorile autentice in gene-
ral, se mindresc cu asta, gisesc in asta
intotdeauna temei de cutezant{id si renas-
tere spirituald, simt pamintul si rostul
lor pe pimint cu o sensibilitate mai vie,
cu o demnitate mai profundad. A ridicat
Caragiale ,un colt mic* de cortind de
pe marile suferinte taranesti, in 1890 ?
Ce ar fi facut peste doui deceni, dacid ar
fi fost tot el in plinitatea fortelor crea-
toare, el care, departe de tari, a dat cel
mai impresionant si mai obiectiv studiu
politic despre soarta celor ce trudesc ,din
revarsatul zorilor si pind in rasaritul ste-
lelor*, in 1907, din primdvard pind-n
toamnd ? Sufletul lui de mare artist a
vibrat astfel la marea miscare de revol-
td a celor fliminzi si obiditi, s-a cutre-
murat de jertfele lor, si a ridicat, cu un
condei gazetdresc, cortina care ascundea
marile lor suferinte, pentru cd le cunos-
tea destul de bine, si stia cid ele se pe-
trec numai pentru cid deasupra rostuiesc
tara cei pe care i-a satirizat, caricaturi
ale unui sistem demagogic fard principii
si credintd, profitori lacomi si cabotini
fanatici, pe scena lumii noastre. Ctitorul
dramaturgiei romine moderne (cu doui
ramuri viguroase, pline de sevid — co-
media satiricA si drama psihologicd ta-
raneascd) a deschis atunci, prin singurul
lui gest, indreptadtit de virstd si sanita-
te, cortina asupra realitatilor .din adinc“
si a avertizat cu severd luciditate : ,aco-
lo, in adinc, gem uriase nevoi materia-
le si morale ale unui popor intreg — sin-
gura temelie, singura realitate, singura
ratiune de a fi a statului national roman*“.
Seva creatiei autentice e ,acolo, in adinc*,
atunci si acum, si numai cine n-a simtit-o
miscindu-i prin vine se poate amaigi cu
o certificare vremelnicid a petrecerii sale
pe tarimul artei.

Trei dintre cele mai bune reprezentatii
teatrale cu probleme de astizi ale e-
roului de ,acolo, din adinc“ par a nici nu
fi dramatic-constituite, o anumitad fluidi-
tate si alertete a scenelor dind impresia
unei usoare desprinderide rigori. Explica-
bil, in parte, pentru cad vin din experien-
ta literara a unor prozatori ; fals, de fapt,
pentru cd in toate cele trei cazuri flui-
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ditalea nu este o notd de structurd —
structura dovedindu-se profund tensiona-
t34 dramatic, pe un arc problematic intins
pina la extrem. Tineretea lui Moromete
incepe cu o ceartd in familie pentru pa-
mint si tot ceea ce urmeazi este din adinc
conditionat de atitudinea concreta fati de
politica , padmintului* pe care o exercitd
unii reprezentanti sau altii, in perioada
colectivizarii ; Nigte tdrani incepe cu o
mare durere si nedreptate suferite de
taranul, retinut, interogat, amenintat
intr-o aceeasi perioadd, de pornirile
abuzive ale unor indivizi, care au crezut
cd pot aplica o linie politicd just3, prin
mijloace de constringere; Mormintul cd-
ldretului avar incepe cu o privire drama-
ticd, intr-o imprejurare din timpul raz-
boiului, cind gapte fete se omoari, sapte
neimplinite mirese care nu si-au dat
nunta de vis pe mina murdarid de singe
a dusmanului hitlerist — si-o femeie, o
simpld femeie care aduce lapte oameni-
lor de tot felul, vede, si intelege, 8i su-
ferd, si ramine mai departe, cu amintiri
pe care nu le poate uita si care, in alti
termeni, inseamna3 istorie, Destinul ei sce-
nic e destinul multor femei din Transil-
vania, femei ale tarii, care se pricep si
vad3, s sufere si sd rdmind pe acest pa-
mint iubit, cu amintiri de istorie, pentru
o istorie pe care sint chemate s-o scrie.
Cu sufletul lor, cu palmele lor, curostul
lor demn. Unsimbol al devenirii noastre
— sau, cum spune, mereu inspirat, Du-
mitru Radu Popescu, ,unul dintre sol-
datii anonimi ai desdvirsirii noastre“,
Exemple din trei reprezentatii scenice
bune, pentru ci, mai multe bune nu sint.
Ar putea fi, dacd nu se va rosti nicdieri
cd taranul e o tem3d pentru literaturad si
teatru, asa ca o zona geograficA ce ar
mai putea fi explorata turistic...

E orice — dar nu e o temi. E sufle-
tul nostru, viata si problemele noastre.
Cele din adinc. Citat tot dintr-o piesd de
Dumitru Radu Popescu, Ca frunza dudu-
lui din rai : ,Domnule pictor, pind nu s-o
intelege odat3 ci agricultura n-o fac nici
inginerii, nici veterinarii, nici activistii.
O fac taranii dia de lucreazd pamintul...
Daca lor nu li se di cit meritd, n-o si
fie agriculturd, nici dacd am importa in-
gineri, zece pe metru patrat.. Nu spuneti
cd furd, cid vid bate Dumnezeu! Va si zi-
cd eu sint taranul... Dumneata dai dispo-
zitii si eu rdspund de cum se indeplinesc
dispozitiile dumitale... Adicid eu n-am ni-
mic sub pilirie ? ! Dar m-am saturat sa
lucrez dupa capul dumitale si s& raspund
cu capul meu !... Pardon !“.

Constantin PARASCHIVESCU



Arhivele teatrului romanesc

Un ecou al rdscoalelor din 1907
in dramaturgie

aranul scriitor din Costestii Dim-

bovitei, I. C. Vissarion (1883—1951),

descindea in Capitald cu manuscri-
sele sub brat, neguros si mindru, in stra-
iele de acas3d. Pe la 1910, era un fami-
liar al redactiilor socialiste, dupd ce tre-
cuse prin rdscoald solidar cu ai sii, in
ceatd, scipind miraculos de represalii.
In zadar .am batut pragul oamenilor
mari ca si mi bage in scoli“, isi amin-
tea la ciruntete, cu mihnirea cid nu ab-
solvise decit clasele primare. Dar volu-
mele sale de povestiri, nuvele, romane,
basme, viadesc un om cultivat, in limite-
le autodidactului pilmas rupind cu greu
banul pentru o carte. S-a pasionat de
tehnicd (Arghezi vorbeste de mai multe
inventii risipite in manuscrise), de poli-
ticad, de curente literare, de viata scriito-
riceascd. Agitata sa biografie a atras sim-
patia lui Gala Galaction si a lui Tudor
Arghezi.

Lucru de retinut: in timp ce genera-
tia sa — 1.A. Bassarabescu, I.Al. Britescu-
Voinesti, I. I. Mironescu, Spiridon Po-
pescu — a platit tribut idilismului rural,
proza taranului Vissarion, prin care pa-
trundem in lumea satului ,fird pfine“
(titlul naratiunii din 1912, publicatd fin
-Biblioteca Romdniei muncitoare“), e
sobrd si autentici, vibrind de dramatism.
Dialogul nervos, viu, esentializat expri-
mad o lume in tragica ei mizerie sociala.
Satul literaturii lui Vissarion este un sat
flAmind si chinuit, bordeiele clocotesc de
revolti, oamenii nu se tem si-si strige,
in fata oricui, suferinta.

Aceastd viziune literard asupra reali-
tatii in care se integra l-a apropiat de
militantii socialisti ; probabil, sub influ-
enta ideologiei acestora, a incendiarelor
cuvintiri de la clubul ,,Sotir* din Piata
Amzei, a scris ,piesa sociald in patru
acte* Lupil, tiparita intfi in coloanele ga-
zetei Romdnia muncitoare, apoi in bro-
surd, in 1916.

Scrierea a imbogatit fondul ,piesei ui-
tate“* (era o vreme neprielnicid literatu-
rii, izbucnise razboiul mondial), fiind
redescoperitd tirziu, in anii nostri. Acti-
unea ei se petrece in iarna lui 1908 si in
primidvara lui 1907, intr-un sat cu nume
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sugestiv, Pirlitii de Sus. Conflictul are,
desigur, un mobil de ordin economic —
boierul nu mai da locuri in arenda.
Spectrul foamei agitd masa tardneasci;
se individualizeazd figuri taranesti de
marcatd atitudine revolutionara. ,Lupii“
(altddata, la Alecsandri, ,ciocoi* si ,lipi-
tori ale satelor*) — boierul, vechilul, jan-
darmul, primarul, notarul, vitigelul —
dau tircoale ograzilor sarace, pentru a
smulge, in miez de iarni, datoriile (un in-
treg act, al treilea, infitiseazd, detaliat,
jefuirea ,legald“ a familiei lui Ion Ga-
van). Nu sint crutati nici muribunzii, li
se iau vesmintele, ultimul tol peticit, care
ar putea sluji la plata impozitelor. E o
viziune neagri, crincend, asupra spolierii
taranilor in ajunul marii riscoale. Aten-
tia datd de dramaturg ,lupilor* adminis-
trativi se explicd prin dorinta de a infi-
tisa cauzele ridicarii gloatelor. Vissarion
a dorit realizarea unei ,monografii“ so-
ciale a satului si, in acest scop, se pe-
rindd in scend toate tipurile reprezenta-
tive ale lumii rurale. In salonul boieresc
sau in bordei, dialogul se animi numai
ifn jurul ,padmintului“. Viata siteanului,
vazuti din salonul conacului, e comen-
tati grotesc si demagogic : ,Vi trimite
statul atitia slujbasi, ca sd vid povatuias-
cd cum s3 triditi mai bine, si geaba..“

Flacira revoltei se aprinde, motivat
psihologic prin samavolniciile infatisate
cu vigoare realistd. Stanca, vaduva, in-
stigd pe un ton aprig: ,Dar necazurile
si durerile ce ne coplesesc ar trebui si ne
oteleascd si mai tare! Daci relele ne fac
sd plingem, si plingem ; dar plinsul si
fie de oameni ce vor si trdiasci.. Vreau
ca atunci cind dusmanii nostri ne-or so-
coti morti, atunci sd fim mai vii. S3 ne-
ntirim ori s murim !

Represiunea armatid pune capit, in fi-
nal, unei actiuni liniare, sugestivd insi
prin bogitia ei documentarid. Cici ,do-
cument“ al zilelor trdite in singerosul
1907 a vrut I. C. Vissarion s3-i fie piesa,
reusind, sub acest aspect, si fixeze ti-
puri si motive care vor face epoci in li-
teratura revendicarilor sociale.

Ionut NICULESCU



8 V. MOGLESCU

IDED LR REICRPR)

Natura teatrului ()

n cadrul celui de-al XIX-lea con-

gres al Institutului International de

featru, tinut la Madrid intre 31
mai si 6 iunie 1981, s-au desfasurat si
lucrarile unui seminar intitulat, dupa pa-
rerea noastrd, oarecum impropriu — vom
vedea ceva mai incolo de ce — ,Rolul
irational al teatrului in societate”. Dupa
cum ne informeaza darea de seama asu-
pra dezbaterilor, acest seminar s-a in-
trunit cu scopul, intre altele, de a insis-
ta ,asupra dreptului teatrului de a exis-
ta in propria dimensiune a libertdtii, ca
un complement mnecesar al structurilor
rationale, al legilor §i cerintelor oricdrei
societdti“, precum si de a ,pune in drep-
turile lor imaginarul, creativitatea, limba-
jul corporal, sunetul, ritmul, asadar, toa-
te modurile de erpresie umand care nu
sint intemeiate pe cuvint sau pe mnotiuni
rationale“. !

Se intelege cd in nici un caz nu se pot
confunda ,irationalul“ cu irationalis-
mul¥, asa cum nici sfera ,materiei* nu
se identifici cu aceea a ,materialismu-
lui“, sau a ,ideii“, cu a ,idealismului“.
Pentru simplul motiv ca cele dintii repre-
zintd concepte, pe cind celelalte sint con-
ceptii. Ca factori operationali ai gindirii,
conceptele au toate aceeasi valoare ; nici
o conceptie, oricit ar fi de exclusivisti, nu
poate decreta eliminarea unor concepte,
in profitul altora; ea opereazi cu toate
conceptele deopotriivd ; ceea ce o distin-
ge de alte conceptii, strdine sau opuse,
este matura raportului pe care il stabi-
leste intre un anume 'concept §i antiteza
lui logicd. In acest sens, se poate afirma
cd nu trebuie sd fii neapdrat un irationa-
list pentru a recunoaste, de pilda, ca o
anume intruchipare artistici poate retine,
in perimetrul sistemului ei de imagini, o
anumitd laturd a irationalului uman. De
aceea, participantii la seminar au tinut
sd-si precizeze pozitia, consemnatd chiar
de la inceput in darea de seami care re-
zumd schimbul lor de opinii: ,Noi am

t Institut International de Thédtre,
Rapport du XIX Congrés (La respon-

sabilité du Théatre envers I’Humanité),
Madrid, 31 mai — 6 juin 1981, p. 73.
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vorbit mult in chip rational (sublinierea
noasira — V.M.) despre rolul irational al
teatrului.“ ,Spiritul nostru cartezian (sub-
linierea noastra — V.M.) a crezut necesar
sd incerce a circumscrie motiunea de i-
rationalitate“.* Aceasta, bineinteles, pen-
tru ca unii dintre ei au ajuns sa se intre-
be dacia nu cumva ,oamenii de teatru
sint irationali, si dacd locul teatrului in
societatea moastrd nu este irational“’, iar
altii au considerat ca atare problema este
intim legatd de imprejurarea ci, dupa
pirerea lor, ,omul are mevoia §i dreptul
de a fi nebun, irational, din cind in cind“.4

Desigur, nu este deloc greu de vazut
ca, punindu-si o astfel de problema, unii
dintre participantii la sus-numitul semi-
nar au fost inspirati de curentul ce-si
face loc actualmente in teatrul occidental,
sub evidenta influentd a conceptiilor lui
Antonin Artaud, chiar dacd ponderea lor,
in ansamblul slujitorilor Thaliei, este cu
mult mai micd decit vor sid ne incredin-
{eze adeptii lor, sau daca unii dintre vor-
bitori au fost departe de a fi aderat vreo-
data la ele. Dar, indiferent ce-am gindi,
fie despre ,teatrul cruzimii“ al lui Ar-
taud, fie despre ,rolul irational al tea-
trului“ dezbidtut in cadrul congresului
I.T.I,, nu se poate ignora ci, prin mijloci-
rea lor, sintem in stare si descifrim mai
limpede datele de la care trebuie sd por-
nim in definirea naturii specifice a artei
noastre. Caci, departe de a constitui nou-
tati, in sensul strict al cuvintului — cum
poate ca pretind unii —, dimpotriva, re-
prezintdi un fel de reactualizare a unor
probleme care se pun in arta teatrului,
din cele mai vechi timpuri. Astfel, de
pilda, incd Platon se stridduia si rdspun-
da, in dialogurile sale, la intrebarea daca
arta in genere, si mai ales teatrul, este
un produs al ratiunii. Tagidduindu-le orice
caracter rational, el scria, in Ion: ,..la
fel cum cei cupringi de frenezia coriban-
ticd nu sint, cind danseazd, in mintile
lor, tot asa poetii lirici nu sint in mintile

lor cind alcdtuiesc frumoasele lor cinturi,

2 Idem, p. 74.
3 Idem, p. 74.
¢ Idem, p. 74.



ci, de cum se cufundd in armonie §i ritm,
ei sint cupringi de avint bahic $i std-
piniti de el — asemenea baccantelor,
care, cind sint in stdpinirea lui, scot mie-
re gi lapte din riuri, nu insd §i cind sint
in mintile lor — cu sufletul poetilor li-
rici se petrece acelagi lucru“.”

Este cit se poate de interesant sa se ob-
serve cum unii dintre participantii la sus-
numitul seminar reiau si actualizeaza ve-
chea conceptie platoniciana, insd in sens
invers, din punct de vedere axiologic, fata
de cea originala. In timp ce Platon, in
Statul — pe de-a-ntregul consecvent cu
ideea sus{inutd in citatul de mai sus —,
condamna teatrul tocmai pentru ca se
intemeia, dupa parerea lui, pe latura cea
mai obscurd a sufletului, stirnind in oa-
meni patimi josnice, de placere si durere,
adicad indeosebi acelea care nu tin seama
de nici un fel de lege, sustindtorii ,rolu-
lui irational“ al artei scenice, dimpotriva,
socotesc aceastd artd ca un factor bine-
facator, de compensatie — prin libera
dezlantuire a imaginarului pe care o im-
plicA — fatd de rigorile oricdrei struc-
turi sociale, intemeiatd, dupd cum e si
firesc, pe norme rationale.

Dar, si mai interesant §i chiar surprin-
zator este c3, in chip cu totul paradoxal,
in concluzia dirii de seama se aratd ca,
;prin reducerea numarului de teatre ca
slocuri de irationalitate“, se va ajunge
«cu sigurantd la sporirea numdarului de
spitale psihiatrice. In consecinta, se atri-
buie implicit teatrului un rol psihotera-
peutic, intr-un sens destul de apropiat de
catharsis-ul lui Aristotel, care, cum stim,
socotea ca tragedia ,stirnind mila gi fri-
ca sdvirgegte curdtirea acestor patimi“.®
Dupid cum precizeazd profesorul D. M.
Pippidi, cuvintul catharsis, folosit aci,
«este acelasi cu acela prin care Stagiritul,
in Politica, socotea cd muzica ,poate ser-
vi in acelagi timp sd instruiascd spiritul
.gi sd purifice sufletul“ 7 (sublinierea noas-
tra — V. M.). Dar ce intelege marele fi-
lozof grec prin aceastd purificare ? Ne-o
spune chiar el, in chip indirect, ceva mai
‘inainte printr-un exemplu »Morigca
insdgi, inventatd de Archytas, a fost bine
ndscocitd, fiindcd, prinzindu-le miinile,
‘impiedicd pe copii sd spargd ceva in ca-
sd ; cdci copiii nu se pot tine un singur
‘moment in repaos. Morigca este o jucd-
rie pentru cea dintii virstd ; studiul mu-

5 Platon, Opere, II, Editura stiinti-
ficd @i enciclopedicd, Bucuregti, 1976,
p. 140.

6 Aristotel, Poetica, Studiu introduc-
tiv, traducere $i comentarii de D. M.
Pippidi, Editura Academiei Republicii

Populare Romdne, Bucuregti, 1965,
p. 60.
7 Aristotel, Politica, in romdneste

de El. Bezdechi, Editura Cultura Na-
fionald, Bucuregti, 1924, p. 206.
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zicii este «morigca» virstei care urmea-
2zd“." Asadar, purificarea in sens aristo-
telic inseamna disciplinare sufleteasca
prin vindecare tocmai de impulsurile ira-
tionale, acelea care tin dc cmotivitate si
afect, dar mai ales de pasiune si instinct,
si care {Irinzeaza preponderenia ratiunii
in comportarea morala a omului.

Insa daci teatrul poate retine, cum a-
ratam mai inainte, in perimetrul siste-
mului sdu de imagini, si anumite laturi
ale irationalului uman, rolul sdu, tocmai
datorita acestui fapt, este purificator, cum
sustinea Aristotel, cu alte cuvinte ratio-
nal, sau in orice caz rationalizator. De
aceea am si considerat improprie titula-
tura data seminarului mentionat mai
inainte. Dar asta nu inseamna, in nici
un caz, ca problema pe care si-a pus-o
ar fi falsa. Dimpotriva, ea este reala si
poate fi rezumata in felul urmator : prin
natura sa, teatrul este o expresie a ra-
tionalului, sau a irationalului uman, sau
a amindurora, si in ce proportie ? Sau,
mai precis este teatrul o forma de ma-
nifestare a ceea ce putem comunica, con-
trola si defini in chip semnificativ, coerent
si inteligibil, prin mijlocirea limbajului
vorbit si scris, sau, dimpotriva, a ceea ce
este haotic si aberant in natura umana,
si 1l transgreseazd ? Sau a amindurora, si
in ce proportie ?

Aceasta problema strdbate, aproape ca
un leit-motiv, intreaga istorie a concep-
tiilor estetice despre teatru, incepind chiar
cu Aristotel, care, dupd cum observa pe
bunad dreptate profesorul D. M. Pippidi
in cuprinsul unei introduceri la Poetica,
accentuase asupra faptului ca tragedia
este menitd ,a satisface matura noastrd
de fiinte rationale inclinate sd@ descopere
o logicd acolo unde viata me pune sub
ochi intimpldri fdrd legdturd intre ele“.?
Si, intr-adevar, apararea de citre autorul
Poeticei a teatrului, in numele adevaru-
lui si al ratiunii — impotriva condamna-
rii acestuia de catre Platon — are la te-
melie insdsi structura tragediei, asa cum
ne este descrisd in memorabila operd mai
sus amintitd : ,Tragedia, iardgi, nefiind
simpla imitatie a unei actiuni intregi, ci
a unor intimpldri in stare sd stirneascd
frica gi mila, acestea igi vor vddi puterea
de inriurire mai mult gl mai mult atunci
cind se vor desfdgura impotriva agteptd-
rii, dar decurgind unele din altele (sub-
linierea noastrda — V. M.). In felul aces-
ta, minunarea ascultdtorului va fi mai
mare decit in fata unor fapte petrecute
dupd capul lor gi la intimplare. Se gtie
doar cd, din faptele intimpldtoare, sin-
gure acelea ni se par minunate cite ne
lasd impresia cd s-ar fi petrecut cu so-
coteald... 1*

8 Idem, p. 202.
9 Idem, p. 44.
10 Ibidem, op. cit., p. 66.
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Profesorul Pippidi, in iniroducerea
mentionatd mai inainte, observa de ase-
menea, cu multid dreptate, ci, in cadrul
unei structuri ca aceea pe care o defi-
neste Stagiritul in fragmentul reprodus,
sactiunea eroului isi desfdsoard urmdrile
cu rigoarea unui rationament. Pe plan
estetic, aceastd rigoare echivaleazd cu
coerenta fdrd de care nu poate fi con-
ceputd nici o operd de artd; pe plan
logic, cu un silogism particular poeziei
analog entimemei retorice i fdcut sd ex-
prime — dacd nu adevdrul, nici absolu-
tul — acel posibil sau acel probabil in-
destuldtoare pentru a face acceptate in-
timpldrile §i pe actorii unei actiuni ima-
ginare.“ 11

Caracterul prin excelentd rational al
naturii artei teatrale este legat, in con-
ceptia lui Aristotel, de preponderenta cu-
vintului in cadrul acesteia; si, de aci,
strinsa ei legiturd cu retorica : ,Ceea ce
ar fi de spus despre cugetare igi are lo-
cul in cdrtile de retoricdi — scrie Stagiri-
tul in Poetica — pentru cd o asemenea
preocupare se apropie mai mult de acea
disciplind. Tin de cugetare toate cite se
sdvirsesc cu ajutorul graiului, printre
care se numdrd : dovedirea §i Tespingerea
dovezii, trezirea emotiilor (mila, frica,
minia §i altele la fel), — pind §i meste-
sugul de a spori §i micsora insemndtatea
unui lucru,

E limpede, prin urmare, cd §i in ela-
borarea actiunii dramatice — de cite ori
nevoia cere sd se stirneascd sentimentele
de mild si fricd, ori sd se creeze iluzia
insemndtdtii sau a verosimilitdtii — sin-
tem mnevoiti sd ne slujim de aceleagi prin-
cipii. Cu singurd deosebire cd, in acest
din urmd caz, efectele trebuie sd se pro-
ducd fdrd deslugiri de mnici un fel, citd
vreme in celdlalt datoria de a le obtine
incumbd wvorbitorului, pe calea vorbei gi
ca urmare a vorbei. Care ar fi, intr-ade-
vdr, rolul cuvintdtorului, dacd lucrurile
ar pdrea pldcute fdrd interventia cuvin-
tului 2« 12

Consecvent fatd de aceastd conceptie,
marele filozof grec socoteste cd ,elemen-
tul spectaculos, mdcar cd atrdgdtor, e i
cel mai putin artistic §i cel mai strdin de
natura poeziei. Doar puterea de inriurire
a tragediei nu atirnd de reprezentare, nici
de actori; si iardsi pentru pregdtirea e-
fectelor de scend, mestesugul decoratoru-
lui e mai potrivit decit al poetului“."

Cu tot efortul lui Aristotel de a-1 apa-
ra in numele adevarului si ratiunii, tea-
trul a continuat si fie condamnat, in-
deosebi pentru caracterul, socotit iratio-
nal, tocmai al acelui .element spectacu-
los“, atit de putin pretuit de autorul Poe-
ticei, totusi implicat in chip esential in

11 Ibidem, op. cit., p. 45.

12 Ibidem, op. cit., p. 79.

13 Ibidem, op. cit., p. 62.
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natura lui intim3. In acest sens, Tertu-
lian, unul dintre primii filozofi ai cresti-
natatii, il contesta cu o aversiune rar in-
tilnitad : ,, Autorul adevdrului — scria el —
nu iubeste falsitatea; tot ceea ce este
prefdcut e adulter in ochii lui. Pe omul
care-gi contraface glasul, sexul sau virsta,
care face paradd de iubire §i urd falsd,
de suspine gi lacrimi false, el nu-l va
aproba, cdci el osindeste orice fdtdrnicie.
In legea sa el infiereazd ca pe un bleste-
mat pe bdrbatul ce ar imbrdca straie fe-
meiesti; §i atunci care ii va fi oare ju-
decata aruncatd asupra pantomimului a-
nume instruit ca sd joace rolul femeii?*1#

Iat3d, deci, cd incd la inceputurile erei
noastre, un ginditor, pasind in chip evi-
dent pe urmele lui Platon, considerad tea-
trul drept viciu suprem, pentru aproape
aceleasi motive care i-au determinat pe
participantii la seminarul I.T.I. si-1 soco-
teascd o inaltad virtute.

Prin urmare, de timpuriu se conturea-
z4 — cel putin in cultura europeani —
doud moduri totalmente diferite, si une-
ori opuse, de a aborda arta teatrald : din
punctul de vedere al textului, si din ace-
la al spectacolului. Dupd pirerea noastrj,
dezbaterea din cadrul congresului inter-
national al oamenilor de teatru nu con-
stituie decit un episod al unei vaste con-
troverse istorice care a opus, de-a lungul

timpurilor, teatrul ca text — considerat,
sub influenta lui Aristotel, drept expre-
sie a rationalului —, teatrului ca specta-

col, socotit, dimpotrivd, emanatia iratio-
nald a facultitilor de a se adresa unui
public cu un alt limbaj decit cel al cu-
vintului. ,..de la origina probabild a
teatrului, atit cit e cunoscut — subliniazi
pe drept cuvint Camil Petrescu in Moda-
litatea esteticd a teatrului — se perpe-
tueazd doud moduri de a fi istorice. Unul
e reprezentarea unui text, altul e liberul
exercitiu teatral al omului actor, atit cit
ii ingdduie mijloacele fizice §i intelectu-
ale cu care e inzestrat §i cit il duc ten-
dintele lui fundamentale“ 15,

In functie de conditiile concrete, soci-
ale si istorice, cele doud moduri de exis-
tentd si de abordare — teatrul ca text
si teatrul ca spectacol — au avut semni-
ficatii deosebite, de la epoca la epocd. In
anumite perioade, oficialitatea tinde si
sprijine punctul de vedere al teatrului
ca text, spectacolul, ca productie sponta-
ni a unor interpreti-creatori, fiind con-
siderat in primul rind o manifestare a
gusturilor si aspiratiilor populare. De a-
ceea, uneori actorii in general, alteori nu-

14 Tertulian, De spectaculis XXIII,

Ed. Loeb, p. 287, citat de Katharine

Everett Gilbert s§i Helmut Kuhn in >

Istoria Esteticii, Editura Meridiane,

Bucuresgti, 1972, p. 125.

15 Camil Petrescu, Modalitatea este-
ticA a teatrului, Editura Enciclopedicd.

Romdénd, Bucuresti, 1971, p. 136.



mai anumite categorii de actori, au fost
tratati cu dispret, ca paria ai societétii,
laolalta cu vagabonzii. Ceea ce, dealtfel,
poate fi intrevdzut, intre altele, si in a-
versiunea cu care, de pilda, Boileau amin-
teste in a sa Artd poeticd despre ,o0 tru-
pd de pelerini vulgard”. b,

In alte imprejurdri — cum ar fi pe-
rioada iluminismului, in Germania —
punctul de vedere al teatrului ca text
dobindeste o altd semnificatie, fiind mai
degrabd o armaiturd ideologici a unor
forte sociale, care, in numele ratiunii —
pe care o identificau cu democratia —,
asaltau obscurantismul clerical, paviza
spirituald a feudalismului in descompu-
nere. Lessing, de pild4, ca demn repre-
zentant al acestui curent, desi criticA ceea
ce el numeste ,regularitatea mecanicd* 17
a pieselor clasice franceze, si-1 socoteste
pe Shakespeare un mare geniu al tea-
trului, cu toate ca ,piesele sale nu au
nici un plan sau unul foarte defectuos,
‘neregulat §i rdu conceput” 8, in formula-
rile teoretice duce chiar mai departe ri-
goarea aristotelici, reinterpretind-o in
sensul unui determinism mecanicist, in
care recunoastemn cu usurintd postulatul
baconian sublata causa tollitur effectus®.
(dacd se inldturd cauza dispare efectul).
»Geniul — scrie el — este interesat nu-
mai de evenimente care se motiveazd
unul pe celdlalt, numai de inldnfuiri de
cauze §i efecte. Sd se urce de la efecte
la cauze, sd le cumpdneascd intre ele, sd
excludd peste tot hazardul, sd facd asa ca
toate cite se intimpld sd fie imposibil ca
sd se intimple altfel...” 19, Antimisticismul
sdu funciar il face si excludd din con-
«ceptul oricdrei lucrdri dramatice valoroa-
se ,surpriza intimpldrilor miraculoase“?.

Cu asemenea opticd, nu este de mirare
cd autorul lui Nathan Inteleptul, inca in
Instiintarea care deschide seria Drama-
turgiei de la Hamburg, considerd drept
principiu fundamental al activitatii unui
teatru cu adevirat artistic o afirmatie a
lui Schlegel : ,Nu trebuie ldsatd actorilor
ingisi grija de a munci pentru a profita
sau pierde” 2!, ceea ce numai in aparen-
t4 11 apropie de Boileau. Dupd el, con-
ducerea ,teatrului de cdtre un concesio-
nar“ 22, cu alte cuvinte, absenta unui con-

16 Boileau, Arta Poetici, in romé-
neste de Ionel Marinescu, Editura de
Stat pentru Literaturd si Artd, Bucu-
resti, 1957, p. 56.

7 Gotthold Ephraim Lessing, Ope-
re I, in romdneste de Lucian Blaga,
Editura de Stat pentru Literaturd sgi
Artd, Bucuregti, 1958, p. 87.

18 Idem, p. 90.

19 Ibidem, op. cit., p. 65.

2 Ibidem, op. cit., p. 65.

2! Ibidem, op. cit., p. 40.

22 Ibidem, op. cit., p. 40.
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trol asupra activitatii actorilor prin in-
termediul unui repertoriu ales dupa anu-
mite principii, excluzind deci improviza-
tia — ,a fdcut ca aceastd artd liberd sd
se degradeze intr-un fel de meserie cu
care mesterul, cel mai adesea, se indelet-
niceste, cind mai interesat, cind mai ne-
pdsdtor, dupd cum clientii mai siguri,
cumpdrdtori mai multi ii fdgdduiesc mi-
zeria sau lurxul“ ?’, Precum se vede, la
Lessing, sensul ideologic are ca suport re-
zistenta, in numele ratiunii, in fata unui
fenomen social esteticeste pernicios : de-
precierea spectacolului ca artd in sine §i
pentru sine, in conditiile transformarii
sale intr-o marfa, depreciere cu atit mai
usuratd cu cit, prin insisi natura sa non-
conceptuald — sau ,irationald“, cum o
denumeste dezbaterea mentionati la in-
ceput —, este lipsit de un material rigid
in stare sid disciplineze imaginatia crea-
toare si sd-i asigure coerenta necesard
oricirei opere durabile. De aceea, marele
om de teatru german nici nu putea con-
cepe un teatru in afara textului drama-
tic, socotind ca ,actorul trebuie, tn pri-
mul rind sd gindeascd impreund cu poe-
tul...“ Dar, distanta, sub acest raport,
care-l1 desparte de Aristotel, este totusi
foarte mare, cidci nu considerd spectaco-
lul dependent in chip absolut fati de text,
de vreme ce fraza citatd anterior se ter-
mind cu cuvintele: ,..iar atunci cind
acestuia { se intimpld sd aibd, ca orice
om, vreo eclipsd de gindire, actorul tre-
buie sd cugete in locul lui“ %

Acest punct de vedere, bineinteles, dez-
voltat, precizat, uneori chiar amendat, a
dominat aproape in intregime si secolul
al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-
lea. Astfel, de pild4, pe temelia lui s-a
situat §i impresionanta operid de teorie
spectacologicA a lui K. S. Stanislavski,
care, de asemenea, considerd ci ,creatia
noastrd colectivd incepe de la dramaturg,
fdrd de care actorii §i regizorii sint con-
damnati la inactivitate“.® Si tocmai
pentru ci se sprijind pe text, spectacolul
este menit, in conceptia lui Stanislavski,
sd posede o coeziune rationald, in cel mai
deplin spirit aristotelic : ,,...spectatorul —
scrie el — uitindu-se la actiunea artistu-
lui de pe scend, trebuie sd simtd si el,
automat, «mecanica» logicii §i a consec-
ventei actiunii pe care o cunoastem in-
congtient din viafd. Fdrd asta, spectato-
rul nu va crede in adevdrul celor ce se
petrec pe scend”.2

21 Ibidem, op. cit., p. 40.

% Ibidem, op. cit., p. 42.

% K. Stanislavski, Viata mea in
arta, Editura ,Cartea Rusd“, Bucuresti,
1950, p. 387.

2% K. S. Stanislavski, Munca actoru-
lui cu sine insusi, Editura de Stat pen-
tru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1955,
p. 185.
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LOVINESCU

Fisa
la versiunea featrald
romdneasca
a
JEratilor Karamazoo’*

aramazovii au reprezentat pentru mine una dintre acele idei impre-

cise, dar obsedante, care par cd se oculteazd, uneori timp de ani, pen-

tru a reapdrea la supralfata constiintei pe neprevazute, limpezi gi
rotunde.

Inci acum 15 ani, am inceput la Teatrul ,Nottara“ repetitiile in vederea
unui spectacol-coupé Dostoievski. Acesta cuprindea capitolele dramatizate ,Ivan si
diavolul“ si ,Marele Inchizitor*. Fie ci nu stiam cum sid completez tripticul, fie
ci ideea unui coupé mi se pirea minord si in mod ostentativ tezistia pentru Dosto-
ievski, am abandonat-o.

Cind, insi, in 1980, am discutat cu regizorul Dan Micu posibilitatea unui
spectacol iInspirat din opera celui mai important scriitor modern, tesitura Karama-

WKARAMAZOVI

la Teatrul ,Nottara"

zovilor si coordonatele ei ne-au aparut la amindoi deosebit de clare. Stiam — fara
ezitare — cad accentul trebuie deplasat — spre deosebire de celelalte interpretari
scenice — de la Dmitri la Ivan (personaj care, dealtfel, se afla in centrul atentiei
tuturor comentatorilor moderni insemnati), cad legenda ,Marelui Inchizitor* tre-
buie si devina cheia de bolti a spectacolului, cu toate ca, aparent, introducerea
organica a unui poem intr-o structurid dramatici pirea oarecum hazardata ; si mai
stiam, in sfirsit, ca dorim cu orice pret ca valoarea de simbol a Karamazovilor gi
semenilor lor sid apara evidenta.

De aici si introducerea unor personaje din alte romane, menite si comple-
teze imaginea de categorie morala, uimitor de raspinditi, pe care o reprezinta azi
Karamazovii — ,oameni de dincolo de bine si de rau, care socotesc ca totul le
este permis*.

Pe aceste date ferme, redactarea s-a dovedit surprinzitor de ugoara, cidci nu
existd dialog mai dramatic decit cel dostoievskian.

Bineinteles cid o operd de anvergura Fratilor Karamazov poate determina
optiuni de interpretare diferite. Dar, atunci cind unii critici s-au plins de zgircenia
aparitiei lui Zosima, sau de ,tacerea“ lui Aliosa (cu toate ci mereu prezent in spec-
tacol), n-am putut decit suride. Pentru motive destul de evidente celui familiari-
zat, cit de cit, cu opera dostoievskiana.
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LEONIDA

n

deviaratele dificultati ale dramati-

zarilor romanelor lui Dostoievski

nu {in de ordinea obisnuitd a lu-
crurilor, adici de restructurarea epicului
in dramatic, de restringerea materialului
romanului etc. $i nici de niste lucruri
foarte apropiate de specificul romanului
dostoievskian, cum ar fi abundenta per-
sonajelor, abundenta analizelor psiholo-
gice (directe si, mai ales, indirecte) si,
oricit ar pirea de ciudat, abundenta dia-
logurilor. In romanul dostoievskian, pre-
zenta dialogului poate si parad chiar ex-
cesivd, dacd dialogul n-ar fi, la rindul
sdu, doar o consecintd a unei preocupari
aparte, pentru profunzime.

Adevaratele dificultati tin tocmai de
aceastd preocupare speciald a lui Dosto-
ievski, concretizat3, cred, in doui centre
de greutate : rolul special al povestitoru-
lui si structura polifonicAi a romanului
dostoievskian. Cea de-a doua idee, cea cu
privire la structura polifonicAi a roma-
nelor lui Dostoievski, il aparf{ine lui Mi-
hail Bahtin, unul dintre cei mai strilu-
citi formalisti rusi.

Polifonismul  dostoievskian  prezinta
una dintre marile dificultdti ale drama-
tizarilor, pentru cad la Dostoievski polifo-
nia constiintelor nu tine, de cele mai
multe ori, de sfera conflictuald; mai
mult, conflictualul, care tine, evident, de
evolutia epicA a romanului, se prezinta
adesea drept o consecintd de gradul doi,
sau trei, sau n, a polifoniei. In faimoasa
scend dintre Ivan si Diavol, {esatura con-
flictualad se destrami aproape imediat, din
cauza faptului cd Dostoievski plaseaza
permanent sub semnul dubiului pe celd-
lalt personaj al conflictului. Personajul
numarul doi devine dubiul insusi, pentru
cd poate fi in acelasi timp si constiinta
halucinatd si rasturnatd a lui Ivan, dar
si Diavolul. Confruntarea constiintelor, la
Dostoievski, are la bazid ideea esteticd de
egalitate ; nu existd constiinte de gradul
unul si constiinte de gradul doi, nu exista
constiinte dominante s§i constiinte subor-
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TEODORESCU

Adevératele dificultati

ale dramatizarii....

donate, nu existd o ierarhie a consgtiinte-
lor. Poate si din cauza unui considerent
de ordin moral, atit de obsedant pentru
Dostoievski : omul este in primul rind o
fiin{d responsabild. $i nu existd nici un
fel de justificari, teorii, principii care si
reducd din gradul de responsabilitate a
omului. Indiferent de faptul cid persona-
jul 1si asimileazd ideea de responsabili-
tate, sau nu.

In fine, ne oprim aici, ¢desi sensurile
polifonismului dostoievskian sint mult
mai ample si mai profunde, si, desigur,
mai variate. Deocamdatd ne intereseazia
insd chestiunea de principiu, pentru ca
acest principiu se face simtit in dramati-
zarea lui Horia Lovinescu si a lui Dan
Micu.

Dramatizarea in cauzid se ridicid dea-
supra celorlalte dramatiziri (cunoscute de
mine), nu numai pentru ci este mai bine
scrisd, si nu in primul rind pentru asta.
Este o dramatizare de o conceptie supe-
rioard, in raport cu cele precedente.

In dramatizirile anterioare s-au cautat
echivalente exterioare, adicd pentru or-
ganizarea epicd a romanului lui Dosto-
ievski s-au cautat, si uneori s-au si ga-
sit, echivalente dramaturgice. Astfel, in
locul unei reale si, cel mai adesea, ne-
conflictuale confruntdri a constiintelor,
au aparut obisnuitele conflicte, uneori
spectaculoase, ale personajelor, incircate
cu o psihologie anume. Dramatizarea lui
Horia Lovinescu si a lui Dan Micu pro-
pune un alt principiu de abordare : struc-
turii polifonice a Fratilor Karamazov ii
corespunde nu un alt tip de organizare
(dramaturgicd in loc de epicd), ci o flu-
entd, o fluen{d dramaturgica.

Karamazovii nu reprezinti, in sine, o
piesd bine organizati, senzatia mea este
cid autorii nici n-au fost preocupati in
primul rind de organizare. Ca dovadai,
in diversele bucdti ale Karamazovilor
sint diverse centre de actiune: Zosima,
Aliosa, Ivan, Svidrigailov, cele doua fe-
mei si Dmitri. Miscarea dramaticd se



realizeaz3, astfel, in zig-zag, ceea ce va
Jduce, evident, la o scidere a conflictua-
litatii, si in acelagi timp la o substantia-
lizare a confruntirii constiintelor. Con-
stiintele se vor confrunta tocmai dato-
ritd zig-zag-ului, dar va fi nu o confrun-
tare de moment, inlduntrul episoadelor,
ci o confruntare globald. Din acest punct
de vedere, Karamazovii reprezintd mult
mai mult decit un succes scriitoricesc,
reprezintd o ipotezd cu privire la un
Dostoievski vazut din punctul de vedere
al teatrului.

Aproape insolubild s-a dovedit, ins3, a
fi problema povestitorului. Nu vreau si
fac prea multd teorie, tin insd si spun
cd la Dostoievski intilnim una dintre pri-
mele mostre ale literaturii dihotomice.
Nu chiar prima, pentru cd prima mostra
i-a apartinut (in literatura rusi), totusi,
lui Gogol. Este vorba de faptul ci, spre
deosebire de literatura traditionald, unde
o substantd tragici se exprima printr-o
expresie tragici, dupd cum o substanti
comicd se exprima printr-o expresie co-
micd, Dostoievski a incercat si a reusit
sd exprime tragicul abisal al romanelor
sale printr-o expresie comic3. Exemplele
cele mai strilucite, din acest punct de
vedere, sint reprezentate de romanele
Demonii si Fratii Karamazov, dar si de
o serie de nuvele, cum ar fi Dublul, Bo-
bok etc.

Povestitorul este, de fapt, un martor,
un individ mediocru, daci nu chiar sub-
mediocru, care cautd si relateze cele pe-
trecute, lucruri de multe ori absolut ne-

DAN

intelese de el. De aici va iesi un fel de
comic involuntar al povestirii, rezultat
din opozitia dintre stilul naratiunii si
continutul ei. Poate fi aceasti situatie
transpusd dramaturgic ? Personal, cred
cd nu. Pentru c3 stilul povestirii se su-
prapune intimplarilor, intrebirilor, con-
stiintelor aflate in substanta lucrairii, con-
trazicindu-le. Este ca o pastd pusid pe un
tablou, care, pentru a se exprima direct,
avea nevoie de o altd pastd si de un alt fel
de culoare. Este o viziune pur romanesca.
S-a facut, evident, si o literaturd drama-
ticA de facturd dihotomicd, dar aici tre-
burile, bineinteles, nu se rezolvau prin
povestitor.

Chestiunea s-a dovedit a fi de o difi-
cultate aparte, mai ales din cauza con-
structiei in zig-zag a Karamazovilor. Im-
presia este de oscilatie: in momentele
cind centrul este Ivan, expresia corespun-
zitoare este cea directi, adicid tragicd, in
momentele lui Dmitri se realizeazd o
contrapunere intre continut si expresie.
Prin aceasta, dramatizarea se indepirtea-
z4 intr-un mod ciudat de romanul lui
Dostoievski ; dar, tot intr-un mod ciudat,
devine o piesd dupd romanul lui Dosto-
ievski. O piesd, si atit. Si nu o dramati-
zare. Restul, ca s3-1 citdm pe prietenul
nostru Shakespeare, restul e ticere. Si
poate ci ar fi cazul si discutim odata
si odatd Karamazovii ca o piesd in sine,
si nu ca o piesd prin sine.

In orice caz, acest tip de indepartare de
roman aduce un omagiu profund si spe-
cial lui Feodor Mihailovici Dostoievski.

MICU

Note de lucru

Cele ce urmeazd reprezintd note §i obser-
vatii, culese din carnetele mele, de pe marginea
textului gi de pe o multime de foi volante, note
care au precedat, au insotit §i au urmat lucrul
la Karamazovii.

Noiembrie 1980.

Horia Lovinescu imi propune si scriem
impreuni o piesi de teatru dupd Dostoiev-
ski. Tema si titlul : Nihilistii.
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Am citit Posedatii de Albert Camus.
Extraordinar !.. Totusi, mad nemultumeste
un anume pitoresc si patetism, care ini-
busa filonul dur al romanului.

Ercarea lui Dostoievski asupra incepu-
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tului miscarii socialiste in Rusia !

Dar si nehotirirea lui Camus...

Totusi, el a scris dupd Dostoievski, si
nu dupa documente istorice !

Si, ce inseamna sd ,te hotarasti®, cind
ai de-a face cu Dostoievski ? !

Recilesc Adolescentul, Amintiri din ca-
sa mortilor, Demonii, Crimd §i pedeapsd,
Fratii Karamazov, Idiotul.

Ivan Karamazov
revoltat ratat !

poate, cel mai mare

Nu are nici o sansi.. ,Sansa“ de a
putea ucide, ,sansa“ sinuciderii, sansa
revoltei...

Ivan, Stavroghin, Hamlet, Don Juan,

Faust.

Fratii Karamazov
tul piesei.

Nihilismul este o categorie filozofica,
psihologicd si sociald teribil de caracte-
risticd unei jumaititi a omenirii intelec-
tuale.

Ivan-Faust.

Faust vrea si stie dacd va fi iertat
cindva, nu conteazid timpul, suferintele,
ci speranta in izb3vire. Nu i se riaspunde.

Suferinta eterni, fira speranta.

Ivan innebuneste.

Instigare, crimi, revelatie,
imposibilitatea sacrificiului...

Este un rationalist patimas. Nu accepta
existenta Diavolului, asa cum nu isi ac-
ceptd nebunia, vrea sid ramina lucid.
Daca ar fi intoxicat cu un drog puternic,
nu si-ar accepta starea...

Care este pretul luciditatii ?

Repan il va juca pe Ivan.

Sa nu uit niciodatd nu va trebui si
compuni masca unui ,nebun*,

Nimic pitoresc, nimic exterior.

Efortul de a ridmine lucid.

Lupta sfisietoare cu irationalul si alie-
narea !

Cum poate deveni un roman piesd de
teatru.

Principii ! Da sau nu!

Existad critici literari si de teatru, scri-
itori, dramaturgi si chiar regizori, care
nu cred in sansa acestui gen de lucrare.
Cu argumente si farid. Unii recunosc re-
lativitatea opiniei lor, altii nu...

Eu smulg lumii tot ceea ce inteleg si
pot face si devind spectacol. Asadar, de
ce n-ar putea deveni spectacol si mate-
ria unei carti ? Oare nu acoperd ea o

va constitui schele-

remuscare,
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cxperientd de viald si de gindire ? Lite-
ratura [facc parte din viala, ca si iubi-
rea, ca si revoluliile, ca si rasaritul soa-
relui.

Contraargument : o carte este deja o
structurare artistici care-si ajunge ei in-
sdsi, si nu mai trebuie si i se suprapuna
alla structurare.

Eu insumi cred cd se poate dramatiza
cuiare roman, dar nu cred cd se poate
un altul.

Aceasta e insa limita intelegerii mele,
a pasiunii si fortei mele de transfigura-
re, calitatea interesului meu.

Important este, dacid autorul dramati-
zirii si regizorul reusesc si re-creeze o
structurd echivalentd cu aceea a cartii
asupra careia opereaza.

Karamazovii (sau Nihilisgtii) : este po-
sibil s& se cuprindd in piesi nu tot, dar
macar esentialul din substanta romanu-
lui ?

Problema e falsd. Totul e ca ,picdtura
de apa“ sia exprime, la analizi, intreaga
mare.

Am lucrat cu Horia Lovinescu. Ivan
va fi personajul central. Vor apidrea in
lucrare si Stavroghin (Demonii), Ingine-
rul Kirillov (Demonii) si Svidrigailov
(Crimd $i pedeapsd). In citeva privinte,
esentiale, sint semenii, ,fratii* lui Ivan.
Il vor vizita in noaptea dinaintea proce-
sului lui Dmitri. Fluturi mari, care se
adund in jurul singurei ldmpi care lu-
mineaza in noapte !

Atentie : cum se va inscrie respectivul
tablou in materia celor extrase direct
din Fratii Karamazov ?

Pentru prima oard fintr-o lucrare dra-
maticd dupa Fratii Karamazov, vor exis-
ta capitolele Ivan-Diavolul si Marele In-
chizitor.

Fac o operatie aseminétoare cu a car-
tografilor, atunci cind vor si reducd la
scari toate detaliile unei tari...

In sah, fiecare pitradtel este idenmtifica-
bil dupad o cifrd si o literi, de la 1 la 8
si de la a la h. Cite cifre si cite alfabete
mi-ar trebui, ca si pot repera méicar ele-
mentele importante din structura roma-
nului !

Ordinea unor tablouri nu va respecta
intocmai ordinea capitolelor.

Am in vedere echilibrul tensiunilor in
spectacol.

Am inventat citeva personaje. De
fapt, ele existd in roman, dar, pentru a
cipita pondere in timpul scenic limitat,
sint silit si le ,esentializez*. Existi, in



wprocesul tuturor Karamazovllor si al societi¢il care i-a generat...”

.alte romane ale lui Dostoievski, .frati
buni“ ai unor asemenea personaje, care
se exprimd mai pregnant si concis, asa
incit mi-am luat ingdduinta si fac unele
~transferuri“.

Echilibru intre: Ivan-Dmitri-Aleksei-
‘Smerdeakov-Grusenka-Feodor Pavlovici-
Katerina.

Ei sint Karamazovii,
nihilistii din prima linie.

Si Diavolul !

Probabil, George Constantin va juca
pe Feodor Pavlovici si pe Diavol. (,.De
ce ai luat chipul tatii ?... Ca sd ma inspai-
minti ?... Bufonule, canalie!!!“)

karamazovienii,

Spectacolul se va termina in timpul
procesului lui Dmitri, care este, in fond,
procesul tuturor Karamazovilor si al
societdtii care i-a generat.

,Europa il are pe Hamlet! Noi nu a-
‘'vem deocamdatd decit Karamazovi...“
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Procurorul... Straniu personaj! Proba-
bil, unul dintre travestiurile lui Dostoiev-
ski insugi. Ultimul !

Am fost acasd la Horia Lovinescu. Am
citit fiecare, pentru ultima oari. Am con-
venit asupra unor pasaje care trebuie
revizuite si scurtate.

Problem3 caraghioasd, dar... cite pa-
gini vor iesi, la magsina de scris ?

Horia Lovinescu e convins cd pot ince-
pe imediat repetitiile. Crede ca, din punc-
tul de vedere al regizorului, totul e pre-
gatit...

Asa sperasem s§i eu, dar, odatd ce am
terminat de scris, sint pur si simplu obo-
sit. Si fericit. Atita tot.. Paginile imi sint
strdine, iubite i cumplite, ca si intreg
romanul, dar la fel de striine ca si el
Eu ridmin eu... Instinctul de apdrare...

Am inceput totul de la capit !
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Analiza regizoralad a textului
1. Tema
2. Idee
3. Conflict : definire, obiectul,
eroul, etapele.
4. Fragmentele regizorale, noduri, pra-
guri actoricesti.

Numai asa pot verifica dacid nu am gre-
sit. Nu fatd de roman, ci de unele cri-
terii de bazi ale dramaturgiei si ale stiin-
tei spectacolului.

polii,

Probabil am gresit de citeva ori, chiar
grav in doud cazuri, dar nu pot schim-
ba nimic. Dostoievski refuzd si intre cu-
minte si ordonat pe scindurile scenei!

Cineva mi-a atras atentia asupra de-
stinului de ,rezervatie* al oricirei dra-
matizdri. Oricit de corect ar respecta
fauna si flora unui tinut, sau ale lumii
intregi, o rezervatie are ceva artificial
si trist, in chiar ratiunea ei.

Asa este!

Spectacolul, fnsi, numai spectacolul
poate reinvia totul. El depinde de multe,
dar mai cu seami de sine insusi, de for-
ta lui de entitate in sine si pentru sine.

Structura personajelor.

Grafic,

Relatii, evolutia lor, desenul devenirii
lor.

Distributia.

[ ]
Am inceput repetitiile. Mi-e frica !

A nu face piesa“, ci MISCAREA ei. Sa
descoperi si sd poti descrie graficul ei
vital, in acest moment in care triiesti.

Gradul de vitalitate si traiectoria mis-
cirii conflictului inseamnid SPECTACO-
LUL.

A. Spectacolul este indivizibil.

Cazurile divizibilitatii experimentale :
— analiza regizorald si structurarea
— analiza (descompunerea) critica.

B. Descoperirea a ceea ce Stanislavski
numea .supratemi“ : intentia, gindul,
vointa intima a scriitorului.

In primul rind prin analiza operei, apoi
prin documentare asupra imprejurarilor
fn care a fost scrisi, eventual jurnalul
scriitorului, marturii ale contemporani-
lor etc.

Fratii Karamazov este ultima carte a
lui Dostoievski. Testamentul !

Spatiul :
labirint.

purgatoriul, sub forma unui
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Dostoievski nu a fost un posedat al
stepei rusesti, al spatiului larg, coplesitor
dar previzibil, ci un citadin nevrotic, ob-
sedat de furnicarul oragului, de labirin-
tul strazilor si al gangurilor, al coridoa-
relor suprapuse din curtile interioare, in
care cerul liber se vede ca printr-un lu-
minator. Curti cu mai multe iesiri, strazi.
in care se varsd alte curti, ochi stranii in
acoperisurile cladirilor, rigole, canale za-
brelite...

Pe de altad parte, Svidrigailov se intrea-
b3 daca ,lumea de apoi“ nu e un soi de
.baie tdrineascid" din lemn, si cu pdian-
jeni prin colturi...

Am inceput lucrul cu scenograful Dra-
gos Georgescu.

Problema evadarii din spatiul dat!

Se deschid mereu alte usi, se dau la
o parte chiar peretii, se demonteazi, se
scoate din balamale, se sparge spatiul,
dar dincolo nu sint decit alte inciperi,
alte usi.. Un zid! Urmeazid resemnarea,.
ori sinuciderea, ori revolta !

Strainul (Diavolul).

Necunoscutul sperie intotdeauna, dar in-
ce formi ?

..Dacd ploud ,afari“ oricit de tare,
este, la urma urmelor, normal.

Dac3, intr-o noapte fara lunid si fara
becuri electrice, 1a marginea satului bin-
tuie lupul, e normal, ba chiar, dacd la
vreme de foamete ar colinda pe ulite...

E straniu, dar nu din cale-afari, deoa-
rece faptul se poate explica.

Dar, dacd nefirescul intervine intr-un
spatiu familial, ocrotitor, daci ploud in
casi, desi acoperisul e sidnitos si la locul
lui, daci .,vin pestii“, dacid lipseste ra-
tiunea, apare groaza !

Asadar, Diavolul va fi ,normal“. Nu
chipul, ci existenta sa in realitate tulbu-
rid mintile Karamazovilor. Diavolul apa-
re, se plimbi, suferi de reumatism, dar-
nu poate, oh, nu poate muri !...

...Principiul riului, ca ordonator.

Stilul : un realism elastic in forma si
semnificatiile sale.

Muzica : folosesc termenul de
sonor*".

..Eu nu iubesc muzica electronicid. Nu-
mi plac nici difuzoarele de scend. Dar-
asta are prea putind importantid acum.
La urma urmelor, trdim intr-un spatiu
sonor aproape complet electronic.

Agadar : valoarea exceptionald a lui
Vasile Sirli si calitatea imprimarilor si
a redarii !

Pentru mai tirziu: muzicA de sceni
care se naste din chiar scena, din vocile:
actorilor, din palmele frecate de zidul’

»Spatiu



aspru, din respiratie. O muzicd naivai,
purificatd de electronism...

Atentie : muzica si nu fie pleonastica,
ilustrativd, ci un ,personaj* conflictual,
dialog, continuare, consecintd tensionala.

Luminile : s& pard cd vin din launtrul
spatiului, determinate de insusi conflic-

tul scenic, cd se nasc atunci, acolo, ex--

pirate de spatii §i suprafete, din durerea
si bucuria personajelor, din infruntiri si
alunecdri, din translatii reciproce.

Decupajul : in genul celui cinematogra-
fic, ca s& conducad la senzatia cid nu ,se
prezintid“ spectatorului ceva, ci ci el in-
susi calatoreste prin labirint si ,lumi-
neaza" lucrurile §i oamenii.

..Intoarcerea paginilor unei carti. Evi-
dent, nu in forma, ci in spiritul acestei
actiuni. Senzatia ca stapinesti, intr-un fel,
materia, altminteri strdind, a acelei carti.

Temd permanentd: fiecare actor tre-
buie si-gi inteleagd si sid-si construiasca
personajul nu atit prin sine insusi, ci in
raport cu celelalte personaje.

Personajul este suma relatiilor sale cu
toate celelalte personaje, in launtrul unei

structuri specifice, semnificante §i cu vir-
tualitate conflictuala.

Iunie 1981.

A avut loc primul spectacol. Pentru
familii, prieteni, cum se obisnuiegte. Un
fel de incercare a apei.

Nu stiu nimic.

Abia in octombrie va fi premiera pro-
priu-zisd. Tot ce trebuia sid se intimple
s-a intimplat. Mai bine spus, tot ce putea
si se intimple. Grija ! Spectacolul trebuie
urmairit permanent si se vor fixa repeti-
tii ori de cite ori va fi nevoie, chiar si
dupad intrarea lui in stagiunea curenta.

Decembrie 1981.
Astd-seard s-a jucat al 20-lea spectacol
Karamazovii.

Peste doud saptamini va fi Anul nou,
voi ciocni un pahar cu toti dragii mei,
si vom virsa a picaturd, pentru Feodor
Mihailovici Dostoievski, care se va fi dus
sul_) stepele Rusiei, de o sutd gi unu de
ani...

DRAGOS

A
n veacul nostru, societatea se fi-
rimiteaza. Fiecare se retrage in sine
ca intr-o vizuind, se fereste de cei-
lalti“ (Dostoievski). Aceasta este, poate,
una dintre frazele care m-au dus la o
anume idee asupra spatiului de joc.
Dramatizarea lui Horia Lovinescu si
Dan Micu isi propune o abordare ma-
jord a fenomenului social numit ,kara-
mazovism*, sub forma unui proces, la
care participa, aladturi de personajele car-
tii, si alte personaje din opera dostoiev-
skiana.
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GEORGESCU

Un decor

dinamic

Am incercat sid creez un spatiu a-
decvat conceptiei regizorale, un decor
care sia sustinad planul ideilor.

Rezultantd a studiului, solutia : un dis-
pozitiv scenic arhitectural, simetric, ca-
pabil s3 genereze multiple configurari.
Principiul siu este acela al unui spatiu
ce se deschide citre eliberare pind in
pragul spargerii, si se inchide din nou,
reluind prima imagine, care si-a dobindit
insd o altd semnificatie finala.

Ideea acestui spatiu se bazeazd pe cite-
va perechi de contrarii, fundamentale
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capabil s3 genereze multiple configuratii..,”

simetric,

»un dispozitiv scenic arhitectural,
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pentru existenla omului
mint-cer, satanic-divin.

O constructie veche, din lemn, care
mai pasireazi urme ale unor credinte
degradate, sfisiate de revolle incrincena-
te, fird sperantd si sens; teza ,totul e
permis* aruncd in aer ordinea, si insusi
rostul lumii. Treptat, intregul se desface
in elementele lui componente, portile,
peretii isi schimba permanent pozitiile,
oferind noi organizari si o progresiva eli-
berare a platoului scenei.

Primul nivel de desfiasurare a actiunii
-este §i cel mai complex. Se porneste de
la spatii ordonate, ce comunica intre ele
prin transparenta, si care se transforma
treptat in labirint, pentru a deveni, in
<ele din urmai, un spatiu fira iesire, sim-
bolizind neputinta tuturor de a-si gasi
-salvarea, ca oameni §i ca fiinte ginditoa-
re.

In plan vertical, structura de jos (la-
birintici) evolueazi, epurindu-se intr-o
formd simpld, determinati de o supra-
fatd curba, ce comunica revelatia formei
ideale (cercul).

Sistemul de usi multiple (porti), care
formeazad spatiul de joc, dia posibilitatea
fieckrui personaj, sau mai multora de-
odatd, si apard in si sid dispard din alte
spatii inchise. Diverse celule se sparg si
-se retrag, reproducind aceeasi viermuiala,
din care nu existd scipare, pentru ca ni-

meni nu se poate defini, in lipsa unui
:ideal omenesc.

bine-riu, pa-

Planurile frontale se sparg treptat, de-
scoperindu-se acel plan al multiplicarii
la infinit, in care se repetd insasi lumea
din scenid. Pe masura apropierii funda-
lului dispar si imaginile pictate, transfor-
mindu-se in patd de culoare intensa, si,
brusc, in imagine confuzd (usile cu o-
glinzi). Pe parcursul spectacolului, acelasi
spatiu este, succesiv ori simultan : loc al
viciului, loc de ciinta, arend a infrunta-
rilor (.un loc unde trei senzuali se pin-
desc unul pe altul.. cu cutitul la briu*),
pseudocatedrala a Marelui Inchizitor,
piatd publica, circiuma, temnitd, spatii
ale purgatoriului si ale ispasirii.

Lumina are rolul si sugereze spatiile.
Componentad esentiald in conceptia lui
Dan Micu, lumina e generatoare nu nu-
mai de atmosferd, ci si de conflict. Ea
porneste din interiorul spatiului si inso-
teste personajele, insinuind prin clarob-
scur sau dezgolind prin intensitate. (Din
pacate, nu la toate reprezentatiile lumi-
natul reuseste sa redea aceste subtilitati.)

Decorul foloseste ca materie dominanta
lemnul, tratat, in mare parte, ca suport
al imaginilor pictate.

Pictura decorului nu are o functie sim-
bolica, ci tinde sid participe la dialogul
personajelor, induntrul conflictului. Ima-
ginile se combind intr-un urias puzzle,
care, descifrat pe fragmente, ofera posi-
bilitatea de a recompune intregul.

Costumele vor si transmitd ideea ca
nihilismul Karamazovilor este, deopotrivai,
un fenomen local, din a doua jumaitate
a secolului XIX, si un fenomen caracte-
ristic secolului nostru.

GEORGE

..vizut de Horatiu Miliele
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CONSTANTIN

Sentimente contradictorii, exprimate

in gama grotesculul...

int singurul, din acest spectacol

dupa Fratii Karamazov, care am

facut parte si din echipa celuilalt,
jucat In urma cu 15 ani pe scena teatru-
lui nostru. Imi aduc aminte cu plicere
de el, si cred cd era un spectacol la fel
de bun ca si cel de azi. Spun asta, nu
pentru ca dramatizarea de atunci aducea
in centrul actiunii pe Dmitri, personajul
pe care-l interpretam, ci pentru ca era
lucrat cu ingeniozitate si profunzime, de
regizorul George Teodorescu, si cd s-a



jucat mult si a avut succes. Desigur, cste
o onoare §i o mindrie pentru Teatrul
~Nottara“, pentru noi toti, cei implicati
in realizarea acestui act de culturd, ca
avem posibilitatea si revenim asupra unei
atit de interesante si de captlivanie ope-
re. Cred si sper ca teatrul nostru nu se
va opri aci cu asemenea inifiative, ca e
bine sd continue si cu alte piese de an-
vergura Karamazovilor, pentru cid atunci
cind jucam Fratii Karamazov, Crimd gi

pedeapsd, Acest animal ciudat dupa
Cehov, Unchiul Vanea — si exemplele
se pot inmulti —, erau alte generatii de

spectatori si de actori, iar azi sint alte
generatii, cu alt mod de receptare a a-
cestor texte, atit de rar jucate pe sce-
nele noastre.

Dramatizarea actuald mi se pare exce-
lentd, tocmai pentru cd prezintd clar si
nuantat caracterul fiecarui personaj. Feo-
dor si fiii lui trdiesc tumultuos, clocoti-
tor ; sint capabili de orice, de la dra-
goste la crimid. Feodor e un personaj
complex, care m-a solicitat si dau expre-
sie, in gama grotescului, unui amalgam
de stari sufletesti. In el se impletesc o
sumi de sentimente contradictorii : de la
cinism la tandrete si de la lacrima com-
pasiunii la tentatia crimei. Cam asta am
incercat si ardt in spectacol.

Fara si vreau, l-am avut in minte pe
maestrul Sireteanu, care-l1 interpretase
pe Feodor Pavlovici. Sigur c3 maestrul
Sireteanu se apropiase altfel de rol, si
altfel il gindise. Eu, {inind seama de ex-

https://biblioteca-digitala.ro

perienta acumulatld, l-am situat, poate,
intr-un context mai larg, potrivit cerin-
telor acestei dramatizari si conceptiei lui
Dan Micu. Mi se pare interesant asa cum
l-am gindit. Cronicarul Radu Popescu
imi reprosa cd, in acest rol, mid repet.
Dar, cred ca e firesc, pentru un actor, sa
se si repete, uneori, in construirea unor
personaje de aceeasi structurd sufleteasca.
Ce este oare Tatil, pe care-l1 interpretez
in Jocul vietii $i al mortii in degertul de
cenugd, de Horia Lovinescu ? Nu este el
cladit pe aceleasi dimensiuni spirituale,
nu prezintd el aceeasi structuri sufle-
teasci, ca si Feodor ? Bineinteles, din-
colo de detalii. Si as putea sa dau si alte
exemple, ca puncte de referinti, dintre
personajele pe care le-am jucat, oprin-
du-ma chiar la Dostoievski. In Crimd si
pedeapsd, jucam un rol secundar, Porfiri,
anchetatorul, dar care fiacea parte din a-
ceeagi familie cu Feodor. M3 simt apro-
piat de piesele scrise de autori rusi, am
afinitdti cu personaje de tipu}l ce-
lor pomenite. Ma fascineazi, de pilda,
Suflete moarte, de Gogol. Dacad cineva
m-ar intreba de ce nu joc Moliére, Tar-
tuffe, as rdspunde c3 n-as putea si-1 joc,
cred, niciodatdi. Nu ma atrage.

Izbitoare, In spectacolul nostru, este ti-
neretea lui. Mi se pare jucat cu fortd si
cu prospetime, Distributia e bine aleas3,
iar prezenta a doi actori tineri, Dana Do-
garu si Horatiu Maildele, mi se pare de
bun augur.

IOANA
CRACIUNESCU

Vocea orgoliului
LT

.

ncd

A .
ntre a te gindi cum vrei si faci un
anume rol sl a reusi sa il faci asa
cum te-ai gindit, existi o mare
distanta. Pare absurd s ma apuc acum
sd povestesc eu cum gindeam cad este
Katerina Ivanovna! Pe ea a descris-o
mult prea bine Dostoievski, ca eu sd mai
am vreo sansid.. Dar el avea libertatea
si spatiul ca, pe lungimea unui roman de
sute de pagini, si adauge date, intim-
plari, descrieri, pro si contra. Un por-
tret care o prezinti drept o femeie tru-

Aldturl de Alexandru Repan, Inter-
pretul lui Ivan



fasad, orgolioas3, degajati, sigurd de ea,
este, pesie citeva pagini, anulat de un
altul, in care aceeasi femeie tremuri de
indoiald si sladbiciune. Totul pare normal,
uman, firesc, posibil ; dar, ceea ce este
,posibil* in literaturd depaseste cu mult,
uneori, limitele vietii. Cu atit mai mult,
ale scenei. Despre Dostoievski scrie Tu-
dor Vianu, cd a sporit ca nimeni altul
.imaginatia durerii* in lume. Emotia,
starea de suferintd, destramarea pasio-
nald a personajelor lui, bintuitesi chinu-
ite de contrarii, de treceri fulgeritoare in
extreme, care produc, la rindul lor, in
noi, atitea mutatii si stari similare, s-ar
putea ca, dacid le-am intilni in viati, si
trecem pe linga ele, si nu fim capabili si
intelegem drama celui de alaturi —
spre deosebire de ceea ce se intimpla
in secunda in care ajung la noi prin-
tr-un filtru emotional. Artistic. $i, aici
incepe necunoscutul ! Cum poate un per-
sonaj de roman s3 capete viatid si credi-
bilitate, cind mijloacele unui actor sint
atit de saricicioase ? Descrierea suferin-
tei sau a unei crize de isterie nu este
totuna cu imaginea el ! Din miile de nu-
ante posibile pe care ,vocea orgoliului*
poate si le albi, care este cea a orgoliu-
lui invins, ce cautd, ins3, si-si cistige lo-
cul de stipin? Cum pot eu, in cadrul unei
dramatiziri, care opereazd cu un bistu-
riu fin, dar, la urma urmei, bisturiu, in
carnea romanului, in seva lui, trigind in
prim-plan unele personaje, vaduvind al-
tele, comprimind actiuni, din necesitati
scenice, comprimind locuri, si o joc
totusi pe Katerina Ivanovna, cu tot ce
are ea in roman ?! De exempluy, in ca-
drul acestei dramatiziri, respectiv in ca-
drul acestui spectacol, nu mi intilnesc
deloc, real, pe sceni, cu Stefan Sileanu,
cel care il interpreteazi pe Dmitri. Dra-
ma mea se consumi vorbind, numai, de-
spre el.. ba, mai mult, in scena procesu-
lui, eu nu apar decit in pledoaria in ca-
re-]1 trddez pe Dmitri, nu si in cea dina-
inte, in care. in roman, sint gata de o
supremi Jertfi.. Cum, si din ce, si fac
trecerea aceasta si se simtd ? Si existe !
Si cum, mai apoi. dupi ce l-am tradat, si
practic spectacolul se termini, din ce pri-
vire sau gest marunt si las si se intre-
vada ceea ce Dostoievski scrie in epilog :
ci ea, Katerina. nu l-a crezut vinovat pe
Dmitri niciodatd ? Alaturi de Ivan, il va
iubi toata viata...

Atita timp cit lucrezi la un rol, nu te
poti odihni, nu te poti linisti, nu poti
uita, el te intiriti, te urmiregte ca o
obsesie. Toatd perioada In care am lu-
crat la acest spectacol m-a consumat e-
norm. cum dealtfel s-a intimplat cu toti.
Umblam bezmetici, fiecare cu personajul
lui in brate, jumaitate fiintd—jumatate
idee, cu creierul strivit de intrebiri me-
reu pro si contra, mereu intre acord si
dezacord, acceptare si refuz; sufletul nos-
tru comun devenise locul in care se dai-
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dea batilia spiritelor 1lui Dostoievski.
Dupi aceea, timpul a inceput si se com-
prime, pluteau in aer date fatale, care
fixau ,generale“, vizionare, premiera...
gi... uite si amanuntul.. pentru care a-
ceastd confesiune poate f{i numitd _mai
la obiect"... Deci, intr-o anume zi, cind
eu repetam scena cu Aliosa, inaintea apa-
ritiei Grusenkdi, am auzit un plesciit
nemultumit, in sal3, plescdit care nu
apartinea regizorului — atunci am sim-
tit cdA mi se face frig si iIntuneric
dedesubtul inimii ! c4 imi tremurd dunga
orizontului in creier! Si m-am blocat!
Asa cum se blocheazd o usid! Asa cum
un lift rAmine suspendat intre etaje. O
altd KaterinA ma privea cu ochi blinzi
din salid. Un prieten poate traduce asta
ca o faptd curentd si normald intr-un
teatru (cum dealtfel si este), un cronicar
dramatic poate si imi zimbeascid si sia
ma roage amabil ,si nu fiu poeti“, dar,
din picate, eu asta sint! Aceasta este
structura mea ! Si cel mai greu, la rolul
despre care am fost solicitatd s3 scriu,
a fost si trec peste cele trei siptamini
dinaintea premierei, in care m-am simtit
o simpld variantd! O posibild varianta!
Este incredibil ce fortd au instinctele in
noi, si cit de greu le pot invinge logica si
judecata. Punctul vulnerabil, tot ce con-
struiesti pind intr-un punct, ridmine in
aer.. Acum mi se pare totul caraghios
aproape... §i totusi, stiu cid nu puteam
sd-mi supraveghez nici micar muschii,
cid eram intepenitd si rigida, cu ochii o-
paci, cu voce de copil batut, ba mai mult,
nu mai stiam textul, aveam pauze incre-
dibile de gindire, toatd gura mi-era plini
de nisip... Fabulam, mdiream proportiile
intimplaril, eram gata in orice clipid si
fug si sid las totul balti.. premiera se
apropia, si eu nu mai mincam, nu mai
dormeam, nu mai eram buni de nimic.
Sint convinsid ci se speriaserd si ceilalti,
dar nu mi-au spus-o! Altfel, orgoliul
functiona perfect, din punctul acesta de
vedere e ram o veritabild Katerina Iva-
novna. Si numai observindu-mi reactiile-
limita, extremele intre care mid miscam,
m-am trezit fascinati de propriul orgo-
liuu Nu eu am cistigat-o pe Katerina
Ivanovna de partea mea, ci ea m-a cisti-
gat pe mine de partea ei. In aceasti me-
serie, totul se poate. Putem fi oricind
inlocuiti si de inlocuit. Nu sintem altceva
decit niste slujitori, mindri sau umili, ai
celei mai efemere arte, bijbiim neputin-
ciosi in soatele fiecirui cuvint, ca intr-un
labirint. Pe masuri ce ne irosim sufletul
si forta. ne stingem asa cum lampa ce-si
consuma gazul isi pierde lumina treptat.
.Nu fi poetd“, sopteste impacientat cro-
nicarul dramatic, dar.. n-am cabinet cu
ore separate, vezi ,lunea, miercurea si
vinerea dimineatd — poetd; martea, joia.
simbidta — actritd !“ Cu acelasi creier
si acelasi suflet, bine sau prost, le fac
pe toate.

27



a sa faci analiza unui rol la care
ai lucrat ili trebuie in primul rind
o detasare, pe care nu o po{i do-
decit dupd ce spectacolul, ce in-

bindi
globa acel personaj, nu se mai joaca.
Si-mi vin in minte cuvintele lui Kassner,
pe care si le alesese si Rainer Maria
Rilke, ca ,motto“ la poezia Cotiturd:
,2Drumul de la simtirea adincid la madre-
tfie trece prin jertfa<“.

Ca s3a pot vorbi detasat despre Aliosa
Karamazov, ca personaj al spectacolului
in care joc, ar insemna s3d renunt{ la o
parte din el], tocmai acum cind mi se
pare cad il descopir din ce in ce mai
mult, odatd cu ,.rularea“ lui scenica.

Despre ce pot vorbi, insd ? Cred ca pot
spune cite ceva despre cautdrile care
m-au dus la crearea acestui Aliosa Ka-
ramazov, care poate contraria pe multi
dintre spectatori. Caci una este sa citesti
romanul, inchipuindu-ti astfel (nici tu nu
stii prea bine cum) personajul, intr-o
stare ideald, ce corespunde, din toate
punctele de vedere, numai si numai ce-
rintelor tale strict intime, si cu totul alt-
ceva este sd-l realizezi, in vazul tuturor,
tinind cont de ceea ce ar putea fi perso-
najul, potrivit unei anume optici (aici,
potrivit celei a lui Horia Lovinescu si
Dan Micu).

Cautarile pornesc, fireste, de la citirea
genialului text, si nu numai a acestuia.
Normal, pentru a retine esentialul (ce-ti
va folosi sau nu, rdmine la voia regizoru-
lui si a descoperirilor de pe parcursul
construirii spectacolului), intocmesti niste
fise, din care vei incropi osatura perso-
najului. Din toate aceste date, mi s-au
parut esentiale, strict esentiale. vitale
pentru Aliosa din spectacolul Karama-
zovii, referirile la structura lui realist3,
la inclinatiile sale tipic karamazoviene
(nVreau sd trdiesc pentru nemurire ; nu
accept sub nici un motiv compromisuri
sau jumatati de masura“), sfiiciunea lui
.impinsd pind la absurd“, faptul cd nu
era citusi de putin naiv, alegerea drumu-
lui monahicesc parcd din fintimplare, si
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DRAGOS
PASLARU

T&cerea lui Aliosa

Cu Dana
Grusenkil

Dogaru, interpreta

datoritd unor amintiri nu prea clare nici
macar pentru el, uimitorul sidu echilibru
— nimic neputindu-l surprinde sau in-
spaiminta — si incapacitatea de a retine
vreo jignire, oricit de mare ar fi fost ea.

Dar una este sd citesti, si alta este sa
faci viabil personajul pe scend, greul
constind in gasirea mijloacelor artistice
actoricesti care sid poatd exprima, fidel si
concis, ceea ce cuvintele spun pe zecl sau.
sute de pagini. Iar ceea ce mi s-a parut
si foarte greu, si fortat, a fost tacerea
cu care era ,miruit“ Alioga, pe care ar fi.
trebuit si-]1 realizez.

Si tocmai aici, tocmai In aceasti apa-:
rentd ,uscdciune“, mi-am dat seama de:
exactitatea cu care fusese descoperit Ali-
osa, in asa fel incit el sd exprime in-
tocmai personajul din carte, astfel incit
sd nu consume prea mult din spatiul pie--
sei, i totusi sd parcurgd .la vedere“ dru-
mul s3u chinuitor, participind la confe-
siunile uluitoare ale fratilor si parinte--
lui sdu, Katerinei Ivanovna si Grusenkai..
Caci tacerea, vesnica ticere a lui Aliosa,
reprezintd un mod de expresie, semnifi-
cind uimitoarea lui capacitate de a inte-
lege, si, in aceeasi clip3, de a lerta orice
farddelege de tip karamazovian. Nepu-
tinta lui Aliosa de a interveni in desfa-
surarea evenimentelor nu vine din ne-
pricepere, ci, dimpotriva, dintr-o prea
adincd cunoastere intuitivi a oamenilor ;
de unde reactia care conduce la replica
fundamentald : ,parinte, mi-e frici“. Mu-
tenia exprimd exact neputinta lui fizica
si spirituald de a (si de a-gi) rezolva di-
lemele chinuitoare la care este supus si
cdrora li se supune de buni-voie.

Cind am descoperit acest lucru, rolul
era pe jumaitate rezolvat cealaltd ju-
matate rdminea in seama colaborarii cu
partenerii. Ca intr-un joc de oglinzi, nu
aveam altceva de facut decit si reflect
starea subiectului respectiv, precum si
starea mea interioard, identicd cu a celor-
lalti. Vorbele au alt rost decit si clari-
fice aceastd stare: ,Sint si eu ca tine
Sint, sint... etc.*. W



Semnal

Am citit, undeva, cd ac-
torii din Bremen au ima-
ginat ‘i construit un robo-
tel menit sd-i scoatd din
starea de deprimare in ca-
re 1i aduce, de reguld, ima-
ginea sdlilor in fata cdrora
joacd. Nu e o glumd. Cei
din Bremen nu prea au
umor. Ei au doar spirit in-
ventiv. Aga cd au constru-
it un robotel, semdnind la
chip cu impresarul teatru-
lui lor, care, plasat in cu-
lise, are rolul sd-i batd pe
umdr, incurajator, inaintea
intrdrii lor in scend. Un
psihanalist, chemat sd stu-
dieze rezultatele aplicdrii
acestei inventii, pretinde cd
starea sufleteascd a actori-
lor s-a modificat simtitor
in bine, 'si recomandd cdl-

duros aplicarea pe scard
largd a acestei originale
initiative.

Aflat in pldcuta, calda

tovdrdgie a unui grup de
actori, am incercat sdé md
fac bdgat in seamd i le-
am povestit, ca pe o0 giu-
md bund, cele de mai sus.
Rezultatul a fost sub agtep-
tdri.

Inventia celor din Bre-
men a fost consideratd ba-
nald, férd haz, la indemina
oricui, pe deasupra, fdrd
sens la noi, unde sdlile sint.
intotdeauna, pline. Si, ca
sd-mi arate cd rtobotelul
celor din Bremen e o ju-
cdrie de copil, prietenii ac-
tori mi-au dat mumeroase
sremple de inventii pe care
le au in cap §i pe care,
dacd scena, filmul gi tele-

Inventiile
in slujba scenei

VIRGIL MUNTEANU

viziunea le-ar da rdgaz, le-
ar putea prezenta spre bre-
vetare. Astfel, s-a wvorbit
despre un robotel plasat
in cugca suflerului, care ar
fi bine sd aducd la chip cu
directorul, §i care, ori de
cite ori se apropie un actor
de rampd, sd-i goptec.scd
deslugit gi plin de entuzi-
asm : ,esti mare, md, esti
mare, esti un monstru sa-
cru !“ Actritelor, robotelul
ar urma sd le gopteascd, de
asemenea deslugit i cu
fierbinte convingere : ,esti
adevdrata doamnd a sce-
nei noastre !“

S-a infdtigat pe larg pro-
iectul unui detector, menit
sd descurajeze pe actritele
deprinse sd tricoteze in
timpul repetitiilor. Detec-
torul .ar urma sd declan-
seze un aparat care sd in-
cilceascd ghemele celor in
culpd.

Aceste inventii au fost
primite de convivi cu poli-
ticoasd rtezervd. Mai mult
interes a 1intrunit o altd
propunere, nu intru totul
originald (s-a precizat cd e
inspiratd de la japonezi),
de a se confectiona un ma-
nechin care s@ semene cu
regizorul, §i cdruia, pentru
a-gi vdrsa ndduful, actorii
sd-i poatd cdra pumni in
nas in orice moment le-
ar veni s-o facd, dar nu-
mai pe durata repetitiei.
Cineva a venit cu ideea ca,
incepind cu repetitiile ge-
nerale, printr-un difuzor
plasat in. sald sd se trans-
mitd continuu, inregistra-
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te pe bandd magneticd, su-
nete reproducind fosnetul
filelor caietului-program si
tdcdnitul pirurilor cu pasta
actionate nervos.

S-a mai propus — i
propunerea a fost imbrd-
tisatd cu multd cdldurd —
sd se facd un bust dupd
chipul gi asemdnarea dra-
maturgului i regizorului
P. P. Cavera, bust care,
plasat in stal, sd poatd fi
urmdrit la ,generale“, cum
di din cap §i exclamad :
.Intocmai, intocmai, intoc-
mai!“ dupd fiecare repli-
cd.

Bustul ar mai putea sd
emitd, la o simpld apdsare
de buton, scrisori de mul-
tumire adresate actorilor
gi tinerilor regizori.

Bineinteles, bustul in cau-
zd ar urma sd fie utilizat
numai la piesele celui care
g inspirat bustul. In sfirgit,
propunerea le inventie ca-
rTe a intrun.! unanimitatea
fost urmdtoarea : pe toatd
lurata pregdtirii unui speC._
tacol, stalul sd fie intesat
*u manechine ale cronicari-
lor dramatici. Chipurile lor
sd exrprime deceptie, deza-
mdgire, dezaprobare, deta-
sare, dispret. In contrast cu
aceste sentimente, cu care
s-ar deprinde in timpul re-
petitiilor, chipurile vii, a-
devdrate, exprimind adeczi-
une fierbinte, sincerd pre-
tuire i adincd intelegere,
pe care le-ar intilni inter-
pretii la premierd, i-ar um-
ple de elan gi incredere.



Cralova

Zilele Caragiale...

..complex de manifestiri dedicate anual
marelui clasic, se afldacumlaa VI-a e-
ditie. Lle, se stie, sint rodul strddaniei
societatii culturale ,I. L. Caragiale“, care,
sub bunele auspicii ale Comitetului de
culturd si educatie socialistd al judetului
Dolj si cu sprijinul A.T.M. si al Teatrului
National craiovean, isi desfisoard activi-
tatea, an de an, cu mult zel, nu numai
pentru intretinerea unui cult al creatoru-
lui comediografiei roméanesti moderne,
dar, mai ales, pentru a adinci si largi in-
telegerea operei sale, luptind impotriva
oricirei superficialitdti a receptarii, atit
de frecventa, din pacate, la nivelul sim-
tului comun.

Asa fiind, manifestirile Caragiale au a-
vut varietate si au cautat sid cuprinda
cercuri cit mai largi de cititori si spec-
tatori, si nu gresim spunind ca aceste ma-
nifestdri au fost animate, din partea or-
ganizatorilor, de un adevarat spirit misio-
nar. Au fost organizate intilniri, la Liceul
agricol din Malul Mare, la Liceul energe-
tic si la clubul Intreprinderii ,Electropu-
tere* din Craiova, membrii asociatiei, in-
vitati din Capitald ¢i din alte centre cul-
turale ale tarii — critici, cercetatori, pro-
fesori universitari — antrenindu-se intr-
un dialog deschis cu tinerii cititori si
spectatori.
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Spectacole de teatru si filme inspirate
din creatia lui Caragiale au completat
suita de manifestiri publice. In sala tea-
trului de papusi s-au putut, astfel, vedea
spectacolele colectivului de pdpusari bai-
mareni dup3 Barlaboi Impdrat si Bubico,
si cele ale localnicilor, dupad Vizita si
Domnul Goe. Au fost spectacole pline de
fantezie, cu umor de bun-gust, vadind
noutate si indrdzneala in ce priveste con-
ceptia de joc si originalitate in privinta
confectionarii papusilor. In spectacolele
baimairenilor am intilnit o interferenti in-
tre jocul actorilor si cel al papusilor, viul
si mecanicul intrind in relatii de recipro-
citate si de coniventa, iar in cele ale cra-
iovenilor ne-a intimpinat ridicarea ma-
rionetei la proportii umane si o imitare,
din partea viului, a mecanicului, din care
au rezultat efecte pe care le situdm intre
bufon si grotesc. Dacid intelegem pipusa
ca o prezentd concretd a imaginarului, si
actorul, ca prezentd nemijlocitd a reali-
tatii concrete, spectacolul bidimirean ne
arunci in lumea fantastici a jocului copi-
lului. Cind, insi, pipusa catid si ia pro-
portii umane, va si zici imitind in apa-
rentd realitatea concreti, dar raminind
functional in imaginar, al cirui semn este,
avem de-a face cu straniul, nu lipsit de
accente terifiante. In aceasti categorie se
inscrie spectacolul craiovenilor. Sint, iata,
doud modalitdti de interpretare egal de
indreptitite, esteticeste, chiar daci prefe-
rintele noastre inclind citre una sau ca-
tre alta.

Spectacolele pentru cei mici, sau pentru
cei mici din-cei mari (cazul nostru), cum
spunea cineva (la urma urmei, toti sintem
copiii... copiilor nostri), s-au limitat, din
pacate, la viziunile si stilurile de inter-
pretare ale acestor dou3 trupe. Inregis-
trdm, aici, cu neplicere, faptul cid alte
teatre de papusi nu au onorat cu pre-
zenta lor manifestarea. Acelasi lucru il
gindim si despre teatrele dramatice, care
s-ar fi cuvenit si ,,compari“ in fata pu-
blicului judecadtor, cu unele montiri noi
dupa Caragiale. A rispuns chemairii doar
Nationalul bucurestean, care a intrat in
emulatie, pe scena din Craiova, cu trupa
locala, prin prezentarea Scrisorii..., 0 mon-
tare barochistd, cu un acuzat spirit bufon

Moment din Barlabol Impirat, pre-
zentat de Teatrul de pipusl din
Bala Mare



»Conul Leonlda fati cu reactlunea“, in Interpretarea studentilor de la
Studioul de caraglaleologle din Timisoara

si caricaturizant, cu excese in toate direc-
tiile si la toate nivelurile. In comparatie
cu spectacolul Nationalului bucurestean,
cel al Nationalului din Craiova mi s-a pa-
rut, in ciuda unor mai apasate tente pam-
fletare, mai echilibrat, mai dens si mai
motivat psihologic. Deocamdat3, atit. Ci-
titorul va gasi cronica cuveniti la acest
spectacol in numdirul de fata.

Citeva pagini din operele O noapte
furtunoasd de Paul Constantinescu si
Ndpasta de Sabin Dragoi, in interpretarea
unor artisti ai Teatrului liric din Craio-
va, si un spectacol de amatori, al unor
studenti din Timisoara, care, cu entuziasm
sl nalvitate, au colat intr-un posibil vis
al sotilor Leonida si Efimita fragmente
din momente §i comedii (idee nefructuoa-
sd artisticeste, tocmai fiindcd orice colaj
rdmine o simpld aditiune de fragmente,
exterioard substantei operei, care nu poate
fi decit numai structura ei semnificantd)
au incheiat aceast3, trebuie s-o repetim,
destul de siraci participare artistic-tea-
trala.

Dar sid nu uitdm un spectacol emotio-
nant. In fata publicului craiovean si,
prin mijlocirea televiziunii, in fata tutu-
ror iubitorilor de teatru, a fost acordati
Diploma de onoare a Societatii culturale
,I. L. Caragiale* artistului poporului Ra-
du Beligan, pentru marile lui merite in
slujirea operei patronului spiritual al
teatrului romanesc.

Sesiunea de lucrari teoretice tinutd in
ultimele doui zile a compensat, prin nu-
mairul si valoarea comunicarilor, siricia
din compartimentul, ca si zic astfel, al
practicii caragialeologice, anume al spec-
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tacolelor. Un numeros auditoriu de specia-
litate (actori, regizori, critici de teatru)
si unul, mai putin numeros, de nespecia-
listi (elevi, probabil interesati !), a urma-
rit pretioasele contributii * la cunoasterea
operei lui Caragiale aduse de prof. univ.
Stefan Cazimir si prof. univ. Mircea To-
mus (tratind, si unul si celalalt, ,ca in o-
glinda“, despre simetrie si functiile ei in
operd), conf. univ. Ion Patrascu (despre
traducerile si receptarea operei lui Ca-
ragiale in Italia)), Maria Vodid Capusan
(despre modalitatea anchetei judiciare in
constructia dramei Ndpasta), Al. Cilinescu
(despre simbolica locurilor in momente si
schite), Serafim Duicu (despre »cazul
Ipingescu“), Alexandru Stefidnescu (des-
pre formele fird fond si personajele ca-
ragialesti), Ion Cazaban (despre adinci-
rea intelesurilor operei lui Caragiale in si
prin spectacolele dintre cele doud raz-
boaie), Al Firescu (despre activitatea de
cronicar plastic si muzical a scriitorului,
la revista craioveanid ,,Doljul“) ; in fine,
despre receptarea lui Caragiale in Un-
garia a vorbit Tereza Chereji, iar studen-
ta Maria Badea a incheiat cu un studiu
prea lung de literaturd compara-
td. Lucririle sesiunii s-au desfasurat sub
conducerea criticilor Mihai Ungheanu si
Valentin Silvestru

Constantin RADU-MARIA

* Din lipsd de spatiu, redactia este
nevoitd sd amine publicarea unora
dintre cele mai interesante comunicdri,
pentru numerele viitoare.
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Creangad (primul — cunoscut publi-

cist si scriitor, al doilea — scena-
rist si regizor de film), comedia Pata a
fost prezentatd, in Cenaclul dramaturgilor,
luni, 15 februarie a.c. Foaierul salii Ma-
jestic devenise neincdpator la ora cind
actorii teatrului Giulesti (Rosina Cambos,
Astra Dan, Athena Demetriad, Adriana
Schiopu, Jeanine Stavarache, George
Banica, Serban Celea, Constantin Cojo-
caru, Sabin Fagarasanu, Constantin Maru,
Dumitru Mircea, Gelu Nitu, Radu Pana-

Semnaté de Vasile Baran si Serban

In lecturé:
+PATA®
de
Vasile Béran

i
serban Creangd

marenco, Razvan Vasilescu) au
sat* lectura textului.

Discutiile au fost conduse de criticul
Radu Popescu, presedintele Cenaclului.

.declan-

PAUL TUTUNGIU Doresc mai intii sa
salut cu plicere prezenta in cenaclu, in
aceasta seard, a unor importanti creatori
din lumea teatrului si a literaturii roma-
ne contemporane. Aceastd prezenti ba-
nuiesc cd se datoreazi si lui Vasile Ba-
ran, care, cum il stim cu totii, este un
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generos prieten al colegilor lui de breasla.
Cecea ce spunea, la ultima sedinta de lu-
cru, Paul Everac, $i nu cu malitiozitate —
cd aici nu trebuie adusi numai literatura
de deosebita importanti — s-a realizat.
Tributara multor formule care azi au de-
venit desuete, aceasta piesd are o idee
interesanti, de fapt un motiv dramatic
interesant...

...Dar este scrisd cu mijloace mai putin
indraznete, sint reluate neinteresant ele-
mente din recuzita antiiluzionistd (actorul
care-si dezviluie secretele profesionale
omului din stal), iar ceea ce am pulea
numi conflict se concentreazi in cea de-a
treia parte, prima parte si a doua a tex-
tului constituindu-se in expozitiuni. Evi-
dent, autorii au ignorat — cu buni-stiin-
td sau nu — faptul ca in teatru conflic-
tul are o natura speciala. Astfel, din lec-
tura acestui text avem destule de invi-
tat in ceea ce priveste maiestria artistica.
Intepaturile modeste ale unor calambu-
ruri, unele replici cu sensuri decupate,
parci, din alti autori.. absenta aproape
.generalid“ a caracterelor, vin in contrast
cu izbutitul monolog al tiganului poreclit,
pare-mi-se, Import-export. Pentru a nu ra-
mine o simplid fazi de lucru, textul tre-
buie reluat in continuare, cu seriozitatea
dovedita de autori cu atitea ocazii.

NATALIA STANCU : In ordinea intri-
rii in scend, cea dintli probi la care se
supune o piesi este atractivitatea gi vioi-
ciunea replicii. Piesa nu a fost bine pusi
in evidenti de actori, in prima parte.
Dup3 pirerea mea, actualitatea piesei fi
conferi rezistentd. Piesa rezistd si prin
miza ei: ea vorbegte despre imixtiunea
in sfera vietii intime. Ea vorbeste despre
o lume pe dos, In care raporturile firegti
ajung sk se inverseze. Mi se pare intere-
sant3, prin efortul de-a prolecta comedia,
in final, pe un fundal mal dramatic. A-
cestea sint calititi importante ale piesel. Cit
privegte personajele, ele se constituie in
grupuri distincte. Ucenicul — raisonneur-
ul piesei — este interesant prin calita-
tea informatiei. Expresivitatea sarjei,
modul convingitor in care se trece de la
banal la absurd trebuie de asemenea re-
marcate. Sigur cd piesa are gi lipsuri.
Finalul cu fata ucenicului pare lipit si
inutid.

RADU F. ALEXANDRU : Cu siguran-
td cd sint destule argumente §i pro. Cred

i
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ci prezenta lui Serban Creangi pe afi-
sul acestei piese este demna de a fi sa-
lutata. Faptul cd unul sau doua teatre
si-au si manifestat interesul pentru piesa
aceasta dovedeste ciA nu este mai rea
decit altele, care sint jucate.

PROF. MARIANA PETRESCU La a-
cest cenaclu am putut sia constat une-
ori cd teatrul se produce nu numai pe
podiumul de pe care citesc actorii, ci §i
in sald. Adunam aici forte importante
ale teatrului romaéanesc, ca sia ascultiam,
ce ? O propunere modestid. Sintem cena-
clu de lucru, sd discutam piesa, nu sa
venim cu osanalele confectionate de a-
casd, Nu motivele din literatura univer-
sald ne intereseazid aici, ci falsitatea. A-
pare rtaisonneur-ul, care ne solicita ,un
ochi deschis asupra realitidtii“. Dar un-
de-i realitatea ? Constructia piesei este
deficitara, si ar fi putut fi salvati. Mi-a
placut finalul, cu rasturnirile lui. Daci
ideea piesei ar fi fost insotitd de o con-
structie dramatici pe masuri, textul ar
fi cistigat mult. Asa cum arati acum, a-
ceasti piesi n-o pot numi inci o come-
die.

VALENTIN MUNTEANU: Nu este o
piesd despre ICRAL, este o piesi despre
cu totul altceva.

EMILIAN POPESCU : Autorii au avut
intentia sd facd o caricaturid a realitdtii,
si deci n-ar fi cazul si cerem §i perso-
naje pozitive. Piesa are calititi : vioiciu-
nea limbajului, cascadd de panseuri de
la un capit la altul al textului. Dar par-
cd aceasti cascad3d este chiar prea infla-
tionista, fatd de motivul central al petei
din tavan. Nota de pitoresc nu trebuie
si lipseasci. Parci ducem dorul de ase-
menea personaje. Cred c3 In lucrarea
propusi cenaclului in aceasti sears, for-
tele artistice puse tn actiune depisesc
ll'nlzi?j. Ele se complac intr-un conformism
ucid.

PAUL EVERAC : Daci tovardgsul Tu-
tungiu a considerat utili prezenta unor
critici importanti in aceasti eceari, tin
63 reamintesc ci unil critici importanti
sint chiar gazdele. Pind In aceastd seari
inclusiv, noi nu ne-armn asumat cu totii
si ridspunderea calititil pieselor ce se ci-
tesc aici. Laudele rostite aici, pentru mi-
ne, nu fasearnnd decit un indemn.

Mircea RARES




Silvia

Dumitrescu-

Timica
la

o0

de ani de teatru

Sub umbrogii castani ai
parcului Oteteleganu, un-
de Leonard incerca, dupd
rdzboiul intregirii, sd re-
invie gloria operetei, cin-
ta ,in cor* o fatd, care
atrdgea atentia prin eI-
presivitate. Hazul ei vo-
devilesc a pldcut maestru-
lui Ion Livescu, care a
luat-o la clasa sa de Con-
servator, §i astfel Silvia
Dumitrescu devine actritd,
intr-o generatie de perso-
nalitdti cu rol istoric fin
teatrul nostru.

Umorul sdu scenic a
fost de la inceput asimilat
unui tip de actor cu tra-
ditie la moi — actorul jo-
vial, ,firesc“, cu zestrea de
cuviintd a satului de o-
birgie, cu buna dispozitie
revdrsatd in cascadd, i
jucatd in toate tonalitdtile
exrpresiei comice. Este fa-
milia scenicd a Mariei Ciu-
curescu, a lui Tdnase, a
Soniei Cluceru...

Victor Ion Popa a adus-o
la Teatrul Ventura, intr-un
climat de elevatie cultura-

ld, Sicd Alexandrescu, hn
Comedia, unde, aldturi g,
ilustrul ei sof, G. Timicg
a fost Zita intr-o primd in.
tilnire cu Caragiale (1937),

Dar marea ei carierd in.
cepe la Teatrul Nationa]
la chemarea acelui directo,
numit Zaharia Stancu. Su.
breta de altddatd creeazq,
memorabil, pe Veta din (
noapte furtunoasd (foto.
grafia de sus), rol ce-y
agazd aldturi de vechile in.
terprete, Maria Ciucures.
cu §i Maria Filotti. Aceas.
td actritd a vervei fruste g
avut rara inteligentd sd-g
pund de acord, prin ani
rolurile, cu virsta reald, si
doreascd compozitia, sd ne
dea — inegalabil — perso-
najul teribil, specific dra-
maturgiei noastre, al ,,Coa-
vei-mari“, al ,,Soacrei®, tre-
cutd, gi ea, vorba lui Tudo-
ricd Mugatescu, in  actul
dotal. Este spectaculoasa ei
biruintd scenicd. De la A-
neta Duduleanu (Gaitele),
la Casiope (Dezertorul),
(stinga, jos), Chiriachifa
(Titanic-Vals) (dreapta, jos),
Vecina (Domnisoara Nasta-
sia), neuitind nici pe Ma-
rina din Badaranii lui Gol-
doni, gi pind la recents
Soacrd din Micul infern
rolurile acestea au dat md-
sura unui talent de ,ar-
tistd a poporului“, forma.
td la marea gcoalé a inter
pretdrii tealiste romdnesti

Ionut NICULESCU




FESTIVALUL
NATIONAL

,NII\I TAREA

ROMANIEL”

Consfatuirea pe fara
a teatrelor populare si muncitoresti

a sfirsitul lunii ianuarie, a avut loc,

la Bucuresti, consfituirea teatrelor

populare §i muncitoresti. Au par-
ticipat reprezentant{i ai Consiliului Cul-
turii i Educatiei Socialiste, indrumatori
artistici, specialigti, oameni de arti, zia-
righi.

Prin intreaga lor activitate — prin re-
pertoriu, prin nivelul datorat sprijinului
specialigtilor, prin faptul ci au stagiuni
permanente §i se adreseazd unui public
larg, in localitatea de sediu gi in depla-
sare, prin insugsi regulamentul de func-
tionare (care impune o serie de obligatii
privind numéarul de premiere si de spec-
tacole), teatrele populare si muncito-
resti reprezintd forme superioare de ac-
tivitate ale migclrii artistice de amatori.
Primele colective teatrale de amatori in-
vestite cu aceastd titulaturd au luat fi-
intAi In urmd cu aproape douizeci de
ani ; dar ele s-au dezvoltat cu adevarat
in cadrul umiagel manifestdri a creativi-
tatli si posibilitdtilor de afirmare a ta-
lentelor care este Festivalul national
,Cintarea Roméiniei“. La cea de-a treia
editie a festivalului, statisticile demon-
streazd dublarea numéirului de teatre
populare si muncitoresti (astdzi, peste
optzeci). Adéugind si cresterea responsa-
bilitatli acestor colective fatd de eficienta
educativd a spectacolelor — concretizatd
intr-o mail judicioasd optiune repertoria-
13, in functie de cerintele reale ale pu-
blicului, intr-o griji sporitd fatd de ca-
litatea montarilor — o mai buna folosire
a fortelor artistice existente in fiecare
coleotiv, intensificarea i diversificarea
colaboradrii cu artigti profesionisti, cres-
terea prestigiului lor, afirmarea lor tot
mal energicd, ne apar justificate.

Repertariul abordat de teatrele popu-
lare si muncitoresti In ultima stagiune a
fost deosebit de bogat si de variat, cu-
prinzind piese de Aurel Baranga, Paul
Everac, Horia Lovinescu, D.R. Popescu,
Marin Sorescu, Dan Tarchili, Teodor Ma-
zilu, Ion Bdailegu, Tudor Popescu, Virgil
Stoenescu, Gheorghe Vlad, ID. Serban,
Aurel Storin, Valentin Munteanu, Geor-
ge Genoiu, Dumitru Solomon, Radu F.
Alexandru, Mihai Ispirescu, A'drian Do~
hotaru. S-au jucat piese inspirate din
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framintata istorie a poporului nostru, din
lupta pentru eliberare nationald si sociala,
din realitatea zilelor noastre, piese care
vorbesc despre munca si eroismul celor
ce construiesc o noud viati, despre etica
si echitatea socialistd, comedii satirice.
S-au jucat, de asemenea, piese apartinind
unor scriitorl neprofesionisti, aceste tea-
tre avind un rol precumpéanitor in depis-
tarea si promovarea talentelor literare.
La teatrele ce se exprimi in limbile na-
tionalitdtilor conlocuitoare au fost mon-
tate, in stagiunea 1980—1981, piese de
Méhes Gyoérgy, Marton Lily, GAal Péter,
Komcsik Lajos, Szemler Ferenc, Michael
Holzinger si altii. In sfirsit, dramaturgia
clasicAi roméineascd si dramaturgia din
perioada interbelicd au fost reprezentate
(prin piese de Caragiale, Alecsandri, Da-
vila, Mihail Sorbul, V.I. Popa, Tudor
Musatescu, Al. Kiritescu, Mihail Sebas-
tian, Mircea Stefinescu), nu in mésura
in care ar fi fost necesar, totusi prin
citeva spectacole remarcabile.

Faptul c& peste jumitate din premiile
etapei republicane a Festivalului national
»Cintarea Roméiniei“ au fost obtinute de
teatrele populare si muncitoresti consti-
tuie, de asemenea, o dovadd elocventd a
activitatii lor. Desigur, aceste succese nu
pot fi separate de contributia unor ar-
tisti profesionigti, care au sprijinit ne-
mijlocit .realizarea unor spectacole de va-
loare ; nu intimplator, ele apartin unor
colective care au reusit sid-si permanen-
tizeze colaborarea cu specialigtii ; la rin-
dul lor, acestia manifestd tact, sim{ pe-
dagogic, rdbdare si intelegere a specificu-
lui muncii cu amatorii. Amintim, dintre
acestia, pe artista emeritd Dina Cocea,
presedinta A.T.M., pentru fructuoasa
colaborare cu Teatrul popular din Buziu
(Anchetd asupra unui tindr care nu a
fdcut nimic de Adrian Dohotaru), pe Dan
Radu Ionescu si pe Horia Ionescu — cu
Teatrul popular din Lugoj (Un loc pe
terasd de Mihai Ispirescu), pe D.D. Ne-
leanu — cu Teatrul muncitoresc al plat-
formei industriale ,,23 August“, pe Victor
Moldovan — cu Teatrul muncitoresc al
Combinatului poligrafic ,,Casa Scinteii",
pe artistul emerit Constantin Moruzan
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— cu Teatrul popular din Urziceni, pe
Gheorghe Miletineanu — cu Teatrul popu-
lar din Focsani elc. In stagiunea la care
ne referim, consemnidm atragerea spre
teatrele populare a unora dintre cei mai
valorosi creatori din tinira generatie de
regizori Dan Micu, la Teatrul popular
din Rimnicu Vilcea (cu un remarcabil
Ldpugneanu, pe un text care ii apariine),
Tudor Mairascu, la Teatrul popular din
Caracal (Ordinatorul de Paul Everac),
Florin Fatulescu, la Buziag (Scaunul de
Tudor Popescu), Mihai Maniutiu, la Be-
clean (Urme pe zdpadd de Paul Everac)
au adus un suflu nou, tineresc, in co-
lectivele respective. O serie de teatre
populare si muncitoresti au apelat in con-
tinuare si la regizori neprofesionisti, unii
dintre acestia (Gh. Marinescu, la Rimni-
cu-Vilcea, Silvia Ponciu, la Medias, Ila-
rie Curecheanu, la Suceava etc.), reusind
spectacole de real succes.

La consfituire au fost analizate i pro-
iectele de repertoriu. S-a remarcat, pe
buni dreptate, cid optiunea repertoriald
nu poate fi improvizatd spontan, ci pre-
supune un proces de elaborare, bazat pe
informatie, pe studiu competent, tinind
seama de componenta colectivului de in-
terpreti, de posibilititile tehnice, de ce-
rintele si gustul publicului. Un asemenea
model, bine gindit, echilibrat si realist
ni-1 oferd Teatrul popular din Rimnicu
Vilcea, caregi-a propus urmitaarele mon-
tari : Clipa, dramatizare de Virgil Stoe-
nescu dupid romanul lui Dinu Sararu,
Muntele de D.R. Popescu, Chemarea de
Cristian Munteanu, precum si doud titluri
din dramaturgia clasici universald —
Woyzeck de Georg Biichner si Trei in-
tr-o barcd de Jerome K. Jerome. Iatd un
drum mai putin b3t&torit, un mod mai
original de alcituire a unui ambitios pro-
iect repertorial. Interesante propuneri
formuleazd si teatrele populare din Lu-
goj, Odorheiul Secuiesc etc. Si in aceasti
stagiune, cei mai jucati autori sint Paul
Everac (Ordinatorul, Urme pe zdpadd si
multe altale), Tudor Popescu (Paradis de
ocazie, Concurs de frumusete), Horia Lo-
vinescu (Citadela sfdrimatd, Ultima cursd),
Teodor Mazilu (Somnoroasa aventurd, Mo-
bild i durere), Ion Bdiesu, Dan Tarchila,
Gheorghe Vlad, Mihai Ispirescu, D. So-
lomon, Stefan Berciu, Virgil Stoenescu
si altii. Mai timidi apare, in continuare,
abordarea dramaturgiei clasice romaéanesti
si universale. Se joacd spectacole pentru
tineret si copii, spectacole de estradi, de

varietdti, miniaturi satirice gi chiar
opereta.
Numerosi participanti la consfituire

s-au referit, in cuvintul lor, la stilul de
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muncd, la metodele pentru o mai buni
organizare si funci{ionare a teatrelor popu-
lare si muncitoresli. Astlel, Gheorghe I.u-
chescu, directorul Teatrului popular din
Lugoj, a vorbit despre expcrienta acestiui
valoros colectiv privind alcituirea reper-
toriului, consultarea publicului, populari-
rzarea spectacolelor, deplasirile in alte
localitali ; Ilarie Curecheanu, directorul
Centrului de indrumare a creatiei popu-
lare din Suceava, a expus unele moda-
litdti de organizare a muncii teatrelor
populare intr-un judet care nu dispune
de institutii profesioniste de spectacol;
Ilie Nemes, directorul Teatrului popular
din Medias, s-a ocupat de spectacolele
destinate copiilor si tineretului ; Teodor
Uiuiu, instructor la Centrul de indru-
mare din Arad, a abordat tema valorifi-
carii folclorului pe scena teatrului popu-
lar. Profesori ai Institutului de artid tea-
tralda si cinematografici, oameni de cul-
turd si arta, =ziaristi, activisti culturali
au participat la discutlii.

In incheiere a luat cuvintul tovarisa
Suzana Gidea, presedinta Consiliului Cul-
turii §i Educatiei Socialiste.

Din concluzii s-a desprins ideea c3 tea-
trele populare si muncitoresti isi inteleg
in tot mai mare mdsurid rolul de promo-
tor al culturii noi, socialiste, aducind in
scend lucrdri dramatice valoroase, care,
prin forta lor artisticd, transmit maselor
de spectatori mesajul umanist-revolutio-
nar, proptiu principiilor societidtii noas-
tre. Va trebui s& acorddm, si in viitor,
o sustinutid atentie pieselor romaéanesti con-
temporane, inspirate din problematica
prezentului socialist, precum gi .creatiei
autorilor locali. Numai printr-o politica
repertoriald bine arientatd, spectacolele
vor contribui efectiv la educatia multi-
laterald a oamenilor muncii.

In activitatea organizatorici, alaturi de
succese, se fac simtite si unele neajun-
suri, care tin mai ales de caracterul! ei
sporadic, inviorarea producindu-se doar
in preajma concursurilor. Realizarea ne-
cesarei continuitdti presupune conlucra-
rea cu organele locale, activiaarea colec-
tivelor de conducere ale teatrelor popu-
lare si muncitoresti, un sprijin perma-
nent din partea centrelor judetene de
indrumare a creatiei, a scolilor populare
de artid, a teatrelor de stat (acolo unde
existd). Comitetele de culturd si educatie
socialisti judetene vor trebui si se preo-
cupe sistematic de indrumarea teatrelor
populare si muncitoresti, in vederea rea-
lizarii spectacolelor de calitate de care
depinde prestigiul acestor institutii, atra-
gerea publicului — ratiunea ultimi de a
fi a actului artistic.

Mihai CRISAN



La 22 martie 1832 adormea pentru vecie,
in casa lui din Weimar, Johann Wolfgang von

Goethe. Sint de atunci 150 de ani...

FLORIN
TORNEA

Marginalii la

GOETHE

1 Reperele memoriei

m invitat ¢i am intonat, copil fiind,

la scoald, dulce-amarul cintec al

risurii rogli — ,tinard, frumoasica
zorii de zi"* — descoperitd de un fliciu,
singurd si mindra, in larg-pustia cuprin-
dere a pasunii. Desi, din numai doui re-
plici, intilnirea lor, dupid o repede bucu-
rie a privirilor, se desena, chiar daca apa-
rent pastoral, rascolitor-dramaticd : ,Eu
te fring, spuse bdiatul, rdsurd, rdsurd /
Ea rdspunse : ,eu te-ntep / minte-n veci
ca sd& md tii, / asta nu-fi ingddui”. Ges-
tul rezolut al ,cruntului® baiat, fringind
risura, si incercarea de a se apira cu
ghimpele, slabid si zadarnicid apirare a
rasurii, ca si zadarnica ei jale i lacrima,
incheie, tot asa, concentrat, intr-un sin-
gur vers, dar cu o indoit-tristd semnifi-
catie, drama : ,Nevoitd fu sd-ndure“. In
versul acesta se furiseazd, in original, ca
pentru necesitdti prozodice, §i un marunt
eben : .deh, ce s3-i faci!“ In fond, acest
,deh“ nu priveste atit supunerea, in im-
prejurarea dati, a celui slab in fata celui
mai indaratnic si mai tare, cft, in genere,
conditia celui slab, lipsa vreunei alterna-
tive la supunere si renuntare, in fata ad-
versitdtilor vietll. Cu atit mai mult, cu
cit (si atunci cind) cel slab se afld a fi
si singur. Tulburitorul refren — la cele
trei strofe ale dramei — coborindu-si, de
la o strofd la alta, tonalitatea, este, in
aceastd lumind, fireste, creator de atmo-
sferd. Accentul cade pe pustietatea pasu-
nii in care a rasirit i in care, cu inge-
nuitatea lipsei de experienti, risura se
afli, la inceputul dramei, stind sigura
(si plind) de sine, pentru a fi apoi frin-
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td si, in cele din urmai, infrinti. Refre-
nul este, asa fiind, in substanta lui, si
premonitoriu...

Cintam, pe-atunci, copil fiind, cu fi-
reascid neintelegere, acest refren, hranit
numai de dureros-obsedanta repetare (de
patru ori) a numelui florii destinate a fi
rapusa

»ROslein, Roslein, Roslein roth

Roslein auf der Heide...“

Era, pentru mine, inci, o simpld po-
veste cimpeneascd, golitdi — si din consi-
derente didactice (in afara ,salbiticiei*
baiatului fatd de frumusetile naturii) —
de orice substrat metaforic, necum sim-
bolic. Ceva mai tirziu, aveam singur s
disting ,povestii* o latentd, dincolo de
anecdotic. Povestea nu-mi mai aparea pur
cimpeneasc3, ci stribituti de un fior
sentimental. Eram in fata unei povesti de
amor. Careia compozitorul (nu stiam, si
nici nu mi-ar fi spus nimic s stiu ca
Schubert se aplecase inspirat asupra ,cin-
tecului“) 1i imprumutase o curgere ele-
giac-nostalgici, de o curitie si simplita-
te parci folclorici. Dealtfel, cintecul ple-
ca sigur de la un izvor — de la Herder
citire — folcloric, si avea si continua si
aibd circulatia vastd si frecventa necur-
matd a unui produs anonim, popular. Ni-
meni nu se intreabd cine l-a trimis, pri-
ma oara, in lume.

Asa am luat eu cel dintii contact cu
Goethe., Farad sa-1 banui, fiard sa fi auzit
micar pomenindu-i-se numele (de opera,
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nici vorba), dar patrunzindu-mi si pastrin-
du-mi-se in cuget ca poezie populari, ca
un cintec popular.

Cind Ienachitd Vacarescu mi-a fost pus
alaturea de Goethe, am intimpinat pa-
ralela cu neincreziatoare uimire. Neindoios,
puerild neincredere. Nu puteam intui ceea
ce incepuse sa se demonstreze de citre
harnicii gramatici si de citre migalosii
cercetatori ai istoriei noastre literare, ca
totul a fost o capcanid in care a cazut
Titu Maiorescu. Acesta, intr-o diatriba
stilistica, atent la ,megalografia“ lui Va-
sile Alexandrescu-Ureche (celebrul ,client*
al Junimii — Vau-Vau), a neglijat cu
totul si verifice gaselnita — si gafa —
preopinentului siu, privitoare la relalia
(original-imitatie) stabilitd de dinsul intre
Vacéarescu si Goethe. Se mai demonstra
apoi cd, dupa mentorul Convorbirilor li-
terare, o intreagd pleiadd de universitari
si, pentru uzul liceelor, de onesti ucenici
ai acestora, au difuzat, vreme de ani si
ani, in mintile copiilor scolari, legenda
~imitatiei“ vacaresciene. Abia intre 1920
6i 1931 s-a desfasurat un proces de pu-
nere la punct, repanatoare, intemeiatd si
hotaritoare.* Nu puteam intui toate a-
cestea in momentul cind si mie mi se in-
culca legenda. Eram insi, pasdmite, pe
atunci, in plinad si pe ascuns lecturd extra-
scolard a Suferintelor lui Werther, tinarul.
Cumn sd recunosti, in ,otravitorul* autor
al romanului (otrdvitor la virsta aceea,
si pentru ceea ce putea virsta aceea si
retind), pe un poet ce-si adidpa inspira-
tia la un izvor din care au tisnit ,ana-
creontic* (cum se strdduia belferul meu
sd-mi transplanteze eruditie precoce) fi-
ravele inceputuri ale limbii noastre po-
etice ?

LIntr-o grddind / lingd-o tulpind / zdrii
o floare ca o lumind. /| S-o tai, se stricd!/
S-o0 las mi-e fricd, / cd vine altul si mi-o
rddicd..“ Gratia, tocmai din stingicie na-
scutd, a ,versiunii® lui Ienachitd, avea
sd-mi fie peste ani si ani revelati. In a-
fara scolii si, parcd, impotriva ei. Dar
demersul anacreontic al batrinului stihui-
tor care a lasat urmasilor lui, drept mos-
tenire, ,cregterea limbii romdnegti gi-a pa-
triei cinstire”, iar lui Eminescu, sche-
ma prozodicA — incd frustd, dar lim-
pede — a Luceafdrului **, se mnimerise

* Au contribuit la aceasta Gh. Bog-
dan-Duicd, Sextil Pugcariu, 1. E. To-
routiu. V. indeosebi lucrarea acestuia,
publicatd intru intimpinarea centena-
rului mortii lui Goethe : Hermann si
Dorothea — Ienichitd Vacidrescu —
Pagini din monografia Goethe. Tip.
Bucovina, 1931.

*¢ ].adislau Gdldi, Introducere in is-
toria versului roméanesc, Ed. Minerva,
Buc., 1971.
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doar sd aduca — si sa aducd numai —
cu o gingasa insailare lirici a marelui
Goethe. (Asa mi l-a prezentat, cu doc-
torali emfazi, catedra.)

Cu toate ci, scrisi pe dirumul ce duce
de la Ilmenau la Weimar, scrisi cu un
scop precis, pentru a celebra 25 de ani
de la prima intilnire cu femeia lui,
Christine Vulpius, Gefunden pare o tir-
vie replica la Heidenrdslein, la nefericita
soartd a rasurii din pasunea pustie.
Floarea — i aici frumoas3, dar de o
frumusete nu matulind, ci nocturna (,,stri-
lucind stelar*) — se gaseste, de data
asta, nu pe un tadrim insorit al naturii
si vaduvit de varietate, ci in sinul bo-
gat de freamit si culoare al padurii, un-
de gindurile se scutesc de griji si pasii
te poartd, la voia intimplatoare si odih-
nitoare a ochilor. Aici, floarea si-a gasit,
modestd, fara veleitdti, drept mediu de
viata, umbra, si intrd in dialog, nu cu
o ,sélbatici“ tinerete, ca in cintecul ra-
surii, ci cu insusi poetul (,,mergeam prin
pddure / agsa intr-o doard“), acesta, sta-
pin pe simturile sale. E un dialog miscat
de o anume senzualid anxietate, dar, in
substantd, greu de maturitate si de-o
cunoaslere (practicd) a vietii. Impulsul
posesiv al barbatului (,,voiam s-o fring*)
e intimpinat, acum, f&rd agresivitatea
demnd dar neajutoratd a rdésurii, ci cu
un argument .,istet* al umilitdtii : ,Vrei
oare cu ofilire | sd-ti (rds)pldtesc fringe-
rea mea ?“ Smulsi ,,cu rdddcini cu tot" s\
rasaditd, acas3, in gradina, ,la loc linis-
tit“, floarea crescu invoalti si prinse pe
data iar viata...

Mai nimic din substanta dramaticd in-
tilnitd in destinul tragic al rdsurii ; nimic
nici din dilema (,s-o tai..“, ,s-0 las..“),
a ,versiunii“ lui Vac#rescu, nici aceasta
nelipsitdi de un anume dramatism, prin
starea deschisd, echivocd, in care prefera
sd radmind. Un invaluitor aer de tandra si
definitivd impéacare sfirseste, in schimb,
aici, in Gefunden, prin a indeparta din
cimpul vederii noastre (si din cimpul in-
teresului nostru) protagonistii , dramei“. In
locul lor a pus stipinire — nenumiti, dar
irezistibila — viata, ideea de viata, de a-
firmare a vietii...

Glosez, astadzi, pe marginea acestor doua
mici nestemate, aflate totusi nu la fun-
dul imensului tezaur, cit a putut aduna si
pastra, spre inepuizabila satisfactie a po-
steritdtii, geniul longeviv al lui Goethe.
Nimic, ins3, nu e mic si nu e mare in
gindirea si scrisul lui. Intr-o  clipa,
Goethe cautd — si cuprinde — etermita-
tea ; in marginit, nemarginirea; in frag-
ment, intregul. Nu e descoperirea mea. De
aceea, oricit de hazardat ar pdirea — ina-
inte de a patrunde, cu nebanuite riscuri,
in acest univers oceanic care este Goethe,
imi cred mai recomandabil si incerc ma-
rea cu degetul...



Descopir, in adevir, in cele doua ,,cin-
tece” ale primelor mele contacte (con-
tacte de copil) cu el, nu numai cele doua
fele fundamentale ale existentei sale, cu
care s-a-ntiparit in imaginatia noastra :
iaceea a tineretii in plind desfasurare, ti-
tanicd §si demonicd, rasturnitoare si con-
structoare de lumi ; si aceea a senectutii,
din care n-au disparut disponibilitdtile
Sfurtunos avintate* (Sturm wund Drang),
dar in care aceste disponibilitati se ma-
nifestd temperate si inseninate de exerci-
tiul cumpanirilor, de o intelegere a polari-
tatilor si contrariilor, de straduinta pon-
deratoare de a arunca o punte care, daci
nu le-ar putea unifica sau uniformiza,
oricum sa fie in misurd si le armonizeze
intre ele. Titanul se continud in olimpian...
Cele ,,doua suflete“ care se agitd in piep-
tul lui Faust — unul atras de inaccesibil,
celdlalt acceptind conditiile imediatului si
ale incitantei limitari terestre — fisi cauta,
in acest rastimp si profilate pe aceastd
fatd a vietii lui, concilierea. Realizez, in
acel ,salbatic tindr* din cintecul rasurii,
pe tin&rul insufletit de ispravile eroului
Goetz ; pe tindrul ispitit de fortele cre-
atoare, innoitoare, cuceritoare ale lui Pro-
meteu, Mahomed, Cezar, pe tindrul Wer-
ther, méacinat de problema individului in
societate, pind la solutia violentd a diso-
lutiei de sine ; pe tindrul nascind, din im-
pulsul atoatecunoasterii si atoatestdpinirii,
un inteles nou — nici pina azi alterat, ba,
poate, abia in zilele noastre,mai proaspit
decit oricind — al elanului faustic. Si
aflu in ,,compromisul“ tandru al celuilalt
cintec — al florii din padure si-al poetu-
lui care o rasideste in grddind — cumin-
tirea lui Tasso, blinda putere linistitoare
de ape a Iphigeniei; dar si ceva din in-
cheierea in omenesc (chiar dacid ome-
nescul este si insemnne si orbire si in-
grijocare si moarte) a marelui periplu
peste si Impotriva firli, intreprins de
Faust...

E drept, mi-e greu si adun cele doui
fete in una singurd. Gundolf are, parci,
dreptate : ,nici un alt personaj din isto-
rie n-a supravietuit ca Goethe in imagi-
natia popoarelor sub aspectul a doua
virste total deosebite. Chiar cele care au
strabitut toate virstele vietli fsi con-
tinud existenta lor simbolicA in istorie
sau in mit, sub un singur aspect, acela
sub infafisarea céruia si-au implinit ca-
podoperele, ori acela sub Infitisarea ci-
ruia s-au aritat pentru ultima oarad pri-
virli contemporanilor. Carol cel Mare,
Frederic, Michelangelo, Bismarck su-
praviefuiesc esentialmente ca persoane
in virsti sau ca batrini ; Alcibiade, Hbl-
derlin, Brentano, ca tineri, cu toate ca cei
dintii fuseserd tineri, iar ceilalti depai-
siserd de mult tineretea (ca s& nu mai
vorbim de cei pe care nu-i vedem decit
morti prematur — Alexandru, Rafael,
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Mozart, ori numai in maturitatea lor —
Cezar, Shakespeare, Beethoven). Dar,
vorbind de Goethe, te gindesti fie la cel
tinar, fie la cel batrin — cum s-ar zice,
la doud fiinte diferite...” ***

Atit doar cd nu e vorba de fefele —
de fata — omului, ci de fetele — de
fata — artistului, a creatiei lui. Si, sub
raportul acesta, existd — dincoace de
virste si de circumstantele virstelor — o
seama de motive, de obsesii lexicale, de
cuvinte-pilot, germinative de tilc (Kern-
worter), interogatii, care circuld radiant
sau subteran prin mai toate etapele vie-
tii, prin mai toate scrierile si conversa-
tiile lui Goethe (cu citd fidelitate, chiar
aproximativa, au putut fi acestea reti-
nute de un Eckermann, Friedrich Jakob
Soret s.a.), si care, mai toate, par a-si da
o intilnire culminantd si a-si atinge li-
manul in Faust. Citeva — esentiale —
am crezut cad le pot dibui (chiar daci
numai sfios inginate) in aceste giuvae-
ruri (al rasurii din pasune si al florii ra-
sadite). Am facut in trecere fugara, mai
sus, pomenire despre unele dintre ele:
motivul luminii (si al umbrei), motivul
singuratatii si al resemndrii, al domina-
tiei si renuntadrii, al impacarii §i regasi-
rii cu sine. Peste toate acestea insi, se
boltesc, decorativ dar nu numai, dina-
mizator dar nu numai, concluziv dar nu
numai : natura (si dialogul cu natura),
dragostea (dragostea de dragoste in dra-
gostea de frumos = de femeie), viata si
moartea, moartea si viata...

Si dacad as incheia acum, pedalind pe
aspectul teatral (la substanta dramatica
am facut mai sus o usoard aluzie), pe
climatul si pe scenica deschidere care le
fncadreazi, pe linia si mobilitatea spec-
tacologicd sub auspiciile cidrora (recla-
mind receptarea obiectiv-observatoare a
privitorului) se desfdsoara (totusi, parti-
cipativ, scidldat esential in ape lirice)
fabula celor doud cintece; si daci toate
acestea le-as raporta la vastitatea ,con-
tinentului* Goethe, descoperindu-le $t
aici — si pretutindeni intre granitele lui
— ca pe niste imanente si permanente
ale gindirii, expansivititii si prodigalitatii
lui creatoare, imi pare ci m-as putea in-
cumeta si vad, miacar in ebosi, din nu-
mai aceste doud ,,pasionate biiguieli“ (cum
isi numeste Goethe insusi, cu perfid-
dulce malitie autocritics, ,,Cintecele“ lui,
imprastiate in timp si spatiu, apoi, de
el selectionate si colectionate in volum),
conturul chipului siu unic, ce ni se ara-
td, in atitea chipuri, sub biciul vremilor
ce i-au bintuit secolul si pe treptele vir-
stelor pe care le-a suit devenind. E chi-
pul nelinistit de contrarii, ndzuind spre
~calmul final* (endliche Ruhe) al unor
mereu aminate sinteze...

*** Fr. Gundolf, Goethe, vol. 1II.
Ed. Grasset-Paris.
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CRONIGH
DRAMATICH

Sd incepem prin a arunca o privire in urmd, cdtre lunile care au trecut, §i
care, laolaltd, alcdtuiesc prima jumdtate a stagiunii. Activitatea teatrelor noastre a
continuat peste vard, astfel cd s-a putut vorbi de o ,stagiune non-stop“, deschiderea
actualului sezon teatral fiind, de fapt, mai mult conventionald. Cele dintii premiere
ale toamnei au fost, ca si in alti ani, ultimele premiere ale stagiunii anterioare,
pdstrate la cdmard. Cd s-a asigurat mai mult decit o ,stagiune de vard“ pentru
marele public, e foarte bine. Cd s-a produs o oarecare confuzie in aprecierea ideii
de continuitate a activitdtii teatrale, e mai putin bine. Stagiunea este, prin traditie,
modalitatea proprie de erxistentd @ activitdtii teatrelor, stagiunea are un inceput §i
un sfirgit, are momentul ei de virf, are pulsul ei, $i nu trebuie sd scdipdm din ve-
dere eventualele consecinte nefaste ale ignordrii, voite sau nu, a acestor repere atit
de utile.

Poate cd o urmare a nedelimitdrii precise a stagiunii, adevirat plan de pro-
ductie pe durata unui an, a fost §i perioada de cddere, de dereglare a ritmulut pre-
mierelor in ultimele trei-patru luni, consemnatd de noi in prefetele (la rubrica
cronicii dramatice) anterioare ale revistei. Existd, desigur, si alte cauze, printre
care, cu sigurantd, reorganizarea din mers a atelierelor de productie ale teatrelor,
cauze de care, in aprecierea activitdtii teatrelor, sintem datori sd tinem seama.

Cert este cd am pdsit in partea a doua a stagiunii intr-o atmosferd de revigo-
rare a intregii activitdti teatrale. A sporit numdrul premierelor, se constatd o mai
sporitd exigentd in alegerea pieselor, se semnaleazd spectacole de calitate nu numai
in teatrele importante, ci §i in cele cu forfe artistice mai modeste. Timpul nu ne-a
ingdduit sd consemndm toate premierele care au avut loc. Le vom aminti, totusi,
pentru a intregi tabloul vietii teatrale a lunii februarie. Teatrul ,Bulandra“ pre-
zintd doud spectacole legate fntre ele prin numele lui Moliére : Cabala bigotilor
de Mihail Bulgakov si Tartuffe. Teatrul ,Nottara“ a prezentat Copill soarelul de
Mazxim Gorki, Teatrul Mic, Doi pe un balansoar de William Gibson, Teatrul Evre-
iesc de Stat, Somnoroasa aventurd de Teodor Mazilu. Iatd, numai in Capitald, un
numdr satisfdcdtor de premiere, cu piese, cum se poate vedea, valoroase. In restul
tdrii. de asemenea, initiative curajoase, ambitioase. Sectia romlnd a Teatrulul de
Nord din Satu Mare a reprezentat Existd nervi de Marin Sorescu. Tot Sorescu, si
la Teatrul Dramatic din Baia Mare : Matca, in regia unuia dintre cei mai promité-
tori regizori ai generatiei sale, Radu Dinulescu. Teatrul Municipal ,Maria Filotti“
din Brdila a prezentat in premierd pe tard Mingiierea de Theodor Mdnescu, in re-
gia lui Constantin Codrescu. La Bragsov, o altd premierd pe tard, cu piesa Paiele 6i
magarii de Gheorghe Viad, ca §i la Baia Mare, unde se joacd Logodnicul american
de Mircea Marian. Alte titluri menite sd stirneascd interes : Mustele de J. P. Sartre
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, in regia.. criticului Laurentiu Ulici; Hop,
signor ' de Michel de Ghelderode, la Teatrul Dramatic din Constanta; Velazquez de
Buero Vallejo. la Teatrul National din Timisoara, in regia lui Ioan Ieremia; in
sfirgit, Masura pentru masurd de Shakespeare, la Teatrul , A. Davila“ din Pitesti,
in regia lui Mihai Lungeanu, si PAiliria florentind de Labiche, la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca, in regia lui Harag Gyorgy. Enumerarea titlurilor premie-
relor care au avut loc in ultima vreme aratd limpede cd revirimentul agteptat s-a
declansat. Avem temei sd credem cd partea a doua a stagiunii va readuce migcarea
noastrd teatrald la nivelul pe care-l dorim, gi de care ea este pe de-a-ntregul
capabild.
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PREMIERE ABSOLUTE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

INTRE ETAE

de Dumitru Solomon

Data premierel : 3 ianuarie 1982.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafla : TATIANA MANOLESCU-
ULEU.

Distributia : LUMINITA BLA-
NARU (Andreea); DAN SANDU-
LESCU (Daniel); DAN DOBRE
(Regizorul) ; MARIA RUCSANDRA
DOBRE (Spectatoarea) ; VIRGINIA
ITTA MARCU (Doamna Trifol);
PAULA IONESCU (Vladimir) ;
COSTACHE BABII (Teodorescu) ;
MIRCEA ANDREESCU (Aibu);
NICOLAE C. NICOLAE (Didirlat).

»,Mergem la teatru si vedem realitatea,
sau sd ne refugiem de ea ? Are teatrul
puterea de a schimba lumea, caracterele,
destinele, de a indrepta viciile, sau nu
are nici o putere ?* — intreabi (si se in-
treabd) Dumitru Solomon, intr-un articol
din caietul-program menit sd prefateze
spectacolul brasovean cu piesa [ntre eta-
je, sintetizind astfel unele dintre temele
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principale ale acestei ,autoparodii“ Dar,
spre deosebire de alte scrieri ale sale —
parabolele filozofice Socrate, Platon, Dio-
gene ciinele, comediile Fata morgana,
Mizantropul domnului Moliére —, in care
intrebarile si dilemele poarta in sine ori
subinteleg un raspuns, in Intre etaje esen-
tial este tocmai faptul cid acestea sint lan-
sate in evantai, spectatorul fiind lasat sa
se orienteze singur si sd-si construiascl
propria sa interpretare.

In pofida aparentelor ei de joc teatral
deconectant, piesa isi atrage spectatorii
catre o relativ greu accesibild zona a cu-
noasterii : raportul dintre viatd si arta,
dintre adevarul lumii reale si adevarul
creatiei artistice. Metafora celor trei
»etaje (realitatea traita, realitatea scrisa
si realitatea retrditid pe scend), precum si
sugestia interferentei planurilor, pe par-
cursul circulatiei dintre ,paliere“, deschid
o perspectivd neasteptatd asupra conditiei
artistului. Dumitru Solomon nu intentio-
neazi si puni aici cutremuritoare probleme
de constiintd; el pirandellizeazi cu gratie
si dezinvolturd, la hotarul dintre piesa sa
si piesa din piesi, ficind amabil schimb
de masti cu personajul central un actor
pus sd joace rolul unui dramaturg in pa-
na de inspiratie, mereu deranjat de niste
nepoftiti, de fapt, la rindul lor, actori
distribuiti in rolurile pe care tocmai le
joaci (sau le triiesc?). Textul, subtextul,
supratextul, contextul piesei lui Solomon
se intersecteazid cu textul, subtextul etc.,
piesei actorului-dramaturg si fuzioneazi
cu textul, subtextul.. regizorului, actori-
lor, spectatorilor. Ale cirui regizor, ale

Luminl{a Blinara
sl Dan Sindulescu
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caror actori ? Ale celor care sint in piesd,
sau ale celor care o joacd in [ata noastra?
Ar fi fost loc, intr-un asemenea sistem
de referinta, si pentru un pic de neliniste
— bineinteles, de natura pur intelectuala.
D. Solomon nu cedeaza acestei ispite. E
dreptul lui...

Abila, surprinzatoare, ingenioasd, aceas-
td construcfie dramatica ,,neortodoxa“ ser-
veste perfect inldn{uirea de idei, in care
autorul introduce, deliberat, prin anume
imbinari de structuri neasemanatoare, po-
sibilitatea unor interpretari aleatorii. Dez-
ghiocarea straturilor de real si fictiune,
ce se suprapun faptului brut, nu ramine

insd un gratuit exercitiu de inteligenta ;.

adevarul, iluzia, falsa aparenta, mistifica-
rea, fictiunealiterara si ,masca“ se intil-
nesc si se despart potrivit propriei lor
dialectici, lege fundamentalda pe tarimul
unde se oficiaza misterul oricdrei creatii
— in speta, misterul teatrului.

Dumitru Solomon nu a dus, in toate
cazurile, pind la ultimele consecinte, pro-
priile sale argumente, lisind nefinalizate
unele idei abia enuntate ; citeodatid a in-
gaduit schemei comice (de situatie, de
comportament), cu primejdioasa ei fortd
de inertie, sd se infiltreze in tesutul fra-
gil. Dar, asa cum este, pestritd, intorto-
cheatd, cu situatii amuzante si cu perso-
naje pitoresti, cu dialogul ei spiritual,
pledoaria sa pentru teatru, ,fird de care
lumea ar fi rece si stinsd ca o casd fara
nici o oglinda“, oferd fanteziei creatorilor
de spectacole un teren extrem de fertil.

Regizorul Mircea Marin a utilizat con-
vingitor posibilititile colectivului braso-
vean, pentru a inlesni receptarea piesei.
In decorul aerat, foarte simplu si sugestiv,
al Tatianei Manolescu-Uleu (o scard, in
spirald, in mijlocul scenei, cu indicatia ,,nu
duce in pod“, un paravan transparent, in
fundal, cadrul unei usi), regizorul a or-
ganizat alternanta planurilor, gdsind rit-
mul propriu fiecdrui ,etaj* si stiind sa
sublinieze melodia interioard a fiecarui
dialog, punind accentele de ironie sau de
gravitate necesare. Problema piesei — po-
livalenta intelesurilor, ambiguitatea — a
fost descifratd de Mircea Marin, in apa-
rentd, ,fard probleme“. Condusd cu sigu-
ranta profesionald, complicata si inseldtoa-

rea actiune s-a limpezit, fara a-si pierde
aura de mister si senzational. Totusi, in
dorinta de a (i cit mai explicit, regizo-
rul a pedalat uneori prea insistent (ca si
autorul, dealifel) pe didacticism, orches-
trind cam ostentativ jocul alternantelor —
ceea ce intrerupe seria sugestiilor conce-
pute de autor spre a dezvolta o ,reactie
in lant“.

Povara cea mai insemnati, in ce pri-
veste fructificarea investitiilor de subti-
litate, revine, bineinteles, protagonistului,
Daniel. Integrindu-se corect in tonalitatea
generald cerutd de text, Dan Sandulescu a
sugerat multiplele fatete ale personajului.
Sinceritatea si spontaneitatea actorului nu
sint insa suficiente pentru a realiza zba-
terea intre ceea ce ii este bine cunoscut
din realitate si ceea ce 1i este striin in
fictiune. Un dram de cutezantd spirituala
in plus, un accent de ironie, dar si de
autoironie ar fi fost necesare pentru a se
inscrie in orizontul acestui rol.

Spectacolul brasovean se reazema in pri-
mul rind pe expresivitatea a doi actori
consacrati deopotrivi in comedie si in
dramd : Costache Babii si Mircea Andre-
escu. Personajele interpretate de ei, epis-
temologul Teodorescu si creatorul masinii
de nivelat totul, Albu, au relief si stri-
lucire, un graunte de cruzime, sint reali-
zate cu exemplara fortd satiricd ; lar dia-
logul lor este un moment antologic. Foarte
bun a fost si Nicolae C. Nicolae, in pri-
mitivul si rdzbundtorul Dadirlat; de o
mare fortd vitala, actorul a reusit si ridi-
ce la rang de simbol un individ amoral,
convins c3 poate cumpdra orice constiinta.

Am retinut finetea interpretarii date, de
citre Paula Ionescu, poetei Vladimir. Cu
emotie retinutd, a infitisat Luminita Bla-
naru fluctuatiile sentimentale ale Andreei.
Din nou, Virginia Itta Marcu aduce in
scend dovada virtuozitatii profesionale, ro-
lul agresivei Doamne Trifoi prilejuindu-i
o creatie excelentd. Promptitudinea si a-
plombul Mariei Ruxandra Dobre (in ro-
lul Spectatoarei) au ficut deliciul publi-
cului ; de asemenea, si rdbufnirile de ciu-
di ale Regizorului, interpretat cu efecte
comice sigure de Dan Dobre.

Valeria DUCEA

telex-,,teatrul*‘otelox-,,teatrul*“etelex-, teatrul*

Criticul de teatru Mar-
gareta Bdrbutd, colabora-
toarea moastrd gi meobnsitd
activistd pe tdrimul artei,
a implinit gaizeci de ani.
li urdam din toatd inima
»La mulfi ani“, gi multd
putere de muncd! ©
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Teatrul National ,,Vasile
Alecsandri“ din lagi a e-
fectuat, in ultima sdptd-
mind a lunii februarie, un
amplu turneu in Capitald,
prezentind nu mai putin de
opt spectacole din reperto-
riul sdu curent. Turneul,
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bine organizat gi populari-
zat pe mdsura importantei
lui, aratd cd la Iagi se
muncegte cu spor. Vom re-
veni pe larg, in numdrul
viitor al revistei mnoastre,
asupra acestei prestigioase
actiuni. @



TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

LIIDARUL
de Dan Tirchili

Data premierel : 4 februarie 1982,

Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia : VICTOR CRETULESCU.

Distributia : GEORGE SERBINA
(Zidarul) ; DAN ANDREI BUBU-
LICI (Neagoe); IOANA CITTA
BACIU (Despina) ; CARMEN MA-
RIA STRUJAC (Ruxandra); A-
LEXANDRU NASTASE (Vornicul);
AURELIAN GEORGESCU (Primul
sfetnic) ; ROMEO POP (Al dollea
sftetnic).

In alte roluri: GABRIELA RE-
DER, LILIANA HODOROGEA, MA-
RIANA COSTIN.

Teatrul Dramatic din Galati a montat,
cel dintli dintre toate teatrele tarii, Zi-
darul de Dan Térchila.

Conducerea institutiei $i indeosebi di-
rectorul Mihai Mihail meritd pentru a-
ceastd inifiativd toate elogiile.

Dar prioritatea se cuvenea onoratid si
din punct de vedere spectacular, fiindca
despre calitatea textului — de la apari-
tia lui in Editura Eminescu si pind astazi
— pene autorizate s-au gribit si-i afir-
me valoarea.

Odati cu Zidarul, Dan Tarchild a adiu-
gat o noud piesd la seria celor istorice
pe care le-a scris.

Nu se recunoaste, indeobste, cu destuld
convingere, rolul acestui scriitor in re-
nasterea teatrului de gen. Dupa Vliaicu-
Vodd si Apus de soare, consideram ca o,
Mircea-Voievod a marcat un moment in
teatrul nostru istoric. Desprindem aceas-
ta piesd din opera scriitorului si din mo-
tive de preferinte personale, asa cum
i-am alatura Moartea lui Viad Tepes,
datoratid aceleiasi semnaturi.

Odata cu Zidarul, insi, Dan Tarchila
a ales cel mai solicitat episod al legen-
dei noastre istorice. Piesa trateazi, intr-
adevar, despre mesterul Manole, erou pe
care, in diverse modalititi, l-au evocat
in teatru, inaintea sa, printre altii, Vic-
tor Eftimiu, Lucian Blaga, N, Iorga si,
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Ioana Citta Baciu §i George Ser-
blna

mai aproape de noi, Paul Everac si Horia
Lovinescu.

Nu era usor, in asemenea conditii, si
se evite drumurile batute. Dar autorul
nostru, fn asa masurd le-a evitat, incit
putem afirma fird urma de indoiald ca
Mesterul Manole al lui Dan Tarchila nu
datoreazd nimic realizdrilor anterioare.
Dramaturgul isi considerid textul alcituit
din unsprezece variatiuni dramatice pe
aceastd temd, variatiuni care privesc,
toate, destinul personajului principal dupa
inaltarea catedralei, dupd consumarea sa-
crificiului.

A fost ziditd o femeie ? A fost zidit
doar un vis ?

Nedumerirea il framinta in primul rind
pe Neagoe. El vrea sa afle cu orice pret
adevarul, dindu-si seama de raspunderea
sa, solidard cu a zidarilor — in ipoteza
ca s-a consumat un sacrificiu omenesc.

Adeviarul se dezviluie treptat din cau-
tari si din marturisiri, din scormonirea
amintirilor refulate, in asa fel incit sa
urmirim cu sufletul la gurd aceasta dez-
batere, care — filozofica, estetici — nu
inceteaza o clipa de a fi dramatica.

Preocuparea scriitorului de a comunica,
prin mijloacele teatrului, adevarul, afla
in zbuciumul lui Neagoe expresia sa cea
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mai ardentd. Desi cunoastem legenda,
desi conflictul, in masura in care este
confliclt, ramine interior si abstract, Dan
Tarchila descopera ,misterul claritatii“.

Pina la urmai, sacrificiul vietii, crud si
barbar, este inlocuit de jertfirea unui
vis. In orice opera se afla zidit un vis,
iar dupa sacrificarea acestuia, artistul a-
devarat pleaca spre noi jerife — spune,
in esentd, Dan Tarchila.

Mesterul Manole nu este doar un caz
individual ; toti cei ,zece mesteri mari*
sint infatisari diverse ale aceluiasi artist,
torturat de ideea creatiei. Pe toti ii chea-
ma Manole, pe toti ii framintd aspiratia
invincibild spre realizarea frumosului.
Nu-i deosebeste decit aspectul exterior;
toti sint gata sa-si zideasca tot ce au
mai drag — adicd visul — pentru izbin-
da creatiei.

Este, intr-un fel, o democratizare, o
laicizare a credintei in realizarea operei
prin sacrificiu. Nu e vorba insi, in aceas-
td perspectiva, decit de psihologia crea-
torului ; si, in acest sens, pur intentional,
punctul de vedere axiologic ocupa al
doilea plan. Piesa, bogati ca substanta
si ca sugestii, ar merita, desigur, o ana-
lizA mai amanuntitd. S3 ne oprim ins3,
deocamdata, la spectacol.

Autorul, si deci raspunzatorul acestui
spectacol, este tindrul regizor Dan Stoi-
ca. De aceea, printre altele, lui trebuie
sd-i reprosdm ,luminile* care, de-a lun-
gul intregului spectacol, au izbutit sa
mentind in penumbrd, dacd nu in intu-
neric, figurile interpretilor. Aceasta, in
paguba jocurilor de expresie, care ar fi
contribuit, desigur, la comunicarea In
public a unui text dificil. Nici scenogra-
fia lui Victor Cretulescu, frumoasa in
sine, nu a fost, pentru miscarea actori-
lor, comoda. Cei din sald urmareau cu
sufletul la gurd deplasarile interpretilor
pe scend, deplasari care, in fiecare clip3,
riscau sad darime un decor sau sid prabu-
seasca un om.

Spectacolul a fost, pe de altd parte,
conceput sub semnul unei uniformitati
care falsifica latentele textului.

Cele trei serii de personaje (familia
domnitoare, curtenii, zidarii) nu se disting
esential nici prin costume, nici prin com-
portament. Dan Bubulici lasd chiar im-
presia ca se straduie sa nu fie personajul
pe care e chemat sa-l interpreteze, Nea-
goe al sdu, lung de la pornire, nu a fost
nici o singurad clipd inalt. Desi voievod,
nu depiseste nivelul familiaritatii wvul-
gare, dupd cum, in ciuda zbuciumului
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exterior, nu izbutleste sd transmitd chinul
dinduntru.

Singurid din tot spectlacolul, Ioana Citta
Baciu (in Despina) are tinutd, dovedind
prin cuvint si prin atitudine ca ar fi
putut oricind figura intr-o montare si o
distributie de calitate.

Carmen Maria Strujac, actritd talenta-
ta, dealtfel, apare mai curind ca o de-
zechilibratd simulind pe domnita, decit
ca o domnita lipsitd de cumpanire, cum
o0 dorise autorul. Curtenii (Alexandru
Nastase, Aurelian Georgescu, Romeo Pop)
nu-si dau osteneala si fie curteni, re-
usind in schimb, pe un plan inferior, sa
fie indistinc{i. Conversatiile lor cu Nea-
goe, pe prispia, au un iz de odihna in
pauza din timpul lucrului.

Cit priveste pe George Serbina, meste-
rul Manole in cele zece ale sale infati-
sari, trebuie si-i reprosdm in primul rind
lipsa de personalitate scenica, o persona-
litate care ar fi dat rolului relieful ne-
cesar. Textul cuprinde indicatii distinc-
tive pentru fiecare aparitie a eroului ;
vestimentar cel putin, nu trebuia s3 se
creeze, de la primele cuvinte, confuzie.
Mentinindu-se la o egald lipsa de stralu-
cire, interpretul coboard nivelul proble-
mei, fard sid o limpezeasca. Publicul ra-
mine astfel cu impresia ¢cd nu Manole
are rolul principal. Toate acestea, desi
actorul George Serbina nu ni s-a parut
lipsit de insusiri. Asa dupd cum nu ne
indoim ca, mai bine si mai clar orientat,
regizorul Dan Stoica ar da, in spectacole
viitoare, mai bune rezultate. De aceea,
nici nu insistdm asupra defectelor dato-
rate lipsei de experientd, si care, cu tim-
pul, se vor corecta de la sine. In schimb,
nu vom starui niciodatd de ajuns asu-
pra unei anumite dezinvolturi fatd de un
text de valoare incontestabild, text care
merita, desigur, acel respect elementar
cu ajutorul caruia se poate stabili co-
municarea conceptiei si a emotiei dra-
matice.

Dan Stoica a taiat mult din text, a
trecut destule replici din rolul lui Neagoe
in rolurile slujitorilor, mutilind astfel
imaginea pe care piesa ne-o lasase la
lectura. Fiindcd noi continudm si credem
cad teatrul veritabil se naste odatid cu
respectul textului si moare, in spectacol
nesemnificativ, odatd cu aplauzele celui
mai obtuz spectator.

Avem impresia cd Dan Stoica ar putea
face teatru de calitate, dacid ar renunta
sa falsifice, pe scend, piesele scrise de
altii §i incredintate lui, cu bunacredinta.

N. CARANDINO



TEATRUL MUNICIPAL
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

MINGIIEREA
de Theodor Miinescu

Data prcmierel : 21 februarie 1982.
Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU. Decorurile : BOB NICULESCU.
Distributia : GHEORGHE MOL-
DOVAN (Stanislav) ; ADRIAN MA-
ZARACHE (Medltatorul) ; TEODO-
RA MARES (Stela) ; ADRIAN NAS-
TASE (Petru) ; BUJOR MACRIN

| (Paul); ILDY CODRESCU (Clau-
dia) ; MIHAI STOICESCU (Calis-
trat).

Acest text, scris si publicat la sfirgitul
.deceniului trecut, se integreazi acelei ca-
tegorii de piese destinate de autor a evi-
dentia si analiza, intr-o structurad politica
noud, cazuri de atitudine si optiune po-
liticad petrecute in perioada ,ante“ si ime-
diat ,post“-belicd, ilustrate pind acum de
Casa de mode si Un proces inchis. Ca-
zuri de obicei destul de confuze, ca si
epoca la care se referi, nu prea usor de
dezlegat si transat asa cum ne-a obisnuit
istoria, cu o tentd cam sumbrd in gene-
ral, si pe muchia de cutit a ,inumanu-
lui“, care se relevi acum in constiinta
unor personaje implicate, tocmai cu ne-
linistea si nevoia de deslusire ,umani«
pe care perspectiva anilor scurgi o impun,
o forteazd, o insinueazid. Ecouri de obi-
cei tulburi ale unor fapte din umbra, din
trecut, imposibil de luminat cu un fasci-
col care si le dea astizi protagonistilor
clarificare §i absolvire in constiinta. Stig-
mat care pricinuieste o zbatere tardiva
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inevitabila, dar ineficientd astazi, puter-
nic marcat in existenta eroilor, asupra
carora actioneaza cu o fortd persuasiva
si distructiva, iar asupra constiintei noas-
tre de spectatori, cu o sugestie de aver-
tisment fati de consecintele unei impli-
cari fanatice in acte de sorginte straina
de umanul din om (care n-au incetat sa
se tot petreaci pe mapamond, de la al
doilea razboi mondial incoace).

Fata de celelalte doud piese pomenite,
Mingiierea are o compozitie dramatica
mai implinitd, mai insinuanti, pe un ritm
analitic vadit revelator, ca o coborire in
constiintd, pind in straturi mai putin vi-
zibile si mai greu de descifrat. Eroii sint
Stanislav, un regizor de teatru, Paul, un
actual conducator de santier, Calistrat,
personaj straniu, ca si biografia pe care
si-o scrie cu o minciuna asumati ; im-
prejurarea in care au fost implicati, pro-
babil prin 1947—1948, are o desfisurare
cinematograficA — o scurtd secventd, de
citeva secunde doar, pe care simt{i ne-
voia s-o revezi, din unghiuri diferite,
pentru cd imaginea se insinueazi din
unghiuri diferite in consgtiinta eroilor, si
nu degeaba principalul implicat e tocmai
regizorul. Mai sint marcati de consecin-
tele intimplarii Claudia, personaj emanind
o anumitd fascinatie a sustragerii din
real, si Petru, fiul ei, asupra -caruia
stigmatul povestii lasd o amprenta
de incomoda maturizare. Medita-
torul, e ,consilierul juridic“ si mai cu
seama raisonneur-ul piesei, cel ce incear-
cd si desluseasci, pentru noi, un fir §i o
semnificatie. Fondul dramatic e destul de
dens, coborirea in ,straturi“ tot mai a-
scunse, facutd cu abilitate, pind la un
punct, de unde se simte imperios necesi-
tatea dezvaluirii §i a unui strat de esenta
si de esentializare, in fata ciaruia autorul
se opreste, socotind, pe buna dreptate, cid
ne-a dat destul, dar nu prea drept, ca
ne-a dat totul. Mai era o zoni, in adinc,
care ne-ar fi oferit revelatii, poate chiar
si relationari mai neasteptate, pe care

Bujor Macrin sl Gheor-
ghe Moldovan
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dramaturgul n-o mai cerceteaza, din pa-
cate, stdruind mai mult pe elemente de
cadru exterior sau compozitional incerte,
nu fndeajuns explicate si necesare, care
vin cu o notd de senzational, dacia se
poate spune asa, dar n-o sustin (ce e cu
scenariul scris pentru Stanislav ? in ce
realitate vine Claudia, dupa disparifia ei
misterioasd de la o repetitie ? ce-1 im-
plici pe Paul, dacd n-a fost cu adevarat
»acolo“ ?). De notat cd Theodor Mainescu
e, deocamndatd, singurul care s-a ocupat,
in dramaturgia noastri, de acest motiv
dramatic, si colocviul propus in aceste
piese, dacd mai are pe undeva zone tul-
buri, are, in plus, o rezonanta tulbura-
toare privind actele cu semnificatie po-
litica.

Mutind prima parte a ultimului tablou
in deschiderea piesei, pe care o incadrea-
za astfel intre doua coperti, regizorul
Constantin Codrescu dia un accent medi-
tativ mai clar si mai pronuntat specta-
colului, prin eroii care incearcd o deslu-
sire obiectivd a lucrurilor, Petru si Me-
ditatorul. Actiunea se desfiasoara cu con-
centrare elaborati, pe nuante meticulos
studiate, cu accent pe gravitate, intr-un
mod ordonat si intr-un climat de profe-
sionalism meritoriu pentru colectivul bra-
ilean. Tonalitatea de clar-obscur si in-
treaga incadrare plastici, a scenografu-
lui Bob Niculescu, sustin spectaculos nota
de straniu si de teatralitate. Pilonii de
tinutd si de atmosferi sint evolutiile lui
Gheorghe Moldovan (Stanislav), Adrian
Mazarache (Meditatorul) si Ildy Codrescu
(Claudia), carora li se raliaza, in linia
generald de joc, Adrian Naistase (Petru),
Bujor Macrin (Paul), Mihai Stoicescu (Ca-
listrat) ; si cred ca si Teodora Mares (Ste-
la), care std mai mult prin culise, fara
voia ei. Cind ordonarea devine uniformi-
zatoare, se asterne monotonia, pentru a
cirei prezentd ne impartim echitabil re-
prosurile intre cei trei factori implicati.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

LOGODNICUL
AMERICAN

de Mircea Marian

Data februarie
1982,

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia : ION BADILA.

Distributia : ECATERINA SAN-
DU (Cecilia) ; VIRGIL FATU (Ta-
chitd); NICOLETA BUICA (Dorls);
ADRIAN RATOI (Horatiu) ; TOEA
BADIU (Mihai) ; TZENKA VEL-
CEVA BINDER (Octavia) ; MARI-
ETA GASPAR DEMETER (Vivi) ;
CORNEL MITITELU (Dudu) ; TEO-
FIL TURTURICA (Johnson-senlor);
STEFAN MARES (Johnson-junlor).

premierel : 18

Ca si in Canguri de import, de Gabrie-
la Cerchez, un qui pro quo declanseaza
mecanismul farsei si in piesa lui Mircea
Marian : niste actori (de data aceasta pro-
fesionisti) sint rugati sa ,,joace* rolul unor
strdini ce intervin in viata unei familii,
altfel simpatice, dar care cam viseazi la
,cai verzi pe pereti“. Adicd: Inavutire
peste noapte, casatorii cu bogatasi de peste
mari si oceane s.am.d. Cam la atit se re-
duc insid asemdinirile dintre aceste piese,
cu canguri si logodnici din import. $i —
de la sine inteles — mai existd si o si-

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul‘® telex-, teatrul*

Mai discret, mai cu
fereald, Teatrul ,A. Da-
vila“ din Pitesti a pre-
zentat in sala  Teatrului
wlon Creangd“ un specta-

col in care joacd, printre
altii, Florin Piersic, Matei
Alexandru gsi... Angela Si-
milea. Spectacolul Corina,
in regia lui Matei Alexan-
dru, este un muzical de
Edmond Deda dupd piesa
Jocul de-a vacanta de Mi-
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hail Sebastian. Pe cind gi
o pantomimd cu Anton si
Romicd dupd aceeasi piesd?
® Teatrul ,C.I. Nottara“ a
sdrbdtorit treizeci §i cinci
de ani de existentd. li u-
rdm noi §i trainice succese!
® La Teatrul ,,Mihai Emi-
nescu“ din Botosani a avut
loc premiera piesei Doua
iubiri de Armen Zurabov,
in regia lui Eugen Traian
Bordugsanu g§i scenografia
lui Constantin Molocea. ©®
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Revista ,Teatr“ din R. P.
Bulgaria, nr. 1/1982, repro-
duce ample fragmente, in-
sotite de ilustratii, din Ca-
ietul de spectacol la Cali-
gula de Albert Camus la
Teatrul National Bucuresti,
caiet realizat de Trevista
noastrda nr. 2/1981. ® Tea-
trul municipal ,Maria Fi-
lotti“ din Brdila prezin-
td spectacolul In ciutarea
cheii de Orkény Istvdn, in
regia lui Nicolae Sclarlat.



»Un spectacol amuzant §l deconectant...”

militudine de finalitdti satirice, in aceste
pledoarii pentru o ,revenire la realitate“,
o realitate ce poate fi trditd si normal, si
plenar, fard obsesia agteptarii unuli ipotetic
sunchi din America“ (sau ,din Jamaica“
— vorba lui Dan Tirchila, care, si el,
brodase cindva pe aceeasi temi).

Mircea Marian are la activ patru volu-
me de prozd ; o altd pies3, Eclipsa, i s-a
jucat anul trecut pe o scend polonezi, la
Kielce ; Logodnicul american este o co-
medie scrisd, se pare, intr-o prima formaj,
in urma cu zece ani...

Chiar dacd nu ne pune in fatd o intri-
€4 din cale afarid de originala, Logodnicul
american demonstreazi citeva calitati, de-
loc de dispretuit. Farsa se deruleazi vioi,
radsturnirile de situatii — pe cit de ne-
asteptate, pe atit de motivate — se inlan-
tuie fard hiatusuri si f&rd poticneli. Dra-
maturgul stie s construiascid (indelunga-
ta sa experientd de secretar literar i-a
fost, desigur, utild), si stie si-si indivi-
dualizeze personajele, cind se striduieste
(in Logodnicul.., cel putin trei — Cecilia,
Tachitd si Dudu — sint de tot hazul).
Umorul lor este blajin, dar eficace, iar
morala nu pacituieste nici prin retorism,
nici prin didacticism.

Un alt posibil atu al textului a fost
descoperit de regizorul spectacolului bai-
mé&rean, Marius Popescu, care a intuit aici
premisele unei comedii muzicale ; astfel,
Logodnicul.. a devenit — cu ajutorul cu-
pletelor scrise de Mircea Graur — un a-
muzant si deconectant spectacol ,,cu mu-
zicd“, un divertisment agreabil, care, cu
sigurantd, va face serie lungi, prin partea
locului si pe unde va mai fi purtat.
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Pe de alta parte, pentru interpreti, piesa
a devenit un prilej de a-si demonstra pro-
fesionalismul ; in acest spectacol, ei nu
sint doar ,actori de prozi“, ci, deopotri-
vd, cintdrefi si dansatori. Sarcina nu este
deloc usoard, unii se achitA de ea mai
bine, altii mai putin bine, dar toti o fac
cu plicere, cu poftid de ,joacd“. I-as men-
tiona mai intii pe Ecaterina Sandu s§i Vir-
gil Fatu (Cecilia si Tachitd), un cuplu
,pirguit", descins parcid din comediile lui
Tudor Musatescu : ea — voluntard si ga-
feuzd, el — cu bun-simt{ ascuns sub un
deghizament ,,gaga“. Un plus de cocheti-
rie ar fi facut poate si mai evident ridi-
colul comportamentului Ceciliei, discre-
panta dintre iluzie si realitate. Tzenka
Velceva Binder (Octavia) si Teofil Turtu-
ricA (Johnson-senior) construiesc, in note
parodice, alte doud portrete convingitoa-
re : mahalagioaica si texanul de tip ,se-
rial de simbatd seara“. Cornel Mititelu
(Dudu) intruchipeazad caricatura escrocu-
lui logoreic, iar Adrian Ratoi (Horatiu),
un Domn Goe suferind de gigantism. La
unul dintre primele sale roluri, Stefan
Mares (Johnson-junior) realizeazd un de-
but notabil, schimbind cu dezinvolturd
mastile si stilurile. Mai sterse, mai fari
relief, rAmin personajele interpretate de
Nicoleta Buicid (Doris), Marieta Gaspar
Demeter (Vivi) si Toea Badiu (Mihai).

Debutind si el cu aceastd montare, au-
torul scenografiei, Ion BAdila, convinge
mai mult prin decoruri decit prin costu-
mele cam stridente, care inclind balanta
spre latura estradisticA a spectacolului.

Dinu KIVU



PIESE ROMANESTI TN NOI'VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

O SCRISONRE
PIERDUTA

de I. L. Caragiale

Data premierei : 31 lanuarie 1982.

Regia: MIRCEA CORNISTEA-
NU. Scenografia : VASILE BUZ,

Distributia : VALERIU DOGARU
(Stefan Tilpdtescu) ; CONSTANTIN
SASSU (Agamemnon Dandanache);
VASILE COSMA (Zaharia Traha-
nache) ; LUCIAN ALBANEZU (Ta-
che Farfuridi); TUDOR GHEOR-
GHE (Iordache Brinzovenescu) ;
ILIE GHEORGHE (Nae 'Catavencu);
PETRE ILIESCU-ANATIN (Iones-
cu) ; MIRCEA HADIRCA (Popes-
cu) ; PETRE GHEORGHIU-DOLJ
(Ghita Pristanda) ; NAE GH. MA-
ZILU (Un cetitean turmentat) ;
VIORICA POPESCU-MIHAIL (Zoe
Trahanache) ; STEFAN MIREA (Un
fecior).

Spectacolul e reluat dupd aproape zece
ani, cu o distributie partial schimbati —
fapt care ii acordd o cu totul altd colo-
ratura in ce priveste expresivitatea — i
intr-o conceptie regizorali, dacid nu cu
totul noud — socotind ci lectura apartine
aceluiasi regizor —, oricum, -clarificata,
ordonat3, adinciti, ceea ce se traduce
printr-o mai armonioasa conlucrare a com-
partimentelor sale, intregul aritindu-ni-se,
azi, ca o campozitie dinamicd perfect e-
chilibrata, animati de bogitia comicu-
lui caragialean, valorificat scenic cu mij-
loace mai fine. Intr-adevir, in spectaco-
lul lui Mircea Cornisteanu, nu ne mai
intimpina sarja si caricatura, burlesci
sau grotesci, atit de frecvente cind e
vorba de montiri Caragiale. Nimic con-
trafidcut, toate scenele sint lucrate cu
spiritul finetii, iar comicul se desprinde,
firesc, din natura persanajelor. Nu prea
ades mi s-a intimplat s& vad asemenea
concordantd intre conceptie si realizare,
intre viziunea globald si elementele ce
i se subordoneazi, intre regizor si actori,
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toate si toti puse si pusi in slujba va-
lorificarii textului, in spiritul actualitatii
sale perpetue.

Vizionind spectacolul, intelegem, cu atit
mai profund, actualitatea marelui clasic,
si incercam un sentiment de recunostin-
t4a pentru acesti oameni, acesti artisti
care au stiut sd acorde stiutului, cunos-
cutului, surpriza insolitului. Regizorul
vorbea despre inovalie in spiritul tradi-
tiei, dar acestea sint notiuni vagi, tocmai
prin larga lor generalitate. Spectacolul
este insd un lucru concret, care pledeazi
singur si eficient, umplind aceste notiuni
si validindu-le. Inovarea in sensul tradi-
tiei, de care vorbea regizorul, 1isi are
sorgintea in profilarea spiritului intre-
cii opere caragialeene pe structura pie-
sei alese a fi montatd — agadar, a Scri-
sorii., astfel cid semnificatii mai putin
relevabile, la o simplad lecturd, se videsc
a fi nu numai probabile, dar, in mod
antologic, cuprinse gi surprinse; viata
proprie piesei se incarcid §i se augmen-
teazi cu elemente din mai larga viatd
a operei, comunicind-o si pe aceasta, de-
sigur, la nivelul semnificatiilor lumii mo-
rale a lui Caragiale.

Ne intimpin3, asadar, in spectacol], o
atmosferd de suspiciune §i de teami, o
brutalitate §i anume atitudini grobiene
provocatoare, onorabilitatea personajelor
aparind cu atit mai fals3, cu cit contras-
tul dintre aparentid si esentd este mai
puternic. Ascutigul satirei e mai taios,
accentul comic, existent gi la nivelul si-
tuatlilor, ne apare mai apdsat pe carac-
tere. O astfel de viziune asupra Scrisorii
a avut-o si Mircea Marin Tn spectacolul
teatrului din Bgagov, dar acolo, din do-
rinta regizorului de a face remarcatd
noutatea viziunii sale, se pierdea ceva din
comicul de situatie, spectacolul lunecind'
spre grotesc. Mult mai variat e comicul
din spectacolul lui Mircea Cornisteanu,
piesa aritindu-ni-se in intreaga sa com-
plexitate. Desigur, si actorili au reusit,
aici, portrete mai nuantate ale personaje-
lor. Vasile Cosma, de pild3, realizeazd un
Trahanache suspicios si de o brutalitate
cu greu stipinitd sub masca onorabilita-
tii. Atit de des repetata: ,Ai putintica
ribdare* e nu numai o chemare aspra
la ordine a interlocutorului, dar, parcj,
si o expresie a propriei dorinte de a-si
stipini firea sa de sangvinic. Stie onora-
bilul Trahanache, atit de suspiciosul p3-
rinte politic al orasului provincial, stie
el despre legidtura dintre Zoe si prefect?
Nu lasid s3 se intrevadd aceasta decit
intr-o singurid scend, cind giseste um-
brela sotiel, pe care o va ridica, o clip®



derutat, pentru a o arunca in acelasi loc,
cu grij, apol, de a o aseza in pozitia
initiald&. Amintim scena pentru a sublinia

comportamentul ambiguu al personaju-
lui, care ni-1 relevi ca pe un ins peri-
culos, ridicat prin intrigi politice in pos-
tura de sef local de partid.

Brutal este sl prefectul — intarpretarea
apartine lui Valeriu Dogaru —, dar fe-
bricitind nervos, victim3 neputincioasa in
latul acelorasi intrigi politice ; tempera-
mental, e un coleric, iar in privinta ca-
racterului, un orgolios; iatd douid daturi
sufletesti care il fac slab in lupta cu
adversarul, sglretul si cinicul Catavencu.
Indemnul pe care i-l 3 femeii
iubite : ,Fii bdarbat3, Zoe!* pare, mai
degrabi, a fi adresat siesf. Zoe, inter-
pretatd de Viorica Popescu-Mihail, e, ne-
indoios, singura fiintd stipind pe sine,
intre toate personajele, demni sotie a lui
Trahanache, ciruia ii acceptd doar o ter-
na afectiune, si amant3, indeajuns de rece
sl calculatd, a prefectului, pe care e in
stare si-1 ingenuncheze In fata rivalului
sdu Catavencu. Rival si la inima ei de
,dami bunid“ ? — dar inima ei e atit de
putin simtitoare la dragoste! , Domina
bona“ e o regini neincoronati a orasului;
oricum, — aceasta o recunoaste si Ca-
tavencu —, ea este ,mina care di man-
datul®.

https://biblioteca-digitala.ro

Moment din ,O
scrisoare pler-
dutd®, cu Ilie
Gheorghe, Nae
Gh. Mazilu ¢l
Vierica Popescu-
Mihail

Pe Catavencu il interpreteazi, cu stra-
luciloare bogitie de mijloace actoricesti,
1lie Gheorghe. In conceptia acestui actor
— o revelatie pentru noi —, Catavencu
este un exponent al caracterului teatral
al politicii. Teatral in toati fiinta sa,
Catavencu al lui Ilie Gheorghe videste a
nu mai pistra nimic adevirat si pur.
Caracter lucrat in mijlocul tranzactiilor,
el joaci, intr-adevir, ,tare“ atitudini de
geambas ce foloseste mijloace ieftine pen-
tru a forta vointa prefectului, pentru a o
»convinge“ pe Zoe de ,onorabilitatea* 1uij,
sau pentru a impresiona un auditariu in-
cult gl interesat doar materialiceste in
a-5i alege reprezentantul politic. Demo-
cratismul siu e de compartament, nu de
conceptie. Dacd Tipatescu dispretuieste
boiereste urbea si pe politicienii ei, Ca-
tavencu are fati de ea sentimente de
plebeu ; nu o iubeste, fiindcA e integrat
fn ea si e purtitor al tarelor ei. Popu-
laritatea lui intre alegitori e fundamen-
tati pe identitate de ordin moral si psi-
hologic cu sufletul primitiv politic al
acestora.

Intr-o scend antologici — aceea a adu-
narii electorale tinute intr-o circiumi —,
Catavencu, dupid ce-si exprimi clamoros
si hohotitor ,principiile democratice* si
,iubirea de tard“, impéartind, In pauze,
alegitorilor, cu promptitudinea unui cir-
ciumar, bere, incheie cu un joc indracit
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de sirba, cucerindu-i totalmente. Dema-
gogia aceslui Catavencu alinge enormul
— si, prin el, actorul atinge o culme a
creativitatii sale.

Dar s3 privim si la adversarii lui Ca-
tavencu, la Farfuridi si Brinzovenescu.
Ca si pe Lache si Mache, Caragiale i-a
conceput inseparabili. In spectacol, ei par
sd alcatuiasca, din jumatali, o persoana
(chiar si prin vestimentatie : haina unuia
are culoarea panialonilor celuilall). Ver-
biajul vehement al lui Farfuridi (Lucian
Albanczu) este potolit, atit cit trebuie,
de bilbiiala retractild si fricoasd a lui
Brinzovenescu (Tudor Gheorghe), care
pare a fi o consliinia mai adinca a pri-
mului, fondul sau sufletesc, prostit din
frica de a lua o atitudine clard; caci
Brinzovenescu al lui Tudor Gheorghe nu
e prost, ci prostit. O zdpaceald provenita
din teama il face sd se rosteascd rar si
in absurditati, pe care Farfuridi le preia,
in graba, precipitat in a actiona cu ones-
titate : ,— Nu semnez“, ,,— O dim ano-
nima“, ,— Atunci, da, semnez“.

In economia textului si spectacolului,
Ghita Pristanda este un factotum ; intre
ordine si interese contradiotorii, el leaga
itele intrigii. Petre Gheorghiu-Dolj 1l-a
conceput in natura sa ambigud — ancilar
din nevoie si organizator din vocatie.
Politaiul sdu este ,destept“, adica se ori-
enteazd. Ca si Catavencu, el stie ca Zoe
conduce manevrele politice in urbe, si-!
trddeaza pe Tipatescu pentru interesele
acesteia, care coincid, o wvreme, cu ale
yclientului“ sdu Catavencu. Si el tra-
ieste pindind, spionind, .pentru a-si orien-
ta serviciile citre cel care detine pu-
terea, la un moment dat. Existenta sa sta
sub semnul oportunismului, iar oportuni-
tatea, mai mult, ubicuitatea personajului
se explicd tocmai prin aceastd tard mo-
rald. Se simte existenta politistului Pris-
tanda, chiar si cind nu este in sceni. In
casa lui Tipitescu rimine un fecior care
supravegheazid in ticere intrarile si ie-
sirile celorlalti. In scena adunirii elec-
tarale, il recunoastem pe polifai strecurat
in taraf, ciupind, cu fervoare, corzile unui
contrabas. Tot Pristanda organizeaza ova-
tiile, din final, ale alegitorilor adusi pe
o ploaie torentialda sid strnige urale, co-
mandate de el cu gesturi de tambur-
major, pind in momentul cind notabili-
tatile, prinse intr-o horad (spre deosebire
de ,popor“, sub largi umbrele), intrd in
casid. Notabilitatile sint, desigur, strinse
in jurul candidatului de la Centru, Aga-
mitd Dandanache, care, in interpretarea
lui Constantin Sassu, nu ni se mai aratd
in viziunea autorului, adicd mai prost
decit Farfuridi si mai canalie decit Ca-
tavencu. E, mai degrabd, un batrin usu-
ratic si pervers, fantoma a tindrului boier
care si-a tocat averea la Paris. El des-
cinde, parci, din evocarea pamfletard a
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versului eminescian, adica din ,lupanare
de cinisme si de lene*. E insotit de o silueta
tdcuta, in care ghicim forta malelica
ce-1 susline si pe care o sustine. In mij-
locul acestei lumi in continua lupta pen-
tru putere, Cetdteanul turmentat, in in-
terpretarea lui Nae Gh. Mazilu, e singu-
rul naiv. Naiv si bufon. Ebrietatea, la el,
e o stare sufleteascd, motivajie a impa-
cirii cu lumea. Asadar, iresponsabilitate.
Ducerea scrisorii la adresant nu este o
expresie a cinstei, ci un automatism de-
prins printr-o indelungata slujbd la posta.
Pe aceastd naivitate, pe aceasta irespon-
sabilitate, pe acest automatism se spriji-
ni, intr-un anumit context istoric, cei
ce detin puterea, ne spune jocul actoru-
lui.

In fine, s& amintim decorul lui Vasile
Buz, atit de adecvat desfasurarii specta-
colului casa lui Tipatescu, cu salon in
mijloc, dormitor si camera de lucru, pre-
tios elegante (mobilier Louis XV), din
care se deschid coridoare spre unele, pro-
babile, camere de serviciu, propice spio-
narii. Apoi, o circiumd, cu tribuna im-
provizatd, ad-hoc, din tambal. Aici se
tine adunarea electorald, cu alegitorii pe
jumatate beti. In sfirsit, curtea prefec-
turii, luminatd de felinare lucrate in fier
forjat, cu gard de fier intre stilpi de
beton, ce desparte, implacabil g dur.
masa de alegitori, de alegii sii, va sia
zicd, e, deopotriva, un decor functional
si simbolic, valoros, tocmai pentru cd
reuseste sa concilieze aceste doua cerinte,
dificil de impacat.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL EVREIESC DE STAT

SOMNOROASA
AVENTURA

de Teodor Mazilu

Asociindu-se preocupdrii — rispindite,
in ultima vreme — de revalorificare sce-
nicd a creatiei acestui ,Caragiale al zi-
lelor noastre“, cum a fost numit (cu o
formuld pe care, probabil, el finsusi ar
fi ironizat-o) Teodor Mazilu, Teatrul E-
vreiesc de Stat oferd publicului una din-
tre cele mai jucate piese ale dramaturgu-
lui (aldturi de Progtii sub clar de lund
si de Mobild gi durere).

Somnoroasa aventurd pune in migcare
— o miscare strict codificatd, rigidd i,
totusi, dezarticulati, ca a unor masinarii



Lucla Cosmeanu-Maler si
Bercovici

Bebe

stupide si anacronice — tipuri-masti care
si-au cistigat ,locuri de veci in bestia-
rul uman mazilian : functionarul-model,
corect la serviciu, dar dorind cu ardoare
sd facd ,mici nebunii® dupd orele de
program, nebunii controlate, desigur, a-
septizate, ca si zicem asa, ori, macar, si
giseascd o fapturd feminind dispusa a le
face, in limitele decentei, bineinteles ; fe-
meia .trecutd prin viatd“, care a suferit
-din amor* si a invatat — concomitent
si in consecintdi — sd aprecieze bunurile
lumesti, asociate insd, de preferinta, cuo
dozd de ,sentiment sincer* ; barbatul
»dur*, ,radu*, care stie si joace femeile
pe degete si sd-si asigure, totodata, o exis-
tentd comoda, fara a fi obligat si se ,in-
cadreze® ; juna romantioasd ,pe invers“,
amatoare de cafele,de mahorcad si de bau-
turi tari, care nu se di in laturi s vine-
ze un sot automobilist, dar neaparat si
plin de fantezie.. Toate — tipuri a céror
dominantd unificatoare a caracterizat-o
perfect insusi creatorul lor, intr-un inter-
viu din care este reprodus un fragment si
in caietul-program al spectacolului : ,Viata
interioard (...) devine un mijloc de trans-
port rapid spre succese sentimentale, pro-
fesionale...”

Cu o sensibilitate antrenatd pentru a
sesiza acest gen de imposturd, regizorul
Adrian Lupu a mers pe urmele textului
in indicarea acuzatoare, cu minutie, pre-
cizie si umor, a tarelor vizate, supralici-
tind, insi, in caricarea ,eroilor* si in
fmpingerea la gbsurd a situatiilor (oricum
absurde, dintr-o perspectivd normald),
prin dinamitarea tramei, si asa fragile, a
plesei. Tentativa are, cum se spune, doua
taisuri, Caci aparitiile desprinse de un
timp si spatiu anume, ce populeazd scena
ticsitA de obiecte, mai ales de mobilier —
adoratia fatd de lucruri fiind o altd tema
recurentd la Mazilu —, pot sugera deplo-

Data premierel : 16 februarie 1982.

Regla : ADRIAN LUPU. Sceno-
grafia: CARMEN sl GHEORGHE
RASZOVSKI. Traducerea: §. RU-
BINGER.

Distributia : RUDY ROSENFELD
(Domnul Gherman) ; LUCIA COS-
MEANU-MAIER (Mitusa Cleo) ;
TRICY ABRAMOVICI (Gabriela) ;
BEBE BERCOVICI (Ogaru); ELI
CONSTANTIN MAGULEANU, DAN
MIHAI SCHLANGER, NORBERT
HAUSER, NICOLAE MACOVEI
(Manole).
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rabila perenitate a specimenelor
minate; dar, totodatd, in lipsa posibilita-
tii de a le situa altfel decit prin inter-

incri-

mediul replicii, pot mina credibilitatea
tipurilor satirizate si, deci, incisivitatea
criticd. De asemenea, scindarea persona-
jului pozitiv (unicul, dealtfel) Manole in
trei personaje, care rostesc alternativ re-
plicile respective, firi ca prin asta sa
ramind ,pozitive“, lipseste spectacolul de
necesara contrapondere (fie ea intrucitva
simplistd), soldindu-se, in mod paradoxal,
cu acelasi efect de estompare a conturu-
rilor .negativilor*, gravate de autor in
aqua forte. Intregul are insid ritmul si
pregnanta vizualid datorate torentului de
inventivitate sarcasticad si bogitie de sem-
ne scenice cu care ne-au obisnuit monta-
rile semnate de Adrian Lupu.

Beneficiaza, in acelasi timp, de o ex-
celentd scenografie, semnatd de Carmen
si Gheorghe Raszovski, si de jocul sclipi-
tor, plin de daruire si convingere, al tu-
turor interpretilor : Rudy Rosenfeld, Bebe
Bercovici, Lucia Cosmeanu-Maier, Tricy
Abramovici si (din ,triada* Manole) Eli
Constantin Maguleanu.

Alice GEORGESCU



TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE —
SECTIA ROMANA

EXISTA NERVI

de Marin Sorescu

O piesd despre o psihoza (in spetd —
cea a suspiciunii), sau o piesd despre
nocivitatea arbitrariului. S-a glosat mult
pe marginea problematicii din Existd
nervi, si — doar in aparentd surprinza-
tor — majoritatea interpretarilor au avut

Data premierei : 3 decembrie 1981.

Regia: IOAN GEORGESCU. Sce-
nografia : KATALIN MOLDVAY.
Muzica : ANAMARIA MANFREDI.

Distributia : IOAN GEORGESCU
(Locatarul) ; LAURENTIU LAZAR
(Prietenul) ; CORNEL RAILEANU
(Protesorul) ; ADRIAN ANA (Vizi-
tatorul) ; CRISTINA PARDANSCHI
(Femeia necesari) ; DANA TALOS
(Femeia in plus) ; RADU SAS (Co-
pilul).

si au drept la validitate. Caci, in accastil
piesa de dcebut a celui care a devenit in-
tre timp reputatul dramaturg Marin So-
rescu, s¢ pot depista nu putine dintre te-
mele circulind in literatura moderni, ca
fiind, in ultima instania, un fel de dosar,
de inventar (lotusi incomplet, in ciuda
proporiiilor sale) al angoaselor si obse-
siilor lumilor contemporane, al motive-
lor care fac sa ,exisle nervi“. Fara sa
fiu un adept al citatelor, nu ma pot opri
sd-l invoc de dala aceasta pe Edgar Papu,
care vedea descris in piesd ,haosul si con-
fuzia vietii moderne, care oblitereaza
identificarea justd a lucrurilor si adeva-
rata comunicare inire oameni“.

Haosul existda — ca slare omniprezenta,
in lucruri si in relatiile dintre persona-
je — si in spectacolul saimairean. Dar,
mai presus de haos, existd in aceastad
montare si un alt factor malign, a céarui
actiune este [facilitatd tocmai de prolife-
rarea necontrolatd a dezordinei si deru-
lei ; este vorba de agresiunea morala,
care converge incetul cu incetul — prin
actiunile personajului Profesorul — spre
instaurarea unui climat de teroare. Regia
a supralicitat aceasta idee — usor detec-
tabila in textul sorescian — imaginind,
in final, o scena in aflara replicilor : Pro-
fesorul va fi ucis, intr-un moment (tot
dezordonat) de revolta a celorlalte per-
sonaje, dupa care va fi urcat — cu toa-
te onorurile — pe catafalc, pentru a re-
aparea, citeva clipe mai tirziu (acelasi
interpret — o masca dictatoriald cu mult
mai somptuoasid). Finalul propriu-zis se
reintoarce la litera autorului, prin medi-
tatia grava si responsabilda a Locatarului.
.In fata stihiilor oarbe trebuie sa tii ochii
deschisi. Sa-{i pastrezi luciditatea si dem-
nitatea*

Scena imaginatid este, desigur, discuta-
bild, in raport cu alcituirea propriu-zisa
a operei lui Sorescu (mai deschisia, mai
ambigua in rezolvari). Dar este, neindoios,
coerentd logic cu intreaga perspectiva pro-
pusa de regizor.

Nu este, dealtfel, singura libertate pe
care si-a ingadduit-o regia ; un intreg ,,pro-
log" al spectacolului este format din ver-
suri extrase din volumele de poezie ale
autorului. Poezii intregi ale acestuia sint
introduse si in corpul spectacolului. Sint
insd alese cu grija, nu distoneaza, chiar
intregesc atmosfera lui.

Aceastd atmosfera este, intre altele,
unul dintre atu-urile principale ale mon-
tarii de la Satu Mare. Se joacda cu nerv
(nu .cu nervi“ !), se puncteazd cu umor
paradoxurile soresciene, se joaca cu apli-
catie, in cheie realistd, absurdul situatiilor

»Se joacdi cu nerv, se puncteazicu
umor paradoxurile soresclene..."



din text. Sigur, se poate discuta abundenta
de semne teatrale tautologice (cum ar fi
motivul gratiilor, sau al statuii) ; se poa-
te discuta gratuitatea unora dintre ,tra-
ducerile* scenice, ca si incifrarea excesi-
va a altora. Se pot discuta (aprobind sau
negind) o multiime de aspecte ale acestui
travaliu teatral. Important insi este ca
— in ansamblul siu — el rezista, capti-
veazd. Si nu este putin lucru, dacid ne
gindim ca autorul lui este foarte tinarul
actor loan Georgescu, care s§i-a asumat
si sarcina interpretarii unuia dintre rolu-
rile-cheie, Locatarul. Este un tur de for-

td de aplaudat, realizat gralie si partici-
parii entuziaste a unui grup de actori din
cea mai proaspitd pleiadd a Teatruluide
Nord. grup unitar stilistic, in cadrul ca-
ruia doar argumentul preferintelor subiec-
tive poate propune o ordine. A mea ar
fi : Ioan Georgescu, Laurentiu Lazar, A-
drian Ana, Cristina Pardanschi, Dana
Talos, Cornel Raileanu, Radu Sas.

Decorul spectacolului a functionat cit
{rebuia, dar fara sa straluceasca.

Dinu KIVU

ALTE PREMIERE

TEATRUL .,NOTTARA*“

coril
SOARELUI

de Maxim Gorki

Existd, in lumea atit de divers structu-
rata sufleteste a piesei Copiil soarelui, o
mare neliniste. Freamatul mut si abia
simtit dinainte de ridicarea cortinei la un
.act final. Personajele, marcate, unele mai
mult, altele mai putin, de aceasta neliniste,
presimt, in lumea de dincolo de zidurile
casei in care se zbat fara rost, o schim-
bare, pe care o viad, insi, ca prinfr-un
geam acoperit cu flori de gheata, nedis-
tingind decit umbre si contururi vagi.
Prin peretii, oricit de grosi, ai casei, raz-
bat sunete nedeslusite, ca o indepartata
biitaie de tobe — un semn al destinului
dintr-o simfonie beethoveniana. Sint chiar
momente cind o parte dintre cei de aici
doresc si viseaza, la fel de tulbure si de
nedefinit, aceastd schimbare, pentru care
nu schiteazi insi nioi un gest, ca intr-un
vis in care vrei sd strigi si gura iti este
inclestatia, vrei sa fugi si picioarele iti
sint paralizate.

O sete de ideal si de puritate morala
abstracta inflacareaza si stipineste min-
‘tile unora dintre acesti oameni, care,
trdind pe piscuri invaluite in nori de

Elena Bog sl Stefan Sileanu
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argint, privesc cutremurati la abisul de
la picioarele lor ; dar, agsa cum constata
chiar un personaj al piesei, sint preo-
cupati mai mult de descoperirea frumo-
sului decit'de aceea a adevarului — ade-
var care i-ar putea scoate, insi, din apa-
tia si indiferenta lor. Pentru cid e mai
usor sa filozofeze, sa rosteascd discursuri
ce ademenesc si imbata, decit sa priveasca
adeviarul in fatd. Singurul personaj care
a vazut acest adevar, cu riscul si urma-
rea de a fi fost orbit de lumina lui rece,
tiioasd ca o lama de otel, singurul care
»a patruns pina in adincul lucrurilor* —
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Data premierei: 10 (februarie
1982.
Regia: ANCA OVANEZ-DORO-

SENCO. Scenografia : GEORGE DO-
ROSENCO.

Distributia: STEFAN RADOF
(Pavel Fedorovici Protasov) ; ELE-
NA BOG (Liza); MARGARETA
POGONAT (Elena Nikolaevna); DO-
RIN VARGA (Dmltrl Sergheevicl
Vaghin) ; STEFAN SILEANU (Bo-
rls Nikolaevici Cepurnoi); RUXAN-
DRA SIRETEANU (Melanla); CONS-
TANTIN GURITA (Nazar Avdeevi-
ci) ; MIRCEA JIDA (Mlsa); VA-
LENTIN TEODOSIU (Egor) ; ANCA
BEJENARU (Avdotia) ; VAL SAN-
DULESCU (Iakov Trosin) ; ELENA
NICA DUMITRESCU (Antonovna) ;
CATRINEL PARASCHIVESCU (Fi-
ma) ; 'PAUL NADOLSKI (Roman) ;
DANIEL CONSTANTINESCU (Doc-
torul).

asa cum va spune acelasi personaj pe
care l-am citat mai sus este Liza, sora
lui Protasov.

Aceastd ,tragedie pe care o poarti in
suflet Liza pare si fie cheia de bolti a
intregii piese. In spectacolul Ancdi Ova-
nez-Dorosenco, toate temele, subtemele si
motivele dramei par a converge citre
aceasti tragedie. In calmul aparent, cu
automatismul preocuparilor cotidiene, ba-
nale, printre péroratiile care se {nalti in
jurul samovarului, odatd cu aburul cea-
iului, ca o ofrandi adusi unui zeu al ne-
putintei, drama Lizei pare si domine to-
tul, ca un remember a ceea ce este grav,
important, ce poartd o semnificatie adin-
cd, cuprinzitoare. In decorul laconic, dar
sugestiv conceput de George Dorosenco,
regizoarea a fost preocupati de o desfa-
surare riguros gradatid a ,scenelor“, cu
accente bine distribuite. Sunetul unei
pendule, care, inainte de rostirea primei
replici, bate incet si rar orele, va mareca,
abia luat in seamnd, trecerea timpului, pe
tot parcursul spectacolului, pentru ca, in
final, pe masurd ce se apropie deznodi-
mintul (plecarea si sinuciderea lui Ce-
purnoi, panicasi larrma multimii, pe strazi
si In curte, innebunirea Lizei), aceeasi
penduld sid sune la intervale din ce in
ce mai dese, mai tare, dezordonat, repede.
cu desperare, ca bitdile unei inimi bol-
nave, iar in final, aceleasi bitii de pen-
duld si se metamorfozeze in sunete de
clopot, ca o adevaratid cortind sonora.

Elena Bog. in rolul Lizei, lasid si se
intrevad3, dincolo de atitudinile statuare,
de eroind de tragedie anticd, un freamit
interior inefabil. In privirea ce pluteste
in gol se pot descifra din cind in cind,
in scurte strafulgeriri, reprosuri, teama,
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sperante, toate durerile si chinurile unei
lumij in pragul prefacerii. Stefan Sileanu,
in rolul scepticului Cepurnoi, o secondea-
za discret, drapindu-si, in umbra ei, tris-
tetea si insingurarea unui ratat, in reflec-
{ii cinice si malitiaase, menite sa intrige,
dar dezviluind, in unele momente, prin-
tre alte vorbe aruncate la intimplare, ca
un raisonneur al piesei, adevaruri incon-
testabile si judecidti exacte asupra perso-
najelor.

Stefan Radof a interpretat pe cerceti-
torul care incearci si desluseascid tainele
adinci ale existentei, biologul cu capul
in nori si nasul in retorte, Pavel Prota-
sov, cu o intuitie clard asupra esentei
personajului, mai degrabd ca pe un poet
decit ca pe un savant, un poet care se
miscd stingaci, usor distmat, stingherit
parci de prezenta mobilelor si a celor-
lalti din jur. Declaratiile sale despre dra-
gostea pentru oameni in general, rostite-
cu emotie, au accente de mare sinceri-
tate. Margareta Pogonat, interpreta Ele-
nei, sotia sa, a cdutat si confere dem-
nitate revoltei in genunchi (sau esecului
acestei revolte), sugerind cid sub crusta
inghetatd a instridinirii ei de Pavel se
mai aflid rezerve inci nebanuite de afec-
fiune — amestec de dragoste, pretuire,
admiratie, pentru acest ,copil al soare-
1ui“, un copil mare, cu piarul alb, asupra-
cdruia trebuie sd mai vegheze inci ochiul
vesnic deschis al didacei Antonovna, pe:
care Elena Nica a interpretat-o nu numai
ca pe un fel de infirmieri siciitoare si
bombanitoare, ci dezvaluind ausoritatea-
de nepretmit a bunului-sim{. In infrun-
tarea cu Protasov, licidtusul Egor capiti,
in interpretarea lui Valentin Teodosiu —
masiv, aspru, intunecat — semnificatia:
revoltei unui ,,umilit si obidit“. Pagina
de dragoste pe care incearcid Ss-o scrie
pictorul Vaghin — purtitor al unor con-
ceptii estetice elitariste — nu depiseste
(dar nu din vina lui Dorin Varga, inter-
pretul acestui personaj) livrescul si con-
ventionalul. Ruxandra Sireteanu a inter-
pretat cu intelegere si cu ironie bine
cintiritd rolul Melaniei, sora doctorului
Cepurnoi, indrigostiti ca o fetitd de pen-
sion de Pavel Protasov, situind rolul la-
granita dintre comic si tragic. Personaj
complementar, Fima, fata In casi (pe
care Catrinel Paraschivescu o schiteazi
cu talent), reeditind destinul Melaniei,
aruncd parcd o lumind asupra trecutului
acesteia.

Citeva compozitii ce poartd amprenta
tipologicA a dramelor gorkiene realizeaza
Val Sdndulescu (Iakov Trosin), cu un
anume pitoresc si umor amar, Constantin
Guritd (Nazar Avdeevici) si Mircea Jida
(Misa), pe o linie satiric acuzatoare, Paul
Nadolski (Roman).

Ilie RUSU’



TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI

MASURR
PENTRU MASURA

de Shakespeare

Data premierel : 19 tebruarie 1982.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : DRAGOS GEORGESCU.
Traducerea: N. ARGINTESCU-
AMZA.

Distributia : ION ROXIN (Ducele
Vicentio) ; SORIN ZAVULOVICI
(Angelo) ; ION FOCSA (Escalus) ;
CRISTIAN TUTZA (Luclo); ION
LUPU '(Claudio) ; PETRE DUMI-
TRESCU (Varrius) ; AUREL DU-
{ MINICA (Gentllomul 1); DAN
1 CRISTICI (Gentllomul 2) ; PETRE
DINULIU (Smirc) ; FLORIN PRE-
TORIAN (Pompey) ; VALERIU BU-
CIU (Temnicerul) ; DUMITRU DRA-
GAN (Abhorson) ; EMILIAN COR-
TEA (Cot-Lung) ; RADU CORIO-
LAN (Barnardin) ; DUMITRU DI-

MITRIE (Fratele Peter, Fratele
Thomas) ; ANGELA RADOSLA-
{ VESCU (Isabela) ; WILHELMINA

CATA (Mariana) ; MIHAELA MI-
TRACHE (Julietd); CRISTINA RA-
DU (Francisca) ; ANDREEA RAICU
(Doamna trecuti).

In alte roluri : MARIN ALEXAN-
DRESCU, PETRE TANASIEVICI,
GEORGE CIRSTEA, STANCU
GONT, RUDI CRETU, DOINA
DRAGNEA, ANY NAGY, AURORA
SPANACHE.

Montarea pieselor lui Shakespeare in
,haine* mai mul{ sau mai putin moder-
ne nu a incetat inci si suscite — desi
fenomenul a aparut de vreo doud dece-
nii — uimirea, nedumerirea sau, chiar,
indignarea. Caci regizorii cautd — i,
adesea, descoperd — in opera clasicului
englez, sugestii si puncte de reper apte
s8-1 ajute in a apropia aceasti operi de
sensibilitatea contemporani;, de framin-
tarile si temele de meditatie ale prezen-
tului, recurgind, uneori, la reinterpretari
ce rastoarnd complet, cel putin in apa-
tentd, sensul ,literal* al textelor.
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Din acest punct de vedere, Mdsurd
pentru mdsurd nu numai ca nu face ex-
ceptie, ci devine un exemplu reprezen-
tativ. Scrisa in 1604 — precedata, la oa-
recare distanta, de Hamlet, si urmata
indeaproape de Othello, Macbeth si Re-
gele Lear, plasati in categoria ,comedii-
lor amare* (dark comedies), dar, conform
shakespeareologiei traditionale, nu si in
aceea a lucrdrilor dramatice ,de virf“,
piesa reia motivul, drag autorului, al con-
flictului dintre puritate si viciu, in con-
textul mai larg al relatiei (antagonice)
dintre individ si societate. Fireste, cititd
doar in lumina semnificatiei etice ime-
diate, ca apolog, piesa ar apirea publi-
cului de azi ca vetustd, intesati de nai-
vitati, ba chiar de incongruente. Dar, in
intreaga lume, spectacologia inregistreaza
azi numeroase montari ale acestui text,
sensurile lui secunde incitind mari di-
rectori de scend la lecturi noi, deschi-
zitoare de perspective.

Semnele acestej preocupiri se fac sim-
tite si in teatrul roméanesc ; un important
jalon l-a marcat versiunea scenici sem-
natd, acum un deceniu, de Dinu Cer-
nescu.

Este ceea ce Incearci si tinirul regizor
Mihai Lungeanu in spectacolul pitestean,
iar descifrarea propusid de el se impune
— s-0 spunem din capul locului — prin
coerentd si verosimilitate, in raport cu
posibila ,,cheie“ ascunsid a textului.

Regizorul a efectuat doud operatii ma-
jore. Prima — esentiald — constd in
redistribuirea ,,vinei* si a ,,nevinovitiei"
personajelor. Astfel, bunul duce Vicentio
nu mai este suveranul luminat, dornic
a indrepta — intr-un fel cam ciudat, ce-i
drept — moravurile decdzute ale cetatii,
ci omul politic lipsit de scrupule si abil,
care incearci (si reuseste) o dubla lo-
viturd : ,stringerea chingii* supusilor
printr-un intermediar care-si ignora ade-
viaratul rol, si inliturarea unui virtual
rival (Angelo 1i este var), personaj ori-
cum incamod prin rectitudinea sa mo-
rald. Incid mai interesanti devine evolu-
tia acestuia din urma : intelectual sobru,
strdin de intrigile Curtii si de venalitatea
cuntenilor, sincer convins de misiunea sa
purificatoare, Angelo cade victima nu atit
fortei corupitoare a Puterii, cit unui
moment de simpld si fireascd sldbiciune
omeneasca. Atracfia brusca si patimasa
pe care Isabela o exercitid asupra lui isi
are sorgintea nu numai in darurile fizice
ale fetei, ci si in distinctia ei spirituala.
In Isabela, Angelo intuieste une @&me
soeur, iar autentica lor inrudire psihica
si intelectuald este recunoscutd, in final,
si de catre aceasta. Iar ceea ce ,tiranul
Angelo“ va plati, mai intii prin impusa
cdsitorie cu Mariana, apoi cu viata (si,
aici, regizorul modifica, fira a interveni
in text, sfirsibul piesei), pare a fi nu
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faptul c3d ordond uciderea — neinfiptuita
— a lui Claudio, desi primise ,pretul*
cerut pentru jertarea vinovatului, ci fap-
tul ca, prin insisi aceasti mirsivie, do-
vedeste cid a Iinteles functionarea subti-
lului mecanism ce-i fusese cedattemporar

si cid l-ar putea, eventual, prelua. Ir
functie de redefinirea statutului etic al
celor doi poli ai actiunii (ducele si An-
gelo), capitd valente caracterologice noi
si celelalte personaje : Escalus, sfetnicul
de taind al ducelui, se viadeste o adeva-
ratd eminentd cenusie ascunsd sub o
mascid bonomd, Mariana, nefericita lo-
godnicid pirdsitd a lui Angelo — o fe-
meie de moralitate dubioasj, Claudio,
»sdrmanul condamnat“ — un flusturatec
lipsit de simtul onoarei, cei doi smeriti
calugiri — unelte harnice ale tenebrosu-
lui complot etc. Practic, intreaga scé€ie-
tate din fata noastrd este un furmicar
de vicii i mari sau marunte tradari;
cei ce i se opun, fie direct, ca Angelo,
fie indirect, ca Isabela, trebuie si fie,
intr-un fel sau altul, anihilati.

Cea de-a doua operatie pe care o in-
faptuieste regizorul, nu neaparat criti-
cabild, dar discutabili, este deplasarea
actiunii in timp : dac3d spatiul geografic
al tramei rdmine cel ales de Shakespeare
(Viena), epoca se schimbi : ne aflaim in
Viena celei de-a doua jumititi a seco-
lului XIX, Viena lui Franz-Josef si a
valsurilor lui Strauss. Daci transferul
temporal poate fi acceptat din punct de
vedere istoric — se stie cd Imperiul
habsburgic excela in iezuite jocuri de
culise, iar cercetdri mai noi au descope-
rit, se pare, un sumbru substrat politic
pind si in drama pasionalid de la Ma-
yerling — pe de altd parte, ins3, el are
dezavantajul de a circumscrie prea rigid
evenimentele, restringind semnificatiile
viziunii, scurtindu-le, deci, ,,bitaia®.
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Scend din spec-
tacol: Valeriu Bu-
ciu, Cristian Tu-
tz& ¢l Ion Lupu

Dincolo de aceastd rezervd si de o
anume senzatie de trenare a ritmului, in
prima parte, spectacolul impresioneazi
prin precizia si claritatea viziunii regi-
zorale, prin rigoarea si eleganta trans-
punerii ei scenice si, nu in ultimul rind,
prin expresivitate plasticd. Scenograful
Dragos Georgescu a imaginat un decor
simplu si sugestiv, de o discretd poezie,
reducind la strictul necesar elementele
menite si creeze atmosfera epocii. Fun-
dalul scenei este dominat, in momentele-
cheie, de un cadru de lemn, stilizat, su-
gerind un maret portal ; spre el, dar si
spre latul de fringhie care atirni deasu-
pra, urcd, in final, Angelo...

Regretabil este faptul cd nu toti actorii
au parut convinsi de temeinicia demersu-
lui regizoral, ezitind si-1 urmeze pini la
capidt cu egald angajare. Picat!.. I-am
retinut, din numeroasa distributie, pe-
Sorin Zavulovici, un Angelo framintat,
onest si vulnerabil ; pe Angela Radosla-
vescu, o Isabeld nu atit inocenti, cit
purd, sensibild si cultivatd ; pe Ion Focsa,
un jovial si veninos Escalus; pe Cristian
Tutzd, un spontan si derutant Lucio ; pe-
Ion Roxin, evoluind cu evident profesio-
nalism, mai ales in deghizamentul calu-
giresc al ducelui, dar debitind complet
ininteligibil unele pasaje din text (dealt-
fel, rostirea deficitard a verbului shake-
spearean e o scidere a majorititii inter-
pretilor) ; pe Florin Pretorian, un savu-
ros Pompey. Semneazi izbutite schite de
portret Ion Lupu, Valeriu Buciu, Petre
Dinuliu si Emilian Cortea.

Semnaldm, de asemenea, frumosul pro-
gram-afis al reprezentatiei, realizat de-
Mircea Birloiu, dupid o idee a regizoru-
lui.

Alice GEORGESCU



TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

MUSTELE

de Jean Paul Sartre

Data premierei: 18 februarie 1982.

Regia : LAURENTIU ULICI. Sce-
nografia : arh. VLADIMIR POPOV.
Muzica : DINU PETRESCU. Tra-
ducerea : NICOLAE MINEI si ANY
FLOREA.

Distribufia : PAUL CHIRIBUTA
(Oreste) ; CORNELIA BLOOS (E-
lectra) ; CORNEL NICOARA (Ju-
piter) ; EUGEN APOSTOL (Egist);
CARMEN PETRESCU (Clitemnes-
tra); ION MUSCA (Pedagogul) ;
AVRAM BIRAU, GHEORGHE BI-
RAU, LIVIU TIMUS, RADU DO-
BANDA (Mustele) ; CONSTANTIN
GHENESCU (Prima straji); EU-
GEN CRISTIAN MOTRIUC (A doua
straji) ; MIRELA BUSUIOC, VIORI-
CA HODEL, GEORGETA CACEV-
SCHI, MIRUNA BIRAU, CONSTAN-
TIN GHENESCU, EUGEN CRISTI-
AN MOTRIUC (Eriniile) ; STEFAN
MUSCA (Copilul) ; FLORIN MACE-
LARU (Idiotul) ; MIRELA BUSU-
10C, VIORICA HODEL, CONSTAN-
TIN GHENESCU, ROMEO TUDOR,
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC,
GEORGETA CACEVSCHI, MIRU-
NA BIRAU, LEONARD BOICU
(Oameni din Argos).

De multi ani, Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt{ ne-a obignuit cu initiative
artistice indraznete, cu fixarea stachetei
la indltime, §i numeroasele succese inre-
gistrate s-au sprijinit, cel mai adesea,
tocmai pe dificultatea misiunii asumate.
Aceasti liudabila, fertildi ambitie profe-
sionald se confirmi si in cazul ultimei
premiere prezentate — Mugtele de Jean-
Paul Sartre, text important, marcind un
moment de referintd pentru evolutia tea-
trului european posibelic.

ScrisA in 1942 si reprezentatid un an
mai tirziu, sub canducerea scenici a lui
Charles Dullin, Mugtele constituie debu-
tul in dramaturgie al scriitorului, cel din-
tii dintre textele gindite, toate, ca intru-
pare, ca proiectie in spatiul scenei, a
ideilor vehiculate in opera filozoficad. Re-
luare a mitului Atrizilor intr-o interpre-
tare moderni, trecutd prin filtrul con-
ceptiei existentialiste, piesa e o meditatie
gravd, de o poezie aparte, punctati de
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elemente simbolice, despre rosturile omu-
lui pe pamint, despre conditia lui de
creator al propriului destin. In piesa lui
Sartre, Oresle nu mai urmeaza cu re-
semnare calea fixata de hotarirea divina,
uciderea Clitemnestrei si a lui Egist fiind
aici un act de vointd, expresia unei op-
tiuni. El alege unul dintre .drumurile li-
bertatii*, poate cel mai important dintre
ele — luciditalea, asumarea responsabila
a propriilor fapte si hotariri, o existenta
oricit de dureroasa, dar cu ochii deschisi.
Oreste devine liber atunci cind descopera
ca este liber, cind are curajul de a inte-
lege si de a accepta absenta unei forte
dominatoare, deci si a unui posibil sprijin.

Spiritul analitic, exercif{iul descifrarii
in adincime si al interpretarii nuantate
a unui text isi pun in mod limpede am-
prenta pe spectacolul realizat la Teatrul
Tineretului, de criticul literar Laurentiu
Ulici. Ideile sint decupate cu fina preci-
zie, gindul are intotdeauna un ascendent
clar asupra gestului, se creeaza o tensi-
une intelectuald favorabila confruntarii

de atitudini, de opinii. Aceasti tendin-
t4 spre abstractizare — modalitate difi-
cila, dar deloc lipsitd de interes — con-

ferd finaltime si vibratie dezbaterii, dar
ripeste in bunid masurd tensiunea dra-
maticd, estompeazd substanta poeticd a
textului. In perimetrul unei constructii
unitare, se observa totusi §i unele incon-
secvente, dintre care cea mai evidentd ni
se pare a fi introducerea unor personaje
mute figurind mustele, prezente in tex-
tul lui Sartre doar ca o amenintare in-
vizibila, simbol al chinului — sau volup-
tatii — ispasirii, pe care-l trdiesc toti ce-
tatenii Argosului, dupd asasinarea lui A-
gamemnon. In sine, aceastd concretizare
nu este, desigur, eronatd, dar intr-un
spectacol esentializat, conceput ca un joc
al ideilor si nu al imaginilor (in care gi
imaginile sint tot idei), pacatuieste prin
inadecvare. Foarte bine géasit, cu totul in
spiritul sartrian, este finalul, de aseme-
nea inexistent in piesid. Distrugindu-le
idolii, Oreste nu reuseste sa-i elibereze
pe ocameni de spaime, de servitute : liber-
tatea sau inrobirea vietuiesc in fiecare
dintre ei, iar neputinta isi va confectiona
imediat un alt idol de care si se teami,
a cdrui indurare s-o implore.

Pentru actori, textul lui Sartre, ca si
viziunea scenicd a lui Laurentiu Ulici au
constituit un examen destul de greu, dar
si posibilitatea, oricind bineveniti, de a
iesi din registrul interpretativ obisnuit.
Atent, concentrat (poate chiar prea con-
centrat), cenzurind cu grijd orice posibila
exteriorizare, Paul Chiributd a realizat
un rol bine echilibrat, .fixat* pe intelesu-
rile adinci ale personajului. Evolutia lui
Oreste, drumul catre revelatia, dureroasa
aproape, a propriei libertidti, se deseneazi
cu limpezime, intr-o continui, fin contro-
latd potentare a tensiunii dramatice ; rolul
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cste perfectibil, in multe dintre detalii,
dar pe datele deja trasate. Cu unele mo-
mente de scadere a tonusului, dar si cu
cresieri remarcabile, Cornelia Bloos di
Electrei contururi pregnante, un foarte o-
menesc amestec de asprime s§i neputinta,
de caldura si rigiditate. Mai putin defi-
nit, ezitant, este portretul scenic datorat
lui Carmen Pelrescu ; precis, dar parca
insuficient adincit, acela semnat de Eu-
gen Apostol. Un joc suplu, mobil, mai
~asezat* si mai putin ,temitor* decit al
celorlalti interpreti, am remarcatla Cornel
Nicoara, al cirui Jupiter are consistentia
si forfa de expresie. O silueta discreta,
vidind o buni apreciere a locului de{inut
de personaj in economia piesei, se dato-
reazi lui Jon Musca. Surprinzator, in de-
zacord cu tonul general al spectacolului,
genul de umor promovat de Constantin
Ghenescu. In roluri de mai mica intin-
dere, se retin evolutiile Mirelei Busuioc
si Vioricii Hodel.

O contributie substantiald, un merit im-
portant revin muzicii realizate de Dinu
Petrescu ; foarte greoi, desi corect ca sem-
nificatii, decorul lui Vladimir Popov.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TURNUL
DE HLDES

de Uiktor Rozou

Inci de la premiera pe tard (in 1981,
la Teatrul de Comedie din Capitald), au
devenit evidente interesul pe care -avea
sd-1 suscite, si succesul de care avea
sid se bucure, in fata publicului roma-
nesc, piesa lui Viktor Rozov. Ca si alte
scrieri din dramaturgia sovietica, Turnul
de fildes obtine simpatia si adeziunea
spectatorilor, atit prin valoarea semnifi-’
catiilor cit si prin calitatea literara, pre-
cum si prin suflul de omenie care stra-
bate piesa.

Nu vom reveni asupra analizei textu-
lui *. Vom sublinia doar bogitia de re-
surse a conflictului, acuitatea observatiei
dramaturgului asupra cansecintelor deza-
cordului dintre aparente si esentd, dintre

* ,Teatrul“, nr. 4/1981.

https://biblioteca-digitala.ro

Data premierei : 21 ianuarie 1982.

Rcgia : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu-
cerca : IOAN CHIRILA.

Distribufia : STEFAN ALEXAN-
DRESCU (Sudakov) ; MAYA IN-
DRIES (Natalia Gavrilovna) ; VIC-
TORIA COCIAS-SERBAN (Iskra) ;
NICOLAE MANOLACHE (Prov) ;
RADU NEGOESCU (lasiunin) ; NI-
NA ZAINESCU (Koromisiova) ;
GETA GRAPA ( Valentina Dmi-
tricvna) ; GEORGE FERRA (Zirei-
i) ; VIRGINIA ITTA MARCU (lu-
lia) ; SIMONA TAMARA CIOCIU
(Zoia) ; C. VOINEA DELAST (Zo-
lotareev) ; ZOE MARIA ALBANI
(Vera Vasilievna) ; OLGA BACA-
LAM (Sonia); GHEORGHE BRA-
TU (Negrul I); IOAN ZAHARIUC
(Negrul II).

principiile doar adevarul
vietii.

Condusd abil, cu incisivitate satiricd si
cu real dramatism, actiunea Turnului de
fildes dezviluie, cu bune efecte teatrale,
procesul de degradare care are loc in
,cuibul cocosului de munte* — fostul
revolutionar Sudakov. Arivismul, tendin-
ta de parvenire, compromisurile de tot
felul, lasitatea, conformismul si nepdisarea
distrug viata intregii sale familii. De sub
aparentele trandafirii ale bunastirii, se
iveste treptat amara realitate a dezagre-
ganii morale.

In contrast cu spectacolul bucurestean,
in care se punea accentul pe ironie, ver-
siunea brasoveand trateazi degringolada
familiei Sudakov intr-o viziune profund
dramatici. Regizorul Eugen Mercus a pri-
vit cu mai multd gravitate faptele ce se
petrec in scend. Deliberat, umorul, .satira
au fost estompate. O viziune interesanta,
care a determinat aparitia unui spectacol
tensionat, cu multe momente care retin
atentia. Rezultate si mai bune s-ar fi
obtinut, insi, daci regizorul ar fi cerut
interpretilor si aprofundeze caracterele
personajelor. Principala calitate a piesei
lui Viktor Rozov rezidd in faptul cd nu
,demasca* brutal picatele indivizilor, ca
hiatusul dintre idealurile societatii si ra-
minerea in urma a constiintei, contradic-
tia dintre nivelul de trai ridicat si men-
talitatea retrogradi sint examinate in in-
treaga lor complexitate, avindu-se in ve-
dere intrepiatrunderea dintre bine si rau,
cu multiple sensuri si nuante tragicomi-
ce. Evidentiind drama celor trei membri
ai familiei (alienarea Iskmei, mefericirea
sotiei, deruta si nelinistea fiului), regizo-
rul nu a conturat la fel de convingitor
faptul care provoacd aceastd dramai -
vinovitia tatdlui si mai ‘ales a ginerelui-
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0 viziune interesantd, nn spectacol tensionat...

Intransigenta satiricd a autorului fatd de
ticdlogla — diferentiatid pe grade — care-!
uneste si pind la urmd ii desparte pe cei
doi, inalti functianari in aparatul unui
minister, este convertiti, in spectacolul
bragovean, intr-o anume blindete. Actor
experimentat, Stefan Alexandrescu a in-
terpretat cu morga cuvenitd rolul gefului
familiel ; totusl, elanurile ridicole ale per-
sonajului, semetia lui giunoasi s-ar fi
cerut jucate mai expresiv. Dotat cu in-
teligentd si suplete profesionald, tinarul
Radu Negoescu, dupid ce s-a ficut re-
marcat la Teatrul National din Craiova,
n-a dat, la debutul pe scena brasoveana.
intreaga méisurd a posibilititilor sale
Foarte bun, deplin conwvingator, a fost
‘Nicolae Manolescu in rolul fiului. Cu
candoare si farmec, interpretul a sustinut
si elanurile romantice, si aspiratiile si
dezamégirile adolescentului, observator
lucid al evenimentelor. Am refinut cu in-
teres compozitia realizatd de Virginia Itta
Marcu in rolul translatoarei; actrita a
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descoperit surprinzitoare accente tragi-
comice pentru a descrie o femeie traca-
satd, obositd, situld de rutini, de repe-
tarea, la nesfirgit, a acelorasi vorbe. In
scurta sa aparitie, Geta Grapi a sugemat,
cu patetism retinut, o biografie compli-
catd. Bune efecte teatrale a stiut si uti-
lizeze Victoria Cocias-Serban pentru a
reda progresiva alienare a Iskrei, subli-
niind desperarea personajului aflat intr-o
situatie fard solutie. Am apreciat jocul
simplu si discret al Mayei Indries. Inte-
resante crochiuri au oferit si Nina Zai-
nescu, Zoe Maria Albani, George Ferra.

Ingenioas3, scenografia tinerei Doina
Antemir. Prin fantezie, desi cu solutii
extrem de simple ({evi subtiri de alumi-
niu, imbinate geometric, fundal de per-
dele negre, un perete de sirma cu citeva
obiecte — tablouri, icoane, misti), deco-
rul a reusit si confere montirii un aer
modern.

Valeria DUCEA



TEATRUL DE STAT
DIN RESITA

ADIO,
STUDENTIE

de Aleksandr \'ampi|ou

Data premicrei : 11 iunie 1981.

Regia: CALIN FLORIAN. Sce-
nografia : V. PENISOARA-STEGA-
RU.

Distributia : CRISTIAN DRAGU-
LANESCU (Kolesov) ; AUGUSTIN
BRANZAS (Bukin) ; GEORGE CUS-
TURA (Frolov) ; GRIGORE ALE-
XANDRESCU (Zolotuev) ; GHEOR-
GHE VILCEANU (Repnikov) ; VA-
LENTIN IVANCIUC (Boris) ; GEOR-
GE DRAGULESCU (Safranski) ;
GABRIELA CUC (Tania) ; ADRIA-
NA TRANDAFIR (Masa); CONS-
TANTA STOIA (Svetlana) ; CRIS-
TINA MOLDOVAN (Irina) ; ZENO
BALINT (Vadim); ECATERINA
TOTH-CRISTEA (Nina) ; FLOREN-
TINA DINESCU (Alla) ; VALENTI-
NA COLOTELO-IVANCIUC (Olga);
FLORIN TIMPU (Militianul).

Brusca disparitie a tinirului dramaturg
sovietic Aleksandr Vampilov a reactua-
lizat problema gloriei postume. Intr-ade-
var, desi publicase prima lui piesd (Ra-
mas-bun in iunie) in revista moscovita
»Teatr*, in anul 1966, pind in 1973 Vam-
pilov era aproape un necunoscut, ca atitia
altii. La 35 de ani — printr-o absurdi
intimplare — se ineacd in Baikal. Astazi,
Vampilov este jucat cu un neobisnuit
succes in majoritatea tarilor socialiste, i
s-au consacrat intinse exegeze, este soco-
tit nu simplu autor de piese, ci fauritor
de teatru, comparat cu Cehov, de pild3,
fatd de care s-ar deosebi in special prin
rolul deosebit acordat intrigii si prin tenta
regeneratoare pe care o imprima indem-
nul reintoarcerii la naturd (,ca raspuns
la mizeria mediului provincial — co-
menteazi un critic — personajele lui

Vampilov aleg solutia evadarii in na-
turi*).
Profesind cultul adevarului, Vampilov

este un moralist violent. Mijloacele sale
de expresie sint, chiar in aceastd prima
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piesa, Rdmas-bun in iunie (iradusid in
romaneste cu titlul Adio, studentic), mai
putin neobisnuite. Jesit din comun este.
in cele mai bune scrieri ale sale, nu
stilul, nu organizarea materialului dra-
maturgic, ci discursul subteran, taisul
acela de stilet care desparte categoric
abjectul de frumos.

Daca in Vindtoarea de rate, in piesele
reunite sub titlul Amnecdote provinciale,
in Vara trecutd la Ciulimsk, puirefactia
morald este stigmatizatd cu o precizie
a loviturii amintind tehnica scrimei, in
textul de debut mina dramaturgului tre-
murd cu emotia debutantului.

Interesant, in aceasti poveste cu stu-
denti naivi care se casitoresc si se des-
part in aceeasi zi, este faptul ca aici isi
gisesc nucleul dramatic o serie de mo-
tive principale din piesele care au urmat.
Zolotuev, de pilda, ,floricultorul amator*
care il adaposteste in vila sa de la mar-
ginea orasului pe eroul principal Kole-
sov, este un fost maicelar finchis ,pe
nedrept, pentru incercare de mita; a
strins acum 20.000 de ruble si aleargi
cu ei fintr-o geantid dupid revizorul cu
pricina. Acesta, reintilnindu-1 dupa zece
ani, fi r8spunsese la intrebarea ,cit ar
fi trebuit si-t{i dau mitd atunci ?* ca in
nici un caz mai putin de 20.000 de ruble.
Zolotuev vrea si-i dea acesti bani acum,
dupa ce facuse amar de inchisoare, pre-
tinzind in schimb o singurd fraza, si
aceasta spusd farad martori : ,Sint o ca-
nalie. Am bigat omul la inchisoare de-
geaba“. Pe acest incredibil Zolotuev il
regasim, cu transformairile de rigoare, in
cetiteanul filotim din 20 de minute cu
ingerul.

Si exemplele nu se opresc la Zolotuev.

Fata acostati de Kolesov pe strada
(procedeu cu care isi declanseazd intriga
si piesa Intoarcerea fiului risipitor, alias
Fiul cel mare) se dovedeste a fi una si
aceeasi cu fiica rectorului Repnikov.
Acesta din urma calcd in picioare cele
mai elementare norme etice, pentru a
impiedica relatia lui Kolesov cu Tania.
Este motivul moralititii indoielnice a ce-
lor cocotati, faird merite, in ranguri.

Apare si un fel de violoncelist, caruia
Kolesov, inir-o neintelegere ce s-a lasat
cu baitaie, i-a rupt mina. Acest Safranski
reprezintd, in sine, un principiu al rau-
lui. El va trebui platit de urgentd cu
500 de ruble, pentru a-si retrage plin-
gerea si a-1 scuti astfel pe Kolesov de
pedeapsa cu inchisoarea. Bineinteles, su-
ma va fi platitd de Zolotuev, care, inter-
venind, rupe din cei 20.000 de ruble desti-
nati revizorului, pentru a face un bine.

Scirbit de atitudinea rectorului (care-i
aranjase si se prezinte totusi la ultimul



examen, desi isi stricase ,,dosarul“ fiind-
cd fusese arestat), Kolesov arunca diplo-
ma si, zvirlind banii sirinsi de catre stu-
den{i pentru escrocu! Safranski, declara
in final ca vrea si fie dus la puscarie.
Zolotuev il anuntd ca suma a platit-o el.
»Ce idiot ! — exclami Kolesov. Ce mi-ai
facut, omule ?* Aceastd replica sublinia-
za inteniiile lui Vampilov si motiveaza
teza afinitatii lui spirituale cu Cehov.

Regia lui Cilin Florian (care semneaza
si traducerea), sprijinitd de scenografia
lui V Penisoari-Stegaru, a produs un
speclacol original, intr-o modalitate a-
proape iradilionala.

Mizind pe calitatea tehnicii dramatice
a lui Vampilov, Calin Florian si-a propus
sd se opreasca in special asupra caracte-
relor. Personajul Kolesov este o reusita
distincld a regizorului. Nu e mai putin
adevarat cad actorul Cristian Dragulanescu
dovedeste o justd intuitie scenica, replicile
sale modelindu-se parcid pe gest, privire,
miscare, potrivit unui subtil cod psiholo-
gic. Grigore Alexandrescu a surprins cu
minutie mecanismul mental al personaju-
lui Zolotuev. Valentin Ivanciuc ne-a pre-
zentat o variantd credibila de student
care nu stie sd bea vodci. Adriana Tran-
dafir (Masa) a sarjat simpatic, dar in
afara conceptiei regizorale. Zeno Balint,
interpretind un student sobru, ne-a obli-
gat si-1 remarcam. Atit despre actori.

Cit privegte scenografia, ea este o noua
reusitd a lui V. Penisoara-Stegaru. Solu-
tiile artistului sint plastice, incarcate de
sens si sensibilitate, slujind din plin ex-
presivitltii spectacolului.

Adio, studentie este un moment valoros
fn activitatea tealrului resitean.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

SUFLET VITEAZ

de Tamiasi Aron

Data
1981.

Regia : TOMPA MIKLOS. Decoru-
rile 31 costumele : KEMENY AR-

premierei : 12 decembrie

PAD. Ilustratia muzicald: HOR-
VATH KAROLY.
Distributia : BALINT PETER

(Balla Péter) ; DARVAS LASZLO
(Lizar) ; ZSOLDOS ARPAD (Am-
brus) ; VARADI MARIA (Bordka);
KIRALY JOZSEF (Nikita) ; KIRA-
LY ILONA, MOLNAR GIZELA
(Sari) ;: DOBOS IMRE (Kristof) ;
NASZTA KATALIN (Rozalia) ; BA-
LAZS EVA (Panna) ; ORBAN KA-
ROLY (Csorba) ; KOMIVES MI-

ALY (Biillents) ; DEBRECZY

ALMAN (Ciginy) ; KATONA Mi-
HALY (Copllul).

Un mai vechi si ambitios proiect al
teatrului din Sfintu Gheorghe propunea
reprezentarea integrali a operei dramati-
ce apartinind lui Tamasi Aron; Suflet
viteaz fiind cea de-a sasea premiera din
aceastd serie (dupa Pasdrea cintdtoare,
Curcubeul ingeldtor, Jeromos strdlucito-
rul, Piriu de munte si Logodnicul neho-
tdrit), mai ramin trei piese de pus in
scend, in stagiunile viitoare. Este o grea
intreprindere, tinind seama de particula-

ritdtile dramaturgiei lui

Tamasi, care

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

® A apdrut, in editurae
»Cartea Romdneascd“, vo-
lumul ,Eseuri critice“ de
pretuitul dramaturg Ale-
randru Sever. ® La Tea-
trul de Stat din Sibiu se
afld in repetitii avansate
Omul cu mirtoaga de Gh.
Ciprian, in regia lui Gh.
Miletineanu, i Camino
Real de Tennesse Williams,
in regia lui Iulian Viga.
Sectia germand a teatrului
pregdteste un recital de
poezie gi muzicd sdseascd,
in regia lui Christian Mau-

rer. ® Institutul italian de
culturd din Bucuregti a
gdzduit expozitia de sceno-
grafie a Elenei Fortu, la
spectacole cu piese din
dramaturgia italiand ® A
incetat pretimpuriu din
viatd Puiu Neagu, pretuit
actor al Teatrului de Stat
din Turda. ® Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt
are in pregdtire urmdtoare-
le spectacole Hardughia
de Mircea Radu Iacoban,
in regia lui Cdlin Florian,
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Burghezul gentilom de
Moliére, in regia studen-
tului la I.A.T.C. lulian
Ursulescu $i Cara-te,

moarte ! de dramaturgul li-
tuanian S. Saulis, in regia
Itenei Bucjene, de la Tea-
trul National din Vilnius
(R.S.S. Lituaniand). ® Ra-
diodifuziunea italiand a
transmis O scrisoare pier-
duta de I. L. Caragiale, in
traducerea, adaptarea §i
regia reputatului om de
teatru Carlo Di Stefano. ®
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Zsoldos Arpéd si Bélint Péter

pretinde un stil cu totul specific, unitar
si colorat, ingdduind transmiterea unui
mesaj clar si puternic, prin mijlocirea
unor metafore complicate, sinuoase.

Recenta premierd cu Suflet viteaz ne
intireste convingerea ci Tamasi Aron este
unul dintre marii dramaturgi ai perioa-
dei dintre cele doud ridzboaie mondiale;
el a stiut si imbine elementul fantastic
cu filonul viguros al dramei de esenta
populard, intr-o replicdA spumoas3, cu
reale virtuti literare. Este vorba, aici,
despre o ciudatd dragoste, o dragoste sta-
tornicd si fierbinte, pe care Balla Péter
o inchind unui ideal inaccesibil : fiica lui
Ambrus a murit de mult, pe cind era
doar o fetitd. Dar, in inchipuirea tatalui
ei, fata trdieste, este prezentd prin spirit,
prin fiecare gind, prin fiecare gest ima-
ginar, atit de vie incit nu numai Balla,
care acceptase si-i rdmind credincios
toatd viata, ci chiar spectatorii Ii simt
‘prezenta, ca o boare caldi, pliacuti. Dar
Balla Peter o intilneste pe Boroka, fiica
lui Lazar, padurarul, de a cirei faptura
— desi credincios idealului — se simte
atras irezistibil.

Deznoddmintul apare, la prima vedere,
melodramatic : Boroka este una si aceeasi
fiintd cu disparuta ; suflet si trup se re-
unesc intr-o unicid dragoste. Lazar, pa-
durarul, care nu avea copii, o intilnise pe
micuta fiicd a lui Ambrus pe cind aceasta
avea patru ani, si, lasind si se creadd cid a
fost sfigiatd de fiarele padurii, o creste
cu o egoistd dragoste parinteascd. Tamasi
scapd de capcana melodramei prin sim-
plitatea cu care rezolvd conflictul, prin
umorul popular de bunid calitate, prin
forta cu care contureazid portretele vi-
guroase ale unor oameni diferifi ca struc-
turd, intr-o remarcabild galerie tipolo-
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gici. Este exact ceea ce a inteles regizo-
rul Tompa Miklés, si ceea ce demonstrea-
z4d prin acest spectacol : autorul simte
teatrul, el imagineazd jocuri Indr&znete,
mereu inedite, neagteptate, amestecind in
aceastd joacd eroii, cuvintele, actiunea.
Dar spectatorilor li se adreseazi cu toata
seriozitatea ; priviti astfel, nu numai a-
ceasti piesd, ci intreaga dramaturgie a
lui Tamasi Aron ne apare ca un imn in-
chinat muncii, iubirii, omeniei.

In rolul lui Balla, actorul Balint Péter
reuseste si redea zbuciumul tinirului
micinat de indoieli, cu o remarcabila
sobrietate a mijloacelor de expresie;
Zsoldos Arpad (Ambrus) este aureolat de
resemnnatd suferintid si de puternica lui
credintd fatid de imaginea fiicei disparu-
te, dar vesnic prezentd in gindurile si
visurile sale. Forta silbatici, dragostea
egoistd permit lui Darvas LA&szl6 (LAzar)
realizarea unui personaj, tdiat in linii
dure. Viradf Maéaria (Boroka) aduce fin
scend i tinerete si gingasie, dar mai ales
nerv si gratioasd mobilitate. Kirdly J6-
zsef (Nikita) si Kiraly Ilona (Sari) nu
sint doar raisonneur-i, ei {intruchipeaza
bunul-simt popular, intelepciunea gi buna-
tatea specifice omului simplu. Vom mai
cita, pentru contributia la acest spectacol,
pe Dobos Imre, Néaszta Katalin, Balazs
Eva, Orbdn Kiroly, Koémives Mihaly,
Debreczy Kélman, si pe copilul Katona
Mihdly — dintr-o numeroasd si omogena
distributie.

Decorurile lui Kemény Arpad sint func-
tionale, oferind generoase spatii de joc,
aerate si sugestive, iar muzica lui Hor-
viath Karoly puncteazi, farad ostentatie,
dar pregnant, actiunea.

Mihai CRISAN



TEATRUL PENTRU COPII

TEATRUL DI STAT
DIN RESITA

CENUSAREASA
de Emil Litu

Data premierei: 27 septembrie

1981.

Regla: CORNEL MANOLESCU.
Scenograftia: ERIKA CERCEGA-
MANOLESCU.

Distribufia : CONSTANTA TARA-
ULEA (Cenusiireasa); IULIANA
DORU (Mama) ; CRISTINA MOL-
DOVAN (Ileana) ; COCA MIHALA-
CHE, MARINELA TEPUS (Maria) ;
ECATERINA TOTH-CRISTEA (Zi-
na) ; CRISTIAN DRAGULANESCU
(Criigorul) ; ZENO BALINT (Iepu-
ragul 1, Sfetnicul 1); FLORIN TIM-
PU (Ursul, Sfetnicul 4) ; GEORGE
URLICA (Sfetnicul 2, Tepurasul 2);
VASILE BALU (Sfetnicul 3, Cral-
nicul).

Mirturisesc cd nu stiu cine este auto-
rul de basme Emil Lifu. Cunosc insd bine
— din copilirie, desigur — basmul Ce-
nugdreasa, care, nu, n-am gresit, nu este
al lui Emil Litu. Ce-i apartine, asadar,
acestui scriitor, pe care — este vina mea
— nu-l cunosc ? Versificarea. O versifi-
care modestd, fard intentia de a ne uimi
prin virtuozitatea si noutatea imaginilor
artistice. Dar de ce acest autor semneaza
pur si simplu un basm care nu-i apar-
tine, in loc si se prezinte in ipostaza
fireascid, de adaptator-versificator ?

Spectacolul pus in scenid de actorul
Cornel Manolescu este mediocru. Altidata
mai atent cu uneltele regizorale, de data
aceasta Cornel Manolescu a vrut si fie
cuminte, ca personajele dintr-un basm,
care nu fac nimic, nimanui...

Au evoluat artistic actorii Zeno Balint
(Iepurasul 1) si George Urlica (Iepura-
sul 2).

Paul TUTUNGIU

P.S. In micuta foaie-program — intoc-
mitd de secretarul literar al teatrului,
Petre Cilin — am citit cu plicere cum se
numeste ,Cenusireasa“ la alte popoare :
la italieni Cenerentola; la francezi:
Cendrillon ; la spanioli : Cenicienta ; la
sirbi : Pepeliuga ; la germani: Aschen-
brobel ; la maghiari Hamupipoke.

CARNET

LA.T.C.

INTRE ETAJE

de Dumitru Solomon

Clasa prof. univ. AMZA PELLEA;
lector unlv. STEFAN VELNICIUC.

i

Nimic din ceea ce se petrece in tea-
tru nu este si nu poate fi ,ca in viata“
Cei noua studenti din anul patru actorie
intrd in scend, in scena ,absolut goalj,
asa cum aratd ea doar in vacantd, asa
cum nu a vazut-o poate nici un specta-
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tor — asa cum cere autorul, in sala lumi-
na e aprinsj, se incearca un exercitiu de co-
ordonare gest-cuvint, tinerii fac abstractie
de spectatori, isi vdd de treburile lor —
nu sint personaje din distributie, sint stu-
denti, cu numele lor de pe buletinul de
identitate, sint firesti, sint naturali exact
in masura in care toate acestea se pot
realiza cind esti tinta tuturor privirilor.
Deci, dincolo de hazul exercitiului tehnic,
pe care cei de pe scena se prefac ci-l fac,
existd tensiunea reald a cautdrii starii de
libertate in spatiul de joc, a firescului,
a naturalului, a mijloacelor prin care
se dobindesc, introducindu-se astfel una
dintre temele principale ale piesei ,eu
joc si nu sint in realitate ceea ce joc“.

Aparitia profesorului — in viatd si pe
scend, Amza Pellea — da autoritate, co-
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nSuccesul reprczentatiei mizeaz3d pe buna funcfionare a grupului...“

erentd, directie jocului de-a adevarul
Discutia despre ceea ce este, despre ceea
ce poate fi si ceea ce trebuie si fie tea-
trul are si patos si ironie, respectind di-
namica interioard a cautarii certitudinii.
Faptul-divers — moartea, sinuciderea
unei tinere femei — transformi exerci-
tiul tehnic intr-unul de substan{i. Dumi-
tru Solomon pirandellizeazid cu program
si cu tristete, elaborind ,la vedere“ po.
sibila poveste a femeii, fiintele probabile
care au inconjurat-o, ipoteze ale raportu-
rilor acestora cu scriitorul. Pe sceni, re-
gizorul Ton Cojar construieste cu acura-
tete si cu precizie alternanta regulilor de
joc — modul in care conventia este in-
cercatd, acceptati, masurati, respinsa,
traitd sau reprezentati. Conform inten-
fiei explicite a autorului, celei implicite
a regizorului §i sub indrumarea atenta si
,Vvizibild"* a profesorului-actor, se impune
constructia pe care o propune personajul
scriitorului : ,Imagineazi-t{i o cladire cu
trei etaje : etajul intii e realitatea traita,
etajul doi e realitatea scrisd, iar etajul
trei e realitatea retrditd pe scena. Intre
aceste etaje nu se circuld cu liftul, ci pe
niste sciri intortocheate. Unele explica-
tii se mai pierd pe drum*.

Adaptat la nevoile acestui spectacol.
textul piesei lui Dumitru Solomon nu este
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doar pretextul unui exercifiu, ci subiec-
tul unei meditatii, substanta umei profe-
siuni de credinti, pe care tinerii actori o
expun cu inteligentd si emotie.

Succesul reprezentatiei mizeazi pe buna
functionare a grupului gi nu pe virtuozi-
tatea individuald. Se apeleazi la sponta-
neitate si disponibilitate, la puterea de a
caracteriza pregnant din citeva elemente,
la stiinta de a alcitui o ambiantd emotio-
nald. Studentii riaspund diferentiat aces-
tor exigente, nu numai in functie de di-
versitatea inzestrarii, dar si altfel, de la
spectacol la spectacol. Echipa isi demon-
streazid elanul si coeziunea, desi precizia
executiei lasd uneori de dorit. In centrul
reprezentatiei, Bogdan Stanoevici com-
pune cu discretie dialectica unui perso-
naj care se defineste scdpind oricadror
definitii ; Ana Maria Bobicov di& un
anume mister melancoliei Andreei; Magda
Catone ,arati“ temperamentul doamnei
Trifoi, Teodor Marinescu si Valentin Voi-
cild sarjeazd uneori cu exces agresivita-
tea timpa si profitoare, Marian Stan gi
Constantin Barbulescu compun doul ti-
puri complementare, Tania Filip poarté
candid neexprimate drame.

Magdalena BOIANGIU



Relaxare
la
televiziune?

Hotarit, Redactia de teatru TV a cilcat
cu stingul in acest an. S-a intimplat un
luoru greu de crezut. Pare si se fi fi-
cut un gol in productie destul de simti-
tor, de vreme ce emisiunea de mart{i a
fost ocupatd, in ultimele doud luni, si de
spectacole de operi. In rest, piese vechi,
reactualizate de urgentd, din motive de
politicA economici (Doud vizite la Malu,
de Paul Everac), redactia uitind ci o
politicA culturald in directd legiturd cu
politica economici trebuie si emane din
miezul incandescent al vietii economice
cotidiene. Anume reiteratii sint necesare
numai cind economicul le reclami, cind
procesul de edificare a noului se inve-
cheste el insugi si stagneazi, cind se ins-
taleazi, adica, inertia. Or, nu putem cre-
de c3d problemele econamice ale satului
sint aceleasi cu cele de acum un dece-
niu sau doua.

Televiziunea ne-a mai prezentat si o
melodrama de Ion Sava, intitulati Inimd
fierbinte. Valeria Seciu a interpretat aici
cu talent rolul unei tinere, care, lipsitd
de cildura unei familii, igsi giseste echi-
librul si sensul vietii in studiu si munc4,
pentru ca, pina la sfirsit, si-si regiseasca
si familia, printr-o fericitd intimplare. Se
pare ci ideea piesei (a oricirei melodra-
me, in fond) este cid destinul, la inceput
incruntat, oferd, pind la urmi, celui ce-i
aratd un chip moral frumos, recompen-
se neobisnuite. Pentru aceasta, melodra-
mele fac deliciul oricAirui om de bine,
care se conformeazi, pe invers, cunoscutei
butade : ,,e prea inteligent pentru a mal
avea gi suflet* — ar avea, adic3, prea
mult suflet pentru a fi gi inteligent.

Legat de evenimentul istoric 1907, Te-
leviziunea a mai scos de la naftalind un
film realizat dupid romanul omanim al
lui Cezar Petrescu.

Ultima piesd prezentati e o dramole-
ta, in care relatli sentimentale se ames-

tecA nedefinit cu cele de munci, scrisad-

de Radu Theodoru si intitulatd ,poetic®
Auzi? ..pescdrugii! Personajele utili-
zeazd, patetic, un limbaj foarte formali-
zat. ,Ma gindeam la tine ca la un sis-
tem de refenintd* spune eroul, eroinei.
Altd data, ea constati despre fizicul lui:
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»Ai inciruntit tot trecind dintr-un cinci-
nal in altul“, si asa mai departe, dar
piesa se incheie cu bine, impostorul fiind
indepirtat fird drept de apel. Eroul st
eroina, insotit{i in sentimente si in mun-
cd, probabil cd actioneazd cu mult spor
pe vreun santier, nu din dispozitia unor

necesitdti ale vietii economice, ci ,din
dispozitia logisticii“, cum le place si
creada.

Nu pomenim nimic despre regizoril
care au montat spectacolele si nici des-
pre jocul actorilor. Sint texte care nu
le-au pus probleme de creatie, dar care
pun probleme in ce priveste repertoriul
redactiei de teatru TV. Sa fie vorba doar
de o perioadi de relaxare ?

Constantin RADU-MARIA

Trei
noi
premiere

@ Pledoarie pentru pace, pentru insci-
unarea rafiunii g1 omeniei ca legi su-
preme ale existentei, Omul i Prometeu
de Dan TAarchild utilizeazd un %on spiri-
tual, aparent lejer, pentru a pune in dis-
cutie idei grave, deosebit de actuale pen-
tru lumea contemporani. Dialogul intre
cel ce a daruit oamenilor focul, deci po-
sibilitatea progresului, si paminteanul
care stie ce fete monstruoase, distrugi-
toare capiti adesea acest progres, debu-
teazd ca o zimbitoare, ironici sparovi-
iald despre conventii si intelesurile lor
uitate, despre mituri descifrate ,in halat
si papuci“, pentru a ajunge la o dezba-
tere tensionatd asupra responsabilitatii
omului fatd de soarta omenirii, asupra
conditiei morale a celor ce stipinesc sl
folosesc azi focul, adus, cindva, pe pa-
mint, pentru a-l incdlzi si a-1 lumina,
pentru a-l1 face mai bun si mai rodnic.
Foarte interesanti ca problematici, cu o
judicioasd dispunere a argumentelor s
un dialog, in general, bine scris, piesa
paicituieste totusi printr-o oarecare nesi-
gurantd, prin rigiditate in trecerea de la
tonul de gluma la acela grav, prin unele
accente ,oratorice“ din final, care adum-
bresc, partial, nota de sinceritatea comu-
nicarii. Montarea radiofonicd semnatide
Constantin Dinischiotu a acordat locul
principal interpretarii actoricesti ; incre-
dintind rolurile lui Radu Beligan si lui Mir-
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cea Albulescu, regia s-a dovedit, desigur,
bine inspirata.

@ Destul de greu de precizat obiectul
tematic al piesei lui Liviu Timbus, Si flo-
rile vorbesc. Poate fi un portret de ,,om
nou“, intentie intru totul meritorie, dar
realizatd, in acest caz, printr-o finseriere
de clisee ; poate fi ideea perenititii valo-
rii profesionale si morale, care, chiar
obstructionatd o vreme de incompetenta
si rea-vointd, se impune pinid la urmi —
dar transpus3 simplist, fira forti si stra-
lucire ; mai sint si alte posibile teme si
subteme, nici una ins3 izvoriti direct din
substanta piesei. Un text siricut si ne-
convingdtor, o montare (Constantin Di-
nischiotu) siricutd si neconvinsi. Inalta
cotd profesionald a actorilor (printre
care Dina Cocea, Ion Marinescu, George
Constantin) nu a fost — si nu putea fi,
cu toate eforturile depuse — ,,acoperirea
fn aur“ a unei monede fir3d acoperire.

@ Dramatizare de Virgil Stoenescu
dupd o nuveld de Vasile Baran, Cariera
de piatrd e un text ce se urmiregte cu
atentie, cu interes, pentru autenticitatea

momentelor de viatd cuprinse, peniru li-
nia simpld, dar fireasci a personajelor,
si, nu in ultimul rind, din dorinta de a
descifra taina plasatd de autor in cen-
trul actiunii : un autocamion ,blestemat*
care, singurul dintr-o coloanid de masini
destinate transportului pietred de la o
carierd de munte, i§i omoard pe rind
tinerii goferi (proaspeti absolventi ai
scoliil — mereu in acelasi loc, mereu in
acelasi fel, mereu in aceeasi zi a lumii.
Intriga se incheagd credibil, interesant,
dar deznodimintul apare surprinzitor
de artificial prin explicatia furnizatd —
in ziua primei chenzine, soferul ispitit
de un pahar nu-si mai poate stipini ma-
sina la o curb3d periculoasd (de ce insj,
intotdeauna, conducatorul aceleiasi ma-
sini ?) —, si prin scurta lectie moraliza-
toare ce ne este expusd in final. O bund
montare radiofonicA semneazi Dan Pui-
can : roluri realizate cu caldur3, cu ex-
presivitate se datoreazd actorilor Mariana
Mihut, Mihai Mereutd, Constantin Diplan,
Florian Pittis, Corado Negreanu s.a.

Cristina DUMITRESCU

martie 1932

,Rampa'‘, acum 50 de dni!

la Teatrul Ventura, se pre-
giteste premiera comediei
Tache, Ianke gi Cadir. Vic-
tor Ion Popa are o distri-
butie de mina intii: Ion
Sirbu, Al. Giugaru, Mihai

Popescu, Maria Mohor.
Jules Cazaban (viitorul
inegalat Ianke, acum...
Dupd succesul avut la Vals! @ ,Cititorii Rem- Jlje), Silvia Dumitrescu.
»studio-ul* Nationalului, pei pot obtine absolut par.. marele succes va ve-

Mugeata din fereastrd de

gratuit consultatii grafolo- pj

peste... 25 de ani, la

V. I. Popa se reprezintad la
Craiova. Patriarhala at-
mosferd a comedieji este
reinviati de Remus Co-
maineany, Ovidiu Rocos, Ni-
u Dimitriu. Victor Ion
Popa a dat craiovenilor
textul, ,pieptidnat" de
mesterul Gusti. @ Un e-
veniment de librarie: In
preajma rtevolutiei, primul
volum din seria ,siberia-
nului* de altidata, C. Ste-
re. @ Opera Roméni din
Cluj intreprinde un rodnic
turneu prin Ardeal. Se cin-
ti Ernani, Faust, Traviata,
dovadd a maturitdtii artis-
tice a acestei scene. @ G.
Calbareanu a dus de dirlogi
,mirtoaga“ lui Ciprian, o
sutd de reprezentatii. 1In
curind, porneste pe drumul
recordului si  Tudorica
Musatescu, cu Titanic-
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gice* — pagineazd in case-
td Nicusor Constantinescu,
nedivulgind numele ,spe-
cialistului“. N-o fi chiar el.
autorul atftor.. farse? @
Vagi ecouri de la adunarea
generald a Societdtii Au-
torilor Dramatici Roméni,
prezidatd de Nenea Minu
(lescu)... Gazeta e discretd,
cdci au vorbit Camil Pe-
trescu, V. Eftimiu, N. Vla-
doianu, cei mai pagnici au-
tori de teatru ai momentu-
lui ! @ Pe scena Teatrului
National se comemoreazi
centenarul mortii lui Goe-
the. Conferentiazd N. Ior-
ga, Ion Marin Sadoveanu.
George Folescu cintad lie-
duri pe versurile titanului,
iar A. Pop Martian si R.
Bulfinski interpreteazi sce-
ne din Faust. @ De aceas-
tad dat3, in regia autorului,
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Teatrul Municipal. @ De-
buteazd la National, ca du-
blura lui Al. Critico, in ro-
lul printului din Heidel-
bergul de altddatd, George
Mairutzd, @ Ioan Massoff
reuseste ,sd-1 prindid“ pe
Tanase in expresul de Ber-
lin si sd-i ia un interviu cu
poanta traditionald : cinci
minute inainte de plecarea
trenului! Nea Costica plea-
cid si facd film — cit haz
are, si azi, la cinematec3,
Visul lui Tdnase, peliculd
pistratd integral, intr-o mi-
nunatd sonorizare! Scena-
riul este al lui Nicu Ki-
ritescu, autorul atitor revis-
te de la ,Carabus“. Vor
vedea nemtii de ce este in
stare Tanase, cind.. isi ia
nasul la purtare!

LN.



CARTEA DE TEATRU

MONICA SAVULESCU :

LAnton Pavlovici Cehov"

Editura Albatros a publicat nu de
mult, in colectia Monografii (redactor,
Marcela Piddurean), un eseu profund si
captivant despre Cehov. Autoarea aces-
tei exegeze, Monica Sivulescu, romancie-
rd si critic de teatru, abordeazid opera
celebrului dramaturg cu indiscutabild
competentd, construind noi punti de in-
telegere a fenomenului cehovian.

Canceput in trei pir{i (Preliminarii.
Contextul si Textul), eseul Monicai Sa&-
vulescu cucereste de la primele pagini,
prin siguranta cu care inlinfuie, intr-un
discurs original, repere i concepte ale
teatrologiei, prin justetea umnor observa-
tii realmente inedite, prin permanenta
preocupare de a oferi gindirii teatrale
— intr-o exprimare subtild si precisd —
noi unghiuri de interpretare.

Dialectica ,,trddarilor“, cum ar fi putut
sd se numeascid prima parte a cértii, re-
formuleazi, in termeni neuzati, problema
relativitdtii receptdrii in teatru, mult
discutata relatie autor-actor-regizor-spec-
tator, apelind la autoritatea unui George
Steiner (,Moartea tragediei“), pentru a-1
aduce pe cititorul dramaturgiei cehovie-
ne ,in cimpul de discutii principiale a-
supra genurilor literare” gi a-1 obliga si
opteze. ,Dacd, bineinfeles, acest lucru
este posibil. Eroul cehovian nu este, din
capul locului, o congtiintd tragici. Trans-
pus in registru comic, el se abate insa
si de la rigorile genului respectiv. In
ce masurd cele doud forme ale constiin-
tel pot fuziona, transpunindu-se in arti
intr-un concept nou, «tnagicomedia» ?

Si In ce misurd pirintele acestui nou
concept este, in dramaturgia contempo-
ran3, Anton Pavlovici Cehov 7

Comentind contextul operei cehoviene,
Monica Sivulescu lanseazid ipoteza exis-
tentei unui personaj-prototip, a unui in-
variant, din care se desprinde intreaga
multime de personaje ce se imbulzesc
in zecile de volume ale autorului. Inva-
riantul, care poate fi numit “omul in
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carapace" (,acest personaj comic pe care
il deplinge, insd, o lume intreagi, pentru
existenta lui meschind, eguat3, acest perso-
naj dramatic, la a clrui inmormintare
intreaga asistentd este parcid tentatd si
pufneascd in ris ?*), di nastere ,veriante-
lor acestei structuri literare. Cici $n li-
teratura lui Cehov existd un nucleu con-
flictual, o structurd care se repeti, cu
modificirile de rigoare, de la o creatie
literard la alta, constructie de un este-
tism perfect si, paradoxal, in acelasi timp
de un determinism la fel de pronuntat“.

Adincind analiza, Monica Sivulescu dis-
tinge o rupturi tragici — intre aparen-
te si esente — in viata personajelor, scri-
itorul fiind martorul care le-a surprins
intr-un moment unic, cind ele ,au trecut
deja de punctul de rupturi, intrind pe
terenul larg si cu accidente surmontabile
al aparentei pure, in care lucrurile devin
inconsistente gi lipsite de dramatism. Asa
s-ar putea explica dorinta autorului ca-n
piesele lui s& nu se intimple nimic deo-
sebit..“ Mutarea conflictului ,din lumea
esentelor in lumea aparentelor este un
demers sesizabil in intreaga literatura
cehoviani“. Pe sceni — domeniu al apa-
renfelor —, numai. o viatd aparentd poa-
te fi adevaAratd. Monica Sivulescu urmai-
regste drumul scriitorului de ia proza
scurtd, la teatru, de la tragicul cu apa-
rentd comicid la comicul ocu rezonante
tragice.

Ultima parte a eseului, densi, excelind
de asemenea in argumente convingatoare,
da relief, cu ingeniozitate, elementelor
de teorie literard pe care teatrul lui Ce-
hov le implici, supunindu-le unuj proces
de resemantizare. Multe dintre judecitlle
de valoare pot si surprindi : ,In epoca
lui Cehov... in sald si pe scend se giseste
de fapt omul-kitsch... scriind «comedii»
despre o lume kitsch, Cehov realizeazi
catharsisul. Un catharsis, insi, in afara
milei gi africii, un catharsis homeopatic...“

Aceastd geografie spirituald a continen-
tului numit Cehov este o intreprindere
de care Monica Sivulescu are toate in-

dreptéitirile sd fie multumitid. Si nu nu-
mai ea.

Paul TUTUNGIU
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VIITORUL ROL

KITTY STROESCU

De la absolvirea 1.A.T.C,, in 1954, Kitty
Stroescu, elevd a profesoarei Irina Richi-
{eanu, a interpretat aproape o sutd de
roluri pe scenele a doar doui teatre: la
Baciu, unde a fost repartizati, si la Si-
biu, In a carui echipid s-a integrat in
1970. Aceastd stabilitate, puterea de a se
angaja in eforturi de cursid lungi, sint
trasituri ale personalitdtii actritei, care
se exprimd deopotrivd in interpretare,
personajele ei avind indeobste un fond
de robustete morald, echilibru psihic, o
sinceritate energicd si cuceritoare, vibra-
tie emotionald, dozate cu un exersat simt
al masurii. Din fisa sa de creatie, citdm
citeva roluri : Gwendolen (Bunbury, de
Oscar Wilde) ; Elisabeta (Don Carlos, de
Schiller) ; Elise (Avarul, de Moliére) ;
Nina Zarecinaia (Pescdrusul, de Cehov);
Maria (A 12-a noapte, de Shakespeare) ;
Contesa (Nunta lui Figaro, de Beaumar-
chais) ; Patricia (O femeie cu bani, de
G. B. Shaw) ; Anna (Anna Christie, de

O'Neill) ; IHigenia (Ifigenia in Taurida),
Margareta (Egmont), de Goethe; Cleo-
patra (Cum se face cariera, de A. N.
Ostrovski) ; Leana (Hagi Tudose), Oana
(Apus de soare de Delavrancea) ; Anca
(Vlaicu-Vodd, de A. Davila); Corina

(Jocul de-a vacanta, de Mihail Sebastian);
Zita (O mnoapte furtunoasd, de Caragiale);
Valia (Poveste din Irkutsk, de Aleksei
Arbuzov) ; Enea (Porunca a 7-a, de Da-
rio Fo) ; Doamna Orban (Joc de pisici,
de Orkeny Istvan) ; Impariateasa Bizan-

tului (Rdceala, de Marin Sorescu) s.a.
~Pregitesc rolul Tigincii din Camino
real, de Tennessee Williams (lraducerea

Dana Crivat).

Sint la a patra colaborare cu regizorul
Iulian Visa, si am din nou bucuria re-
petitiilor efervescente, desfisurate intr-un
climat de seriozitate, bazate pe documen-
tdri minutioase. Camino real este o pie-
si cu atmosferd aparte si cu intelesuri nu
tocmai la indemina ; incercdm sd le pa-
trundem incetul cu incetul, descifrind cu
atentie fiecare dintre cele saisprezece
«raspintii» ale acestei «cdi regale», unde
se intilnesc personaje pitoresti, simbolice
sau de legenda, din ale cdror stiri si din
ale ciror zbateri se degaji sensul unui
efort de regasire, de renastere. In aceas-
td «viziune asupra infernului» — cum isi
defineste autorul piesa — Tiganca ocupa
un loc important. Ea este un element
complex si specific, prin care rdul si uri-
tul actioneazd divers si spectaculos asu-
pra a tot ceea ce e bun in om. Ea se
recunoaste, cu mindrie cinicd, drept
unealtd, si isi indeplineste cu rigurozita-
te functia. In spatele unui paravan de
paradis artificial, Tiganca manevreazi un
intreg sistem de corupere, de secituire si
de descompunere a umanului. Se folo-
seste, cu nepdsare, de fiinte apropiate,
speculeazid cu dezinvolturd traditii, ex-
ploateazd prejudecdti si superstitii, ca sa
insceneze — cind forta de deasupra ei
i-o cere — spectacole-capcana grotesti. Cu
astfel de date si preocupdri, pe linga uti-
lizarea perucii §i a pistolului, practica,
in relatii, un umor brutal, pentru ea la-
crima nemaifiind de inchipuit ca expre-
sie a induiosdrii, ci doar ca urmare a
prea indelungatei sederi in fata televi-
zorului“.

telex-, teatrul*‘otelex-, teatrul*‘etelex-,, teatrul*

Paiele si magarii de
Gheorghe Vlad, piesd pu-
blicatd de revista moastrd,
a avut premiera la Teatrul
Dramatic din Bragov, in
regia lui Florin Fdtulescu
$i scenografia Doinei Ante-
mir. Pe scena bragsoveand
se mai repetd Doamna din

Dubuque de Edward Albee,
in regia lui Eugen Mercus
$i scenografia Tatianei Ma-
nolescu-Uleu. ® Comemo-
rind 120 de ani de la nas-
terea lui A. Davila i 80
de ani de la premiera pie-
sei Vlaicu-Voda, teatrul pi-
testean a prezentat un me-
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dalion al scriitorului gi o-
mului de teatru §i a orga-
nizat o expozitie filatelicd
comemorativd. Sigur, ar fi
fost bine sd putem vedea
un spectacol cu Vlaicu-Vo-
da, pe scena teatrului care
poartd numele celui come-
morat. ® Sectia romdnd a



VITORUL ROL
ALEXANDRU ARSINEL

Elev al profesorilor Irina Rachiteanu si
Ion Olteanu, Alexandru Arsinel se nu-
mirad prntre absolventii repartizati, in
1962, la teatrul din Tirgu Mures, odati
cu infiintarea sectiel romAne. A debutat
cu rolul Kuklin din Oceanul de Al
Stein ; apoi a fost distribuit in Tita Na-
ni (Gilcevile din Chioggia, de Goldoni),
Maiorul (Jocul de-a vacanta, de Mihail
Sebastian). Dupia scurt timp, il regisim
la Tealrul satiric-muzical ,,Constantin
Tanase“, caruia i-a rdmas credincios.
Intilnirea cu revista, cu genul estradei
si cu emisiunile de wvarietiti ale Tele-
viziunii s-a dovedit hotairitoare pentru
destinul s3u artisticc La ,Tanase“, a
inceput cu rolul Paraschiv in musicalul
Groapa de Eugen Barbu ; urmeazid Re-
vista de altddatd, Scandal la Boema,
Sonatul Lunii, Nevestele vesele din Boe-
ma, Boema, sldbicilunea mea s.a. Culti-
vindu-si datele pentru a face fati diver-
sitdtii de cerinte ale genuldui, actorul a
fost amorez si dansator comic, erou liric
si bufon, a jucat in travesti §i a cintat

muzici usoard. De la spectacol la spec-
tacol, a dobindit tot mai multa siguran-
14 si a izbutit si se impuna ca vedeta a
revistei, dind o nota personala jocului
siu.

»A§ vrea sa incep cu o martlurisire, si
anume ca nu regret ci am abordat acest
gen de teatru — nu numai pentru ca
oferd posibilitatea unor mari satisfactii,
ci si pentru cd aici actorul si-1 simte pe
spectator mai aproape de inima si de
munca sa.

Voi juca in comedia muzicald Un bdr-
bat $i mai multe femei, dupa Leonid
Zorin. Piesa lui Leonid Zorin urmaAreste
transformarea unui personaj sub influen-
ta lumii inconjuritoare, care-i modelea
zi mentalitatea, idealul si felul de viata.
Comedia muzicald inspiratd din acest
text recreeazi, cu mijloace specifice, si-
tuatiile in care evolutia personajelor pri-
lejuieste satirizarea unor niravuri §i mo-
ravuri contemporane, din viata de fiecare

Eroul meu e un functionar modest,
care, cu cele mai bune intentii, se zbate
pentru realizarea unuj vis; dar, se im-
piedicd in hatisul birocratiei. Din clipa
cind porneste si capete o adeverinta,
viata 1i oferd o serie de surprize, punin-
du-l1 in situatil pline de nepreviazut, care,
desi fac deliciul unei comedii, sint, pen-
tru el, nducitoare. Aceastd experienti, care
i se pare echivalenti traversarii infernu-
lui, il determini si renunte la idealul de
odinioar3, si s se transforme intr-o cu
totul alti persoani. Este cel mai dificil
si mai intins rol pe care-l abordez, dar
este si tipul de rol care-1 serveste pe ac-
tor, ingdduindu-mi si arit tot ce pot. Lu-
crind, mi-am descoperit multe afinititi cu
felul de a gindi si a actiona al persona-
jului ; de asemenea, colaborez bine cu
Cristina Stamate si cu regizoarea Sorina
Mirea, a cidrei primi intilnire cu Teatrul
~Tdnase* sperim cu totii si fie de bun
augur. Muzica apartine compozitorului
Vasile Vasilache-junior, iar adaptarea pen-
tru musical, lui Aurel Storin. Pentru
stagiunea estivali, pregitesc, impreuna
cu Stela Popescu, spectacolul Un gerif la...
Boema, de Mihai Maximilian si V. Ve-
selovskd, in regia lui Bitu Filticineanu“.

Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul**

Teatrului de pdpugi din Si-
biu a prezentat spectacolul
Ciocirlia de Barbara Ho-
nigmann, dupd Fratii
Grimm, in regia lui Mircea
Petre Suciu, iar sectia ger-
mand a teatrului, spectaco-
lul Fetita de la circ de Ri-
carda Terschak, in regia

Franciscdi Simionescu. @
Am primit la redactie ulti-
mele doud numere ale Ca-
ietului de culturd teatrald
editat de Teatrul National
wVasile Alecsandri* din
Iagi, numere dense, varia-
te, cu un continut bogat.
Vom reveni asupra Ilor,
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pentru cd meritd. ® Afldm
din ,Romdnia liberd“ cd
ILA.T.C. ,I. L. Caragiale“
cedeazd prin transfer bu-
toaie de fag $i stejar. Grd-
biti-vd, fratilor, poate mai
prindeti citeva !

FAIMA
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AMURGUL
BURGHEZ

tragicomedie

de

ROMULUS
GUGA

Un maidan plin de gunoale, imprejmuit de un zid circular. In
mijloc, o poarti mare de metal. Impunitoare. Pe ambele pdrti, intriri
boltite, acum bitute in scinduri. Frig. In poarta mare, Ignatiu, intr-un
cidrucior de invalid. O figurd hleraticd, presupus interiorizati, excen-
trici, imbricat destul de jerpelit. In spateie siu, intr-o haind de pieie,
Claudiu. Din cind in cind, sufli vintul. Timpurile par schimbicioase.

IGNATIU : E frig...

CLAUDIU Prea devreme.

IGNATIU N-ai gasit pe nimeni? Au
pierit cu totii ?

CLAUDIU Mai fuge cite unul..

IGNATIU : Si poporul ?

CLAUDIU Tace.

IGNATIU Pe maidanul nostru a fost
liniste...

CLAUDIU : Se zice cd umblia o fantoma.
N-am vazut-o !

IGNATIU : Razvritirile ne-au ocolit.
Precautia nu estricd, nici calculul... Un
om prevazitor se gindeste si la ziua
de miine.

CLAUDIU : Prea mare liniste...

IGNATIU De veci. Numai coroanele ne
lipsesc.

CLAUDIU (rizind) :
pasi.) Ramineti ?

IGNATIU (ascultind) : Parca totusi vine
cineva. Sa stii cd avem noroc.

Ei, unii... (Se aud
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CLAUDIU (impinge la o parte scindu-
rile ce inchid o nigd boltitd, gi-l add-
postegte pe Ignatiu, pe urmd se as-
cunde §i el intr-una vecind): Sa-l as-
teptdm aici.. Poate e tot &la, neho-
taritul...

(Din dreapta apare grdbit Carol. In
urma lui, intr-o costumatie sordidd, Au-
gusta. Imping o ladd, mai bine zis o ros-
togolesc. O proptesc in partea dinspre
stinga a zidului, sub o birnd.)

CAROL : Cred ca aici e bine. (Incearcd
lada.) E solida, gribeste-te ! Eu astept
dincolo.

AUGUSTA A zis cd aici ii place. Mai
face si mofturi...

CAROL: Numai si se termine odati'!
Ne-a purtat destul cu vorba.

AUGUSTA : Acum, cu sigurantd, s-a ho-
tarit. (Carol iese pe poarta mare. Au-



PERSONAJELEl

FILIP, un om sfirsit
AUGUSTA, sotia lui
IGNATIU, un om de afaceri
CAROL, un politist
GEORGES, reporter la
al Actualitatii
SOFIA, o salariata
ISABELA, bocitoare cu ora, mama Sofiei

»Faptul divers“

CLAUDIU, omul de incredere al lui
Ignatiu
FLAVIA, operatoare, subalterna lui
Georges

GENERALUL, un ofiter in manevre
CALUGARUL 1

CALUGARUL 11
GANGSTERUL 1 o ge 1os .

GANGSTERUL II } baietii lui Claudiu
DETINUTUL 1
DETINUTUL II

SOLDATUL 1
SOLDATUL 11

credinciosi ai
Sfintului Filip

} oamenii lui Carol

} Lcilatorii*
domnului general

Ac{iunea se petrece in cea mal bunid lume
cu putintd, din care fac parte, pe lingd cel
numiti, dansatori, preotl, strip tease-eze, sca-
matori §1 iluzionigti, s multl, mulil al{il, care
fac hazul gi drama el.

gusta, goptit, spre stinga.) Hei, poti si
vii !

FILIP (apare grdbit din stinga. E im-
brdcat intr-un trenci uzat. Pe cap, o

dldrie veche. In picioare, bocanci) :
n noaptea asta o si deger.
AUGUSTA (il bate pe spate): Dacid e

ultima, nu mai conteaza.

FILIP (cdutindu-se prin buzunare): Nu
mai am nici una. De douid nopH n-am
mai fumat o tigara !

AUGUSTA : Tu esti de vin3, puteai si te
hotirasti din prima clip4, mai fa-
ceam economii...

FILIP (dirdiind): ..Si nu mai induram
nici frigul &asta.. Cum poate fi o in-
mormintare pe un asemenea ger ?

AUGUSTA : UtilA. Conservi. (Scotocin-
du-se prin buzunare, pe urmd cdu-
tindu-l pe el, el controlind-o pe ea,
ciupind-o — un adevdrat joc. Buzu-
narele le atirnd, goale.) Nu fi mojic !

FILIP (rizind): Iar mi-am uitat acasi
luminarea.

AUGUSTA (soptind) : M-am gindit eu.
Am una de rezervi, Stiam c3 iar o
si-ti glsegti un motiv.

FILIP : M-apuci jalea.

AUGUSTA (fdcindu-se cd n-a auzit):
Las-0, pe mai tirziu. (Gospoddregte.)
S3 nu uiti s3 te descalti. Face impre-
sie bunid. Lumea trebuie si fie impre-
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sionatd. Fir3 lacrimi, plecirile par ba-
nale !

FILIP : Nu mi mai discili atita! Stiu
eu cum vreau si plec.

AUGUSTA : Pii da, ca dupid noaptea
trecutdi — am vizut eu, dimineati, ce
era de capul tiu! Te-ai imb&itat ca
un porc.

FILIP: Nu erau conditii meteorologice
prielnice. Fiecare moare cind vrea.
Méicar atit s am dreptul si-mi aleg.
(Smecheregte.) Si, pe urmi, s-a gdlsit
unul si-mi cumpere bocancii. Era o
afacere.

AUGUSTA O porcirie.

FILIP : Si porcii sint necesari.. Fira ei,
ne-am pripidi.

AUGUSTA Asta e ultima noapte pe
care ti-o mai dau, Filip.. Si stii cd e
ultima. Am si eu o limitid a ribdari.

FILIP: Nu sint eu de vinid c3 pungasii
stau in casi. (Filozofic.) S-a demodat
ajutorarea aproapelui.. Pe urm4, tu nu
trebuie sd-mi dai nimic, doar eu am
hot4rit asa.

AUGUSTA : Atunci, te rog si ai caracter.
S& te tii de cuvint. (Grijulie.) Bocancii
si-i agsezi aici (aratd spre ladd), si lu-
minarea si o pui in cutia asta de
conserve goali.. Cit esti de ndtdriu,
ai fi in stare si dai foc lazii.
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FILIP (rizind) : Cel putin, nu m-ar mai
jefui nimeni.

AUGUSTA (isi continud gindul) : Cred ci
fringhia asta o sa tina.

FILIP : E putreda, ca si mine. Ne vom
tine reciproc... (Tot timpul, ambii s-au
invirtit in jurul ldzii. Au deschis un
geamantan vechi, adus de Carol si
Augusta, au scos o fringhie, un ciocan,
0 cutie de conserve goald, luminarea,
$i, in sfirgit, o pereche de ciorapi de
lind, cu gduri mari, pe care Augusta
$i i-a tras pe miini, §i acum fi cerce-
teazd.)

AUGUSTA Dupa ce te descalti, sa-ti
pui ciorapii agtia grogi.. Pind te ra-
cesti, mai tin la tivaleald. (Pe alt ton,
speriatd.) Sper ca te-ai spalat pe pi-
cioare. Stii cid nu suport jegul. Si,
ce-ar zice lumea !

FILIP Miesmi spui ? Murdaria, nimeni
n-o suportd. In schimb, o practic
toti... (Intr-o doard.) Cirtile mi le-ai
adus ? Mai fac o pasientd ; hotirirea
nu-i usoara.

AUGUSTA Pini si in fata mortii, tot
cartofor ai ramas. Un cartofor neno-
rocit.

FILIP : Ei, si tu.. O partidi nu strica.

AUGUSTA (ii trinteste cdrtile pe ladd) :
Un ratat !

FILIP : Mai stii ce-mi iese ?! Poate se
aranjeazi altfel totul.

AUGUSTA : Nu te mai chinui. Esti o ru-
ind. Micar acum, ai demnitate! (In-
diferentd,) Dar, mai rog, miloasi m-am
stiut intotdeauna. Doar ti-am promis
o inmormintare frumoasa, nu ?

FILIP : Stergare mi-ai cumpirat ?

AUGUSTA Si stergare, si prescurd ti-am
pregitit ; si pamani o si-ti fac. Ti-am
cumpirat izmene noi, o camagi, iar
cu bocancii 3stia o si-ti stea chiar
foarte bine.. Carol m-a ajutat.

FILIP : Sigur, Carol.. Ce ne-am fi ficut
noi fard Carol ?!

AUGUSTA : Lasi-l, niciodatid nu l-ai pu-
tut fnghiti. Desi, acum, dirdiie la col-
tul strdzii, pazindu-te pe tine.

(Se aude un zgomot. Scindurile din fata
boltilor, unde stau ascungi Ignatiu gi
Claudiu, s-au migcat.)

IGNATIU (privind spre nisa lui
diu) : Ce dracu’ fac acolo ?

CLAUDIU (scotindu-si si el capul): Se
cearta.

IGNATIU Nenorocita specie !

AUGUSTA (spre Filip): Cred ci e ci-
neva... E timpul. Adio!

FILIP (vrea s-o imbrdfiseze. Augusta se
impotriveste) : Adio! Dar lada n-o si
tina... (Augusta iese grdbitd pe poarta
mare. Filip, plictisit, se suie pe ladd.
Acum e sus. Augusta, de parcd a ui-
tat ceva, s-a intors; dupd ea, fugind,
Carol.)

Clau-
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CAROL : Ce dracu’ s-a mai inlimplat ?

AUGUSTA : Nu vezi, l-a apucat plinsul.
Zice ca lada n-o sa {ina.

FILIP : Ne iubim...

CAROL Aici v-ati gasit? Era timp a-
casa.

FILIP Acolo nu mai
tine.

CAROL (s-a suit pe ladd. O incearcd) :
E foarte solidi. O si tina.

AUGUSTA : Poftim, ii arde de gluma...
Timpul trece, si dumnealui ii arde de

incape omul, de

gluma.. Spune, omule, te-ai hotdrit,
ori nu ?

FILIP : Sint deja mort.

CAROL: Iti spun eu ca e mai bine.

Ne-ai dus destul cu zdhirelul.

AUGUSTA : Dumnezeule, in miinile cui
std soarta lumii! (Intre timp, ajutat
de Augusta, Carol a coborit de pe la-
dd, si amindoi l-au urcat acolo pe Fi-
lip. Acesta face semne spre Augusta,
cd ar fuma o tigard. Carol vede, nu
intelege.) Vrea o tigari. Zice cid e ul-
tima dorinta. Trebuie respectate drep-
turile omului.

CAROL Ce mama dracului de drepturi
mai inventeaza ista 7!

FILIP O tigard. Voi ati nascocit ultima
tigari.. li depling pe nefumaitori...
CAROL (imbufnat): Nu-i deplinge tu.
Pentru ei e mai simplu. (Scoate un
pachet si, din el, o tigard, pe care i-o

intinde lui Filip.)

CAROL : Vezi, si fie ultima.

FILIP : Nici o grijd.. (Scindurile s-au
miscat din nou. Augusta si Carol, spe-
riati, au pornit grdbiti spre poarta cea
mare. Filip s-a ghemuit pe ladd gi il
aude pe Ignatiu vorbind cu cineva,
dar, cum nu reugegte sd inteleagd ce
spune, incepe sd-gi wvadd linigtit de
treabd.)

CLAUDIU : Asta e intelectual, cu sigu-
rantd cd e intelectual.. Numai ei in-
torc lucrurile pe toate fefele si nu fac
nimic... Ceilalti plecau mai repede.

IGNATIU : Lipsa simfului practic... (Au
iegit din nigd, dar e destul de fintu-
neric, sau pur §i simplu Filip nu vrea
sd-i vadd., Suit pe ladd, igi continud
treaba.)

FILIP (mormdie) : Azl nu mai gasegti un
loc linigtit. (E foarte sigur pe situatie.
S-a descdltat, si-a tras ciorapii, si-a
aprins luminarea.)

IGNATIU : Ei, totusi, e bdiat bun, plea-
cad!

(Claudiu iese din ascunzdtoarea sa §i
se pierde in mnoapte. Ignatiu nu se mai
ascunde, §i ugor, pe nesimtite, se posteazd
in cadrul portii celei mari, luminatd acum
difuz. Sintem siguri cd Filip l-a reperat,
cdci, foarte tacticos, isi asazd fringhia de
git, priveste spre el, apoi, cu amindoud
miinile, incearcd latul. In acest timp, Ca-
rol §i Augusta, suiti pe o scard care se



presupune cd e in spatele zidului, urmd-
resc totul. Ignatiu nu mai govdie $i o por-
negte incet spre Filip, in vreme ce sus,
pe zid, cei doi l-au zdrit $i ei.)

CAROL Pe ista il stiu de undeva.. Pare
unul mare.

AUGUSTA Nu oricine are asa un ca-
rucior.

CAROL : Numai si nu se razgindeasci,
nataraul...

AUGUSTA E deja pe ladi. Acusi tre-
buie si cadi. (Amindoi ascultd, cu
gindul, evident, cd Filip 1igi va lua
zborul. Acesta, insd, gi-a scos din mnou
latul, gi-a fdcut semnul crucii, $i, ui-
tindu-se cind la cei de sus, cind la
Ignatiu, se impacd cu sine.)

FILIP (jn plictis) : lartd-], Doamne, pe
nefericitul tiu Filip, si trece-1 pe gra-
tis peste apa ta, cid rea soartid a avut!
(Cu ochii spre Ignatiu.) N-are nici
bani de trecere.. Ehei! Ci de-ar a-
vea... (Reia rugdciunea, privind spre
cei de sus.) ..Si mintuie-l pe el, cici
greatd i-a fost intotdeauna de clipa
aceasta, pe care toti o trdiesc o datd
pe maidanul asta.. (Sufld luminarea.
Cei doi de sus rdsufld ugsurati, in vre-
me ce Ignatiu s-a rTepezit spre el, ca
un desperat, a apucat lada, ce parcd
se balanseazd.)

IGNATIU Hei, ce faci ? Nu s-aude ?

FILIP (in aparentd, surprins): Nu se
vede ? ! Mi spinzur!

IGNATIU (prefdcut): Sarmane, trebuie
s fii tare nefericit. Cind ajungi la
pragul acesta, e ridu de tot.

FILIP : Mie-mi spui ? M-a pitruns fri-
gul pind la oase...

IGNATIU : Fiorul mortii ?

FILIP : Poate. Nu stiu. Dumneata pari
mai destept. Ai mai multd experienta.

IGNATIU : Te admir, esti un om cura-
jos. Totusi, nu ti-e frica ?

FILIP : Fricd ? Mie ? Nu mi-a fost nici-
odati.. (lsi aranjeazd latul la git.)
Si-acum, vezi-ti de drum, prietene, si
lasd-m3d cu mine, si-mi isprivesc
treaba.

IGNATIU : Cum si te las, omule ?! Nu
mi-a§ gasi linistea toatd viata, daca
as face una ca asta. Acum, pentru
tine, daci te-ai hotarit, si-asa nu mai
conteazi, asa ca.. fii bun si coboara
o clipd, sd pot dormi si eu linistit.

FILIP : Uite, ce ghinion pe mine! Acum,
sd mai linistesc si pe altul, cind in
sufletul meu coboard noaptea...

IGNATIU : Doar o clipd si-ti string mfi-
nile intr-ale mele. Te-ai si invinetit.

FILIP M-am invinetit? (Incepe sd
plingd.) Vai, vietisoara mea s-a dus...
(Revoltat.) Ce usor zboard toate...
(Surprins.) Unde s-a dus ? (Coboard
de pe ladd.) Trebuie sd fie pe aici.
Doar n-am si trecut dincolo ?! (Pre-
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fdcut, mereu cu ochii pe Ignatiu, ag-
teptind ceva, continud sd se agite.)

IGNATIU (dispretuitor): Era un lucru
important ?

FILIP: Viata mea ? Pentru unii, da.
(Intre timp, Ignatiu il bate pe spate,
vrind sd-l incdlzeascd. Siret.) Si zici ca
ma si ficusem urit ?

IGNATIU (tot bdtindu-l pe spate): Pu-
tin spus.. M3 indispune prostul-gust.

FILIP : Am si inceput si miros ?

IGNATIU : Lumea, frate, nu simti?
(Amindoi stau cu capetele ridicate gi
adulmecd.)

FILIP : Parci pute.. (Adulmecd.) De
cind m-am niscut, simt un miros, un
miros ciudat, si nu stiam ce simt. Ce
noroc, cu tine! Plecam din lumea
asta fira si am habar ce m-a chinuit
atit. (Uluit.) S& nu-t{i vie si crezi pu-
toarea! (Pe alt ton, curios.) Dar tu
ce cauti pe maidanul acesta pustiu ?

IGNATIU : M-am gindit si eu la locul
asta.

FILIP Ei, nu mai spune! Si cu voi se
intimpla asa ceva ?

IGNATIU : Citeodatd... (Ardtind spre la-
dd.) Sa fii sus, normal, e un privi-
legiu.

FILIP : Costi scump.. (Amintindu-gi de
ceva.) Gata. MaA ierti.. (Vrea sd se
urce pe ladd, Ignatiu il trage de haind
inapoi.)

IGNATIU : Mai stai, frate, ce te gribegti ?
Nu vezi ce singur sint ? !

FILIP: Si dacid vrei sd ma jefuiesti 7!
(Uitindu-se spre bocancii de pe ladd.)
Poate esti mai sdrac decit mine ?

IGNATIU : Nu-ti face griji. Am si eu, la
nevoie, lada mea.

FILIP : Bunivointa conteazid. Daci vrei...
(ardtind spre ladd) ..dupd mine, poti
s-0 folosesti si pe asta. Cd e solida, a
zis Caro], si tine.

IGNATIU : Esti bun la suflet.

FILIP : Toatid lumea zice ci ista e de-
fectul meu...

IGNATIU : Dar de ce vrei si te spin-
zuri ?

FILIP : Un cantor, la care m-am spove-
dit, inainte si& moard, mi-a spus c&
aceasta e singura cale spre libertate...

IGNATIU : Un cantor, si rosteasci ase-
menea cuvinte ? (Cu amdrdciune.) L-a
pedepsit Dumnezeu.

FILIP : As, a murit de ciuma.

IGNATIU : De ciuma ? In ziua de azi?

FILIP : Sigur, de ciumd bruni. Ca vine
din cind in cind cite o epidemie, de si-ti
ascunzi cértile si viata. (Amintindu-gi
de ceva, scoate brusc cdrtile din bu-
zunar. Augusta, care e sus pe zid, ii
face semne desperate cu mina.) Facem
o partida ?

IGNATIU : Noaptea e lungi. Timp este,.
pentru amindoi.

FILIP : Daca cistigi tu, pleci tu primul.
Daci cistig eu, te astept, ce zici?
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IGNATPIU Nu credeam si mai intil-
nesc un asemenea om. Mai sint carac-
tere, cel putin in fata mortii!

FILIP : Ai bani ?

IGNATIU N-am dus lipsi. Altele m-au
infricogat.

FILIP (fericit): Atunci, aranjim noi...
(Pune lada intre ei §i imparte cdrtile.
Pe urmd, in timp ce le fileazd, se uitd
spre cdrucior.) Invalid, sau veteran ?

IGNATIU Dupid conjuncturi. Triim din
ele.

FILIP Augusta zice cid se vede jegul.
(Punind cdrtile pe ladd.) Popi, pe
toatd linia !

IGNATIU Noroc cid nu singele.. (Asazd
nigte bani pe ladd.) Numai mici...
FILIP (luind banii si bdgindu-gi-i in bu-

zunar) : Ai pus mai mult. Esti milos ?

IGNATIU : Investesc. Cred in progresul
tehnic. (Amindoi isi fileazd cdrtile.)

FILIP : Esti materialist ?

IGNATIU : Ny, om de afaceri. (Pune cdr-
tile pe ladd.) Asi cu...

FILIP : Mai mare... (Ignatiu asazd iar un
ban pe ladd, semn cd a pierdut. Filip
il incearcd intre dinti, apoi il bagd in
buzunar.) Nu prea ai noroc.

IGNATIU : Nu m-as afla aici.

FILIP (ardtind spre banul de pe ladd):
Nu cumva l-ai furat ? De &stia mi fe-
resc.

IGNATIU : Ar fi jalnic ca un om ca mine
sa fure. Cersesc.

FILIP : Inseamni ci esti un domn, te res-

pecti.
IGNATIU : Traiesc, precum lumea...

(1si aminteste de ceva §i bate din pal-
me. Filip il urmdreste si nu infelege. Se
uitd cind la el, cind la Augusta, care con-
tinud, de pe zid, sd@ facd semne, ca §i cum
i-ar spune sd isprdveascd odatd. Claudiu
apare din dreapta si se inclind in fata
lui Ignatiu.)

CLAUDIU : Ascult, domnule.

IGNATIU : Serveste-ne micul dejun...

CLAUDIU: Am inteles, domnule. (Se in-
clind din nou si iese.)

FILIP : Atit de jos, si atit de mare ?!
N-as fi crezut.

IGNATIU Trebuie si& ai demnitate. Sa
fii corect: ,Nu minti, nu fura, nu
ucide ! Nu scrie asa? (Pe alt ton.)
Dar ,nu cersi“, nu scrie niciieri...

FILIP Multe se scriu, putine se folo-
sescC...

IGNATIU : Profitul conteazi. (Claudiu a
reapdrut, impingind un cdrucior in-
cdrcat cu bucate. Cu gesturi elegante,
destupd o sticlé de sampanie.) Ce an ?

CLAUDIU Vremea lui Ludovic al
XV-lea, excelenta.

FILIP (uimit) : E un miracol !

CLAUDIU : Multe se repetia, domnule...
(Intinde tava cu paharele pline de
sampanie.)

FILIP : In sinitatea ta...

IGNATIU ..Spune-mi Ignatiu.
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FILIP : E un nume sfint ?

IGNATIU Nu, puternic. (Ciocnesc. Cla-
udiu s-a inclinat si a iegit. Sus pe zid,
Augusta §i Carol sint intr-o mare agi-
tatie. Filip a observat totul.)

FILIP (privind in sus): Ei {otdeauna
m-au considerat o broascai...

IGNATIU (si-a pus intr-o farfurie o
mdslind, pe care, cu degetul ardtdtor,
o tot rostogoleste dintr-o parte in-
tr-alta) : O broasci ? Ce fiintd deli-
cioasa...

FILIP (infulecd. Cu fata spre Augusta,
care-l priveste inmdrmuritd. Ignatiu,
indiferent, rostogoleste madslina) : E
bine s stii adevidrul despre tine in-
suti. (Mestecd.) Eu am tot intrebat
pentru ce tridiesc ? (Vinturd prin aer
o pulpd de pui.) Mereu mi s-a spus
,Filip — incoace, Filip — incolo, Fi-
lip — nu e voie, Filip — nu ai drep-

tul ' Auzi dumneata, nu am voie!
Atunci, la ce m-am mai niscut?
(Mugscd din pulpd, topdie.) Oriacaie

ziua, Filip, oricdie noaptea, Filip!
(Azvirlind cu osul in zid) Gata! Nu
mai vreau, nu mai pot, si e nedrept !
(Scoate limba la Augusta, care, sus,
pe zid, isi ridicd fusta §i 1i aratd fun-
dul.) Au zis: ,Filip, fii cuminte, vin
berzele si s-a sfirsit cu tine!“ (Acum
e aplecat peste farfuria lui Ignatiu si
urmdreste rostogolirea mdslinei.) Cu
berzele astea, m-au ficut si inghit ce
nici diavolul n-ar fi inghitit.. (Ard-
tind spre mdslind.) Imi permiti ?

IGNATIU (neintelegind, apoi): Dar te
rog, esti invitatul meu.

FILIP (apucd mdslina s§i o inghite) : Nu
mai vreau'! (Spre Augusta.) S3 vini,
dracului, si berzele, si vom vedea'!
(Augusta si Carol au dispdrut, pasii
lor se aud, semn cd se apropie.)

IGNATIU: N-as fi banuit cd esti un
optimist.

FILIP : Te scandalizez ? (Topdie in jurul
ldzii.)

IGNATIU : Cel mult, ai putea fi consi-
derat iresponsabil.

FILIP (o vede pe Augusta venind): Ar
trebui numiti cei veritabili.

IGNATIU : E mai comod si taci. Te in-
vir{i mai usor.. (Melancolic.) In ti-
nerete, am ficut si eu citeva gesturi
reprobabile. Apoi, m-am obisnuit atit
de tare cu ele, incit mi simt ca acasia
in mijlocul lor. (Dupd o pauzd.) Alte-
ori, mi rusinez.

FILIP (care o vede pe Augusta apropi-
indu-se) : Nu trebuie sid le dai im-
portantid. Cind ti se vorbeste, e mal
bine si te gindesti la altceva. Eu asa
fac.

AUGUSTA (furioasd): Ce faci? Te-ai
pus pe trai ? (Se opreste in dreptul
cdruciorului cu bucate, §i incepe sd
infulece.) In timp ce eu dirdii de frig
si astept ca o proasti, dumnealui..
(Mestecd.)



FILIP Putin lirism nu
luna ne lipseste.

IGNATIU (cdtre Filip, ardtind-o pe Au-
gusta) : Impreuni ?

FILIP : Intr-un fel.. (Ride, in timp ce
Augusta mestecd.) Tradim intr-o lume
de cirnitari. Nu ? Intr-o lume bunai.

AUGUSTA (mestecind) : Buni, nebunai...
(privindu-l pe Ignatiu), dar vid ci
n-o duci riu ?!

IGNATIU : Consum.

AUGUSTA (scobindu-se intre dinti):
Delicios, dar ce faci, in fond ?

IGNATIU : Cumpdr, vind.

AUGUSTA : Ce cumperi, ce vinzi ?

IGNATIU : Orice. Chiar si cameni. Nu e
cea mai rentabild afacere ?

FILIP : Exagereazi, desigur.. Trebuie si
putind iubire, altfel, spune, ce sd faca
bietul om, cA pe el nu-l mai inven-
teazi nimeni ? ! Pe cind banul...

AUGUSTA : Banul ? Tine in spinare o
lume. Cum o s3 dispar& ? !

FILIP : Spinarea — indoiti, si gura —
astupata !

IGNATIU : O afacere rentabila.

FILIP : Chiar aga. Citeodatd mé& gindesc
cum ne indoap3 zilnic.. Pin3 si gistele
o duc mai riu.

AUGUSTA : E ridicol ! Totdeauna mi-a
fost scirbd de vorbirie! (Tot timpul
dialogului, Augusta gi Filip au tras
fiecare de cdruciorul cu bucate, gata
sd-l1 rupd. Ignatiu le-a observat dis-
puta ; cu bastonul sdu alb, a pus me-
reu piedicd rotilor cdruciorului, acesta
urmind traiectorii curioase. Profitind
de neatentia lui Filip, Augusta a reu-
git sd-i smulgd cdruciorul, $i, de-a-
cum stdpind pe el, a reluat, sigurd de
sine.) Daci e barbat, birbat si fie.
Dacd nu e birbat, cel putin si nu fi-
lozofeze. E ridicol. (Energic, spre Fi-
lip.) Acum, tine-te de cuvint. (Filip
este indiferent.) Fil om de caracter!
(Soptindu-i.) Dragul meu, Iirosim si
noaptea aceasta.. Am ficut din tine
un sfint.

FILIP (surprins): Ce fel de sfint ?

AUGUSTA : Protestant.

IGNATIU : Sun3d bine.. Azi, suni bine...
Odinioari era mai riu.

AUGUSTA : Asa m-am gindit si eu. ,Fi-
lip, facitorul de minuni ! Carol a
hotirit si deschidem si un licas. O
intreprindere strasnica.

FILIP : Ce fel de licag ?

AUGUSTA : De maiicute. C3, in penuria
asta de locuinte, se roagi, siracele
fete, ba la un colt de stradi, ba la
alt colt de strada...

FILIP (mediteazd) : Asta, nu! (Revoltat.)
Destule am indurat eu !.. (Se urcd pe
ladd gt igi pune latul.) Adio, mai bine
sd nu stiu ce se face din mine!

IGNATIU (sare brusc din cdrucior. I
apucd. Cei doi rdmin perplecgi) : Nu,
nu te las si pleci !

stricd. Numai
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FILIP (uluit) : Umbli ?

AUGUSTA : Vezi, Filip, ai ficut o mi-
nune.. Umblad ! (Cdtre Filip, rugdtor.)
Acum pleac3, esti un sfint. Carol are
dreptate. Am triit aliaturi de un sfint...

FILIP (tot uluit): Umbla! (Ignatiu um-
bld.) Chiar umbli ?...

IGNATIU Te rog si rdmii. Vezi, mi-ai
ficut un bine. Egti un sfint. Ce rost
mai are s& pleci ?

AUGUSTA (cu rdutate) : Lasi-1 in pace.
Du-te dracului ! Avem treburile noas-
tre. In loc si-mi multumesti ci ti-a
facut un bine ?! (Rugdtoare.) Filip,
nu te rizgindi, pierdem asigurarea.
Pentru tine, viata, si asa, nu conteaza.
Ai zis cd ai terminat cu ea...

IGNATIU : O plitesc eu'!

FILIP : Asta-1 drept. De viati sint situl,
dar cu libertatea cum ramine ? Cici,
daci rAmin in viata...

IGNATIU : Fac orice pentru tine. Eu iu-
besc omul, eu vreau si-1 dau o per-
spectivd, si fac altfel lumea.

FILIP : Altfel ? Se poate ?

AUGUSTA : Lasi-l... Nu se poate. Nimic
nu se poate schimba. (Tipind.) §i, pe
urmé, gtii, Filip, c& e nevoie de umn
cadavru... (Plingdreatd.) N-am de unde
si-1 iau...

IGNATIU : 11 obtin eu.

FILIP : Poftim! Are el un cadavru in
plus.

AUGUSTA : Dar te-am vindut!

FILIP (uluit): M-ai vindut ? Nu mi-ai
spus nimic. Dimpotrivi, m-al asigu-
rat cd o si-mi faci o inmormintare de
neuitat.

IGNATIU : Vai, ce jalnic!

AUGUSTA (plingind) : Stii ci asigurarea
era prea mici.. Cumva trebuie si ri-
mii om, in lumea asta.

IGNATIU : Mort ?

AUGUSTA : Daci nu se poate pentru
toti, cel putin pentru citiva...

IGNATIU : Si cui l-al vindut?

FILIP (dezinvolt) : Chiar, cui m-ai
dut ? Am si eu dreptul s3 stiu.

AUGUSTA : L-a cumpirat unul care are
o colectie... L-a zirit o datid pe stra-
di, si mi-a spus ci vrea si-1 fmpi-
ieze.

IGNATIU Mizerabilul! (Pe alt
Dau eu mai mult !

AUGUSTA : Poti tu asta ? Dar costi e-
norm.

IGNATIU : Oricit !

AUGUSTA : Ai gl tu o colectie?

FILIP : Si ce daci are? Am si eu drep-
tul si hotirdsc, cel putin atit: in co-
lectia cui intru, nu ?

AUGUSTA : Eu nu vreau decit asigura-
rea, Filip. Restul, hotiristi tu.

IGNATIU (coborindu-l de pe ladd gi im-
brdtigindu-l) : Ce mult mi3 bucur!
De-acum, vom fi nedespirtiti.

FILIP (transpus): Am si fost trecut in
rugiciuni ?

vin-

ton.)
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AUGUSTA (un licdir de sperantd) Si-
gur, Filip. Totul ¢ aranjat. (Il min-
giie gi il leagdnd ca pe un prunc, cin-
tindu-i tertul ce urmeazd): Ascultd'!
JFilip, Filipasul meu,

Soarta mi te-a dat in cale,

Viata noastrd din antreu

E mila Mariei-tale !...*

Nu-i asa cid e {rumos? E indltator ?
Oamenii vor cinta, si se vor simti,
prin tine, acasi, si nu parasiti in
voia soartei.

FILIP Merge. (Adulmecind.) Parcai a si
inceput sd miroasd a tamiie. (Face
semn lui Ignatiu sd-i aducd un pahar
de sampanie. Acesta, amabil, se grd-
beste si i-l intinde. Filip bea.) Cine a
scris timpenia asta ?

AUGUSTA (veseld) : Carol! Ti-am spus
ca te iubeste...

IGNATIU N-am auzit de el.. Vag, poate.

AUGUSTA : E politistul nostru.

FILIP (sorbind ; cu subinteles): A inva-
tat o meserie. Ca, oricum, noaptea mai
schimbi o vorba.

AUGUSTA : Nu-l lua in seami, domnu-
le. Carol are raspunderi mari. E plu-
tonier.

FILIP : Sergent. SA nu exageram.

AUGUSTA : Ma rog, mereu faci din tin-
tar armasar.. gradele se cistigd greu,
nu le-am stiut pe toate. Sint analfa-
beta.

IGNATIU :
cele rele.

AUGUSTA : Dar sa socotesc stiu. Carol
m-a invatat.

FILIP Porcul!

IGNATIU: Esti prea categoric, Filip.
Are omul scoala...

AUGUSTA EI1? Nu, are grade. Si e min-
dru de asta...

E mai bine. Te fereste de

(In tot acest timp, Carol a indepdrtat
scindurile de la una dintre bolti, unde,
pe mnesimtite, luminindu-se incet, ca din
intuneric, @ apdrut un ldcas de rugdciuni.
Lumindri, ghirlande de flori, cdlugdri, pe-
lerini. Carol vinde bilete la intrare. In
spate de tot se vede o statuie de ghips a
lui Filip, un fel de Sfintul Anton. Se uitd
toti intr-acolo.)

AUGUSTA Nu crezi ca, la inaugurare,
Filip ar trebui si spund citeva cu-
vinte ?

IGNATIU : Exclus. E mort.

AUGUSTA (lui Filip, tmbrdtisindu-i pi-
cioarele) : Vezi, Filip, ce frumos e, si
cite nopti a trebuit si te rog, cid doar
e spre binele tdu, cid ce altceva poate
si-si doreasci o sotie, dacd nu faima
barbatului ei ?

FILIP : Asta agsa e. Totdeauna mi-ai do-
rit cite ceva. Si te fereascA Dumnezeu
de dorinta aproapelui... (Cdlugdrii
cintd , Ave“, se inchind.) Cum o fi
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vremea pe riu ? (Cdtre Ignatiu.) Tre-
cerea ?

IGNATIU Uritd. Bine cad n-ai plecat.
(Apucind lada.) E rindul meu. Eu am
pierdut partida. Lada imi apartine.

FILIP Asta asa ¢. Tu vei pleca primul.
Ca, oricum, nu te razgindesti asa,
tam-nisam, de la o clipa la alta..
(Meditativ.) Chiar crezi ca exista un
barcagiu pe 1iul idla?

IGNATIU (ducind lada) O barca, goa-
1i.. care de veacuri umbla singura in-
tre maluri.

FILIP : Un fel de perpetuum mobile. Am
auzit ca exista aga ceva...

IGNATIU : Esti cult, Filip.

FILIP (uitindu-se spre ldcag): Un cult,
da.. (Ardtind spre ldcas.) Ei ma si
vad in ceruri...

AUGUSTA (spre Filip, vdzindu-l pe Ca-
rol, care vine spre ei agitat) : Ascun-
de-te, vine Carol, trebuie sa-1 prega-
tesc. (Cdtre Ignatiu.) Poate ar trebui
sd nici nu-i spunem ?

IGNATIU : Ba da! Oamenii seamdna in-
tre ei, iar identitdtile nu mai contea-
za de mult.

FILIP (trdgind de cdruciorul cu bucate,
pe care Augusta i-l smulge) : Poftim,
am ajuns si ma ascund de mine in-
sumi.

IGNATIU Nu te mai gindi la asta. Ai
scidpat... Nu vezi ? Acum esti un sfint.

AUGUSTA (speriatd cd ar putea pierde
cdruciorul, il apucd energic §i o por-
neste in intimpinarea lui Carol) : Mai
bine miA duc eu. Cine stie ce-ar putea
sd zicA.. (Sireatd.) Si, in fata unui
sfint, nu se spune orice.

FILIP : Micar vid mai tineti gura.. Ca
numai liniste mi-am dorit, de ¢ind ma
stiu... Dar poti ?

IGNATIU : Doamne, ce mult mad bucur
cd de acum am un asemenea frate...
(Ies.)

CAROL : Unde e ?

AUGUSTA Se plimba.

CAROL Astia, nici morti nu sint nor-
mali.

AUGUSTA : Cine mai e azi normal ? (Alt
ton.) 1 s-a facut foame...

(Pelerinii si cdlugdrii au iegit din ld-
cas §i au format o procesiune. Patru din-
tre ei poartd, intr-o lecticd, statuia sfin-
tului Filip. Cintd, inaintind incet, ,Filip,
Filipasul meu...“)

CAROL : Astora, si dupid ce se spinzurj,
li se face foame.

AUGUSTA PracticA indelungati. (Pro-
cesiunea a pornit. Bat incet clopotele.
Cum s-au apropiat, putem vedea cd in
lecticd e insusi Filip, viu, imbrdcat
intr-o rasd cenugie, de martir, §i cu
mdtdniile legate in jurul briului. Ob-
servindu-l pe Ignatiu, reintors si el la
procesiune, ii face semn cu mina.



Acesta ii rdspunde vesel, dar i uimit.)
Tu ai scris idiotenia asta? Te cre-
deam mai destept.
CAROL : Nici pomeneald! (Ardtind spre
cdlugdri.) Iar au lucrat Astia cu negri!
IGNATIU : Esti rasist.
CAROL Din cind
voastra ?
IGNATIU Simpatizez.

in cind. Dumnea-

(Intre timp, multimea s-a adunat in ju-
rul sfintului §i cautd sd-l apuce de pi-
cioare. Filip se trage, si ride gidilat. Lu-
mea se imbulzeste §i mai tare, gata-gata
sd-l rdstoarne. Oamenii, in jurul sdu, se
bat, se inghiontesc, se calcd unii pe altii.)

FILIP (strigind) : Aveti-va ca fratii!

CAROL (privind spre Filip): I{i vine si
crezi ci e viu.

AUGUSTA Toti parem asa.

IGNATIU Numai sa nu cadi. S-ar
sparge.

CAROL (se inghesuie intre pelerini si cd-
lugdri, incercind sd-i linigteascd): E
drept, statuia asta m-a costat o gra-
madi de bani.. (In inghesuiald, desco-
perd cd doi dintre cdlugdri sint sub-
alternii sdi. Le trage jos glugile. Sub
ele au chipie.) Ce-i cu voi aici ?

POLITISTUL 1 : Veghem.

POLITISTUL II Si nu se iste tulburiri.

(Lumea cintd : ,, Ave, ave !“)

CAROL (zbierind) : Cine v-a dat ordin ?
POLITISTUL I: Constiinta profesionala.
CAROL : Daci ati inceput si voi si aveti
asa ceva, se duce dracului lumea!
POLITISTUL II : Vine televiziunea.
AUGUSTA (uluitd) : Televiziunea ? Aicl ?
Ce si caute ?
CAROL (din multime): Presa e libera.
FILIP (strigind) : Pe bani, totul e liber!
Banul e liber !
(Multimea ascultd uluitd, strigd.)
CALUGARUL I : Minune !
CALUGARUL II Vorbeste !

(In aceastd clipd, lectica cu Filip se
desprinde de pe umerii celor patru cdlu-
gdri si incepe sd se ridice in vdzduh.)

IGNATIU (dintr-o datd crispat, ingrijo-
rat, altul): Ce face ? (Se imbulzeste
st el, incercind sd opreascd lectica, dar
nu ajunge.) Aveti grija! Ce faceti,
domnilor ? ! Opriti-l, e periculos! Ar
putea si-si fringa gitul !

AUGUSTA (foarte multumitd) : Ei si? O
statuie de ghips ! Facem alta.

IGNATIU : Dar nu se poate! Faceti ce-
va, pentru numele lui Dumnezeu !

CAROL : Dumnezeu face! (Cu seriozi-
tate.) Il ridici in ceruri, ca pe orice
protestant. Crezi ci-i treabd usoari ?
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IGNATIU : Voi ati facut asta?

AUGUSTA : Nu ne tinea punga. Mai bine
te-ai inchina, ca se duce.. (Isi face
cruce.)

CAROL : Linisteste-te, domnule, un ghips,
acolo...

IGNATIU Dar e...

AUGUSTA (tdindu-i vorba) : ..Mort, din
pacate.

(Augusta §i Ignatiu schimbd priviri.)

IGNATIU Cum ai reusit ?

CAROL (cu suficientd) : Nu e prima da-
tid. Odinioarad, l-am ridicat pe unul],
de nici nu s-a mai intors... (Lectica cu
Filip a dispdrut in vdzduh. Toti
urmdresc mina lui Carol, care aratd
in sus.) Citeodatd, noaptea, mi uit pe
cer si mi gindesc la el. Oare unde ii
vor fi putrezind oasele ?

IGNATIU : Sus ?

CAROL Sigur. Doar si acolo sint mor-
minte.

AUGUSTA : Eu credeam altceva.

IGNATIU : Esti credincioasa ?

AUGUSTA : Citeodati, mai demult, a-
veam §i eu nevoie si cred in cineva..
Pe urmi, m-am plictisit. Mi-a trecut.
Dar nu m-am gindit niciodatd serios
cid ingenuncheam in fata unui mor-
mint parasit...

IGNATIU : Mai bine decit in fata unui
zid...

CAROL : Depinde de starea vremii.

AUGUSTA (furioasd): Tu sid nu-ti bagi
nasul ! Nu mi-ai spus ci ai chemat
televiziunea.

CAROL : Mi-a fost mild de Georges.
Cind l-am intilnit, aproape c& plingea.
A zis ci seful lui il di afar3, ci pe
post nu apar decit spinzurati, si i-ar
trebui ceva mai tare. Un sfint, o mi-
nune, un miracol. C& telespectatorii
si-au pierdut orice speranti. Si, pe
urmi, m-a asigurat ci imi di si mie
ceva.. Si, cum cadavrul era al tiu..

AUGUSTA : Al lui. (Ardtind spre Igna-
tiu.)

CAROL : De cind ? Mie nu mi-ai spus
nimic. Aveam si eu dreptul si stiu.
Am si eu partea mea, nu?

AUGUSTA : Tu ai lacasul. Cadavrul era
al meu.

IGNATIU Din moment ce sfintul imi
apartine, nu mai aveti de ce si va
certati, cici si cadavrul si licasul sint
ale mele.

CAROL : Dar nu sint de acord! Voi pro-
testa !

IGNATIU: Unde ? Ai martori ? Si, pe
urmdi, as putea si mai spun si eu cite
ceva, domnule plutonier, ci, fiind in
timpul serviciului, ai ajutat un biet ne-
fericit si se urce pe o ladi.. Si nu
numai ci l-ai ajutat, l-ai impins
chiar...

AUGUSTA : Vezi ? E mai bine si-1 as-
culti pe el, stie ce face.
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IGNATIU : Sigur, e mai normal. (Aratd
spre niga din zid.) Bram acolo, cu un
prieten.

CAROL : Aveti si martori, asta e alt-
ceva. (Lingugitor.) Cine nu are nevoie
de un protector ? (Pretentios.) Dar,
nu ma ruinati! Am ficut §i eu in-
vestitii... Lumindri, panglici, ce cre-
deti ? Toate costd. Pe urmad, zilierii pe
care i-am angajat, ca si avem cilu-
gari, pelerini. O grAmadi de bani... La
inceput trebuie, pind-i merge vestea.

IGNATIU : Bine, o si te despigubesc.

AUGUSTA : Asigurarea o pliteste el.

CAROL : Ei, dumnealui e un domn, tre-
buia si-mi spui de la inceput.. (Ard-
tind spre Augusta.) ..Am_pierdut-o si
pe ea — acum, cu asigurarea, s-a
aranjat. Tot pagubid se cheami.. (Si-
ret.) Stiti, sint atft de singur... La ve-
nitul meu, conteaza.

IGNATIU Mare pisicher! Scoti si din
piatrd seacd. (Bate din palme.)

CAROL : Viata e scurti, pe cind binu-
tul, si dupd o sutd de ani, daci-l dez-
gropi, tot ban ramine...

(Apare Claudiu.)

IGNATIU : Avemn ceva proaspit ?

CLAUDIU : Pentra inmormintare ?

IGNATIU (ardtind spre Carol) : Nu, pen-
tru dumnealui.

CLAUDIU : Existd, domnule. (Dispare, $i
reapare insotit de Sofia, care e, bine-
inteles, imbrdcatd.)

IGNATIU : Dar de ce umbli goali ?

SOFIA : Muncesc... Individual.

AUGUSTA : Citi ani ai ?

SOFIA Optsprezece.

CAROL : Mult.. Poate si aibi obiceiuri
urite !

AUGUSTA : Vrei s te ridici ?

SOFIA : Altfel, crap!

IGNATIU : Ai un scop ?

SOFIA Sai devin salariata.

CAROL : Cit ?

SOFIA : Cel putin juma-juma.

IGNATIU : Cine te-a invitat asta ?

SOFIA : Fratele meu. A murit in legi-
une.

IGNATIU : A fost un erou ?

SOFIA : Nu, si-a tras un glonte in cap.
Nu mai suporta furnicile.

AUGUSTA : Ce fel de furnici, cd e im-
portant ?

SOFIA : Rosii. Erau cu miile, si fla-
minde.

CAROL : Sper cd nu s-a amestecat cu
ele, ci le-a nimicit ?

SOFIA : N-a mai avut timp. L-au aco-
perit nisipurile. Asa ne-a scris.

AUGUSTA : Esti neinceputa ?

SOFIA Dupd dorinta fiecdruia.

CAROL Sinitoasi ?

SOFIA : Reclamatii n-am primit.

IGNATIU : Ceva scoald, ai ? $tii sd so-
cotesti ?

CAROL (speriat) : Ai invatat si scrii si
sd citesti ?
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SOFIA : De intelectuali m-am ferit. Sint
crestina.

AUGUSTA : Nu cumva protestantd ?

SOFIA : Am spilat la citiva catolici.

IGNATIU : Te-a intrebat daci crezi in
Dumnezeu...

SOFIA : El crede in mine. Altfel, ajun-
geam eu aici ?

CAROL : Sper cd nu bei ?

SOFIA : li car pe altii.

IGNATIU : Dar, cite un praf.. (O vede
cd nu intelege.) Un pliculef, acolo,
mai ciupegti ?

SOFIA Serviciu contra serviciu.

CAROL : Piarintii traiesc ?

SOFIA : Mama. Restul, necunoscut.

CAROL : Din flori ? (Cdtre Ignatiu.)
Asta e bine. Azi, toati lumea bea cea-
iuri.

IGNATIU : Cum te cheama ?

SOFIA : Francisca.

AUGUSTA : Prea religios.

CAROL : Are dreptate. Sint din ce in ce
mai multi atei.

AUGUSTA : Clientii ?

CAROL : Da, bineinteles.

IGNATIU (meditativ) : Sofia.. Cred ci
ti-ar veni bine numele de... Sofia. (Vi-
sdtor.) Aminteste de tarimuri indepér-
tate... Ce zici, Carol ?

CAROL : Eu mi obigsnuiesc cu orice.

IGNATIU : Mai faci afaceri cu mine ?

CAROL : Cu dumneavoastri, oricind,

IGNATIU : Acum, la treaba.

CAROL : N-am si uit asta niciodati. A
fost ca o rugiciune.

SOFIA : Sint, de acum, salariatd ?

AUGUSTA : A domnului Ignatiu, desi-

gur.

SOFIA (bdtind din palme gi topdind) :
Ce fericitd sint ! Ce fericitd! Citi n-ar
da orice si fie fn locul meu'!

(Carol o apucd de mind §i o trage spre
iegire.)

CAROL : Lasj, sirbitorim altd dati. N-ai
auzit ? la treabd ! (Ies.)

AUGUSTA : Ce porc! E] singur!.. Cu
cine trebuie s3 te Insotesti, ca si trect
puntea...

IGNATIU : Afacerea conteazi.

AUGUSTA : Nu cumva tu l-ai bigat in
politie ?

IGNATIU : Mai stiu eu ?

AUGUSTA : Dacid nu esti porc, n-ai nici
o sansi in lumea asta.

IGNATIU : Mie-mi spui ? De ce crezi cid
societatea mea lucreazi pentru cisti-
garea aproapelui ?.. Omul trebuie
schimbat.

AUGUSTA : Asta e un trust ?

IGNATIU : Zi-i cum vrei! N-are nici o
importantd. Scopul conteaza.

AUGUSTA : Cit te admir !

IGNATIU : Mi-ai pus gind riu ?

AUGUSTA : De ce mai rinesti ?

IGNATIU : Nici prin cap nu-mi trece.
Sint precaut. (Se ridicd, ia tava cu cele



doud pahure de gampanie, ii intinde
un pahar, ciocnesc §i beau, in timp ce,
pe poarta cea mare, il vedem venind
pe Filip, insotit de Claudiu. Ignatiu
agsazd grdbit paharul pe tavd, se re-
pede la el, il imbrdtigeazd. Sdrutin-
du-l.) Doamne, frate, ce ingrijorat
eram ! Cum ai putut si accepti o ase-
menea idee ? Puteau si te nenoro-
ceasca.

FILIP : N-ar mai fi avut ce! (Impingin-
du-l.) Destinul n-a vrut!

AUGUSTA : Idiotule, iar te-a apucat!'
(Furioasd.) Asa mi-a ficut intotdea-
una !

CLAUDIU (exact) : Era foarte sus, dom-
nule, dar foarte bine proptit. Putem
incepe ?

IGNATIU : Esti grabit ? Ai program ?

CLAUDIU Stiti, ne-am propus si luidm
cu asalt o beririe.

IGNATIU : Traditia trebuie respectati...
Nu e riu, pentru inceput. (Cu dezin-
volturd.) Atunci, incepeti.

AUGUSTA : Dar vine televiziunea.

IGNATIU : Pot asista si ei. Noi ne cin-
stim cum se cuvine valorile. (Claudiu,
impreund cu bdietii lui, incep sd aducd
in scend componentele catafalcului.
Lucrul va continua: sicriu, coroane,
lumindri etc.)

FILIP : Ce fac?

IGNATIU : Iti pregitesc catafalcul.

FILIP : Chiar azi ? Nu mal puteti astepta
citeva zile ?

IGNATIU : N-are rost, dragul meu. Prea
multa tristete stricd, Si, pe urmai, fap-
tele tale sint atit de evidente...

AUGUSTA De ce esti nesimtit? In
loc sd-i mulfumesti...

FILIP : Tu tine-ti gura, asigurarea ti-ai
incasat-o, in rest, ce te privesgte ? |
AUGUSTA: Nu ma amestec. Vroiam
doar si-ti atrag atentia si te gindesti
la inmormintarea frumoasi pe care
ti-o face el.. (Mingiindu-l, plingind.)

..Pind si de mine o si aibad grija.

IGNATIU : E un fel de a zice. Eu respect
sentimentele personale, si de aceea
l-am vrut pe Filip.

FILIP : Asa mi s-a spus si mie, mereu :
,Ce ideal aveti ?* ,Sint citeva“. S$i au
zis : ,Ce mai aveti de declarat?“ Si
am ticut. Pe urmi, n-am mai stiut de
mine trei zile. Ce si-ti spun, m-au
.respectat pentru o viati intreagi.
(Spre Ignatiu.) Sper cid de data asta
n-o s-0 mai pitesc.

AUGUSTA : Esti riu. Esti foarte rau, Fi-
lip.

IGNATIU : Mortii cu mortii, viii cu viii...

AUGUSTA Esti prea indulgent. Nu vezi
cd e un nesimtit ? Ca o face dinadins...

FILIP: Multumesc, dar mi doare in
piept.

IGNATIU (speriat) : Nu cumva ai tuber-
culozi ? (Agitat.) Nu mi-ai spus. Mar-
turiseste acum, poate ci se mai poate
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face ceva. (Siegi.) De neconceput, cum
am neglijat...

FILIP : Nici o griji, domnule Ignatiu. Ai
cumpirat o marfi buni.

AUGUSTA : In loc si-i fii recunoscitor
cid ai reusit in viata...

IGNATIU (fericit) : Eram ingrijorat.

AUGUSTA : Tot timpul m-a prostit. Nu-
mai in cacialmale m-a tinut.

FILIP Aici ai dreptate. Dar retine ci
numai atit mi s-a ingdduit. (Vesel, lu-
indu-1 pe amindoi pe dupd umeri, pur-
tindu-i in jurul catafalcului, care se
inaltd.) Stiti, cind m-am ridicat in ce-
ruri, acolo sus m-am gindit c4 mai am
o sansi. Era o privelisgte dumneze-
iascd. Nu trebuia si fac decit un pas,
si toatd porcaria s-ar fi sfirsit. (Igna-
tiu e speriat.) Fii linigtit, ti-am spus
cid sint corect. Stiu cd ai dat pe mine
o groazd de bani. Chiar dacd mi so-
cotesti un frate, eu tot cumpirat mi
simt. Se pare cd am vrut si triiesc.
(Pe tonul de la inceput.) Dar, acolo, in
vazduh, m-am indoit. Eram singur, si
mi-am zis: ,Gata, Filip, acum treci
riul '* Simteam cum imi vibreazi ae-
rul curat si proaspit sub tilpile goale.
Am strigat : ,Uitd-te bine, soarele a-
cesta n-o si-l1 mai vezi, lacrimile n-o
sd-ti mai umezeascd buzele vesnic
cripate, poti si urli, cel putin si urli,
pentru toate cite le-ai indurat...“

AUGUSTA : Un cabotin ! Poftim. Un ca-
botin, un figurant. Ce-i poate trece
prin cap, in fata lui Dumnezeu...

FILIP Plecase in concediu, dragi. Ti-am
spus, eram singur-singurel §i ma sim-
team stipinul lumii.

AUGUSTA : E si paranoic, pe deasupra.

IGNATIU: Ei, si dumneata! Dinsul e
mai sensibil, are o fire mai visitoare.
Parci e rimas din alt secol.

FILIP Si eu m-am gindit cA am rimas
de undeva, de ceva...

AUGUSTA : De ciruti, dragd. Numai de
cirutd. Acum esti omul lui. Egti un
ales, esti un duh.

FILIP : O si mai am si eu parte de pu-
tind dragoste.. Ci-n rest.. (Ardtind
spre sicriu.) Cel dinduntru va purta
numele si biografia mea ?

IGNATIU : Fireste, dragul meu. Chiar si
amintirile... La ce tl-ar mai folosi ?
AUGUSTA (sdrind brusc): Dumnezeule,

sint bogati i vaduva !

FILIP: Ai putea si-mi sirutl miinile !

AUGUSTA : Mai intii si te speli. Ca eu,
si icoana, mai intii o scuip, o sterg
bine, si pe urmi o sirut.

IGNATIU : Pe sus e o curitenie cum nici
nu visezi.

AUGUSTA Parcd n-am auzit eu la ra-
dio cd acolo e cimitirul elefantilor ?!

FILIP (privind la sicriu): Eu, acum,
cine sint ? Ce biografie am ? Ce nu-
me port? Te pomenesti cid va trebui
sd mi botez din nou ?
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IGNATIU : Nu e nevoie. Te cheami tot
Filip. Unul din multii Filip... (Deoda-
td, aproape mistic.) Dar ce biografie
ai ! Biografia lumii ! Esti un favori-
zat al soartei.

FILIP : Mie-mi spui ?

IGNATIU : Gindeste-te cad viata ta a in-
ceput de mult si nu are capat. Ai cu-
cerit Troia, te-ai intors la Penelopa,
ai fost Sfinxul, ai copiladrit in splendo-
rile Romei, Leonardo ti-a pictat chi-
pul...

FILIP Iuda, nu. N-am vindut niciodata
pe nimeni.

IGNATIU Ma3A rog, pot fi eu, sau ea,
sau oricine vrei. Dar aici este vorba
despre viata ta, Filip; tu ai vazut-o
pe Mona Lisa, tu ai descoperit masina
cu aburi, atomul, drumul citre stele,
l-ai vazut pe Oedip orb si pe Hamlet,
ai fost destin si oracol, ai cadzut pe
toate baricadele iluziei omenesti §i ai
rendscut din propria ta cenusi. Asta
e adevirata ta biografie. Ti-o daru-
iesc eu, Ignatiu, creatorul tiu. Esti un
nemuritor.

FILIP Atunci, de ce am ajuns in zdren-
te, si de ce m-ati rastignit ? Sau asa
se intimpld cu lucrurile eterne ?

IGNATIU E nevoie de certitudini.

FILIP: Dar aspiratia mea e in lanturi,
Ignatiu !

IGNATIU : Ti se pare, dragul meu! E o
simpld chestiune de gravitatie.

AUGUSTA : E sublim, domnule Ignatiu ;
nu stiu ce-ai vorbit, n-am tnteles ni-
mic si ai pomenit de tot felul de tipi,
de care, imi pare riu c3 trebuie si-ti
spun. n-am auzit. Dar cred ci au fost
si sint si ei mari oameni de afaceri,
din moment ce-i stii atit de bine. Cit
te invidiez cid ai atitea cunogtinte!
Poti rezolva orice !

IGNATIU (rizind) : Ma descurc... (A le-
hamite.) Dar am si eu limite...

FILIP (sarcastic) : Precum sicriul acesta!
(Ingdduitor.) !mi permiteti, domnule,
sd ramin si eu la inmormintarea mea,
din moment ce sint nemuritor ?

IGNATIU Dar esti liber si faci ce do-
resti, frate. Bea, mininc3, bucura-te de
tot ce-ti voieste inima, totul iti apar-
tine.

FILIP : Numai sd& mor nu mai am drep-
tul, asa e ?

IGNATIU : Un obicei prost, de care tre-
buie si te dezveti.

AUGUSTA Vezi, pind si luna de pe cer
ti-a dat-o. E bun...

FILIP Ce si fac cu ea? E pustie..

(Catafalcul se inaltd incet gi sigur.
Brusc, portile mari se deschid §i pe mai-
danul nostru pdtrunde, zgomotoasd, echi-
pa televiziunii, in frunte cu Georges §i
Flavia, operatoarea. Georges se opreste
in cadrul portii, igi desface larg bratele.)
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GEORGES : Domnilor si doamnelor, bine
v-am gasit ! (Ignatiu §i cu Augusta il
intimpind, imbrdtisdri §i susoteli, in
vreme ce echipa incepe sd-si aranjeze
instalatiile. In timpul acesta, Georges,
urmat de Augusta §i Ignatiu, inspec-
teazd totul cu mult interes. Nemulfu-
mit.) Regret, nu e bine!

IGNATIU Dar sintem la o inmormin-
tare.

GEORGES : Chiar si atunci, publicitatea
e totul. Nu trebuie sid indispunem. Cei
care ne privesc plitesc doar pentru
asta! (Pe alt ton.) Cu permisiunea
dumneavoastrad. (Bate din palme. In
citeva clipe apar tot felul de elemente
de decor. Carton prost. Un panou re-
prezentind o fereastrd deschisd spre
un cer albastru, in care se vede o floa-
re a soarelui galbend. Interior de lux,
cu toate accesoriile. In acelasi timp,
machieuzele §i costumierii incep sd-L
dezbrace pe Ignatiu pind la briu, a-
cesta protesteazd, dar ei igi vdd linig-
titi de treabd, si il reimbracd intr-un
smoching.) Calm, domnule. Inscenam.
E meseria noastra.

IGNATIU : Dar nu sint de acord.

GEORGES : Noi cunoastem gustul publi-
cului.

(Ignatiu e in smoching pind la briu, in
rest a rdmas in izmene.)

IGNATIU : Dar nu pot vorbi, fn izmene!

GEORGES Au mai facut-o si altii ! Com-
pania nu are bani pentru pantaloni,
si, pe urmi, nici nu e necesar, in ca-
zul de fata.

IGNATIU : Dar am eu!

GEORGES : Existd ierarhii. Unii — nu-
mai cap, altii — bust, altli-n picioare.
Aveti Legiunea ?

IGNATIU : N-am avut onoarea!

GEORGES : Dealtfel, nu conteazi. Pentru
emisiunea noastri, vd vom pune una.
(li prinde o decoratie pe piept.)

IGNATIU : Dar n-am primit-o niciodata.

GEORGES: Nu mai verifici nimeni...
Timpul e bani. Cum timp, slavd Dom-
nului, nu avem.. (Pe alt ton.) Sinteti
om de afaceri ? Ce afacere Invirtiti ?

IGNATIU Ele mi invirt pe mine,

GEORGES : Democrat sau conservator ?

IGNATIU : Fost. Criminal de razboi.. O
eroare judiciara...

GEORGES : De-a tineretii ? O regretati 7

IGNATIU Nimeni nu regretd tineretea.
O rivneste.

GEORGES : Nu-i prea tirziu ?

IGNATIU : Niciodatd nu-i
Oamenii sint fericiti...

GEORGES : S3 vedem ce pirere au oa-
menii. (Vdzindu-l pe Filip.) Dumnea-
ta ! (Aparatele pe Filip.)

FILIP : Eu ?

(Ignatiu ii face semne sd accepte.)

GEORGES : Daca esti amabil.
FILIP Ma rog...

prea tirziu.



(Ignatiu ii face semne sd se uite la
Flavia.)

GEORGES Esti multumit ?

(Flavia isi pune pe piept un afis cu li-
tere mari, ii face semne desperate sd ci-
teascd. Filip se apropie gi citeste.)

FILIP : Sint.
GEORGES Triiti bine ?

(Operatoarea, alt afig, Filip citeste.)

FILIP : Bine.
GEORGES : Ce pirere are un om care
s-a realizat in viatd, despre sine ?

(Operatoarea — alt afis.)

FILIP : E fericit.
GEORGES : Excelent. Si-acum, o ultimi
intrebare. Ce vi doriti in viata ?

(Operatoarea, pusd in fata acestei si-
tuatii meagteptate, cautd printre suluri.
Filip se uitd mereu la ea. Ceilalti fac
semne desperate cu miinile. Filip nu in-
telege.)

FILIP : N-am inteles intrebarea.

GEORGES (bine dispus): Desigur, n-ati
inteles, se Intimplad. Noi, reporterii,
vorbim prea repede... (E cu ochii me-
reu la operatoarea care cautd, apoi
facem semn cd totul e in reguld. Georges
si-a revenit; plin de sine.) Va In-
trebam ce va doriti in wviata...

(Operatoarea desface Filip ci-

tegte.)

FILIP : Prosperitate.

GEORGES : Eram sigur. VA multumesc...
(Spre Ignatiu.) Mai poate fi vorba de
alienare, domnule ?

IGNATIU : Alienare, nici pomeneala...

GEORGES : Sinteti un democrat, dom-
nule...

IGNATIU : Ignatiu de...

FLAVIA : Stop.

(Totul s-a oprit.)

GEORGES: Ce e ?

FLAVIA : Ar trebui
incitant.

IGNATIU : Dar e numele meu.

FLAVIA Se poate, dar aici vorbiti unor
milioane, ei prefera...

IGNATIU : Dar e inadmisibil ! E o mis-
tificare.

GEORGES : Un fleac... Pe linga altele, e
un fleac.

IGNATIU : Dar nu permit, stridbunii mei
s-ar intoarce in mormint.

GEORGES : Liasati-i acolo, aici n-ar avea
ce face. E o altd realitate.

IGNATIU : Tocmai. Eu o reprezint.

GEORGES : Eventual, dumneavoastri o
finantati. (Cdtre operatoare.) Ai ceva
la indemfina ?

FLAVIA : Caligula.. Domnul Caligula,
sund §i bine, lumea a mai auzit de el,
cd doar a rulat pe ecrane.

sulul,

un alt nume, mai
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IGNATIU : Nu-mi place. A murit ucis.

GEORGES (uimit) : Tu stiai ?

FLAVIA (si mai uimitd) : In film, intra
in Senat.

IGNATIU E1? Poate, calul siu.

GEORGES Despre asa ceva, nici vorba
nu poate fi. Ar zice cei din Senat ca
i-am facut vite... (Carol, care std spri-
jinit de poartd, incepe sd ridd. Georges
il priveste sever.) N-am zis eu, am
reprodus doar.. Avem destui rauvoi-
tori, nu-i asa ?

CAROL : Mie-mi spuneti ?

GEORGES : Deci, nu s-a spus nimic ?

CAROL : Nimic.

GEORGES (cdtre Flavia) :
care n-a murit ucis ?
FLAVIA : Nu prea.. Nu avem destule

filme istorice !

GEORGES : Poate ti-amintesti ceva.

CAROL (intr-o doard, din aceeagi pozi-
tie) : Wilhelm al II-lea.

GEORGES : Nu merge... Asta e neamt, si
inchide lumea televizoarele. E satuli.

CAROL Mie-mi place, e o figurd co-
mica.

FLAVIA : Comic3d? In ce film l-ati va-
zut ?

CAROL (speriat) : Intr-unul cu Pluto.

FLAVIA : Dar ce ficea acolo? N-avea
ce cduta acolo!

CAROL : Era giscan.

IGNATIU : Eu sint un giscan, Carol ?

CAROL : Doamne feregte! Vorbeam de
Wilhelm al II-lea, domnule.

IGNATIU : Ai prea multd imaginatie... O
sd avansezi greu.

CAROL (jalnic) : Mie-mi spuneti ? De
cind ma lupt eu cu niravul ista.. A-
jungeam un urias.

FLAVIA : Am gasit ! David.

GEORGES : Cel cu prastia? (Meditind.)
Cred cid e bun. Ce ziceti ?

IGNATIU : Cum toate imperiile se trag
de la o joacid de copii, nu strica.

GEORGES : Foarte bine...

FILIP : Foarte riu!

GEORGES (o clipd uluit, pe urmd bate
din palme) : Bei, David ?

IGNATIU : S-ar putea tril altfel, in cri-
zele astea ? Criza de energie, criza hi-
draulica, criza ecologic3, criza cardi-
ac3, o adevirati avalansa.

FLAVIA : Stop ! Ce marca ?

IGNATIU : Marcia ? Nu lucrez cu valute
asta.

GEORGES : Vi intreabd ce consumati.

IGNATIU : Orice.

FLAVIA (cdtre unul din echipa ei): Fil-
mul cu marca noastrd, va rog!

IGNATIU : Asta ce mai e ?

GEORGES : V-am spus, doar ne finan-
teaza si pe noi cineva.

IGNATIU : Fireste, toti sintem finantati.
Idealurile nu se creeazi usor.. Costa.

GEORGES (reluind) : Domnule David,
unde erati cind l-ati gasit pe martir 7

IGNATIU : M3 uitam la el cum se spin-
zura.

Stii vreunul

8t



GEORGES N-ati intervenit ?

IGNATIU Eu respect drepturile omului.

GEORGES Era deja sus ?

IGNATIU : Nu mai rdminea decit si-si
aprindd luminarea.

GEORGES Atunci
lul ?

IGNATIU : Aproximativ. Stitea atirnat
in fringhie si plingea. Pe urmai, lumi-
narea s-a desprins de la locul ei si a
inceput si zboare. Auzeam un clopo-
tel... Eram speriat. Venea spre mine...
Mi s-a asezat pe umar. Pirea o pa-
sdre care arde zburind. Nu indrizneam
sd mi migc. Simteam o cdldurd in tot
corpul, parci mi nisteam din nou.
Ceva imposibil de exprimat. Numai
sufletul in mine era ca-ntr-o cusci. O
temnitd din pdmint. Simteam cum imi
bate inima tare-tare, si mi gindeam la
nefericita de ea, cum se chinuie acolo,
intre gratiile propriului meu trup. Nu
stiu ce m-a facut, dar am simtit ca
trebuie si cad in genunchi, si atunci
am cizut si...

GEORGES (surescitat) : Pind in clipa a-
ceea erati invalid, in carucior, nu ?
IGNATIU De zeci de ani. Nu-mi venea
sd-mi cred ochilor. M3 uitam hipnoti-
zat la el. Zbura parcd in aer, gi am
pornit spre el. El se indeparta, si lu-
minarea aceea i se invirtea in jurul
capului, si eu vroiam cu orice chip si-1
ating, si am facut un pas, si incd unul,
pe urmd am simtit in brate lada, lem-
nul rece, si mi-a patruns in nari mi-
rosul unei grimdijoare arse, aproape
fierbinti. Era tot ce mai radmasese din

el. (Izbucnegte in plins.)

GEORGES : Extraordinar!

FILIP Auzi, domnule, una faci, alta se
vede !

FLAVIA (sec) : Reludm ?

GEORGES : Care v-a fost primul gind,
dupd trdirea evenimentului ?

IGNATIU : Si finantez un loc de pele-
rinaj.

GEORGES : Opera de caritate e o min-
drie a oamenilor nostri de afaceri.
(Evident, a vorbit cdtre telespectatori.)
Ce reactii a nascut gestul dumnea-
voastra ?

IGNATIU Piata a radspuns prompt. A
trebuit sid deschid si un hotel.

GEORGES : Dar biserica? Ce plrere a
avut ?

IGNATIU : A raspuns si ea prompt. Mi-a
trimis imediat consilieri. S-a incheiat
un proces-verbal, s-a intocmit biogra-
fia sfintului si lista faptelor sale.

FILIP : Asta as fi curios s-0 citesc si eu.

GEORGES : A mai facut si altele ? Cre-
deam cd dumneavoastrd ati beneficiat

s-a produs miraco-

primul.
IGNATIU : Istoricii au facut descoperiri
senzationale.

GEORGES : A si fost trecut in istorie ?
FILIP Dumnezeule, ce-o si trebuiasci
sd mai invete copiii nostri !
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IGNATIU Sigur, se sirbitoreste in fie-
care vineri, intre doud jumate sl trei
jumate... S-a gasit posibilitatea.

GEORGES : Inteleg. Omenirea mai avea
o ora libera.

IGNATIU Se pare cid da. Acum, pro-
gramul e complet.

GEORGES : Deviza noastrad
si prosperitate.

IGNATIU : Conditia progresului.

GEORGES : Stiti, cumva, inspre ce pro-
gresim ?

IGNATIU : Cine v-ar putea spune.. E o
fmbulzeala...

GEORGES : Desigur.. Dar in ordine si
fard sid credm panicd.. (Ride. Cdtre
telespectatori.) V& multumesc pentru
atentie, doamnelor si domnilor, Geor-
ges va spune la revedere, si pe miine !

(Echipa stringe aparatele. Carol s-a a-
propiat de Ignatiu gi-i goptegte ceva.)

IGNATIU (spre Georges): Nu stati la
inmormintare ?

GEORGES (cdtre operatoare) : Flavia,
spinzurati cind au fost ultima oarid pe

ost ?

FLAVIA (rdsfoind un bloc-notes) :
in cinci programe,

GEORGES (reluind impachetarea): Re-
gret, domnule, daci s-ar fi inecat, mai
reuseam sid ciupim citeva minute.. Pe
viitor, dati-ne un telefon...

IGNATIU : Actualitatea ne omoara.

GEORGES : Mie imi spuneti ? Mai am de
realizat 20 de minute, §i habar n-am
despre ce. (Cdtre operatoare.) Ai vreo
idee ?

FLAVIA : Nici una.

GEORGES : Dar un sandvig ?

FLAVIA (cdutind in pogetd) : A mai ra-
mas ceva de dimineata. (li intinde lui
Georges o jumdtate de sandvig.)

GEORGES (mincind, il intreabd pe Igna-
tiu) : Chiar ati fost invalid ?

IGNATIU : Eu ? Doamne pézesgte !

GEORGES : M-am gindit eu.. In schimb,
erati atit de convingitor...

AUGUSTA Poate veniti la pomana mor-
tului ?

GEORGES : Admisibil, doamni... Cind e
vorba de pomani, nu refuzidm nicio-
datd, nu-i asa, Flavia ?

FLAVIA : S-ar putea ? Sintem un servi-
ciu public.

GEORGES : Doamnelor si domnilor...
(dezfdcindu-si larg bratele), ..pe cu-
rind !

stabilitate

Ieri,

(In aplauzele generale, ies toti. Dintr-o
datd, se reinstaureazd linigtea, semiobscu-
ritatea, in care Filip, cu capul plecat, se
apropie de sicriul sdu, gi incepe sd plingd.
Poarta mare a rdmas deschisd gi, pe plin-
sul lui Filip, apare o femeie inaltd, toatd
in negru. Are o voce metalicd gi e o apa-
rifie stranie, iar Filip, cind o observd, trd-
iegte o clipd de spaimd, cdci, asa cum std
invdluitd in lumind, in poarta mare, pare



insdgi Moartea. Filip se repede spre ea,
ii cade in genunchi, §i imbrdtigeazd pi-
cioarele ; o clipd, domnegte tdcerea, sufi-
cient ca sd auzim zgomotul produs de
cutiile goale de conserve, rostogolite de
vint.)

FILIP : N-ai venit prea devreme ?

ISABELA E ora.

FILIP : Dar eu nu te-am chemat ! Pot si
ma pléng gi singur... '

ISABELA : M-au cerut altii. Am fost pla-
titd si vin.

FILIP : Pari atit de demult pe pimint,
sau timpurile se schimbid mai repede
acum ?

ISABELA : Ce vremuri infioritoare tra-
iti !

FILIP (sdrind brusc in picioare) : Dar nu
e drept si ma plingi. Nu vreau sid mi
plingi ! Refuz s accept.

ISABELA : Cum doresti. Eu, insi, tre-
buie si-mi indeplinesc menirea.

FILIP : N-am hotérit eu !

ISABELA : A voit-o stipinul tiu. Crea-
torul tiu.

FILIP : Ignatiu ?

ISABELA : Desigur. El se ingrijeste de
toate. N-ai de ce si te impotrivesti.

FILIP : De ce nu mi-a spus ? Am facut
atitea compromisuri...

ISABELA : Constiinta ta nu mi intere-
seazid. Si ar fi bine si uiti de ea.
Cind imi fac eu aparitia, din ea n-a
mai rdmas nimic...

FILIP : Esti nemiloasa.

ISABELA : Sint realistd, dar si nu crezi
cd nu gtiu ce se intimpld pe pamint.
As fi o mincinoasd, si, cum sint sin-
guri, la ce mi-ar folosi ?

FILIP : Doamne, dar si tu esti de plins!

ISABELA : Dar ce-ai crezut? Ci tu esti
singura durere pentru care ar fi me-
ritat sd vin ?.. Chiar dacd sint boci-
toare, stiu pe cine si pling mai intfi,
cind sint atitia si atitea de plins. Omo-
riti nevinovati in transeele niminui.
Gazatl si arsi in crematoriu. FAri si
stie micar pentru ce au triit, cu sin-
gura vin3d c3 s-au nidscut pentru un
ideal care trezeste adversitatea, sau
au altd culoare a pielii! Crezi cid nu
stiu ? Cind astup guri jnfometate, care
nici de apa sfintitd n-au avut parte ?
CitAd cruzime si nedreptate existd ?
Cind altii sint casipiti pentru ci se
revoltd ? Cind a umili e o mod3, iar
batjocorirea fiintei umane, o volupta-
te?! PInd si ciinii au morminte mai
strilucitoare decit cimitirele in care
sinteti voi ingropati. O planetid murda-
rita, terfelitd, care moare lent, indu-
reratd de privelistea deciderii si dis-
trugerii celui mai frumos produs al ei :
omul ! Poate c3d agsa a vrut Dumnezeu
— ca acest loc s3 fie al ispasirii. Dar
nici ingerul care s-a revoltat impotri-
va lui nu indrizneste si priveasci
spre maidanul acesta, unde ati fost iz-
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egoniti odinioard. Crezi cid n-as avea
pentru ce si pling ? Dar, dragul meu,
sint platitd cu ora, iar aici e vorba de
veacuri, §i existenta mea are si ea o
limita ...

FILIP : Acum mi plingi pe mine ? Eu
sint pe catafalc. Pe mine mi ingroapAi.

ISABELA : Dacid asa ai hotirit, eu te
respect.

FILIP : Altii au vrut-o. M-au vindut, pur
si simplu.

ISABELA : Sirmmanii de noi !

FILIP: Ce ai tu cu durerea mea ?

ISABELA : Si pe mine m-au vindut,
cindva. Soarta siracilor !

FILIP : Pin3 si moartea e de vinzare ?

ISABELA (zimbind): Ai crezut ci sint
ea.. Asa a zis §i fiul meu, cind a ple-
cat la tropice. (Hohotind.) As putea fi.

FILIP : Ce cduta acolo ?

ISABELA : Un ideal.

FILIP : Era mercenar ?

ISABELA : Nu stia nici el ce este. Vroia
si construiasca.

FILIP : Dar acolo nu s-a construit nimic.
Pur si simplu, s-a ucis !

ISABELA : A aflat-o mai pe urma.

FILIP : A murit ?

ISABELA : Si-a tras un glonte in cap.
Mi-a scris o lungid scrisoare despre
intimplarea aceasta. Am ars-o. Mi-a-
junge cimitirul din sufletul meu.

FILIP : Era totusi fiul tiu!

ISABELA : Nu mai era. Pind si porcii
pot fi sublimi, cind au vocatie! El
si-a gasit-o !

FILIP : Esti o femeie cinstita.

ISABELA : Ristilmaicita.. Dar cine nu e ?

FILIP : Dar ai pierdut un fiu!?

ISABELA E prea putin, fati de ce a
pierdut omenirea asta... Si-apoi, era un
porc. SA ucizi oameni nevinovati e o
porcirie.

FILIP : L-au ademenit. Era sirac.

ISABELA Era bogat. I-am dat o demni-
tate. Demnitatea mea. Trebuia si si-o.
respecte.

FILIP : Dar viata nu te lasa.

ISABELA : Asa a zis §i nenorocita de
fiici-mea. Ci e injositor si-i plingi pe
altii, cind nu esti in stare si te de-
plingi pe tine. Eu nu cred. Dupa riz-
boi, cind m-am intors aici, nu mai era
nici o casi intreagd. Numai ruine. Oa-
menii pribegeau pe strizi, fird cipa-
tii. Am strins de pe cimp un cos cu
flori, si m-am intors spre ei. M-au im-
britisat cu totii, au ridicat un tramvai
care zicea pe drum intr-o rini, l-au
transformat in prima pravilie, o pra-
vilie de flori, si, astfel, aici, s-au vin-
dut mai intii flori, i nu piine. Poti
flimfnzi multid vreme, dar e greu si
triiesti fArd mingiiere si speranti. Ce
daci sintem muritori ? Ce daci viata
e mizerabild ? E unicid. Si o plingem
asa cum putem, cu ora...

FILIP : Plingi ?
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ISABELA : E singurul lucru cinstit ce mi
s-a ingaduit sa las in urma mea. Lu-
mea nu s-a schimbat.

FILIP : Nu m-am vindut in zadar ?

ISABELA E un drum al cunoasterii.
Bucuria adevirati se sarbatoreste cu
lacrimi.

FILIP Cum sa-{i muliumesc ?

ISABELA Deschide ochii lumii.

FILIP : N-am bani.

ISABELA Cuvintele sint pe gratis.

FILIP (ingenuncheazd lingd ea pe scdrile
catafalcului, ii sdrutd mina ; undeva se
aude un clopot bdtind rar, in vreme
ce pe poartd intrd Sofia, intr-o infd-
tisare ultraelegantd, precum un inger.)

ISABELA (vdzind-o): Te-ai aranjat!?

SOFIA : Nu se vede ? Doar n-o si-i pling
pe altii, ca tine.

ISABELA : Imi cistig cinstit existenta.

SOFIA : Cinstea prostilor.

ISABELA Ea tine lumea. (Pe alt ton.)
Ai putea fi mai respectuoasi, doar sint
mama ta.

SOFIA Mai
vremea.

ISABELA Te deranjez cu ceva ?
(Filip, incet, s-a indepdrtat.)

SOFIA : Sint cineva, acum. li voi spune
lui Carol si te alunge. (Filip vrea sd
intervind.)

ISABELA : N-o s-o faci! Esti miloasa.

SOFIA Nu sint. Prezenta ta ma jig-
neste.

ISABELA Obisnuieste-te cu ea. S$i eu
ma voi deprinde cu viata ta. Ce jigo-
die am lasat in urma'!

SOFIA (incepe s-o loveascd cu pumnul) :
Jigodie esti tu ! Din cauza ta am ajuns
ceea ce sint. Fratele meu a trebuit sa
moara la dracu’ in praznic, pentru ca
tu sd ramii cinstitd. O cinste crimi-
nala!

ISABELA Nu-i adevarat !

SOFIA Daci n-ai fost in stare si-mi asi-
guri o existentd demna, de ce nu ti-ai
infrinat pornirile ?

ISABELA Lumea trebuie si meargi ina-
inte.

SOFIA Dar nu in patru labe, nu ino-
tind in bale.

bine si crapi. Ti-a trecut

ISABELA : Depinde de tine. Ridici-te!
SOFIA (cu amdrdciune) : Parcd te lasa
cineva...

ISABELA : Iar mie imi pretinzi sa fi ra-
mas in picioare !

SOFIA : Poate cad atunci se putea..

ISABELA (Filip o mingiie) : Nu se pu-
tea. Cum nu se poate nici acum. Tir-
ziu am aflat cad traiesc intr-o lume
care are nevoie mai mult de umilinta,
decit de demnitatea mea.

FILIP : De ce o chinui ? N-ai dreptul.

SOFIA (urlind) : Tu ce te bagi ? Ai bani ?
Nu te cunosc. E o treabid de familie,
ce te priveste ?

FILIP Sint om, nu pot rdmine ca un
bolovan.
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ISABELA : Lasa-l, 1-au chinuit destul.

SOFIA Tot o tiritura, daca a fost prost
si s-a lasat. (Pauzd.). Un nimeni, un
fleac. (Pe alt ton.) Esti sigur, iubitule,
cd nu vrei sd te bucuri de viata ? Ai
cumva o ora libera? Ai slrins ceva
banisori ? Esti in stare ?

ISABELA Sofia, e un nefericit, s-a vin-
dut pe sine, e acolo in sicriu...

SOFIA : Cu atit mai bine. Poate are bani.
Daca nu i-a baut. (Pe alt ton.) Ei, ce
zici, iubitelule, cheltuim impreuna ?

FILIP Au incasat altii totul.

SOFIA Caraghiosule, nici macar atit
n-ai reusit ?

ISABELA : Cita josnicie !

SOFIA : Chiar si josnic, ca sa fii, trebuie
sd ai har! (Filip plinge pe catafalc.)

Poftim, caricatura! Iti meriti soarta,
neputinciosule !
ISABELA Sofia, te implor! E ultima

mea dorinta !

SOFIA De cite ori ai spus cd e ultima...
(Spre Filip.) Auzi, vdd cd n-ai nimic
mai bun de facut. Mi-a murit ciinele.
(Scoate o zgardd din pogetd.) Nu te
intereseazd ? Acum, ci tot te-ai vin-
dut, ce importantd mai are cd umbli
in doud sau in patru labe ?! Stii sa
latri ? Hei, de ce nu raspunzi ? Mi-ar
face placere s ma plimb. Am mai
conversa. (Isabela se ridicd §i o pdl-
muieste.) Indriznesti, nenorocito ! ! Am
sd-ti arat eu! (Incepe s-o loveascd cu
picioarele. Se bat. Filip sare, reugind
cu greu sd le despartd. Strigd.)

FILIP : Uite... (incepe sd latre) ..latru,
latru !

(Sofia s-a oprit, Isabela, ghemuitd,

plinge.)

SOFIA (rizind) : Minunat. Toatd lumea o
s3 se uite dupd noi. (It prinde zgarda
la git.) Vor zice : uite o doamna care
converseazi cu ciinele ei, Si-acum, la
plimbare ! ! (Pornesc la plimbare in
jurul catafalcului. Softa scoate umbre-
luta ei roz §i 0o roteste cochet deasupra
capului. Din cind in cind, % face semn
sd latre.) Mai tare! (In poartd a apd-
rut Ignatiu, la brat cu Augusta, ur-
mati de Carol si Claudiu, care poartd
in spinare un sac de plastic.) Mai ta-
re ! Mai! Mai !...

IGNATIU Dumnezeule! Ce se intimpla
aici ?

SOFIA : Mi-am cumpdrat un ciine. Ma
plictiseam.

IGNATIU : Deocamdata,
mea.

SOFIA (incurcatd) : Credeam ca e liber.

IGNATIU : A fost.

FILIP (ridicat in genunchi) : Dar de la-
trat, pot litra cind vreau, nu?

IGNATIU (cu dragoste): Frate dragj,
poti sd faci ce vrei ; nu am nimic Im-
potriva. Poti sd si latri, dacid te simti
bine. Numai s3 fii folosit nu sint de
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acord. Pentru ca, vezi, nu numai ca
esti bunul meu, dar esti si fratele
meu... (Spre Sofia.) Dreptul la [olo-
sinta se plateste !

SOFIA Dar incid n-am cistigat
Tocmai iesisem la plimbare...

ISABELA lertati-o, domnule, platesc eu.

IGNATIU O cunosti ?

ISABELA : I-am spalat, odinioara !

SOFIA (urlind) : Asla, niciodatd ! Toldea-
una m-a umilit cu bunitatea ei ! (Spre
Carol.) Carol, plateste tu!

CAROL : Ai spus ca ti-ai luat un ciine.
Luxul costa.

ISABELA N-o luati in seami, domnule,
plitesc eu.. Seamini cu fiica mea.
SOFIA (isteric, dd din picioare) : Carol,
nu, te rog, alung-o! N-o si-ti pard

rau.

IGNATIU (superior): Fata asta n-are
educatie ! Carol, te rog si te ocupi de
ea!

CAROL Proasto! Ti-am spus sa fii a-
tenta.

IGNATIU (ridicind-o cu grijd pe Isabe-
la) : Ati pierdut-o pe fiica dumnea-
voastra ?

ISABELA Definitiv !

IGNATIU Acum poti s-o plingi. Dupa
cite stiu, esti bocitoarea noastra.

ISABELA Am fost plititd pentru alt-
cineva.

IGNATIU Treci cu vederea ; plingi pe
banii mei. (Ignatiu desface zgarda de
la gitul lui Filip. Acesta s-a ridicat gi
a rdmas in picioare lingd zid.) Omul
nu trebuie injosit. (Cdtre Filip.) Te
sinti mai bine ?

FILIP : Starea mea naturala.

IGNATIU (spre Augusta) : Vezi, asta mi-a
placut la el din prima clipi.. Umo-
rul. (Intre timp, Claudiu a agsezat sa-
cul de plastic lingd catafalc. A scos
capacul sicriului gi a incercat sd vadd
dacd corespunde mdsurii. Apoi l-a l4-
sat jos. Pe sac scrie cu vopsea albd :
»Alterabil”. Ignatiu cerceteazd totul cu
atentie, in vreme ce Carol, smucind-o
st impingind-o pe Sofia, a iegit in ur-
ma ei.)

IGNATIU (ardtind spre sac): Asta cine
a mai fost ?

CLAUDIU Un judecdtor. Un cadavru.

IGNATIU : Strada produce cu sutele. Ti-1
aduce acasi, gata impachetat.

AUGUSTA : Ce lume civilizata !

CLAUDIU : Putin obositoare, doamna.
(Grédbit, spre Ignatiu.) Marfa e proas-
paitd, domnule.

IGNATIU : Prea bine,
pede.

CLAUDIU (grdbit) : Acum, cu permisiu-
nea dumneavoastri, plec. Vrem, cu
biietii, s& ludm cu asalt beriria. Vin
alegerile.

AUGUSTA : Aveti simpatizanti ?

CLAUDIU Vocatie.

IGNATIU : Vi vor inchide.

nimic.

se va sfirsi re-
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CLAUDIU Am previazut si
impresia e necesara.

AUGUSTA Va iesi scandal mare.

CLAUDIU Nehotaritii trebuie hotariti,
doamna.

AUGUSTA Si, pe urma ?

CLAUDIU : Orice. N-am fost angajati sa
punem intrebari... (Se apleacd.) Oma-
giile mele, domnule, omagiile mele,
doamna. (Iese.)

AUGUSTA Ce domn'!

IGNATIU Nu stiu ce ne-am face fara
emigrantii astia.

AUGUSTA : Ne-am ineca in gunoaie.

IGNATIU Nimeni nu mai vrea sa lu-
creze la salubritate. $i, totusi, demo-
cratia se intre{ine de jos.

AUGUSTA S-au fiacut prea multe gre-
seli. Asa-mi spun clientii mei.

IGNATIU : Ce, eu nu stiu? Doar din
punga mea traieste lumea asta. (Apoi,
curtenitor.) N-ai vrea sa existi si tu,
din ea ?

AUGUSTA Dar Carol ? E totusi parte-
nerul meu de afaceri.

IGNATIU : Acum e omul meu!!

AUGUSTA : Am fost intotdeauna politi-
coasd. Cred ci ar trebui si-1 intreb.

IGNATIU : N-are rost. El vorbeste numai
in jos. De sus e strigat ! (Imbrdtisind-o
ugor.) Lumea are nevoie de un pro-
tector.

AUGUSTA Nu e Dumnezeu ?

IGNATIU : Spiritual, dar practic e ne-
voie de o fiintd cugetdtoare. Altfel
s-ar duce dracului totul.

AUGUSTA (melancolicd): Nu voi inte-
lege niciodatid nimic. (Valsind.) Pe oa-
meni i-am cunoscut numai in slibi-
ciunile lor. Si te rog si mi crezi ci in
pat nu existid nici o deosebire intre ei.
Toti sint o apd si-un pamint. Mai
mult sau mai putin penibili. (Tot tim-
pul scenei care urmeazd, cdlugdrii bat
cuiele in sicriu gi potrivesc coroanele.)
Tin discursuri si deapAnad amintiri. O
pierdere de vreme. Cred cid putini au
incasat atita palavrageala, citd mi-a
fost mie dat si ascult. Ce si-i faci?
O penurie cronicd de suflet. Fiecare
tine, micar o datd, si spunid cuiva ce
este in realitate. Noroc ci memoria nu
mi ajutd decit atunci cind vreau. Si
mai ales cind ceea ce mi se marturi-
seste are ciutare pe piatd. Eu sint
banca pe care to{i ingenuncheazi, cind
cautd cu desperare in ceruri pe cine-
va. Si-n auz imi rasund minciunile pe
care le inalti, sperind ci vor fi ier-
tati. Nu cred in nimic, dragid Ignatiu.
Cum sint sigurd ci nu crezi nici tu.

IGNATIU : M4 flatezi. Esti prea amabili
ca si te contrazic. Si eu, intr-un mo-
ment prea prielnic ca s-o fac.

AUGUSTA : Cum de nu ne-am intilnit
pinid acum ? Am fi putut fi o pereche
potrivita.

IGNATIU : Nici acum nu e tirziu.

asta. Dar
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AUGUSTA : Ca si& fiu sincerd, nu. Dar
prea multe intimplari ai trait cu altii,
mai exact cu altele, care nu-mi vor
apartine niciodatd. Si o femeie trebuie
sd se simta stapind, iar cu tine nu pot.

IGNATIU De aceea l-ai vindut pe Fi-
lip ?

AUGUSTA L-am iubit cindva. Demult.
Pe vremuri, c¢ind tinidri eram.. Um-
blam pe cimp descultid... (Pe poarta
mare intrd Carol, cdlare pe o bicicletd
sport, cu ghidonul inalt, rizind gi fd-
cind fericit semne cu mina. Inconjoard
catafalcul.)

AUGUSTA (uluitd) : Dar tu ce-ai patit?

CAROL (oprit) : Eu, nimic. Politia se mo-
dernizeazi.

IGNATIU : Pina si ea ! Azi-miine, nu mai
ramine nimic arhaic, pitoresc.

CAROL Riamine omul, nu vi fie tea-
ma ; altfel, de ce ne-amn da atita oste-
neald... Plec ! (Iese.)

(Iese.)

AUGUSTA : Ma crezi ci eram o tinara
fermecitoare ?

IGNATIU : As fi un mojic daci n-as re-
cunoaste ci esti si acum.

AUGUSTA Dragut... (Reluind.) Imi pla-
cea si ma dezbrac in pielea goald si
sd& ma uit In riu. Acasd nu aveamn o
oglindd atit de mare, doar una micj,
in care tata si se poatd rade. Un vi-
car m-a vizut atunci §i mi-a spus ca
trupul meu suferd de singuratate.
Proasta de mine, l-am crezut. A fost
ultima oard cind am mai crezut in
cineva.

IGNATIU : Vicarul era un intelept. Un
rustic. Vroia si te intoarcid la natura.

AUGUSTA Un dezmitat cum n-am mai
pomenit... (Pe alt ton.) Vrei si ma
culc cu tine ?

IGNATIU (uluit): E devreme.. Sufir de
insomnii...

AUGUSTA : Nu asa...

IGNATIU (realizind) : O, nu, nici s nu-ti
treacd prin cap! Noi nu avem voie s
ne risipim. Casitoria poate veni, cu
timpul, dar numai atit.

AUGUSTA (surprinsd) :
toti oamenii...

IGNATIU : Traiesc putin.

AUGUSTA Chiar deloc ?

IGNATIU : M3 rog, cite o plimbare, un
ceai...

AUGUSTA : Nu ne vom plictisi ?

IGNATIU : N-am fi in lumea bunéi.

AUGUSTA (complet derutatd): Totusi,
nu m3 crede o proastd. Tu cu cine
traiesti ?

IGNATIU : Cu puterea.

AUGUSTA : E o tirfa ?

IGNATIU : Cea mai veche, mai rivnita si
mai respectatd din cite cunosc.

Dar e normal,
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AUGUSTA Stiam eu.. Cum s-ar fi putut:
altfel...

(Intre timp, corul pelerinilor se aude
din ce in ce mai tare, lumea s-a regrupat
pe maidanul din jurul catafalcului. Ca-
rol a agteptat smerit incheierea conversa-
tiei, pe urmd, respectuos, s-a adresat dom--
nului Ignatiu.)

CAROL : Dacd permiteti, e timpul.

IGNAITIU Cit mai repede! A durat des-
tul.

AUGUSTA : Ce se intimpld acum ? 1l in-
gropam pe Filip ?

FILIP : Ma ingropati ?

IGNATIU : O, nu, ne despirtim de tre-
cut.. (Spre Augusta.) Vezi si nu facl
vreo gafid. Egti vdduvd acum, si l-ai
iubit...

AUGUSTA : Mi-am cunoscut intotdeauna
interesele.

IGNATIU : Nu m-am indoit de asta.

(Sint toti in jurul catafalcului. Se aud
clopotele. E aproape intuneric, numai lu-
mindrile ptlpiie incet, in vreme ce, cu un
scirtiit prelung, poarta cea mare se des-
chide ; vedem cd este de fapt Poarta In-
fernului, gura imensd a unui crematoriu.
Toate lumindrile s-au stins gi numai fld--
cdrile rogii lumineazd chipurile celor adu-
nati, ca un soare al mortii.)

AUGUSTA (speriatd) : Ce-i acolo ?

IGNATIU: Un crematoriu.. Respectim
traditiile familiei.

AUGUSTA : Asa era la voi?

IGNATIU (rizind transfigurat, satanic) -
Trebuie si ne mentinem tineretea. E
sublim si fii tindr, si simti placerea
care iti ravaseste carnea, s& te puri-
fici, sd fii cel adevarat. Omul e inil-
tator, cind poate fi fericit.

AUGUSTA : Parcd e insdsi imaginea a-
murgului.

IGNATIU : Mie-mi spui... Al zeilor! (Pro-
cesiunea e gata de plecare, catafalcul
e agezat pe rotile sau pe un cdrucior.
Femeile pling, Ignatiu se pleacd fd-
tarnic in fata sicriului gi a adundrii,
il cuprinde pe dupd umeri pe Filip,
care plinge, il stringe la piept.) Doam-
nelor si domnilor ! Ne despartim acum
de ramisitele padmintesti ale preasfin-
tului nostru mucenic Filip. Mizerabile
sint semnele acestea, cici ele n-au pu-
tere si sint sortite mortii. Animalul’
dispare si spiritul triumfid. Se va in-
trupa din nou, in toate cele pamin-
testi, si ne va ocroti pe noi, cei prea
mici, si prea puternici in aceste clipe:
de singuritate. Sfintul Filip a fost
unul din fratii nostri sirmani, care a
murit pentru noi, cici lumea este a
celor siraci, si a lor va fi pentru tot-
deauna tara cea de dincolo. Minunate
sint faptele omului, iar eI vd spune



prin glasul meu ,supunerea, asculta-
rea, si vesnica umilintid“, cici ele sin-
gure pot si te aducid demn in fata lui
Dumnezeu. Nu plingeti, cdci de acum,
in fiecare vineri, intre dou3 jumate si
trei jumate, il vom sirbitori pe el,
preafericitul, si orele noastre pe pa-
mint vor fi pline de bucurie la amin-
tirea sa. Nu uitati ! Iubiti-vad ca fratii,
si supuneti-vd cuvintelor mele, cici eu
sint puterea, si mairirea, si chipul sdu
pe pamint ! Adio, acum, preafericitule
Filip.

(Pling. Corul cintd, clopotele bat, cata-
-falcul se pune in migcare spre gura incen-
diatd a crematoriului. Toti il urmeazd. In
vreme ce, de-o parte $i alta, publicul in-
trd in nigele boltite, desigur ca sé pri-
veascd induntru, la clipa mdreatd a ar-
derii, Filip a rdmas singur printre bdldrii
si plinge.)

FILIP : Doamne, cu mine chiar s-a sfir-
sit totul ? Nimic nu e adevir, ci nu-
mai minciuni ? Sintem singuri in fata
ta ? Nu cred. Tu esti mai oribil decit
mine, cici mai murdare sint faptele
tale ! (Urld.) In tine nu voi mai crede
niciodatd, chiar daci mi voi inchina
nimicului !

(Se prdbugesgte, iar ugile crematoriului
:se inchid brusc, de parcd ar cddea o ghi-
lotind. Intuneric. Vintul rostogolegte cu-
tiile goale de conserve. Undeva, o fereas-
trdé rdmasd deschisd se bate de zid, sgi
plinsul lui Filip se aude de parcd ar fi
iarba care cregte. Numai de departe vin
strigdte de uimire, cu sigurant{d cd de la
.aceia care privesc in interiorul cremato-
riului, cum ard osemintele preafericitului
sfint. Pe mneagteptate, poarta se deschide,
e o lumind feericd, coloratd, pldcutd,
_schimbdtoare. Totodatd, scindurile de la
intrdrile boltite au fost date la o parte, $i
in interiorul nigelor se danseazd. De sus
a cdzut, ca o explozie, un candelabru strd-
lucitor. Decorul s-a transformat intr-o
grddind. Un lung covor o imparte in doud.
O alee. Fete aproape goale, ca la o pe-
trecere in lumea bund, cu tdvi, circuld
printre oaspeti. Oferd pahare, tigdri sgi
alte nimicuri utile, ca buna dispozitie sd
nu lipseascd. Din cind in cind, sint ciu-
pite, gi risul lor invioreazd. Cunoscutii
nogtri, printre oaspeti, care la rindul lor
poartd imbrdcdminte sordidd. E la modd
sd fii cit mai petecit. O orchestrd, proba-
bil agsezatd dincolo de zid, transformd at-
mosfera, dindu-i un aer de vis, de me-
lancolie. Din gura strdlucitoare a crema-
toriului, din fldcdri, ies Ignatiu gi Augusta.
Augusta e intr-o rochie albd de mireasd.
Cei prezenti il aplaudd. Carol gi-a adus
citiva subalterni gi, pentru a face o bund
impresie, i-a imbrdcat in detinuti. Ur-
meazd, desigur, dansul, muzica, petrece-
‘rea, sintem la ,Pomana mortului“. Dia-
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logurile vor avea loc in diverse colturl,
agsa cum se intimpld la orice petrecere.
Potrivit promisiunii, Georges gt Flavia
sint gi ei prezenti.)

CAROL (dirijindu-si corul) : Vivat, vivat,
stipinii nostri !

IGNATIU : Ce driguti sint !

GEORGES (ascultindu-i cintind) : Cine a
mai scornit si porcéiria asta ?

FLAVIA : Politaiul, are autorizatie.

FILIP : Crezi cA mai circuld tramvaiele ?

ISABELA : Nu vid cu cine.

FILIP : Nu stiam cd si tramvaiele sint
ale lui.

ISABELA : Totul ii apartine.

IGNATIU (in virful picioarelor, ca $i cum
ar dori sd-i vadd pe toti) : Inchin acest
pahar de sampanie pentru voi, scumpii
mei copii ! Jandarmi si detinuti, jude-
citori si preoti, fete frumoase ce ne
insufletiti strizile, presa noastri libe-
rd, o singuri familie falnicA gi pros-
pera'!

CAROL (cu ai sdi): Vivat, vivat ! (Beau
toti.) Intr-o zi, am si-mi scriu memo-
riile.

SOFIA : Ce mai sint si astea ?

CAROL (rizind): Denunturi
cut.

SOFIA Le mai ia cineva in seami, dupa
atita vreme ?

CAROL : Mizeria e fard capat.

IGNATIU : Doamnelor si domnilor, petre-
cere placuta.

CLAUDIU (cdtre bdietii lui): S& nu vi
prind ci furati azi! Postim!

GANGSTERUL 1: Sirbitorile ne sara-
cesc.

CLAUDIU : Ti-ai scos pirleala la beririe.

GANGSTERUL I: N-am avut publicitate.

DETINUTUL I (cdtre Carol) : Daci mai
stau mult in hainele astea, transpir si
mi ia dracu’.. Cum de rezistd deti-
nutii ?

CAROL : li tin la ricoare.

GEORGES : Ce aduniturid nenorociti !

FLAVIA : Actualititi! Parci n-ai lucra
acolo,

GEORGES : Mint, vrei si zici, acolo.

FLAVIA : Talentul costa.

CAROL (cdtre Sofia): Si nu te incurci
cu Astia.. Aici esti o doamna.

SOFIA : Nu fac nimic riu. (Pind atunci
a umblat printre oaspeti.) Le iau doar
adresele.

FLAVIA (cdtre Georges) : Fii atent, te-ai
imbéatat.

GEORGES : Trebuie sa uiti.

FLAVIA : Ce si mali uiti ?

GEORGES : Ci sint lasg!

FLAVIA : Furia ta nu prevesteste nimic
bun. Stii cid totdeauna faci prostii cind
te imbeti.

GEORGES : Sint eu insumi. (Gdldgios.)
Niste parveniti! Nu mai au degete
pentru inele, si urechi, pentru cercei
de aur. Azi-miine o si-i vezi pe toti
la bal, ca boii, cu veriga in nas.

despre tre-

87



FLAVIA : Esti un cinic.

GEORGES: Niste manipulati!
ca broastele.

FLAVIA : Si tu ii manipulezi.

GEORGES : Imi cistig pfinea.

FLAVIA : Tot aia se cheami. (A inceput
dansul.) Traiesti cu fata la perete,
Georges ! Numai acolo triiesti tu cu
adevarat.

Oraciie

(Toatd lumea s-a dat la o parte; in
mijlocul maidanului, pe o masd, a ince-
put un numdr de strip-tease. Se aplaudd.)

GEORGES (fdcindu-se cd nu observd) :
O datd am strigat si eu adevarul. Cre-
deam ca sint cineva. Ca lupt pentru
ceva. La politie, nici un martor nu m-a
confirmat. Am ramas singur. Zadarnic
le aduceam aminte cd au vizut cum un
om a fost omorit cu patul pustii, izbit
cu bocancii in gura, in mijlocul strazii,
pentru simplul motiv cd voise altceva.
Nu, ei nu viazuserd nimic. Atunci s-a
sfirsit cu mine. In stradi, am urlat
zadarnic, cici n-am reusit sid-mi cis-
tig nici o constiintd, si nici un glonte.
Vezi, lumea ma aplauda.

(Numdrul de strip-tease s-a terminat,
8i, fireste, lumea aplaudd.)

FILIP : Mai poti ? Nu ti-e scirbi ?

ISABELA : Sint bocitoare. Pot trdi si cu
ochii inchigi.

FILIP : Mie imi vine si virs.

ISABELA : Intr-o dimineatid, ma vor gési
teapdnd, dar zimbind. Dispretul va fi
testamentul meu.

FILIP : Crezi ci-1 vor intelege ?

ISABELA : Putin imi pasi. O fac pentru
constiinta mea.

RILIP : Aici nu conteaza.

ISABELA Dar eu triiesc!

(Dansul s-a oprit. In poarta mare a
apdrut Generalul, insotit de ofiteri. Igna-
tiu, urmat de Augusta, aleargd sd-i in-
timpine.)

IGNATIU Ce onoare, dumneavoastrd, pe
maidanul nostru !

AUGUSTA (fdcind o reverentd) : Augusta.

GENERALUL : Incintat, doamnai. (Sdru-
tindu-i mina) Parci ne-am mai in-
tilnit undeva.

AUGUSTA : Cine stie, am circulat eu, ati
circulat dumneavoastra...

IGNATIU (precaut) : Avem mari proble-
me cu circulatia...

GENERALUL : Nu cumva un globe-trot-
ter ?

AUGUSTA : Din familie.

GENERALUL Sint absolut incintat,
doamna. si eu sint un globe-trotter.
SOFIA (cdtre Carol): Globe-trotter-ul

are vreo legiturd cu trotuarul ?
CAROL : Nuy, cu globul.. E in indiana.
SOFIA N-am avut talent la limbi.
CAROL : Vine, cu avansarea.. Cind eram
rican, nici limba maternd nu mi-o sti-
am.
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GENERALUL (cdtre Ignatiu) Pe voi, ci-
vilii, va invidiez. (Ciocnind un pahar
de sampanie.) Stati acasd, pe cind noi,
ba pe un continent, ba pe altul.

AUGUSTA : Sinteti in manevre ?

GENERALUL : Intotdeauna.

IGNATIU : Pe maidanul nostru ?

GENERALUL : Si aici. Fiecare palm& de
pamint trebuie folositd cu grija.

AUGUSTA : Vi ginditi la starea de spi-
rit a Terrei ?

GENERALUL: Nu md mai intereseaza
de mult. Am depasit-o !
CLAUDIU Permiteti-mi sa va salut,

domnule general !
GENERALUL (pldcut surprins) : A, dum-
neata.. Ca intotdeauna, in prima linie.

CLAUDIU : Conditia generatiei noastre,
excelenta.
GENERALUL : Bine spus! Generatia

forte. Ne asteapti vremuri mari.
IGNATIU : Intr-adevidr, o familie unita.
FLAVIA : Asta cine mai e ?
GEORGES : Un paranoic. A scris o carte.
FLAVIA Asta, o carte? Mai degraba
pare un ucigas !
GEORGES : Se cheam3 ,Mein Schlafwa-

gen !“ (Rid amindoi.) Reeditirile ne
omoara.
GENERALUL : Reusit, asaltul beréiriei..

Pentru ce va pregititi acum ?
CLAUDIU : Citeva incendii, excelenta.
GENERALUL Cultul luminii e stra-

vechi. Noi, militarii, l-am apreciat in--

totdeauna, si lui Nero i-a placut...
SOFIA (cdtre Carol) : Asta tot un gene-
ral a fost ?
CAROL : Nu, un poet, si-a aprins casa.
ISABELA (cdtre Filip) : N-au nimic sfint..
FILIP : Si-au facut cultura la cinemato-
graf. Se poarta.
ISABELA Féitarnicia e o stare naturald.
GENERALUL (cdtre Augusta): In timpu-
rile noastre. dragd doamni, adevirata
fatd a lui Dumnezeu e tunul.

AUGUSTA De aceea o vedem atit de
des.

GENERALUL : Si pentru cad sint prea

mulfi sdraci. (Rizind.) Fanatici, desi-
gur !

IGNATIU Mie imi spuneti ? MAa costa
destul.

GENERALUL : N-aveti de ce sid va plin-
geti, sintem sursa bunistidrii dumnea-
voastra.

(In tot acest timp, Georges se ceartd cu
Flavia, vrea sd se smulgd de pe scaun,
gesticuleazd. Se aude: ,Te-ai imbdtat. O
sd-ti pard rdu, linigtegte-te“. Dar Geor-
ges nu mai poate fi linigtit, e deja in fata
Generalului gi urld.)

GEORGES : Sinteti sursa tuturor catas-
trofelor. O si distrugeti planeta asta,
nenorocitilor ! Iresponsabililor !

GENERALUL : Nu permit !



GEORGES Ce nu permiti ? N-am voie
sd vorbesc ? Mai asculti-ma si tu pe
mine, doar seard de seard trancinesc
despre binefacerile tale.

FLAVIA (care a fugit sd-i
Taci, te-ai imbatat !

GEORGES Si ce daca ?.. Nu sint un
las !... Poate doar ca n-am curaj... Asta
e cu totul altceva.

GENERALUL : E nebun. Luati-l de aici,
ci e nebun'!

GEORGES : E prea tirziu.. Sint o per-
sonalitate a respectabilului dumitale
sistemn, §i te-ar compromite.

GENERALUL : Pe mine ? Fii serios, dom-
nule ! Dumneata nu contezi !

‘GEORGES : Posibil! O si vind alt fla-
mind, in altd mocirl3, si pe urmai altul
si altul, dar pini cind ?

GENERALUL : Azi, stimate domn, indi-
vidul nu conteazi.

GEORGES : Nu, c3 nu are ce vinde. L-ati
galit de orice continut, de-a ajuns si-i
fie rusine cd face umbrid pamintului.
El e de vind? (Rinjind i aruncind
paharul cu gampanie in obrazul Gene-
ralului.) Nu el, stimabile, ci sistemul
vostru imputit, de b#acani, curve si
jandarmi !

despartd) :

(Toti au sdrit sd-l gteargd de sampanie
pe General.)

IGNATIU : Carol, pe el! (Carol gi ai lui
l-au imobilizat pe Georges. Flavia in-
cearcd sd-l scoatd, dar e prea tirziu,
il gi tirdsc spre poartd.)

FLAVIA : Georges, egti un caz patologic !

GEORGES (hohotind) : Vremurile sint pa-
talogice, dragi !

FILIP (cdtre Isabela): De fapt, asa gin-
desc si eu. Parcd mi s-a luat intune-
ricul de pe ochi.

ISABELA (soptind) : Vorbegti prea tare.
FILIP : Dar acestea sint cuvinte ce tre-
buiesc strigate ! (Aleargd dupd el.)
GENERALUL (cdtre Ignatiu):@ Ce caza-
turd ! Ce maniere ! E inadmisibil, dom-

nule. SA fi ajuns rdul atit de sus?

IGNATIU: Sint pur si simplu dezolat.
Pe maidanul nostru nu-mi amintesc
sd se fi intimplat vreodati asemenea
scene.

AUGUSTA (cu sarcasm): Mie mi-a pli-
cut ! Fara scandal, parc& n-are nici un
farmec.

IGNATIU (revoltat) : Augusta !

AUGUSTA (miratd): In fond, ce-a zis
bietul om ? C& sintem porci si curve!
Si ce dacd ? Cui fi stricA ? Picat de
sampanie.

GENERALUL : Nu va recunosc, doamna.
Revolutiile incep de la palavre.

AUGUSTA : Atunci si palavragim, cel
putin mai stationeazi si demografia.

GENERALUL (scandalizat) : Dar sinteti
o doamn3, cum se poate ?!

AUGUSTA : Sint in primul si in primul
rind femeie, domnule general! (Feri-
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citd cd a reugit s@ restabileascd cal-
mul.) Si stiu ci toti barbatii, cind nu
mai sint in stare de altceva, racnesc.
Si-i executdm, pentru atita lucru?
Dimpotriva !

IGNATIU (dorind sd-i continue intentia) :
Mai bine l-ai invita pe domnul gene-
ral la dans.

AUGUSTA Ce ziceti, domnule general?
N-ati dori sd v3 regasiti buna dispo-
zitie in bratele mele ?

GENERALUL (privindu-i bratele) : Imi
vine si cred, onoratd doamni, ci in
bratele dumneavoastri, chiar si ome-
nirea si-ar putea regisi cite ceva din
multele sanse pe care le-a pierdut!
Doar nu mi credeti chiar atit de ires-
ponsabil.

AUGUSTA (imbrdtigindu-l) :
Doamne péazeste...

IGNATIU : Doamnelor gi domnilor, Da-
men-vals.

SOFIA (cdtre Carol) : Carol, ma iubegti ?

CAROL : Un politai in timpul serviciului
nu poate si iubeasca.

SOFIA : Lasi gradele acum. Te-am intre-
bat dacd mi iubesti.

CAROL : Nu indriznesc. Toatd ziua stau
in mijlocul strizii, in borcanul meu,
si fluier. Fac un proces-verbal gi flu-
ier. Fluier si fac un proces-verbal.

SOFIA : Dacid mi iubesti, fluiera.

CAROL : Aici nu se poate !

SOFIA : Te rog, iubitule.. Mult, mult...

CAROL : Fir3 declaratie de dragoste, nu
se poate ?

SOFIA : Doar nu sintem animale.

CAROL : Fie. Fluier. (Scoate din buzunar
un fluier gi fluierd. Toatd lumea se
opregte din dans.)

IGNATIU (speriat) : S-a intimplat ceva,
Carol ?

CAROL (speriat, la rindul lui): Nimic,
domnule, fac ordine.

IGNATIU (alarmat) : Unde ?

CAROL : In viata mea.

SOFIA (ajutindu-l): Vrem sid ne cési-
torim !

AUGUSTA : Ia te uiti, ce minunat'!
CAROL : Ne-am gindit ca dumneavoastra
si domnul Ignatiu si& ne fiti nasi.
IGNATIU : Un dans, un dans pentru finii

nostri !

CAROL si SOFIA (deodatd) : Dar nu stim
sd dansim.

AUGUSTA Un vals, numai un vals.

Chiar atit,

(Toatd lumea se dd la o parte, cei doi,
resemnati, se prind de miini gi de umeri,
$i urmeazd ceva trist, foarte trist ; arare-
ori, se aud sughituri de plins; cineva a
aruncat o floare, despre care nu intreabd
nimeni de unde vine gi a cui este.)

SOFIA (cdtre Carol, in centrul scenei) :
Ma3 siruti ?

CAROL : In uniformi ?
SOFIA Inchide ochii.
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CAROL Daci se intimplid ceva ? Eu si
noaptea stau cu ei deschisi.
SOFIA Lasa ca te dezvit eu.

(Hohote de ris.)

ISABELA (toatd lumea ii felicitd, la
sfirgit Isabela) : Sa traiti fericiti!

SOFIA N-ai pic de respect! Dinsul e
plutonier, Se vorbeste cu ,dumnea-
voastra“.

ISABELA M4 gindeam c& poate o si
v3 trebuiascd o servitoare.

CAROL : Stiam inghesuiti.

SOFIA (miratd) : Dar de ce nu te duci
la cimitir ?

ISABELA De multe ori am vrut. Dar
incd nu indeplinesc conditiile.

CAROL : Birocratia ne omoara.

AUGUSTA : Lumea va pieri ?

GENERALUL : Cite eforturi inutile'!

AUGUSTA : E un semn al salvirii ?

IGNATIU Cine se gindeste la salvare ?
Cine trebuie salvat ? Noi trebuie si
fim salvati ? De cine ?

AUGUSTA : Omenirea.. Ma gindeam.

IGNATIU : Ceva abstract, demagogic. Ci-
ne e omenirea ?

AUGUSTA : Am cunoscut-o in strada.

GENERALUL : Veniti de jos ?

AUGUSTA Vin din viati, domnule ge-
neral.

IGNATIU : Nu te recunosc. Vorbesti pros-
tii, ce te intereseazi toate nimicurile
astea ? Iti lipseste ceva ? ) "

AUGUSTA : Poate, o sperantd.. Am si eu
sldbiciuni. }

GENERALUL (mirat): Cu frumusetea si
bunitatea dummneavoastrd ?

AUGUSTA (cdtre General): V-ati gindit
vreodatd cid veti imbatrini ? V-ati gin-
dit. domnule general, la clipa mizera-
bild cind pielea va atirna pe oasele
dumneavoastrd ca un steag de pace ?
Frumusete ? Bunistare? In iubire,
stagnarea inseamnd moarte.

GENERALUL : Dar nu in politica!

IGNATIU : Niciodatdi nu m-am gindit la
batrinete, la disparitie. Voi duce totul
cu mine, cici lumea existd atita timp
cit exist eu. Restul nu mi intereseaz,
e neantul !

GENERALUL Tindem citre perfectiune.
E firesc, de acolo venim.

AUGUSTA : Experimentati ? Pe cine ?

GENERALUL : Sint secrete, doamna.

AUGUSTA : Azi, pind si viata a devenit
un secret. ,

IGNATIU : Se uitd mai usor.

AUGUSTA Ca femeie, regret.

GENERALUL : Regretati.. Pe cine regre-
tati, doamna ?

IGNATIU : Un vicar, care i-a vorbit in-
tr-o zi despre singuritate.

AUGUSTA : Poti s& mi jignesti cit vrei,
il regret si pe el. E un naiv, care ha-
bar nu are ce se pregiteste peste ca-
pul lui...
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GENERALUL : Nu-i pas3 si nici n-ar in-
telege. Aici e vorba de soaria civili-
satiei umane, si nu de vacile lui...

IGNATIU Niste subdezvoltati, ce tulbu-
rd si murdéaresc totul.

AUGUSTA Fara el, masa ta ar fi goala,
dragd Ignatiu, cum si sufletul meu s-ar
simti pustiu. Orioit l-as dispretui, nu-1
pot nega.

GENERALUL M3 Induiosati. Sinteti
prea sentimentald si dulceagd. Ma simt
mai bine in bratele dumneavoastra,
decit printre cuvintele pe care le ros-
titi...

IGNATIU O {emeie nu trebuie sd alba
de-a face cu politica. Eu sint de pare-
rea unei celebritdt{i, care a spus cia
trebuie .sa-ti ingrijesti sufletul, mintea
si trupul

AUGUSTA : Cum le-a impacat pe toate ?

IGNATIU : Dup3d dinsul, pentru suflet se
foloseste Sfinta Scripturi, pentru min-
te, domnul Voltaire, iar pentru trup,
e suficient daci iti iei o analfabeta r

(Hohote.)

AUGUSTA (dezgustatd): Mitocdnia a
ajuns o profesie. Se practicd unde .nici
nu te astepti.

IGNATIU : Istoria e un vraf de crime,
rdzboaie, decddere si murdirie. Nu ma
intereseaza.

GENERALUL : ..Omul, acest vicar, cum
fi spuneti dumneavoastri, a distrus:
marea, pamintul, a.stricat echilibrul.
Priviti reprezentarea lui! (De sus -co-
board un ecran mare, care acoperd
complet poarta. Pe el e omul lui Leo-
nardo, inscris in pentagramd.)

IGNATIU : Instincte de apirare, domnule
general. A fost, la rindul lui, de ne-
numairate ori nimicit.

AUGUSTA (ardtind cu un bdt) : De fri-
ca din el, de lasitatea lui.

GENERALUL : Doar stiti care e adeva-
rul siu.

IGNATIU : O minciuna !

GENERALUL (ardtind cu un bdt, ca la
gscoald, spre pieptul omului) : Iadul se
afld aici. Cimitirul e in toatd fiinta
lui. In fiecare secund3, fn trupul a-
cesta se petrec cele mai ingrozitoare
masacre. Sub fruntea aceasta {naltai,
std mereu la pindid o fiintd uritd si
murdara.

IGNATIU : E singur. De aceea se viseazi
unic, pentru cid nu intelege, nu cu-
noaste si nu poate accepta ci e singur.

AUGUSTA : Un mauritor. Nu v-ati gin-
dit la asta, domnule general ? Care a
nascocit un lucru absolut incredibil.

GENERALUL : Ce, doamna ?

AUGUSTA : Libertatea, care i s-a furat
si dupd care plinge si suferd de se-
cole.

IGNATIU : Dar ea este peste tot.

AUGUSTA Nu existd nicdieri. Stelele



sint supuse stelelor. Viata e supusd
mortii, iar ea, trecerii timpului. Toate
sint supuse, intr-un lant firid de ca-
pit. In timp ce el e momit firid ince-
tare, si dus cu zaharelul, in pragul
mortii. Si, degi gtie cid este mintit, el
tot sperd, si tatd dupa fiu si fiu dupa
tati nu-¢i pierd increderea cad vor re-
dobindi acel ceva de care au fost je-
fuiti... (Pe alt ton.) Habar n-aveti cit
de miret poate fi, cind moare stupid
pentru o idee! Nici nu-si imagineazi
cd nu se va mai intoarce aici nicio-
data...

1IGNATIU : De acte iresponsabile,
Domnului, n-a dus lipsa.

GENERALUL : Umanism
modat, doamna.

AUGUSTA Se poate, dar fira el n-am
fi ajuns aici.

IGNATIU : Poate era mai bine.

GENERALUL : Triirea lui e alta.. Ceea
ce ascunde e url, invidie, sete de pu-
tere si cruzime. (Scoate grdbit un re-
volver din buzunar.) Vedeti ? Aceasta
e o armd noud. Ea reproduce exact
trdirea interioard a wunui individ, si
actioneazi in consecinta.

AUGUSTA : Nu mai e un secret ?

GENERALUL : Din moment ce o au si
dusmanii nogtri, nu mai e un secret.

AUGUSTA : Atunci n-ar mai trebui pro-
dus3, domnule general.

IGNATIU : Si banii ?

AUGUSTA : Asta e ! Banii !

GENERALUL : Sint necesari, doamnaj,
precum aceastd armi care n-are tra-
gacl. (Ardtind din nou spre omul de pe
ecran.) Spunefi cd nu e urit, cd nu
gindeste murdar. Gresiti, doamni, in
sufletul lui std adevarul, rinjind, si
nu zimbind, cum credeti dumneavoas-
trad.. Un voluntar!

IGNATIU : Carol !

slava

ieftin si de-

(Carol vine in goand spre eti.)

CAROL : Ordonati !

GENERALUL (it agazd arma in mind) :
Tinteste, te rog, acolo, spre piept.

CAROL (fisticit) : Dar nu pot.. Nu vreau.
Stiti... La noi nu se folosegte. Mi rog,
bastonul mai merge, dar n-am omo-
rit niciodatd pe nimeni. (In aceastd
clipd, arma se descarcd, lumea tipd, iar
din pieptul omului din pentagramd
incepe sd curgd incet o dird de singe.)

(CAROL : Dar n-am apisat pe tragaci, nu
sint de vina !

AUGUSTA : Singe, priviti, singe !

TGNATIU : A stropit de undeva, mereu
stropeste de undeva.

GENERALUL (alergind spre ecran): Ve-
deti, nu e gaurit!

CAROL : Dar eu nu sint vinovat. Am tra-
it cu frica lui Dumnezeu gi n-am urit
pe nimeni.

GENERALUL : Minciuni! Ura §i cruzi-
mea zac in sufletul tiu! (Se aud va-
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iete, tipete, Isabela vine alergind gi
se opregte in mijlocul scenei.)
ISABELA (strigd) : Mi-ati ucis fiica'!

(Carol stéd o clipd nehotdrit, pe urmd,
urlind, fuge pe poarta mare.)

IGNATIU (calm): Era o tirfd. Nu con-
teaza.

GENERALUL Probabil cd s-a sinucis.
E la moda.

AUGUSTA : Nu era o tirfi, era siraci!

IGNATIU : S3 nu dramatizam.

GENERALUL Vedeti, doammni ? Oare
umanismul acesta o sd ne apere de na-

valea prostimii, a salbaticiei i dez-
gustului ?
AUGUSTA : Chiar sinteti indiferent ?

Puteti vorbi de parci nu s-ar fi in-
timplat nimic? A murit, totusi, un

om,
IGNATIU Un fapt divers.

GENERALUL : Nu mai emotioneazi pe ni-
meni. In fiecare clipi, doamni, pe
strizile lumii noastre, oamenii mor ca
mustele. Principalul e si te inchizi
bine in casa.

IGNATIU : Dar mal ales in suflet.

GENERALUL : S3i nu uitati asta, doam-
ni. A fost o seard splendidi. Si ma
bucur c3, nu peste mult, pe maidanul
acesta se vor desfigura manevre. Nu
uitati, tunul e chipul lui Dumnezeu,
si el ne asigurd stabilitatea i pros-
peritatea. Noapte buni, doamni, noap-
te buni, domnilor.

(Augusta a rdmas nemigcatd. I-a intins
mecanic mina. Numai Ignatiu l-a urmat
pe General, cu o politete erageratd. Toa-
ti lumea a plecat, speriatd. Sdlile sint
pustii, gi lumina arde linigtit. Apoi Igna-
tiu s-a intors, a strins-o pe Augusta la
piept, a turnat din nou in pahare gampa-
nie, a ridicat paharul spre omul din pen-
tagramad.)

IGNATIU : Noapte buni, omule! Ai tri-
it destul. Cred ca-ti doresti gi tu pu-
tind liniste. (In timp ce soarbe din
pahar, ecranul se ridicd incet in vdz-
duh. Augusta se smulge din bratele
lui, trintegte paharul de pdmint.)

AUGUSTA Un fapt divers! Altul ar
ajunge pe scaunul electric, acuzat de
crima.

IGNATIU S3i nu exagerdm. Oamenii nu
se judecid numai dupi intimplari ne-
placute, ci si dupid merite.

AUGUSTA : In cazul acesta, trebuie si-ti
comunic ci uridsc aceastid rinduiala.
IGNATIU : Un sentiment frumos, care-ti

pune singele in miscare.

AUGUSTA : Si pe tine te urdsc. Nu esti
nimic altceva decit o cazituri, ca si
mine, §i un ucigag, ca si el...

IGNATIU : Ce-am eu cu armata ? Si, pe
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urmad, chiar dacia ar f{i asa, a fost un
accident.

AUGUSTA Tu le dai bani. Fara banii
tii, n-ar exista.

IGNATIU: Am recunoscut intotdeauna
cd idealurile se finanteaza. Ti-a spus-o
si Georges... (Pe alt ton.) Sint dator
sid-mi apar drepturile.

AUGUSTA Proprietatea. Poate si eu
sint o proprietate, pentru tine.

IGNATIU : Intr-un fel, da. (Pe alt ton.)
Sentimentul ¢ chiar placut. Nu vroiai
sd te culci cu mine ?

AUGUSTA Era sa fac si prostia asta,
cum am savirsit atitea.

IGNATIU Chestiune de
mea, sint un fatalist.

AUGUSTA : Nu stiu ce esti, si de fapt
nu ma intereseazd, dar, stimate dom-
nule Ignatiu, intre noi totul s-a sfir-
sit. Afacerea s-a incheiat.

IGNATIU Putem incepe alta, draga
mea (cu ironie), caci e delicios sa as-
tepti noaptea, la un colt de strada, in-
tr-o rochie alba, sau crezi ca ai altceva
de facut ? (Rizind.) E chiar atragator !

AUGUSTA (inginduratd): Cind nu ti-e
foame... (Pe alt ton.) La ce alti afa-
cere te-ai gindit ?

IGNATIU (fericit) : Bravo! Slavd Dom-
nului ca ti-ai revenit.

AUGUSTA : Puteam sa fac altceva ?

IGNATIU : Nu, si n-avea sens.. (Luind-o
pe dupd umeri i iegind.) ..Ar trebui
sd ne casatorim. (Lumina scade incet.
Pe maidan au intrat Soldatul I gi Sol-
datul II, care au adus nigte ldzi mili-
tare. Au inceput sd batd indicatoare
pe diverse pdrti ale zidului. Pe ele
scrie : ,Zond interzisd“, ,Gaze“, ,Ira-
diatii“. Apoi au iegit. Pe poarta mare
intrd Filip, vesel. Ignatiu, reintors, il
intimpind.)

FILIP Doamne, ce obosit sint! Orice
mi-as fi imaginat, numai o noapte ca
asta, nu. Saraca fatd, nici acum nu
si-a revenit.

IGNATIU (indiferent) : N-a murit.

FILIP : Inchipuie-ti ! Domnul general l-a
linistit pe Carol, spunindu-i ci e doar
o0 moarte aparenta.

IGNATIU : Probabil de aceea nu mai e
rentabild arma asta. Oricum, ma bucur
pentru Carol. Mi-ar fi fost greu sa-i
gasesc un inlocuitor., (Pe alt ton.) Ai
fost sa-1 vezi pe Georges ?

FILIP : Da, suferd ingrozitor,

IGNATIU Regretd, desigur...

FILIP : E oribil. Se uita intr-un punct fix
si tace.

IGNATIU N-o si i se intimple nimic.
Ne avem de atita vreme unul pe cela-
lalt la mina, incit se poate aranja to-
tul. O sa-si ceard scuze generalului,
si gata! Eu am nevoie de publicitate,
si generalul are, iar Georges nu poate
fard noi. Sa fii ,cineva* e un lucru
greu.

soartd, draga

sdrmanul.
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FILIP Mie-mi spui ? A trebuit si ma
spinzur si sd ma ridic in ceruri, ca
sd devin liber. Acum sint liber.

IGNATIU Desigur, dragul meu, vei cu-
noaste o noud libertate, vei trdi o noua
viatd, si, cum dimineata a venit, cred
cd e Limpul si ne apucdm de treaba.
Filozofarea nu aduce bani.

FILIP : Mereu bani, bani, proprietate,
profit. Mi ingrozesc. O avalansa.

IGNATIU : E singura care pasireazd via-
{a intacta. (Bate din palme.)

CLAUDIU (apare) : Da, domnule.

IGNATIU S$tii cad ti-am platit cautiu-
nea.

CLAUDIU Va multumesc, domnule, n-am
si uit asta. Baietii va mul{iumesc,
domnule. Nici ei n-au sa uite asta.

IGNATIU Ei, sd& nu exageram. Era o
chestiune de omenie. Doar nu puteam
sa las sa fiti masacrati de legile astea
anacronice, care nu inteleg entuziasmul
tineretii, care habar n-au spre ce ne
indreptam.

CLAUDIU Vor pliti, domnule, aia de la
politie s-au puitat ca niste porci!
IGNATIU Lumea e bitrinid. A imbatri-
nit. E nevoie de singe proaspiat. De un

elan nou.

FILIP De singe, totdeauna a fost ne-
voie, in momente mai incurcate. Dac&
ar fi fost numai ele, si tot era sufi-
cient ca sd nu te uifi linistit in ochib
semenului tiu.

IGNATIU : O sa-ti treacid. Nu trebuie sa
te uiti. De acum incolo, nu mai e ne-
voie, (Bate din mou din palme. Zidul
e luminat puternic; brusc, din cele
doudsprezece bolti de sub cele doud-
sprezece capete de birnd, se deschid
doudsprezece ugi; in interior se afld
doudsprezece scaune de invalizi. Un-
sprezece sint ocupate, de unsprezece
orbi, dupd ochelarii fumurii, §i inva-
lizi, dupd bastonul alb pe care il tin
intr-o mind. In cealaltd mind, fiecare
are cite o cutie de metal. Ignatiu, ard-
tind spre locul liber, lui Filip.)

IGNATIU Acesta e locul tdu, de acum,
dragul meu.

FILIP (uimit): Sa cersesc ? Asta e li-
bertatea pentru care m-ai salvat ? Da-
ca refuz ?

IGNATIU : Exagerezi, frate dragi. (Pe alt
ton.) Doar nu-t{i imaginezi ci in lu-
mea asta se poate trdi din sentimente,
din pierdere de vreme. Iar pentru tine,
la ora asta, nu mai conteazi. Ai mu-
rit de mult, ai fost ingropat frumos, ti
s-a facut o pomanad pe cinste. Asa ca,
te rog, fii cuminte si ia loc, (Amenin-
titor.) Altfel ai putea disparea com-
plet. esti mort doar.. Nu te-ar mai
ciduta nimeni, si de un cadavru e in-
totdeauna nevoie.

FILIP : Asta ti-e metoda ?

IGNATIU (amabil) : Trebuie si fim si-
guri de oamenii nostri. (Energic.)
Claudiu, fii te rog dragut si ajuta-l



pe domnul si-si reia locul in societate.
CLAUDIU Hai!

(Il ia de brat pe Filip §i incepe sdé-l
pregdteascd pentru scaunul liber. In tot
acest timp, Soldatii I gi II continud sd
ageze ldzi cu munitii.)

IGNATIU : Domnii ?

SOLDATUL I (cdtre Soldatul II) Ce
vrea dstla ?

SOLDATUIL II Nu stiu, vorbea cu dia.
(Aratd spre cele doudsprezece scaune.)

IGNATIU : Va intrebam ce cdautati aici.

SOLDATUL I Sinteli cumva proprietarul
maidanului acesta ?

IGNATIU (superior)
soldat.

SOLDATUL I: Vi anunt atunci ca acest
teritoriu a fost rechizi{ionat.

SOLDATUL II O si fiti despagubit... Vi
se va da un alt maidan...

IGNATIU Dar acest pAmint nu mai e
bun de nimic. Nu mai cresc decit bai-
larii. E sterp, nu viad la ce v-ar fo-
losi. Eu am aici investitii.

SOLDATUL II Nu-ti mai bate gura. Aici
vor avea loc manevre.

IGNATIU Voi aranja. Voi interveni! 1l
cunosc pe domnul General

SOLDATUL 1: Asta e nebun! Hai si
ne vedem de treab3, ci in curind e
ora. (Iles amindoi. Ignatiu fuge dupd
ei. In acest timp, Claudiu i-a agezat
lui Filip o gepcutd pe cap, i-a pus intr-o
mind bastonul alb, i in cealaltd, cutia
de tabld. L-a agezat pe scaun. Incep
sd se audd pagi. zgomot de stradd, ca
$i cum viata a inceput. Si, firegte, ba-
nii care cad in cutiile de tabld, precum
bdtdile unui orologiu. Pare cd totul
se desfdgsoard pe o bandd rulantd, in-
cit ideal ar fi ca cele 12 scaune sd se
roteascd deodatd, precum cifrele unui
ceas imens agezat pe pdmint, secundele
fiind marcate de banii care cad in cu-
tiile de metal. Claudiu, cu bratele in-
crucigate la piept, supravegheazd buna
desfdsurare a ,productiei“. Deodatd,
Filip igi aruncd bastonul gi cutia, 19i
scoate ochelarii, se ridicd. Claudiu vrea
sd-l imobllizeze, dar nu reugegte. Fi-
lip iese pe poartd. i dupd citeva clipe
se intoarce. Are in mind o bitd de
care e prins un carton. Ii face semn lui
Claudiu sd se linigteascd. Acesta crede
cd se va reageza pe scaun, din moment
ce igi pune din mou ochelarii fumurii
si i@ in mina stingd bastonul alb. Dar
Filin nu are asemenea ginduri. Se
urcd in picioare pe scaunul de invalid
$i intoarce bdtul cu bucata de carton
spre Claudiu. Pe ea scrie: ,Sint in
grevd“. Ignatiu intrd pe poartd, vede
tot ce se intimpld, se linigteste in fata
acestei neagtentate scene gi, foarte mie-
ros. incepe un dialog cu Filip. timp in
care i-a fdcut semn lui Claudiu sd in-

Fireste, domnule
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chida ugile celorlalte unsprezece nige,
ca invalizii din cdrucioare sd nu asis-
te la ceea ce a hotdrit sd facd.)

IGNATIU : Ti-ai pierdut mintile.

FILIP : Mi-am cistigat libertatea. Doar
nu vroiai si ai un mort pe banda ru-
lanta.

IGNATIU Nu stiu ce te deranjeazd, sint
timpuri moderne, dragul meu. Daca
produce, chiar si un mort este util so-
cietatii.

FILIP : Societitii tale. Trustului tiu. Cit
de idiot am putut fi !

IGNATIU : Fii te rog drigut si lasd to-
tul baltid. Nu mi-au plicut niciodatd
demagogia si spectacolele. Asta al cui
e?

FILIP Al omului din mine, dragul meu
Ignatiu.

IGNATIU Aici nu mai conteazi.. E a-
murgul, Filip.. E slirsitul... Vine noap-
tea promisd si nu te inteleg de ce te
lasi pradid unor asemenea prostii, cind
viata ti-e asiguratd, de acum inainte,
si poti trdi linistit.

FILIP Cersind!

IGNATIU O altd formd a libertitii, de
care aveai atita nevoie, si pentru care
erai in stare si te spinzuri. Nu mai
conteazi.

FILIP Pentru mine, conteazi. (De unde-
va a apdrut Georges. A intrat posac 9i
resemnat. Pare bdtut. Pe mdsurd ce
asistd la dialogul lor gi il vede pe Fi-
lip, devine din ce in ce mai atent i
mai prezent.) Pentru mine, conteazi.
O s3 zici: atunci, de ce am vrut s&
mi spinzur ? De ce n-am luat-o piep-
tis ? Iti raspund sincer, n-am gtiut, Si,
mal ales, n-am crezut ci se poate
schimba ceva. Unii pot niscoci o lu-
me, altii pot s-o ducd in spinare, cei
mai multi, s-o suporte, dar exist3, se
pare, citiva, care, protestind, o mo-
difica.

GEORGES : Se modificd. Daci strigi la
timp.

IGNATIU : Nu ti-a ajuns, sau iar te-ai

imbatat ? Credeam cd ai venit si-ti
ceri scuze.
GEORGES : Puteti si spuneti ce vreti,

domnule Ignatiu, dar nu mi mai in-
torc niciodatd fn mocirla dumneavoas-
trd. O s4 mi impotrivesc !

IGNATIU Gestul tidu n-o si aibd nici o
importanta. - Esti un alcoolic. Te vor
considera iresponsabil. Psihiatriile sint
pline.

FILIP : Dar memoria nu i-o puteti lua.

IGNATIU : Din memorii nu mai trai-
iesc decit ideile demodate, dragul meu
Filip, si cred cd ar trebui si cobori,
cid au si inceput si mi doari picioa-
rele, privindu-te.

GEORGES Mai avefl la mind. Ma consi-
derati un betivan. Dar uitati c& pini
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si sub un copac uscat, poate creste
iarba.

IGNATIU : Nu vezi ce scrie acolo sus ?
(Ardtind deasupra portii.)

FILIP (chiorindu-se, scotindu-gi ochela-
rii) : Sus de tot, nu vad.. (Spre Ig-
natiu.) Dar pe zid, da. lar pe zid nu
scrie ,Cea mai buni lume cu putinta“,
ci ,cea mai murdara“.

GEORGES : Orice bacan poate fi impai-
rat cind vrea, si orice om cinstit e li-
ber si moara cind poate.

(Filip ii intinde miinile, §i le string cu
cdldurd.)

IGNATIU Democratia costd. Viala costa,
iar preturile cresc.

FILIP : Conditia umand, da, uneori costa
chiar gi viata !

IGNATIU Bani si ai, ci stipinesti lu-
mea !

FILIP (coborind): Esti un ticilos. Ome-
nirea n-o stipinesti niciodata.

IGNATIU : Triiesc din certitudini.

FILIP : Traiesti din hoituri.

IGNATIU : Existd o vointa divina: unii
primesc, altii daruiesc.

FILIP : Minciuni ! Parci spuneai ci nu-ti
place demagogia ?

GEORGES : Vorbeste de trecut, iar el e
un prezent.

IGNATIU : Nu aduce bani, e inutil. N-ai
decit sa-l privesti. Std aici si moare
de faame.

GEORGES : Moare pentru o idee.

IGNATIU : Stupid4, inutila.

FILIP : Oameni cinstitl nu mai sint ?

IGNATIU Ma faci si nid! Mai bine
treci la locul tiu. Imi datorezi bani,
imi datorezi viata, totul imi apartine.

FILIP Poate imi aduci si-o ladi. Imi
creezi conditii, si md rogi si binevo-
iesc si ma urc si si-mi aprind lumi-
narea. Dar, de data asta, ca si-ti in-
casezi tu banii pierduti. Merci. Cauti
alta forma.

IGNATIU Hai si ne intelegem, Filip. De
ce nu vrei si ne intelegem ?

FILIP Pentru ci nu sint un erou. (In-
cet, apar soldatii. Claudiu a tras scau-
nul devenit liber si l-a dus afard. Evi-
dent, cu totii il pindesc pe Filip, pen-
tru a reinstaura linistea si ordinea.
Stringind bdtul in mind.) Chiar daca
ma trezesc plingind, fara si stiu de
ce, chiar daca in sinea mea sint mojic,
citeodatd ma dispretuiesc, chiar daca
patul mi-e pustiu si pe fati am sem-
nele batrinetii, iar femeia pe care am
iubit-o m-a vindut pentru o bucati de
piine jalnici, chiar dacdA m-am bala-
cit si eu, ca atitia altii, in himerele
»nu“-urilor strigitoare la cer, pe care
cu atita darnicie mi le-au pus altii la
dispozifie, nu mai pot §i nu mai vreau.
Pentru ca traiti ca porcii !
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GEORGES (hohotind) :
versal.

IGNATIU Dar sinitos.

FILIP : Josnic si criminal.

IGNATIU Ti-am spus cd sint un om de
afaceri.

FILIP E drept. Iar eu te-am crezut un
domn.

IGNATIU : Nu te-am mintit.

FILIP : Cuvintele, nu. Numai faptele.
Stiti voi cum sa prezentati marfa.. E
chestie de ambalaj.

IGNATIU : Ai devenit cam revolutionar,
Filip, si nu e bine.

FILIP : Sint om. Si asta imi ajunge. E o
raspundere suficient de mare pentru
timpurile noastre. Ar fi bine s-o stit
si tu.

IGNATIU : Pentru ultima oara, te rog sa
incetezi.

FILIP : Nu voi ceda niciodata'!

IGNATIU : E ultimul tiu cuvint in lu-
mea asta, Filip!

FILIP : Dar nu uita cd eu nu sint ulti-
mul care iti va face plicerea si ti-1
rosteasca.

IGNATIU (observindu-l pe Claudiu, care
a tot susotit cu soldatii) : Dar aici e
un teren militar, nu-i asa, domnilor ?

SOLDATUL I (sesizind): Hai, cetétene,
gata, incep manevrele !

FILIP : Alti porci, alt circ. N-am si mi
migc de aici, e dreptul meu!!

Un grohdit uni-

(Pe mnesimtite, a intrat Augusta. E tot
in rochia ei albd. Pare surprinsd.)

SOLDATUL I: Iti atrag atentia ci esti
pasibil de pedeapsd conform legilor
militare. Vezi ce scrie acolo ? (li aratd
o tabléd de pe zid, pe care citim:
»Zond interzisd“.)

FILIP (hohotind) : O stiu de mult, pen-
tru noi, planeta aceasta e de mult
pierdutd... Pentru ocameni ca mine.

SOLDATUL I: Ifi atrag atentla pentru
ultima oara... (incercind sd-l apuce de
brat, impreund cu Soldatul II, pe urmd
si ceilalti) ..cid e zoni interzisa.

FILIP (smucindu-se, incep sd se batd, se
aude numai vocea lui) : Dar noi unde
sd trdim ? Unde si trdim ?

(Soldatit incep sd-l loveascd cu patul
pustii. Filip cade, il lovesc cu bocancii,
Augusta s-a repezit §i ea, Georges de ase-
menea, dar ei continud sd-l loveascd. E
deja la pdmint. Rind pe rind, cele 11 nige
se deschid. Cei din cdrucioare §§i scot
ochelarii.)

GEORGES : 1l omoara ! Saritl, il omoara !
N-a fiacut nimic. E un om! Nu aveti
dreptul ! E credinta lui !

(Il lovesc gt pe el. Ignatiu si Claudiu,
observind cd nu mai e nici o primejdie
ca Filip sd fie scos din miinile soldatilor,
se trag usor spre poartd.)



FILIP: Unde sid trdim ? Unde? (Nu-l
mati lovesc. Murmurd, stringindu-gi bd-
tul la piept. Augusta s-a aplecat asu-
pra lui gi plinge.)

GEORGES (urlind) : Ticdlogilor, nenoro-
citilor, ati ucis un om !

GENERALUL (intrd) : Ce se intimpla
aici, soldat ?

SOLDATUL I A patruns in ,zona inter-
zisd“.

SOLDATUL II : S-a impotrivit.
GENERALUL : Un rasculat ?
SOLDATUL 1 Cred ci e un observator.

(Cei 11 s-au ridicat in picioare.)
GENERALUL Martorii ce spun ?
(Cei 11 gi-au pus ochelarii.)

GEORGES (hotdrit) : L-au ucis. Am si
spun totul la politie. (Aratd spre Ig-
natiu gi Claudiu, opriti in cadrul por-
tit.) Au vizut gi ei.

GENERALUL (spre Ignatiu si Claudiu) :
Voi ? Ati vazut ceva ?

IGNATIU : N-am vizut nimic, domnule
general. (Mieros.) ..Mi s-a spus ¢id voi
fi despigubit.. (Cu alt ton.) Voi primi
un alt maidan. In altid parte.. (Tin-
guitor.) Am pierderi mari. Am inves-
tit aici, si mi s-a rechizitionat totul.
(Cu suficientd.) Dumneavoastrd stiti
cd eu am sustinut intotdeauna arma-
ta...

GENERALUL (bdtindu-l pe umdr): Noi
nu ne uitdm niciodatd prietenii.. Vei
primi totul in allti parte.. Voi avea
griji personal.. (Ardtind spre cada-
vrul lui Filip.) Nu-i asa cd s-a sinu-
cis ?

IGNATIU (impetuos) : De citeva zile, se
pregitea s-o facd.. Eu l-am pus (ard-
tind spre Claudiu) pe el si-1 pizeas-
ci... Stitli cd am avut intotdeauna grija
de oameni.. Nu-i asa, Claudiu ?

CLAUDIU : Intocmai, domnule! (Griju-
liu.) S-a sinucis, cu siguranti ci s-a
sinucis.

GEORGES : Minti! Am vizut. (Urlind.)
L-au izbit cu patul pustii, l-au lovit
cu bocancii fn gurd. Am vizut, si nu
voi retracta niciodatd ! (Spre Ignatiu.)
Voi vindeti si cumparati totul, dar eu
nu mai.stnt de vinzare.

IGNATIU (superior) : Un alcoolic. In pra-
gul delirului, dstia au intotdeauna ha-
lucinatii. (Vdzindu-i pe cei 11 cd au
intentia sd se ridice. Aratd spre ca-
davru.) ..Dupd ce plecdim, conform
obiceiului, totul vd apartine.. (Cei 11
se reagazd.) Totdeauna v-am rasplatit
pentru munca si devotamentul vos-
tru...

GENERALUL : Deci e clar, s-a sinucis!

(Augusta, care pind atunci a plins, se
ridicd incet.)

AUGUSTA : Nu, domnule general... (ard-
tind spre Georges), el n-a miniit, l-au
omorit !

IGNATIU Augusta, de ce faci asta.. Te
astepta o viatd minunati. Vei regre-
ta ! Augusta !

AUGUSTA : Am i inceput si regret...
Dar n-as vrea si mi sinucid intr-o zi.
O si trdiesc cu moartea ce mi se cu-
vine.. E si acesta un mod de a fi.

GENERALUL (cdtre Soldatul II) : Du-i la
politie ! (Georges, urmat de Augusta,
ies incadrati de soldati. Cdtre Ignatiu.)
Vino, sd incheiem (rizind) afacerea
noastrd, cd 3dstia au innebunit cu to-
tul... Nu mai ai pe cine si te bazezi,
in ziua de azi.

IGNATIU N-o sd-l creadd nimeni. Voi
depune marturie, si eu, si el.. (Clau-
diu dé din cap.)

GENERALUL : Asta, cu siguranti.. Dar
va dura. (Cdtre Soldatul I, rdmas in
cadrul portii.) Dublati paza! Vin tim-
puri grele.

SOLDATUL 1: Ne vom face datoria!!
(Generalul iese, urmat de Ignatiu $i de
Claudiu. Filip zace mort pe maidan.
Lumina amurgului coboard nesfirgit de
obositor, in vreme ce cei 11 s-au ri-
dicat rind pe rind, s-au furigat in
preajma lui gi il jefuiesc, bdtindiu-se
intre ei. Pare un stol negru, infome-
tat, care-l devord lent pe Filip. Solda-
tul I ride, lar zgomotul strdzii si al
banilor care cad in cutiile de metal,
precum o bandd rulantd, acoperd to-
tul. Incepe noaptea.)

SFIRSIT
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27 martie

Ziua
mondiala
a teatrului

e mai bine de douizeci de ani, din

initiativa Institutului International
de Teatru — organizatie afiliatd 1la
UNESCO si intemeiatd in scopul de a
contribui la progresul artei teatrale, prin
specificul ei, mijloc de comunicare si in-
telegere intre oameni —, la 27 martie
se celebreazid Ziua mondialia a teatrului.
E un moment in care oamenii de teatru
din lumea intreagi, impreund cu publi-
cul lor, isi unesc gindurile si sentimen-
tele. constienti, mai mult decit oricind,
de marea lor responsabilitate fatd de
destinele omenirii, fatd de viitorul intre-
gii planete. E un mament in care tea-
trul, artid a umanismului, isi demonstreazi
si mai convingitor capacitatea de a de-
pasi barierele prejudecdtilor si inchista-
rilor de orice naturd si de a exprima, in

»De-a lungul intregii lor existente, fiintele umane au fost fascinate de

'

limbajul sdu propriu, aspiratia omului
spre cunoasiere, spre progres, spre pace.

In aceastd zi, oamenii de teatru din
cele 57 de tari, ale caror institutii teatra-
le au aderat la Institutul International
de Teatru, isi reafirma dorinta de coope-
rare internationali, convinsi fiind ca, prin
schimburile de idei, de cunostinte si de
experientd practici in domeniul artelor
spectacolului, pot contribui la progresul
general al artei si, prin aceasta, la o mai
activd influentare a constiintelor, la cu-
noastere si intelegere intre popoare. Cu
prilejul Zilei mondiale a teatrului, se-
cretarul general al Institutului, LARS AF
MALMBORG, a adresat oamenilor de tea-
tru din toate tarile un mesaj, din care
spicuim :

imaginea scenicd. Toate popoarele au simtit nevoia sd prir-ascd conflictele gi
sidbiciunile oamenilor, mila gi dragostea, reprezentate de semenii lor sub forma
teatrului. Imaginea scenicd a fost un fel de supapd de sigurantd : ea a ajutat
omul sd inteleagd paradoxurile vietii. Prin intermediul ei, oamenii, bdrbati gi
femei, au putut dobindi o mai bund cunoagstere despre ei ingigi. Cu ajutorul ei,
privirea lor asupra propriei existente a devenit mai obiectivd, mai limpede.

Fiecare tard, fiecare natiune, fiecare popor gi-a gdsit propria sa imagine
scenicd. Pentru bundstarea sprituald a omului este esential ca el sd fie congtient,
$i chiar mindru, de identitatea poporului sdu. Omul nu poate atinge armonia
necesard intre sinele sdu gi lumea inconjurdtoare, decit dacd are sentimentul cd
face parte dintr-un tot organic. Identitatea culturald exprimatd prin artd, si
deci prin teatru, ca parte integrantd a artei, este piatra unghiulard a mogtenirii
culturale a omenirii.

Totugi, o culturd teatrald nationald nu poate inflori pe deplin, fdrd impul-
surile celorlalte culturi. Pentru a ajunge la o cit mai mare amploare gi bogdtie,
ea are nevole de schimburi rodnice 'de cunoagtere §i de practicd teatrald. Si toc-
mai acesta este scopul Institutului International de Teatru, I.T.I., care lucreazd
intr-o strinsd colaborare cu UNESCO. I.T.I. nu este -0 organizatie comerciald, ci
0 comunitate artisticd animatd de convingerea cd o comunicare pagnicd intre
oamenii de teatru din toate tdrile poate contribui la-progresul uman, la apdra-
rea omului impotriva mentalitdtilor antiumane*.

Ziua mondiald a teatrului gaseste, si

anul acesta, miscarea teatrald a Romaniei
socialiste angajati plenar in procesul de
creare a noi opere artistice, inspirate de
idealurile umaniste, inscriindu-se in cir-
cuitul international de valori si partici-
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pind astfel la efortul general al poporu-
lui nostru pentru implinirea aspiratiilor
de pace si progres ale intregii omeniri.
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avenlurd® (Teatrul Evreiesc de Statl) ; Exista
nervi* (Teatrul de Nord din Satu Mare) ; .Co-
piii  soarelui® (Teatrul ,Nottara“); ,Misura
pentru masura* (Teatrul ,A. Davila* din Pi-
testi) 3 ..Muslele* (Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neam!) .Adio, studentie*, ,Cenusareasa*
(Teatrul de Stat din Resita) ; .Suflet vileas,
(Teatrul de Stat din Sfintu Gheorghe) ; ,Intre
etaje* (ILA.T.C.). Semneazi MAGDALENA
BOIANGIU, N. CARANDINO, MIHAI CRISAN,
VALERIA DUCEA, CRISTINA DUMITRESCU,
ALICE GEORGESCU, DINU KIVU, CONSTAN-
TIN PARASCHIVESCU, CONSTANTIN RADU-

MARIA, ILIE RUSU, PAUL TUTUNGIU p. 40
TELEX-, Teatrul* p. 42, 46, 60, 68, 6Y
TV
CONSTANTIN RADU-MARIA Relaxare la televi-

ziune ? p. 65
TEATRUL RADIOFONIC
CRISTINA DUMITRESCU Trei noi premiere p. 65

*
I.LN. ,RAMPA*“, acum 50 de ani p. 65

CARTEA DE TEATRU

PAUL TUTUNGIU +~Anton Pavlovici Cehov* de
Foto : Ileana Muncaclu Monica Savulescu p. 67

VIITORUL ROL
MARIA MARIN Killy Stroescu, Alexandru Arsinel p. 68

AMURGUL BURGHEZ !

REDACTIA SI ADMI- tragicomedie

NISTRATIA | de ROMULUS GUGA

Str. Constantin Mille | p. 70
nr. 5—17

Tel. : 14.35.88 si 14.35.58 * * * Ziua mondiald a teatrului p. 96

Redactia solicitd teatrele dramatice, de papusi, de
estrada, de opera si operetd, precum si pe tefi ceilal{i
oameni de teatru si ne trimita fotografii alb-negru
si diapozitive color 6X6 : scene din spectacole, por-
trete de actori, fotografii cu valoare de document, cu
mentiunea ,,Pentru fototeca revistei ,,Teatrul®.

Cele mai reusite fotografii vor fi publicate in re-
vistd si in almanahul ,,Gong ’83“.

I P. Informatia e. 2166 Lei 12
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OCTAVIAN - COTESCU,
de. doua ori protaé'qnist: in
»Yartuffe* de Moliére si In ,Cabala

bigotilor* de M. Bulgakov (Teatrul
,.Bulandra“)
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