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NICOLAE CEAUSESCU 
, 

E 
stc necesar să punem acum pe primul plan întă-

'' 
rirca muncii politice, ideologice, dezvoltarea conti-
nuă a nivelului de cunoştinţe al comuniştilor, a ni

velului lor politico-ideologic, pentru a inţelege bine marile pro
bleme care le pune, in etapa actuală, dezvoltarea societăţii 
noastre, problemele complexe ale vieţii internaţionale, pentru 
a inţelege transformările care au loc în lume şi a acţiona intr-o 
deplină unitate in direcţia găsirii celor mai bune forme pentru 
a asigura mersul inainte. 

Aşa cum am spus nu o dată, cum am menţionat şi acum 
un an la a 60-a aniversare a partidului, noi trebuie să nu 
uităm nici un moment că partidul nostru - un partid revo
luţionar, care exprimă năzuinţele spre comunism ale clasei 
muncitoare, ale poporului intreg - trebuie să fie intotdeauna 
receptiv la tot ceea ce este nou, să acţioneze in concordanţă 
cu legităţile şi cerinţele dezvoltării economico-sociale, să or
ganizeze şi să dinamizeze transformarea şi innoirea continuă 
a societăţii noastre socialiste. 

Trebuie să fim conştienţi că apar şi vor apărea contra
dicţii şi in societatea noastră, dar că ele pot şi trebuie să fie 
înţelese, înlăturate şi asigurată realizarea unei noi calităţi, 
unei dezvoltări superioare. Trebuie înţeles că lupta intre nou 
şi vechi, nu numai in forma criticii şi autocriticii, cum spu
neam noi in trecut, dar şi in forma inclusiv a luptei intre 
vechi şi nou, a contradicţiilor sociale, economice - există şi 
constituie, de fapt, baza dezvoltării superioare a societăţii 
noastre. Trebuie să înţelegem aceasta - şi să acţionăm ca 
atare ! Iată de ce este necesar să ridicăm nivelul conştiinţei 
politice-ideologice, nivelul cultural al partidului, al poporului 
nostru ! Să înţelegem că dezvoltarea conştiinţei socialiste a 
intregului popor constituie una din sarcinile de importanţă 
deosebită a partidului nostru, a activităţii de făurire a socie
tăţii socialiste multilateral dezvoltate şi de inaintare spre co
munism". 

Din Cuvîntarea la Plenara C.C. al P.C.R., 
31 martie 1982 
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ÎN ÎNTÎMPINAREA 
CONGRESULUI 

EDUCAŢIEI 
POLITICE 

ŞI CULTURII 
SOCIALISTE 

Revista 

de oarbă. cu 

MIHNEA 
GHEORGHIU 

- Vă rugăm să ne spune�i in ce & 
constat, după părerea dumneavoastră, 
însemnătatea primului Congres al 
educa�iel politice şi culturii socialiste. 

- Aceia d intre noi care au participat 
la Congresul d i n  2-4 i unie 1976 au pu
tut medita la citeva cîştiguri determinan
te pentru calea nouă propusă educaţiei 
politice şi culturii socialiste din ţara 
noastră, în sensul de a realiza o mai 
justă ş i  mai eficace coordonare a crea
ţiei, dar şi în vederea favorizării aces
teia printr-un cl imat obştesc mai bun. 
Pentru cei ce n-au luat parte la acel im
portant forum naţional, aş putea aminti. 
succint, cele cinci direcţi i pri ncipale ale 
orientări i  dezbateri lor, apoi ale docu
mentelor adoptate. Ele aveau atunci în 
vedere activitatea de înfăptuire a pre
vederilor Programului P.C.R. referitoare 
la educaţia oamenilor muncii în spiritul 
patriotismul u i  socialist şi  l a  munca po
l it ico-ideologică şi cultural-educativă de 
formare a omului nou ; activitatea edu
cativă desfăşurată de instituţiile de în
văţămînt şi aşezămin·tele culturale de la 
oraşe ş i  sate ; creaţia l i terar-artistică şi 
rolul ei în educaţia revoluţionar-patrio
tică a maselor, în promovarea i dealuri
lor .nobile ale umanismului revoluţionar ; 
activitatea i n stituţi i lor de artă, mişcarea 
artistică de amatori, dezvoltarea şi valo
rificarea artei populare ; în sfîrşit, rolul 
educativ al presei şi  radioteleviziunii. 

ln ceea ce constituie sfera de i n teres a 
teatrului - ca factor de educaţie şi cul
tură şi ca artă a spectacolului antropo
centric -, şi in particular a dramaturgu
lui şi istoricului de teatru, bănuiesc că. 
în şirul de idei şi concepte extrem de 
semnificative pentru viziunea social istă a 
acelui moment, e vrednică de reamintit 
acea pagină din rezoluţia Congresului 
care subl iniază u n  punct de vedere cu 
ample perspective ideologice. Nu-mi pla
ce să citez, dar socotesc că merită 
.. Activitatea educativă nu urmăreşte unl
formizarea oamenilor ; ca are in vedere 
in permanenţă faptul că fiecare om are 
individualitatea şi personalitatea sa. 
lnarmindu-i pc oameni cu cele mal ina
intate cuceriri ale cunoaşterii, trebuie sll 
dezvoltăm valorile morale şi virtu�ile· 
umane specifice flecă.rui cetllţean, in 
strînsă concordanţl cu gindirea filozofici 
şi etica sociali revoluţionari, caracteris
tice orinduirii noastre noi, socialiste şi 
comuniste. Trebuie create condl�iile cele· 
mal propice ea omul si se poată mani
festa plenar in toate domeniile vle�ll so
ciale - fiecare cu capacităţile, persona
litatea şi felul slu de a fi - in spiritul 
comun intregii societăţi, al dragostei de 
dreptate şi adevăr, al curajului şi cinste!, 
al simplităţii, al hotărîrii de a lucra îm
preună cu semenii săi pentru fericirea 
proprie, pentru fericirea intregii soeietllţl.. 
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Tocmai de aceea este necesar ca în a
cesL domeniu sa. ac�lonAm în mod orga
nizat, unind toate for�ele de care dispu
ne societatea noastrA, pe baza unor orl

.entărl de perspectivă �Iare, ştll,n�lflce". 
A urmat momentul istoric al Congresu
lui al XII-lea al P.C.R., care a confirmat 
acest postulat, deschizind noi orizonturi 
gindirii social-politice româneşti. 

- VA rugăm să amintiţi citeva din
tre caracteristicile esenţiale ale ambi
anţel culturale in care se Integrează, 
după Congresul al XII-lea al P.C.R., 
creaţia artistică şi literară. 

- In ultimii ani s-au petrecut eve
nimente culturale 1mportante, in şirul 
căror,a s-ar putea enumera conferinţele 
naţionale, reuniunile şi dezbaterile de 
amplu ecou la care au participat, cu 
contribuţii notabile, scriitorii, artiştii 
dramatici şi artiştii plastici, compozitorii 
şi muzicologii şi, alături de ei, personali
tăţi din domeniul ştiinţelor sociale şi po
litice, care au aprofundat demersul ini
ţiat de Congres, in cărţi, spectacole şi 
opere de ar,tă valoroase. Iniţierea şi des
făşurarea marii manifestări cultural-ar
tistice de mase "Cintarea României" se 
situează in primul rind al acestora, nu 
numai ca un temei de valoriflcaxe a pa
trimoniului cultural naţional, dar şi ca 
o sinteză expresivă a originalităţii acestei 
ambiante favorabile creaţiei, la nivel re
publican. Nu e mai puţin adevărat că in 
aceeaşi perioadă, a•lături de amploarea 
fenomenului cultural, s-au distins, prin 
inaltele lor calităţi specifice, noi opere • şi 
autori şi noi Interpreti valoroşi, de largă 
audienţă publică. Şi fiindcă am ajuns la 
capitolul "public" trebuie spus că s-au 
inregistrat succese şi sub acest aspect 
- foarte semnificativ pentru cultura 
noastră - care e creşterea conştiinţei 
estetice a maselor. 

- Cum apreciaţi momentul actual 
al dramaturglcl, al teatrului romA
nesc ? Care sint criteriile şi direcţiile 
unei acţiuni convergente In domeniul 
formării şi aprofundArii culturii tea
trale moderne ? 

- Sint pe deplin de acord cu acel co
legi ai mei 'de breaslă (mă refer la scrii
tori şi teatrologl) care consideră că va
loarea teatrului românesc continuă să se 
situeze la un nivel ridicat. şi prin con
tribuţia "noului val" de dramaturgi, ac
tori, regizori şi scenografi, care au adău
gat vechilor celebrităţi elanul unei con
cepţii în acelaşi timp înnoitoare, mai le
gată tocmai de această nouă conştiinţă 
estetică a publicului mare. Apreciez, ca 
-şi in trecut, cu profundă simpatie, efor-

turile pentru realizarea unei expresii tea
trale cultivate, grija aceasta pentru "cul
tura spectacolului", care revine adeseori, 
pe diverse teme, în şedinţele de lucru ale 
A.T.M. şi ale secţiei de dramaturgie a 
Uniunii Scriitorilor. ca dealtfel şi in une
le cronici din această revistă. Fără îndo
ială că în actuala organizare a mişcării 
noastre teatrale nu totul merge foarte 
bine, şi (pentru că sint întrebat) aş pu
tea spune că nu s-a realizat încă un si
stem coerent de structuri care să con
firme criteriologia asupra căreia s-a con
venit odată, şi care să coordoneze direc
ţiile acestei acţiuni ce ne preocupă, in 
sfera profesiona·lă a artelor spectacolului. 
In ceea· ce priveşte perfecţionarea aeelei 
ambiante evocate mai inainte, a climatu
lui favorabil expansiunii creaţiei, e bine 
ca in preajma viitorului Congres să ne 
gindim şi la asta, spre a-i aduce corec
tivele necesare. 

- Ce credeţi cA aşteaptl. oamenii 
de culturA, ce aşteptaţi dumneavoas
trA personal, de la apropiatul Congres 
al educaţiei politice şi culturii socia
liste? 

- Pregătirea amplă şi serioasă ce se 
desfăşoară in toate ariile de interes aoJe 
apropiatului nostru Congres, în sfera edu
caţiei politice şi, mal mult, oriunde cul
tura naţională se afirmă în prezent ca o 
componentă fundamentală a modului de 
viaţă socialist, nu lasă nici o îndoială că 
va conduce la un progres vădit, atit ideo
logic, cît şi din punctul de vedere al 
structurilor, pe măsura stadiului actua·l de 
dezvoltare a societăţii noastre. � dori, 
în primul rind, ca oamenii de artă parti
cipanti la viitorul lor Congres să fie pă
trunşi de însemnătatea finalizărli şi a 
traducerii in acte de cultură autentică a 
conceptului enunţat in faţa artiştilor de 
secretarul general al partidului nostru, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu : "In ţara 
noastrA se afirmA cu putere principiile 
umanlsmulul socialist, a cArul esenţA este 
eliberarea de exploatare, lichidarea lne
galltAţll • sociale şi, pe această bazl. inflo
rirea multllaterall a personalltAţll omu
lui, valorificarea in cimpul social, spre 
binele colectlvltAţll, a capacităţii şi ta
lentului fleclrui membru al societlţil, a 
intregului potenţial uman al patriei". In 
modul acesta înţelegînd esenţa problemei, 
vom descoperi un raport mai direct şi 
poate mai adecvat intre preocupările 
practice ale conducerilor instituţiilor de 
spectacole şi concerte şi aplicarea pro
gramului Congresului al XII-lea al P.C.R. 
de punere in valoare a potenţialului so
cial şi artistic de care dispune naţiunea 
şi de educare in spirit patriotic şi revo
luţionar a unei generaţii de oameni noi. 
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Cluj•Napoca 

Antologia spectacolelor 
cu 

. 
p1ese româneşti contemporane ... 

C ă viaţa noastră teatrală poate fi, şl 
chiar este, problematizată, o dove
desc cîteva importante activităţi 

teatrale susţinute şi animate de secţia de 
critică a A.T.M., în colaborare, fireşte, 
cu alţi factori interesaţi. Am evitat cu 
bună-ştiinţă tennenul festivaluri, nu pen
tru că aceste manifestări teatrale n-ar fi 
înconjurate de o aureolă sărbătorească 
(fie că ele se desfăşoară la Craiova, Bra
şov, Bîrlad, Bacău, Oradea, Sat� Mare, 
Galaţi, Constanta, Piatra Neamţ ŞI, acum, 
la Cluj-Napoca), ci din raţiuni de preci
zie a termenilor. Festivalurile de teatru 
au devenit de fapt veritabile instrumente 
teoretice ale mişcării noastre teatrale, 
care abordează din unghiuri diferite, şi, 
cum am spus, "problematizează" feno
menul spectacolului românesc contempo
ran, realizează selecţii tematice, propun, 
uneori ierarhii ale m omentului teatral, 
îndeplinesc atribuţii "metodice" in do
meniul criticii şi istoriei teatrului, şi în
treţin un climat de interes şi emulaţie în 
jurul teatrului. 

Pe lîngă manifestările similare intrate 
în tradiţie, cum sînt acelea de la Braşov, 
Tirndşoara şi Oradea (festivaluri "de re
pertoriu"), Bîrlad (festival de regie), 
Satu Mare şi Bacău (arta actorului), An
tologia spectacolelor cu piese româneşti 
contemporane, de la Cluj-Napoca, şi-a 
propus, pentru prima sa ediţie, un profil 
distinct, acela de a verifica rezistenţa, în 
timp, a repertoriului românesc original. 
Aşa cum se cuvine unei antologii, crite
riul de selecţie a spectacolelor a fost a
cela al consacrării. A fost vorba, desigur, 
doar de un eşantion din ceea ce momen
tul teatral actual putea oferi ca spectacol 
antologic ; dar Mobilă şi durere de Teo
dor Mazilu (Teatrul Naţional din Cluj
Napoca), Cartea lui Ioviţă de Paul Eve
rac (Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş), 
Studiul osteologie... de D. R. Popescu 
(Teatrul Naţional din Timişoara), Jocul 
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27 februarie - 6 martie 

vieţti şi al morţii în deşertul de cenuşă 
de Horia Lovinescu (Teatrul "Nottara" ), 
Echipa de zgomote de Fănuş Neagu (Tea
trul Giuleşti), Urmaşul meu, viitorul de 
Huszar Săndor (Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca), Interviu de Ecaterina 
Oprotu (Teatrul "Bulandra" ), Concurs de 
frumuseţe de Tudor Popescu (Teatrul de 
Comedie), Mîrîiala de Paul Cornel 
Chitic (Teatrul Mic) şi, in sfîrşit, Intre 
etaje, de Dumitru Solomon (Studioul 
I .A.T.C.) au acoperit, fie ca spectacole, 
fie ca piese de teatru, fie ca "reprezentare 
de autor", criteriile antologiei. Fireşte, o 
antologie a momentului, cu un coeficient,. 
asumat, de relativitate. In acest sens, sec
ţia de critică a A.T.M. - care a realiz�t 
selecţia şi a asigurat, cu multe eforturi, 
prezenţa la Cluj-Napoca a cîtorva pres
tigioase colective teatrale din Bucureşti şi 
din ţară - a reuşit să îmbine criteriile 
spectacol-piesă-autor. 

Manifestarea a fost concepută ca o 
veritabilă ediţie critică de spectacole, o 
ediţie critică pe viu, "prefaţată şi îngri
jită" de critici de teatru. Valentin Sil
vestru, Margareta Bărbuţă, Ion Toboşaru, 
Ion Cocora, Dumitru Chirilă, Stelian Va
silescu Doina Modola au deschis fiecare 
seară de teatru cu prezentări ale specta
colelor şi autori�or in cauză şi au con
dus analiza spectacolelor in discuţiile cu 
publicul. Aici ni se pare necesară o pa
ranteză : succesul cert al Antologiei clu
jene a fost succesul de public. Nu numai 
pentru că toate spectacolele (multe dintre 
ele jucate o dată sau de două ori şi pe 
alte scene din oraş) înscrise pe afişul festi
valului au fost "asaltate" de spectatori. 
ci, mai ales, pentru curiozitatea şi inte
resul cu care clujenii rămîneau in sală 
după spectacol, pentru discuţiile cu pu
blicul. Serile Antologiei ar putea fi un 
foarte bun exemplu pentru a demonstra 
creşterea incontestabilă a interesului pen-
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tru spectacolul de teatru, pentru cultura 
teatrală. Intrebarile din sală, intervenţi
ile teoretice, schimburile de replici au 
intretinut un climat de dezbatere seri
oasă, indiciu al unui public cultivat şi 
matur care şi-a exercitat calitatea in mod 
exigent. 

Un alt merit al Antologiei spectacole
lor cu piese româneşti contemporane este 
acela de a fi înlesnit deplasarea specta
coleklr respective in wnele învecinate ju
deţului Cluj. Inţelegind sensul adânc, po
Jitico-educativ şi cultural-artistic, al pre
zentei unor spectacole cu piese româneşti 
contemporane, al unor personalităţi ale 
vieţii noastre teatrale, in mijlocul unui 
public mai puţin familiarizat cu teatrul 
profesionist, comitetele de cultură şi edu
caţie socialistă ale judeţelor Bistriţa-Nă
săud şi Sălaj au primit, cu veritabilă vo
caţie de gazde, colectivele I.A.T.C. (Bis
triţa) şi Teatrului de Comedie (Zalău), pre
cum şi grupurile de critici şi teoreticieni 
care le însoţeau. Nu acelaşi lucru s-a in
UXnplat la Alba Iulia, unde autoritatea 
culturală locală (Înscrisă, dealtfel, pe a
fişul Festivalului, in calitate de organi
zator) a incercat să convingă grupul ple
cat din Cluj-Napoca, spre a insoti Tea
trul Naţional din Timişoara, să renunţe 
la deplasare. Cum ideea de a oferi An
tologia şi altor judeţe este generoasă, ră
mîne pentru viitoarele ediţii ca benefi
ciarii �colateral!" ai festivalului să eva
lueze cu mai multă responsabilitate cul
turală efectele, pe plan educativ şi pro
pagandistic, ale acestei manifestări de in
teres naţional. 

Fe5tivalul de la Cluj-Napoca a inclus 
şi o "Zi a teatrului de amatori". Patru 
formaţii de teatru din judeţul Cluj, lau
reate ale ediţiei precedente a Festivalu
lui naţional "Cintarea României" (Teatrul 

muncitoresc al Combinatului Metalurgic 
Cîmpia Turzii, Căminul cultural din co
muna Măguri-Răcătău, Formaţia de tea
tru în limba maghiară a Casei munici
pale de cultură din Cluj-Napoca şi aceea 
a Casei municipale de cultură din Dej) 
au prezentat spectacolele Fantomiada de 
Ion Băieşu (instructor, Mircea Mihă
şan), Meşterul Siminic, teatru fol
cloric (instructor, Traian Săvinescu), 
Conul Leonida faţă cu reacţiunea de 
I. L. Caragiale (instructor, Kollo Bela) şi 
Meşterul Manole, colaj de texte (instruc
tor, Constantin Ştefănescu). Prezenţi la 
intilnirea cu artiştii amatori, Constantin 
Cubleşan, Ion Calion, Emanoil Engel, Va
lentin Silvestru şi Stelian Vasilescu au 
apreciat nivelul artistic al spectacolelor, 
au făcut recomandări şi au răspuns în
trebărilor. Simpozionul Teatrul romanesc 
contemporan şi publicul său, condus de 
scriitorul Constantin Cubleşan, a schiţat 
posibilităţile actuale ale artei teatrale 
(Ion Zamfirescu), a definit din punct de 
vedere sociologic categoriile de public, a 
consemnat nevoia de teatru, in raport cu 
cerinţele publicului (Sorana Coroamă), a 
vorbit despre "public şi efectul propriei 
sale necesităţi" (Paul Cornel Chitic), des
pre text ca element primordial in rela
ţia teatrului cu publicul (Doina Modola), 
despre informatică şi aplicaţiile ei in do
meniul teatrului (Maria Vodă Căpuşan). 

Antologia spectacolelor cu piese roma
neşti contemporane a fost caracterizată 
ca o sărbătoare a teatrului. Probabil, pe 
bună dreptate. Timp de opt zile, cu 
douăzeci de spectacole, toate cu săli pli
ne, in Cluj-Napoca s-a vorbit numai des
pre teatru. 

Mircea GHIŢULESCU 

... şi cîteva notaţii pe marginea . e1 

N u incape nici o indoialA, iniţierea 
şi organizarea la Cluj-Napoca a 
manifestării intitulate "Antologia 

spectacolelor cu piese româneşti contem
porane" reprezintă un real cîştig pentru 
mişcarea noastrA teaJtralA. Pe lis,ta, bo
gată, variată, a colocviilor şi festivalu
rilor, s-a mai adăugat o acţiune impor
t�ă, care, cu toate imperfecţiunile, i
ne:rente inceputurilor, inscrie oraşul 
Cluj-Napoca printre cerutrele vieţii tea
trale. Era nevoie de o asemenea mani
festare ? Era ea aşteptată, dorită ? Ca
tegoric, da. Afl.uenţa cu totul e�traordi
nall'ă a spectatorilor (nu e absolut nimic 
exagerat in această formulare) dovedeş-

te ce loc de frunte ocupă teatrul in via
ţa spi·rituală a oamenilor, mai cu seamă 
a tineretului, şi ce uriaş potenţial de 
public rămine a fi, in continuare, pus 
în valoare. Cum prima ediţie a ac�tei 
acţiun,i a arătat şi unele scăderi de or
ganizare, ba chiar unele neimpliniri de 
concepţie, se cuvine să zăbovim asupra 
lor, in dorinţa de a contribui la îmbu
nătăţirea ediţiilor viitome. 

a. Orice antologie riscă să fie subiec
tivă. Cea de faţă a riscat cel mai mult. 
Disproporţia evidentă dintre numărul 
teatrelor bucureştene şi al celorlalte tea
tre din ţară nu a oferit o imagine exac
tă a mişcării noastre teatrale, cu atit 

5 
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mai mult, cu cît nu toate spectacolele 
bucu reştene antologabile au fost antolo
gate. De asemenea, există in ţară spec
tacole cu piese româneşti contemporane 
care ar fi putut ocupa un loc pe afitŞul 
manifestării clujene. Organizatorii ar 
putea subintitula �festivalul itinerant de 
teatru", ,.0 posibilă antologie a specta
colelor cu piese româneşti contempora
ne". S-ar elimina multe confuzii prin a
ceastă corectare, printre care şi aceea eli. 
cele mai bune spectacole cu piese româ
neşti iau fiinţă, de regulă, doar la Bucu
reşti. 

b. "Festivalul i tinerant de teatru" a 
fost, la actuala ediţie, doar parţial iti
nerant. Nu toate spectacolele prezentate 
la Cluj-Napoca au fost prezentate şi in 
celelalte localităţi prevăzute in itinerar. 
Sigur, timpul nu a îngăduit nici organi
zatorilor şi nici teatrelor participante să 
planifice reprezentaţii la Alba Iulia, Za
lău şi Bistriţa, după modelul programu
lui de la Cluj-Napoca. Viitoarea ediţie 
ar trebui să prevadli. din vreme un pro
gram echitabil şi pentru publicul din 
Zalău, Bistriţa şi Alba Iulia. Cu atît mai 
mult cu cît aceste localHăţi nu au tea
tre profesioniste, şi, după cum a rezul
tat din discuţiile purtate cu spectatorii 
localnici, nu stnt cuprinse in turneele 
celor mai bune montări aie teatrelot· 
profesioniste din localităţile apropiate, şi 
nici nu sint prea des vi zi tate de teatre
le bucureştene. 

c. Colectivele participante la festiva
lul clujean au sill'lţit preţuirea de care 
se bucură, căldura cu care au fost in
timpinate in această parte a ţării. Este 
demn de toată lauda faptul că şase tea
tre bucureştene s-au aflat, in acelaşi 
timp, la Cluj-Napoca. Dar, fără a pune 

Focşdni 

vreo clipă la îndoială necesitatea festi
valului itinerant, este necesar să arătăm 
că publicul de pe meleaguri le transilvft
nene are nevoie de o prezentă mai ac
tivă a celor mai importante teatre din 
ţadt. Examinînd datele existente, vedem, 
de pildă, că localităţi ca Ploieşti, Piteşti, 
Rîmnicu Vilcea, Buzli.u, sînt suprasatura
te de spectacole ale colectivelor din Ca
pitală, în vreme ce localităţi mai înde
părtate sînt rar vizitate. E mare nevoie 
de turnee de prestigiu dincolo de Car
paţi, in buna tradiţie a teatrului româ
nesc. Este momentul să se organizeze 
microstagiuni de felul celor iniţiate de 
Teabrul de Comedie, in Valea Jiului, sau 
de Teatrul Mic, la Tirgu Mureş. 

d. Prefaţat-ea de către critici a specta
colelor prezentate in festivalul clujean, 
discuţiile cu publicul au fost iniţiative 
demne de toată lauda, prilejuiud dialo
gu·t·i pline de substanţă, între realizatorii 
spectacolelot· şi beneficiarul direct, spec
tatorul. Cel mai adesea, depăşindu-se ca
racterul protocolar, elimini,ndu-se Indi
ferenta sau apatia, s-a diaJogat fei'otll şl 
competent. Cu atît mai sărac a apărut 
colocviul final "Teatrul contemparan şi 
publicul său " ,  desfăşurat in cercul res
trins al aceloraşi specialişti, care se in
tilnesc îndeobşte şi la alte colocvii, tm
pli.rtăşindu-şi aceleaşi idei, cu care s-au 
cam depri·ns reciproc. Aşa cum festiva
lul clujean trebuie să tindă să-şi limpe
zească ţelurile, colocviul clujean trebuie 
să dobîndească o personali tate proprie, 
distinctă. Acest lucw e posibi.l dacă se 
includ printre participanţi cei a căror 
opinie contează in primul rind spec
tatorii. 

Virgil MUNTEANU 

Zilele teatrului pentru copu 

O rganizată de Comitetul de cultură 
şi educaţie socialistă al judeţului 
Vrancea, in colaborare cu A.T.M., 

reuniunea focşăneană a avut cel puţin două 
scopuri precise. Primul - de a stabili un 
prim contact, �specializat", între autorii 
actului de spectacol destinat celor mai 

12 - 14 martie 

tinere generaţii (formulă consacratA. şi de 
federaţia internaţionaiă de resort 
ASSITEJ). Aceasta, pornindu-se de la pre
misa că cei în cauză - chiar atunci cind 
au fost implicaţi, într-o formă sau alta, 
in alte manifestări teatrale de anvergură 
naţională - au avut un statut incert, in-
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trind in competiţie la categorii deseori 
străine specificului activităţii lor. Nu este 
firesc, de pildă, ca la un festival cum 
este cel de la Piatra Neamţ (al "specta
colelor pentru copii şi tineret", formulă 
hibridă, cum s-a mai remarcat), să con
cureze pentru aceleaşi premii Tyl Ulen
spiegel (Teatrul "ŢAndărică"), montare 
deschisă mai ales înţelegerii adulţilor şi 
Aventurile lui Gulliver (Teatrul pentru

' 
co

pii şi tineret din laşi), un spectacol de care 
tînărul, adultul in general, este prea pu
tin interesat. După cum, in cazul !esti
valurilor teatrelor de păpuşi, nu este nor
mal ca, să zicem, Frumoasele pasiuni elec
t�e (Teatrul .. Ţăndărică"), aproape de 
neînţeles pentru copii, să se inscrie ală
turi de .. elefănţei", "căpriţe", "zmeuşori" 
şi alte "boroboaţe". 

Este vorba, deci, despre o delimitare a 
speciei. Odată precizaţi termenii discuţi
ei, vom inţelege mai uşor şi cel de-al do
ilea scop - de natură intrucitva progra
matică - al manifestării de la Focşani. 
Aceasta a intenţionat să fie un preludiu 
şi un test al posibilităţilor de a organiza 
periodic, în capitala vrinceană, un festival 
al spectacolelor pentru copil, care ar pre
lua o parte dintre sarcinile (numeroase) 
i.nscrise pe agenda Festivalului de la 
Piatra Neamt. 

S-a dovedit că acest vii.tor festival este 
nu numai posibil, ci şi necesar. Posibil 
- mai ales datorită solicitudinii gazdelor 
(care beneficiază şi de existenţa unui ad
mirabil lăcaş de teatru - sala "Pastia") şi 
dorinţei exprimate de toţi participanţii, 
de a se reintîlni intr-un cadru mai larg 
şi mai ri guros organizat. Necesar - pen
tru că, aşa cum s-a subliniat şi in cadrul 
simpozionului (cu tema "Teatrul pentru 
copil şi indatoririle sale actuale") ţinut 
cu acest prilej, grija faţă de teatrul celor 
mai tinere generaţii devine tot mai mult 
o condiţie sine qua non a salvgardării 
viitorului acestei arte. 

Această primă "prospecţie" nu este, 
poate, cea mai reprezentativă pentru con
diţia şi valorile actuale ale teatrului pen
tru copii. O participare mai amplă şi  
mai echilibrată in raport cu harta tea
trală a ţării, o selecţie valorică mai se
veră (cerinţe pe care festivalul, odată 
institutionalizat. le va indeplini cu sigu
ranţă) ne vor ingădui, la viitoarele intil
niri, o imagine mai clară şi mai com
pletă. Deocamdată, impresiile au fost re
lativ modeste. 

Căci dacă Nintgra şi Altgru de Nina 
Cassian (la Teatrul "Ţăndărică", in re
gia Margaretei Niculescu şi scenografia 
Ellei Conovici) rămîne acelaşi spectacol 
incintător, in ciuda faptului că de ]a pre
mieră au trecut mai bine de zece ani (şi 
ce mult inseamnA zece ani in viaţa unui 
spectacol pentru copil !) ; dacă Brinduşa 
Zaiţa-Silvestru (Teatrul "Ţăndărică") in 

recitalul său intitulat Putul (care doar 
prin prima parte, o dramatizare a poves
tirii omonime a lui 1. Al. Brătescu-Voi
neşti, îşi justifică titlul) face o demonstra
ţie sensibilă şi spirituală a performanţelor 
la care poate ajunge arta păpuşărească ; 
dacă ... Şi cu Daniela zece de Victor Tul
bure (Teatrul "Ion Creangă", regia An
drei Brădeanu), deşi - din cauza unor 
condiţii mai mult sau mai puţin obiecti
ve - nu ne-a fost prezentat la adevă
rata sa temperatură artistică, oferă o ima
gine elocventă a talentului actriţei Dani
ela Anencov ; dacă, in fine, Povestirile 
lui Hakim de Norberto Avila (Teatrul de 
animaţie ,.Licurici" din Bacău, regia, Ra
du Popovici, scenografia, Irina Borovski), 
in ciuda unor lungimi, are haz şi fante
zie ; dacă, prin urmare, avem aceste mo
tive, mai mari sau mai mici, de satisfac
ţie, au fost la Focşani şi spectacole mai 
puţin inspirate, cărora le lipsea concep
ţia, dacă nu cumva puteau lipsi, ele in
sele, din programul manifestării. 

Aş reproşa lipsa de acurateţe spectaco
lului Cine-i oare F4t-Frumos ? de Iuliu 
Raţiu (Teatrul pentru copii şi tineret din 
Iaşi, regia şi scenografia, CoMtantin 
Brehnescu), in care prea multele şi dese
ori gratuitele efecte regizorale, înghesuite 
intr-un spaţiu scenlc strimt şi nefuncţio
nal, suprasolicitau inutil un text in fond 
simplu (chiar simplist, uneori). Cu totul 
neinspirat, diletant (in înţelesul rău al cu
vintului) a apărut Cocoşelul neascult4tor 
de Ion Lucian (Teatrul "Victor Ion Popa" 
din Birlad, regia, Titorel Pătraşcu, sceno
grafia, Giony Popovici), un spectacol trist 
- nu in Intenţie ! - şi cenuşiu, cu o 
veiWă chinuită. Un alt spectacol, prezen
tat de artiştii amatori ai formaţiei de tea
tru de păpuşi a Casei corpului didactic 
din Focşani, cu piesa O raz4 de soare 
de Al. T. Popescu, a demonstrat şi năzu
inţele, dar şi limitele practicării acestui 
gen, astăzi, in condiţiile teatrului nepro
fesionist. 

Participanţii la simpozion, in luările lor 
de cuvint (Ion Lucian - care a şi prezi
dat lucrările, Valentin Silvestru, Emil 
Mandric, Margareta Nicu�escu. Calistrat 
Costin, Brinduşa Zaiţa-Silvestru, CoMtan
tin Brehnescu, Vasile Mălinescu, C. Apos
tolescu, Eugenia Stoica, Ludmila Patlan
joglu, Stelian Vasilescu, Margareta Băr
buţă) au emis opinii şi consideraţii dintre 
cele mai pertinen.te. Remarcăm consen
sul lor in a sublinia ,.starea de urgenţă", 
in ceea ce priveşte exigenta cu care este 
conceput şi comentat (la toate nivelurile) 
acest gen de spectacol. Practica viitoare
lor ediţii ale reuniunii de la FOC"Şani ne 
va convinge (sau nu), dacă această exi
genţă a fost reclamată doar in teorie. 

Dinu lUVU 

https://biblioteca-digitala.ro



• V. MOGLESCU 

Natura teatrului (11) 

P roblema care se pune este de a şti 
dacă "logica" acţiunii artistului pe 
scenă se constituie numai pe baza 

"logicii" oferite de text şi are rostul doar 
de a suplini - cum susţinea Lessing -
carenţele în gindire ale poetului, sau, 
dimpotrivă, este autonomă. ln primul caz, 
într-adevăr, fără text, arta teatrului ar 
fi - sau, mai bine zis, ar părea - ira
ţională. După cum foarte just observă 
Alain într-unul dintre eseurile sale des
pre teatru, "gesturile pătimaşe ale unui 
om pe care nu-l auziţi ce spune se asea
mănă cu mişcările unui nebun ; şi ceea ce 
izbeşte la un nebun este această mimică 
naturală, care nu mai este mimică, fiind 
haotică şi absolut fără stil ; dar mişcările 
fireşti se aseamănă, toate, puţin cu cele 
ale unui nebun, mai ales pentru specta
tor. 1 

Dimpotrivă, dacă acţiunea artistului pe 
scenă are propria ei autonomie, nu poate 
să nu posede şi propria ei logică internă, 
ceea ce înseamnă că se supune unei anu
mite autodiscipline, şi deci nu are cîtuşi 
de puţin caracter iraţional, cum a fost 
caracterizată în cursul seminarului I.T.I. 
După cum, pe bună dreptate, subliniază 
tot Alain, în acelaşi eseu, "Arta mimicii 
ar putea spune mult mai mult dacă cheia 
limbajului ei n-ar fi aproape pierdută. 
Totuşi, a mai rămas destul din tradiţia 
mimilor ca să arate că imitarea gesturilor 
instinctive nu intervine nicidecum. Se a
daugă gesturile stilizate, adică hotărîte, 
spontane şi totodată menite, prin inflexi
unile lor, să oglindească evoluţia pasiuni
lor, dar ascultind totdeauna de legea spe
cifică gestului ; şi veţi observa cu uşu
rinţă, dacă veţi întîlni din întîmplare un 
mim ce-şi cunoaşte meseria, că mişcările 
lui sînt un fel de gimnastică fără rigidi
tate, ca acelea ale dansului, de care mi
mica este atît de firesc legată" . 2 

8 

1 Alain, Studii şi eseuri, II, traducere 
de Alexandru Baciu şi N. Steinhardt, 
Biblioteca pentru toţi, Editura Miner
va, Bucureşti, 1973, p. 392. 

2 Idem, op. cit., p. 391-392. 

ln sfîrşit, in al treilea rind, dacă atit 
textul, cît şi acţiunea artistului pe scenă 
au, fiecare, in mod autonom, propria lor 
logică internă, se pune intrebarea: cum 
de este cu putinţă sudarea lor intr-o des
făşurare de fapte unică, deopotrivă vizu
ală şi conceptuală, menită să concentreze 
atentia spectatorului spre un sens deter
minat ? O atare problemă apare îndeo
sebi, cu toată pregnanţa, in teatrul de 
operă, unde textul, muzica, acţiunea sce
nică, fiecare în parte constituind o logică 
în sine şi pentru sine, sînt nevoite să se 
supună unui proces de integrare, astfel 
incit în urma lui să rezulte o singură 
imagine de ansamblu, care să estompeze 
cît mai mult cu putinţă contururHe spe
cifice ale celor trei componente. Precum 
se ştie, spre un astfel de ţel a tins fai
moasa reformă a teatrului muzical între
prinsă de Richard Wagner. 

Este evident că dacă factorii alcătuitori 
ai unei reprezentaţii - respectiv, textul, 
muzica, acţiunea actorului pe scenă, de
corul, lumina, zgomotele - n-ar fi în
zestraţi, fiecare în parte, cu anumite vir
tualităţi de natură să le înlesnească o 
contopire într-un tot, arta teatrului ar fl 
cu neputinţă. Dar ce sînt aceste virtuali
tăţi, şi de unde provin ele ? 

Să luăm, de pildă, pe cel mai dispu
tat actualmente dintre factorii amintiţi, 
şi căruia i s-a conferit multă vreme, po
trivit tradiţiei aristotelice, rolul de hege
mon în cadrul artei teatrului : textul. 
Constituie el numai componenta inteligi
bilă a spectacolului, cu alte cuvinte un 
sistem de semnificante mort, indicind 
fiecare in parte, conţinutul cite unei no
ţiuni ? Desigur, nu, căci in teatru cuvîn
tul este susceptibil nu numai de a fi gîn
dit, ci şi de a fi rostit. Or, gindirea ros
tită este principial diferită de aceea doar 
gîndită. Intr-un eseu intitulat Literatura, 
urechea şi ochiul, Michel Butor observa 
cu pertinenţă "Cum noi, în Occident, a
vem alfabete fonetice, ne închipuim cei 
avem o transcriere fidelă, dar de fapt 
scriitura noastră nu reţine decît o mieei 
parte dintre elementele semnificative pen-
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tru ureche ; orice intonaţie dispare". 3 
Aşadar, orice cuvint nu este numai o pre
zenţă inteligibilă, ci, virtual, şi una sen
sibilă. Sudum dintre text şi acţiunea ar
tistului pe scenă este cu putinţă deoarece 
prin intermediul spectacolului prezenta 
sensibilă a cuvintului se transformă, din 
virtualitate, in realitate. Mai mult decit 
atit, in cuprinsul aceluiaşi eseu, Michel 
Butor arăta că limbajul articulat s-a con
solidat tocmai datorită apariţiei alfabetu
lui, cu alte cuvinte, a unui sistem stabil, 
litera, care i-a ajutat omului să facă mai 
uşor deosebirea intre diferitele foneme. 
Ceea ce il duce pe autor spre o consta
tare de ordin general : "lncă de la ori
gine, urechea învaţă să înţeleagă cu aju
torul ochiului, să treacă de la strigăte la 
cuvinte". 4 N-am putea oare extrapola a
ceastă af!rmatie şi socoti că, in chip vir
tual, cuvmtul posedă funciarmente o pre
zenţă sensibilă, nu. numai auditivă, ci şi 
vizuală ? E, dealtfel, ceea ce observă cu 
muHă justeţe Jean Paul Sartre, cind spu
ne că, in teatru, "limbajul trebuie să fie 
eliptic, mai precis, fiind act, nu. poate fi 
despărţit de gest ; şi, in consecinţă, cu
vintul, dacă e luat singur şi citit, trebuie 
să fie eliptic ; tocmai această elipsă tre
buie să constituie mereu ritmul limbaju
lui ; şi elipsa trebuie să fie făcută sensi
bilă prin rupturi de mişcare, aşadar întot
deauna trebuie, mai ales, să lipsească 
dintr-un text o parte care ar exprima 
complet gîndirea actorului ; aceasta tre
buie să fie exprimată prin gesturi". 5 

Nu numai gestu� sau mimica, ci şi in
treaga mişcare corporală este implicată, 
virtualmente, in cuvint, ca prezenţă sen
sibilă vizuală. De aceea, poate, Hegel, 
considerind-o o realitate plastică, a putut 
afirma că, in teatru, "se îmbină. pe de o 
parte arta vorbirti cu sculptura ; indivi
dul care acţionează. îşi face apariţia ca 
imagine obiectivă, cu corporalitatea sa in
tegrală.. Dar, întrucît statuta se umple de 
viaţă., incorporează in ea conţinutul poe
ziei şi-l exprimă, se angajeazli în orice 
mişcare interioarii a pasiunilor, flicindu-le 
fn acelaşi timp sti devintl cuvînt şi voce, 
aceastli reprezentare artisticli este mai în
sufleţită şi mai clară din punct de vedere 
spiritual decit orice statuie şi orice ta
blou". 8 

3 Michel Butor, Repertoire III, Les 
Editions de Minuit, Paris, 1968, p. 393. 

" Idem, op. cit., p. 392. 
s Jean Paul Sartre, Un tbeâtre de 

situations, Textes rassembles, etablts, 
presentes et annotes par Michel Con
tat et Michet R11batka, Gatumard, Par.
ris, 1973, p. 34. 

e Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 
Prelegeri de estetică, Vol. II, traducere 
de D. D. Roşea, Editura Academiei Re
publicii Socialiste Rom4nta, Bucureşti, 
1966, p. 586. 

Cuvintul luat izolat - mai ales dacă e 
numai citit - se manifestă în general 
doar ca prezenţă inteligibilă, deşi uneori 
chiar şi într-o astfel de situaţie poate fi 
făcut, prin reprezentaţie, să-şi dezvăluie 
virtuţile sensibile audiovizuale, cum a 
demonstrat, dealtfel, George Rafael, pu
nind în scenă cu deplin succes Moşii lui 
1. L. Caragiale (Inele, cercei, beteală., la 
Teatrul "Nottara"). Dar, ceea ce el conţine 
ca virtuali tate sonoră şi plastică rezultă 
mai ales dintr-un anume context, în ca
drul căruia există un spatiu destul de 
larg de nedeterminare. De unde rezultă 
că partitura dramatică in nici un caz nu 
poate fi socotită. ca univoc determinată. 
Ceea ce face ca, principial, ea să fie in 
mai mare măsură polisemică decit alte 
categorii de texte, chiar dacă nu intot
deauna structurile sale sint fundamental 
eliptice, cum consideră Jean Paul Sartre. 
Spaţiul larg de nedeterminare semantică 
- ce îngăduie cuvintului din textul dra
matic să se deschidă, asemenea unui e
vantai, spre o pluralitate de sensuri -
constituie, in cazurile spectacolelor vor
bite, însuşi temeiul care ne îndreptăţeşte 
să considerăm acţiunea artistului pe sce
nă drept fundamental autonomă. Şi nici 
nu poate fi altfel, de vreme ce, din poli
semia cuvintului, actorul este pus să a
leagă acea determinare care - ţinînd 
seama de natura rolului - i se şi potri
veşte şi pe care o inţelege cel mai bine, 
in armonie, fireşte, şi cu intreaga con
cepţie a punerii in scenă. Roman Ingar
den sugerează, pe bună dreptate, că ac
torii sint intr-adevăr creatori, şi nu doar 
simpli interpreti "Modificarea tonului 
vorbirii - scrie el - (odată cu intreaga 
mimico-gesticulaţie şi mişcare corporală, 
am adăuga noi) nu duce numai la ex
primarea unor stări sau funcţii psihice 
schimbate, ci contribuie la constituirea 
diferită a stratulut obiectual, determintl 
modificări in înzestrarea diferitelor stra
turi ale operei, in coordonarea şi inter
dependenta lor reciprocă., în sfîrşit, în ivi
rea unor efecte artistice, adesea foarte di
ferite. Actorii sînt cei care cunosc bine 
această. problemli." 7 

De aici, însă, decurge inevitabil şi im
prejurarea inversă, aceea care face ca ac
ţiunea actorului pe scenă, cu caracterul ei 
autonom, menţionat mai inainte, sci con
ţinti şi ea, în chip virtual, cuvîntul. ca 
prezenţli inteUgibilii. In acest sens, apare 
deosebit de revelator un episod din ro
manul lui Goethe, Anii de ucenicie 
ai lui WUhelm Meister. In cuprin
sul lui ni se istoriseşte cum un grup 
de actori, aflaţi intr-o excursie, ajung să 
improvizeze o piesă de teatru, incepind 

7 Roman Ingarden, Studii de este
tică, in rom4neşte de Olga Zaicik, Edi
tura Univers, Bucureşti, 1978, p. 77. 
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prin a interpreta cite un rol pe care fie
care şi 1-a ales singur. Astfel ni se in
dică într-un mod cit se poate de precis 
şi de concret posibilitatea absolut fireas
că, am spune logică, de a se porni, în 
copstruirea unui spectacol, nu de la text 
la joc, ci invers, de la joc la text ; şi 
aceasta deoarece, după cum afirmă 
Goethe prin gura unuia dintre eroi, ,.sint 
actori ale căror atitudini fizice arată ce 
gindesc şi ce simt, actori care prin tă
ceri, şovăiri, prin unele semne, prin miş
cări insinuante şi abia simţite ale corpu
lui, pregătesc cele ce au de spus". 8 

Dar cele două tipuri de virtualităţi 
opuse, care se intilnesc, se întregesc şi 
se determină atit de fericit una pe alta 
- cea plastico-sonoră, a cuvintului, şi 
cea inteligibilă, a jocului (la care, bine
înţeles, in anumite cazuri, se adaugă şi 
aceea a muzicii şi cîntului) -, nu dove
desc oare, prin ele însele, că numai un 
proces de diviziune a muncii a făcut să 
apară, de-a lungul vremurilor, artişti spe
cializaţi pentru fiecare în parte, din punct 
de vedere funcţional, constituind cîteştre
le, chiar ab initia, o indestructibilă uni
tate? 

In încheierea Modalităţii estetice a tea
trului, Carnii Petrescu mărturiseşte că 
toate eforturile sale de a dobîndi un con
cept care să traducă adecvat esenţa tea
trului au fost zadarnice, şi că rămîne cu 
concluzia că un asemenea concept este cu 
neputinţă de obţinut. Nu contestăm că, 
dintr-un anumit punct de vedere, scepti
cismul marelui nostru om de teatru esie 
îndreptăţit, date fiind imensele dificul
tăţi ce stau in calea formulării 
unui astfel de concept. Dar nu este 
mai puţin adevărat că pentru a 
le învinge nu au fost încă epuizate toate 
posibilităţile de investigare. Şi una dintre 
ele ar fi - cum, dealtfel, subliniam in 
urmă cu cîtva timp, in O posibilă este
tică a teatrului : obiect şi metodă 9 - de 
a privi fenomenul teatral drept o totali
tate complexă in permanentă devenire, 
fără ca bineinţeles o astfel de metodă să 
excludă alte căi de cercetare. Referin
du-se la cele două moduri de existenţă şi 
de abordare - teatrul ca text şi teatrul 
ca spectacol - menţionate şi de noi la 
inceputul acestei încercări, tot Carnii Pe
trescu scria "Intr-un caz, accentul cădea 
pe o creştere intelectuală, pe substanţia
litate, atenţia era fndreptată asupr�J fru
musetilor textului pe care actorul îl de
bita, îl recita, cel mult il declama imper
sonal (cum remarcă Kjerbilll-Petersen), 
de cealaltă parte era măscăriciul evoluat 
in zonele inferioare ale societăţii răzbind 

10 

s Johann Wolfgang Goethe, Anii de 
ucenicie ai lui Wilhelm Meister, în ro
mâneşte de Valeria Sadoveanu, Editu
ra Univers, Bucureşti, 1972, p. 104. 

9 "Teatrul", nr. 4, 511981. 

pînă sus cind farmecul personal se com
pleta din frumuseţe fizică, muzică, duh şi 
vedere satirică. Din temeiuri structuraL 
funcţionale, care rămîn să fie explicate, 
aceste forme durează şi astăzi". JU 

Intrebarea este dacă nu cumva tocmai 
studiul explicativ al temeiurilor ,.structu
raL funcţionale", potrivit cărora "aceste 
forme durează şi astăzi", constituie drumul 
cel mai potrivit pentru a ajunge la con
ceptul dorit. lnsă, după cum vom vedea, 
un asemenea studiu nu se poate dispensa 
de luarea in consideraţie a ipotezei for
mulate de noi mai înainte, referitoare la 
indestructibilitatea unităţii funcţionale 
iniţiale a teatrului ca text şi teatrului ca 
joc. Considerîndu-le doar ,.două forme 
paralele", Carnii Petrescu devine - oricit 
ar părea de ciudat -, chiar in virtutl!a 
substanţialismuJui său, de factură feno
menologică, prizonierul, în problema na
turii teatrului, unui logicism aristotelic 
îngust ; deşi, după cum ştim, însuşi punc
tul de pornire al fenomenologie! a fost 
criticarea metodei excesiv logice folosite 
de idealismul clasic în teoria cunoaşterii. 
Ceea ce, dealtfeJ, este şi de înţeles, întru
cit, potrivit fenomenologiei, numai Aus
drilcke (expresiile) - adică semnele ver
bale - au capacitatea reală şi efectivă 
de semnificare. 

Tradiţia aristotelică, stabilind o ierar
hie axiologică între text şi joc, a dus, în 
teoria asupra teatrului, la o falsă pro
blemă, mai precis la un cerc vicios, ase
mănător cu faimosul argument cosmolo
gic, prin care, în secoJul al XII-lea, An
selm de Canterbury incerca să dovedeas
că existenţa lui Dumnezeu, şi a cărui ne
temeinicie a demonstrat-o cu atîta stră
lucire Kant in Critica raţiunii pure. Ea 
constă, in ultimă instanţă, in intrebarea : 
ce este primordial, oul sau găina, textul 
sau jocul ? Inţelegind pe deplin falsitatea 
unei astfel de întrebări, doi profesori a
mericani, Kenneth Macgowan şi William 
Melnitz, autorii unei istorii universale a 
teatrwlui, intitulată foarte sugestiv The 
Living Stage (Scena vie), au fost pe de
plin îndreptăţiţi să observe, în prefaţa 
lucrării lor : "Povestea teatrului este deo
potrivă povestea sălii de joc şi a piesei. 
Drama nu poate ft studiată fără să se ta 
in considerare teatrul fizic ; un teatru este 
lipsit de sens în afară de drama J'e care 
o prezintă. Astfel noi intilnim o altă va
riantă a unei vechi probleme : gătna sală 
de joc dă naştere oului pe care il numim 
piesă, sau piesa fecundează sala de 
joc?" 11 

-
--tOcamil Petrescu, Modalitatea este

tică a teatrului, Editura Enciclopedică 
Romdnă, Bucureşti, 1971, p. 136-137. 

u Kenneth Macgowan, Wtlliam Mel
nitz, The Living Stage, a History of 
the World Theater, Prenttce-Hall, lnc. 
Englewood Cliffs, N.J. 1965, p. VII. 
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Dacă teatrul, ca modalitate artistică 
specifică, le mclude pe amîndouă deopo
trivă, sint uşor de văzut dificultăţile care 
stau in calea dobindirii unui concept me
nit să-i ,.traducă adecvat" ,.esenţa" , cum 
z;cria Carnii Petrescu. Intr-adevăr, cum 
poţi integra in conţinutul unui concept 
- care, ştim bine, reduce la un numitor 
comun o serie de obiecte, cel puţin sub 
un anumit raport, asemănătoare - o va
rietate atit 

"
de mare de fapte, şi cu un 

caracter aht de eterogen, uneori chiar 
antitetic, cum sint temporalitatea muzi
cii şi spaţialitatea decorului, inteligibili
tatea cuvintului şi sensibilitatea audio-vi
zuală a 

_
mimico-gesticulaţiei şi intonaţie!, 

temporahtatea acţiunii dramatice şi spa
ţialitatea mişcării plastice a actorului pe 
scenă, şi aşa mai departe ? Dacă aplicăm 
logica aristotelică, fireşte că nu vom fi 
in stare să obţinem un asemenea concept, 
sau, in orice caz, il vom dobindi numai 
unilateralizînd intreaga complexitate a 
totalităţii teatrale, cu alte cuvinte, redu
cind-o la una dintre componente şi dedu
cind din ea toate celelalte. Tocmai dato
rită folosirii unei astfel de logici au pu
tut apărea in cursul istoriei felurite con
cepţii, eronate prin unidiJ11ensionali tatea 
lor, care au căpătat denumirea de· teatrul 
autorului, sau al actorului, sau al regi
zorului, sau al decoratorului. Intrucit fie
care dintre componente are totuşi rela
tiva ei autonomie in cadrul intregului, 
erezia consta în abuziva tendinţă a uneia 
dintre ele de a şi le subjuga pe celelalte, 
in scopul propriei afirmări ; ceea ce, evi
dent, atrăgea după sine o serie de cusu
ruri artistice, dintre care aspectul mono
cord nu era cel mai puţin susceptibi·l de 
critică. 

[·ar, dacă încercăm altă cale de deter
minare a respectivului concept decit cea 
aristotelică - care presupune simpla în
sumare şi ierarhizare a componentelor 
mai sus menţionate ale teatrului - a
tunci neapărat trebuie să ne străduim a 
investiga raporturile, atît logice cît şi on
tologice, dintre aceste componente, astfel 
incit unitatea lui din punct de vedere 
conceptual să rezulte din complementari
tatea lor, articulată în chip funcţional. 
Am enumerat citeva exemple de aseme
nea complementaritate, cind am subliniat 
felul in care prezenţa inteligibilă a cu
vintului o conţine tn mod virtual şi pe 
cea plastico-sonoră a jocului, după cum 
aceasta, la rindul ei, o include şi ea, po
tenţial, pe cea dintii. Dacă ducem analiza 
ceva mal departe, descoperim că teatrall
tatea, in totalitatea ei, ca formă specifi
că a Imaginarului, constituie o ipostază la 
scară redusă a unit4ţii sintetice necesare 
a diversiti!ţii fenomenale a lumii, ca să 
folosim un limbaj kantian, şi de aceea nu 
poate fi înţeleasă şi luată in considerare 
fără a o incadra in sistemul de coordo-

nate al unor categorii filozofice cum sint : 
timpul şi spaţiul ; forma şi conţinutul ; 
cantitatea şi calitatea ; afirmaţia şi nega
ţia ; posibilitatea şi reali tatea ; necesita
tea şi intimplarea ; cauzalitatea şi finali
tatea ; determinarea şi libertatea ; ciocni
rea contrariilor ; acumularea cantitativă 
şi saltul calitativ ; negarea negaţiei şi aşa 
mai departe. Ceea ce, dealtfel, nici nu 
este surprinzător, intrucit, după cum am 
văzut, încă Aristotel făcea o legătură in
tre teatru şi retorică, care, la rindul ei, 
nu se poate întemeia decit pe logică (.,do
vedirea şi respingerea dovezii" ). Aceste 
categorii sint implicate in teatralitate nu 
tale quale, ci intr-un mod specific, con
vertite fiind in noţiuni proprii ca : de
cor, acţiune, intrigă, conflict, personaj, 
dialog, act, tablou, scenă, motivaţie, cres
cendo, nod, punct culminant, deznodă
mînt, rol, mişcare scenică, ritm, temă şi 
supratemă etc. Amintim că (vezi citatul 
de la inceputul încercării de faţă) Aristo
tel insuşl, făcînd o comparaţie intre reto
rică şi acţiunea dramatică, arăta că ase
mănarea lor nu merge decit pină la un 
anumit punct : in timp ce retorica pre
supune obligaţia de a argumenta o anu
mită susţinere, acţiunea dramatică trebuie 
s-o faci! evidentă prin sine însi!şi (,.fărlJ 
desluşiri de nici un fel"). Desigur, nu a
vem aici nici răgazul şi nici spaţiul tre
buincios pentru a cerceta indeaproape ra
porturile dintre categoriile filozofice şi 
cele teatrale, ceea ce, fireşte, ar necesita 
un studiu special. Nu dorim decit să sub
liniem că : 1) prin intermediul categorii
lor teatrale, conceptele filozofice de bază 
dobindesc un mod particular de ipostazi
ere ; 2) de aceea, ele au darul de a lu
mina cu maximă putere tocmai relaţtfle 
de complementaritate dintre diferitele 
componente ale totalităţii teatrale. In ce
ea ce priveşte punctul 1, am văzut, in 
prima parte a acestui articol, cum, de 
pildă, încă Lessing implica in acţiunea 
dramatică deopotrivă categorlUe de cau
zalitate, necesitate şi intimplare. Am mai 
putea adăuga modul cum Sartre inserea
ză in teatru categoriile de determinare Şi 
libertate, atunci cind susţine că pentru 
această artă omul nu trebuie să fie un 
animal raţional şi social, ci .,o fiinţi! u
beră, în intregime nedeterminat�!, care 
trebuie s4-şf. aleag4 propriul fel de a fi 
in faţa anumitor necesiti!ţi". 12 

In ceea ce priveşte punctul 2, nu este 
greşit să se observe că teatrul, ca formă 
a imaginarului, şi deci ca produs gl ima
ginaţiei, ilustrează caracteristica funda
mentală a acestei facultăţi omeneşti, aşa 
cum a fost ea definită de Immanuel Kant 
in Critica raţiunii pure, şi anume ca o 
capacitate de a efectua o trecere a simţi
rii de la o reprezentare la alta, fără pre-

u Idem, op. cft. p. 57. 
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zenta obiectului. Şi dacă socotim, por
nind tot de la Kant, timpul ca "forma 
simţului intern, adică a intuirii noastre 
înşine şi a stării noastre interne", 13 iar 
spaţiul, ca o condiţie a "tuturor fenome
nelor externe" ,  1" se poate afirma că una 
dintre cele mai însemnate forme de com
plementaritate organică între diferitele 
componente ale totalităţii teatrale constă 
tocmai în aceea că prin intermediul jo
cului se efectuează o trecere de la repre-

zentarea cu caracter temporal a textului, 
cintecului şi muzicii la cea cu caracter 
spaţial a decorului. Aşadar, jocul - prin 
proiectarea in spaţiu, tocmai datorită mi
mico-gesticulaţiei şi mişcării corporale, a 
reprezentăriJor temporale - se transfor
mă ipso facto într-un exponent al unei 
noi dimensiuni, spaţiul-timp, ca să folo
sim un termen împrumutat din teoria re
lativităţii. Acest spaţiu-timp devine ast
fel o formă externă de reprezentare a 
simţului intern, de aceea, pe bună drep
tate, se poate spune că scena, ca spaţiu 
însufleţit de joc, constituie ceea ce ex
presioniştii germani denumeau prin ter
menul de "spaţiu spiritual" ("Die Bilhne 

als geistliches Raum" ). 

13 Immanuel Kant, Critica raţiunii 
pure, Traducători, Nicolae Bagdasar, 
Elena Moisuc, Editura Ştiinţifică, Bu
cureşti, 1969, p. 76. 

t'o Idem, op. cit. p. 76. 

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE 

Pentru oamenii teatru
lui, sigla S.C.I.A. n-are 
nevoie de recomanda·re. 
"Studii şi cercetări de is
toria artei" - seria tea
tru, muzică, cinematogra
fie - ingrijită la incepu
turi de G. Oprescu, iar azi 
<le Mihnea Gheorghiu, es
te o revistă remarcabUă 
prin ţi·nută ştiinţifică, prin 
ineditul comunicădlor. Pri
mim la redacţie ultimU'l 
numă<r al seriei, tomul 28, 
1 981, şi constatăm aceeaşi 
preocupare redacţională, de 
a ma:rca problemele fun
damentale ale genurilor. 
Mihai Vasiliu inceaTcă o 
tipologie a eroului istoric 

ea expresie a spiritului 
vremii, iar Mihai Florea 
contribuie la îmbogăţirea 
datelor despre tumeele ro
mâneşti peste hotare. Lui 
Ion Toboşaru ii datorăm 
".reflecţii despre teoria ar
tei actorului" . Ion Caza
ban redactează un dicţio
nar critic al interpreţilor 
lui Caragiale, pînă in 1 918. 
Cronici, note, recenzii, 

12 

semnături cunoscute : Sill
via Cucu, Florian Potra, 
Mihai Rădudescu, Medeea 
Ionescu etc., diau consis
tenţă unui număr grăitor 
pentru SbadLul cercetărilor 
de artă teatrală la noi. 

S. C. 1 .  A. 

Varianta iiranceză a re
vistei, Revue roumaine 
d'histoire de l'art, tom 18, 
1981, are, desigu.r, in ve
dere probleme generale de 
artă a teatrului românesc, 
pentru ra,pida şi eficie!llta 
orientare a străinilor. Prof. 

Ion Zamfirescu glosează 
cu fLneţe pe marginea fe
nomenului ar:tistic actual, 
ce se înfăţişează ca un 
monumental şantier al 
creaţLei ; despre structura 
comică a dramaturgiei lui 
Teodor Mazilu şi posibhla 
ei incadrare in diramatulf
gia vremii, SCifie Ana Ma
ria Popescu. Două excep
ţionale montări gorkiene 
realizate de LiviiU Ciulei 
(AzUul de noapte) şi Lu
cian Pintilie (Copiii soa.re
lui, in colab<mare) sint 
fixate în istcmi.a spectaco
lului conteiJIPOI'8n de Ilea
na BerJogea. Şi o revelaţie 
documentară : Marin Bucur 
comunică un lot de scri
sori ale lui Louis Gillet 
cătlfe Marta Bibescu (1937-
'1943). 

Publicaţiile Institutului 
de Istoria Artei, oamenii 
de teatru care le dau pres
tigiu, contribuie efectiv la 
dinamica teatrului româ
nesc contemporan. 

1. N. 
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Artişti i 

amatori 

din 

Laza 

Intr-o zi  senină şi friguroasA, am 
pornit peste dealurile din împrejurimile 
Vasluiului, către o comună pe care hri
soavele o amintesc dinainte de Ştefan 
-cel Mare, Laza, numărînd azi cam vreo 
patru mii de locuitori. Oamenii locului 
sint, dintotdeauna, podgoreni. In comuna 
-economic infloritoare, cu recunoscute tra
diţii culturale (aici se află una dintre 
cele mai vechi şcoli sAteşti din Moldova, 
înfiinţată in 1866), echipa 1 de teatru, con
-stituită acum douA decenii, desfAşoară o 
frumoasă activitate. 

Faima acestor artişti amatori ne-a fn
-demnat să-i vedem jucind la ei acasă : 
echipa de teatru sătesc din Laza a obţi
nut premiul al doilea pe ţară la finala 
celei de-a treia ediţii a Festivalului na
ţional .,Cintarea României" . Shid ne-a 
fost directorul Şcolii populare de artă din 
Vaslui, Ştefan Şerban, care, de peste şase 
ani, îndrumă concret activitatea artistică 
din Laza. 

Sala de spectacole, de vreo două sute 
-de locuri, nu este prea arătoasă. Pentru 
căminul cultural, oamenii satului au re
făcut o clădire veche. Dar încăperile sînt 
curate, frumos aranjate, vădind spirit 
gospodăresc. Scena a fost amenajată ast
fel incit să poată oferi spaţiul potrivit 

unor montări diferite. Dintre pasionaţii 
realizatori, se cuvine să-i numim in pri
mul rind pe soţii Alexandru şi Aurora 
Guzu, amîndoi profesori. Alexandru Suzu, 
un bărbat tînăr, este originar din Laza. 
A învăţat la Iaşi, dar s-a întors în satul 
natal. 

In seara aceea, se juca spectacolul pre
miat la faza fin11.lă, Vizită la Malu de 
Paul Everac, in regia şi scenografia lui 
Ştefan Şerban. Protagonistul, Sheorghe 
Vasiliu, agent sanitar, a fost distins cu 
premiul pentru interpretare. Pe pereţii 
căminului cultural sînt afişate şi alte di
plome : premiile doi şi trei la festivalu
rile săteşti ale teatrului de amatori din 
judeţul Argeş, din 1976 şi 1978, cînd au 
fost : prezentate spectacole cu piesele Sea
ra în faţa cerului de George Genoiu şi, 
respectiv, Casa părintească de Gh. Arde
leanu (aceasta din urmă, inspirată din 
realităţile de azi ale comunei). 

Spectacolele echipei de teatru se des
făşoară împreună cu cele ale brigăzii ar
tistice, formaţie deseori premiată, atit la 
Festivalul naţional .,Cîntarea României",  
cit  şi  la alte festivalur.i. Bunăoară, in 
1980, a obţinut premiul intii la Festivalul 
umorului "Constantin Tănase", de la 
Vaslui. 

Alături de Gheorghe Vasiliu, cel mai 
vechi membru al echipei de teatru, i-am 
mai văzut, în Vizită la Malu, pe soţii 
Guzu, pe soţii Ilie, tot profesori, pe Va
sile Popovici, profesor, pe Dumitru Asa
vei, cooperator. Spectacolul demonstrează 
talent, Dasiune şi seriozitate. De două ori 
pe săptămînă, au loc repetiţii ; se joacă 
la sediu o dată pe lună, iar in deplasare, 
in comunele din judeţ, de două ori pe 
lună. In repertoriu figurează cele trei 
piese premiate. 

l-am intrebat pe actorii amatori din 
Laza ce premiere pregătesc pentru sta
giunea actuală. Am aflat că in primul 
rind ii preocupA participarea la Festiva
lul umorului, de la Vaslui, ediţia 1982, 
cu un spectacol-colaj, adaptare după schi
ţele lui Gh. Brăescu. Vor fi integrate şi 
texte de Dumitru Asavei, un sătean mol
dovean cu talent şi umor, care ştie să 
spună vorbe de duh . .,Textieri" , la Laza, 
mai sint şi agentul sanitar Gh. Vasiliu, 
şi profesorul Alexandru . Guzu. In ceea ce 
scriu, se inspiră din cele bune, ca şi din 
cele rele din comună. 

La Laza, totul se face cu dragoste 
pentru artă, din dorinţa oamenilor de 
a-şi face viaţa mai frumoasă. 

Stan VLAD 
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1 MIRCEA 
TOMUŞ 

P oate cea dintii ipostază sub care 
apare simetria in opera lui Cara
giale este aceea a cuplului ; şi se 

pare că Lache şi Mache, din textul cu 
acelaşi titlu şi cu subtitlul atit de Im
propriu de Nuvelă, reprezintă prima lui 
apariţie mai închegată, după o fază pe 
care am putea-o numi preistorică, şi in 
care perechea de pomină se numea Smo
tocea şi Cotocea. Este evident, astăzi, că 
acest duo, care deschide o lungă serie de 
personaje-perechi în opera marelui scri
itor, nu reprezintă numai un cuplu de 
individualităţi umane, asociate printr-o în
făţişare apropiată şi un destin comun ; 
principiul simetriei se manifestă aici in 
caracteristicile sale esenţiale, şi el este atit 

tr;isfttura de unir!' care leagă cele douiii 
personaj!', cit şi,  mai ales, mobilul prin
cipal al particularei lor construcţii, şi al 
rolului pe care sînt chemate să-I joace in 
contextul operei. 

Dar să vedem ce ne spune textul. ,.Cine 
zice Lache zice şi Mache şi viceversa. 
Cel dintîi s-a născut la Severin tot in 
ziua şi in ceasul în care a văzut cel d-ai 
doilea lumina la Dorohoi pe amîndoi i-a 
tras aţa la Bucureşti, pentru a îmbrăţişa 
cariera de copist". Este uimitor cum, in 
atit de puţine cuvinte, sînt reflectate atit 
de viu principalele caracteristici ale prin
cipiului simetriei. Lectura lor ne şi tra
sează, in imaginaţie, harta ţării de atunci, 
cu conturul ei de pătrar de lună, fixind 
şi cele două puncte extreme, simetrice, de 
pornire a destinului simetric al acestor 
două curioase individualităţi umane, in 
colţurile cele mai îndepărtate ale formei 
geografice rotunde şi incovoiate : Severin· 
şi Dorohoi. Iar după ce principiul simetriei 

••••••••••••••••• ••••••••••••••••••••••••••• •••••••••••••• ••• 
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1 STEFAN 
CAZIMIR 

C ind m-am u rcat î n  tren spre a ve
ni de Ia Bucureşti la Craiova, nu 
ştiam că - ajuns la destinaţie -

va trebui să mă urc şi pe scenă, spre a 
ţine o comunicare... Nu-mi luasem nici 
un angajament in acest sens, şi totuşi 
m-am găsit trecut in programul sesiunii 
ştiinţifice : "E tipărit, stimabile !" M-am 
hotărît aşadar să iau cuvîntul, măcar spre 
a nu pune în încurcătură pe istoricii vi
itorului, dintre care unii ar fi acordat 
credit ,.documentului" ,  iar alţii s-ar fi in
temeiat pe mărturiile participanţilor . . .  

Caragiale spunea despre el însuşi că, 
,.neavînd un unchi in America, a trebuit 
să se mulţumească cu o mătuşă în Euro
pa". Aş putea spune şi eu că, neavind o 
comunicare pregătită de acasă. va trebui 
să mă mulţumesc cu una improvizată. 
F'işele au rămas la Bucureşti, n-am adus 
cu mine decit memoria, şi cu ajutorul ei, 
intr-o cameră de hotel, am incercat să 
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înjgheb o scurtă expunere. Puteam socoti 
lucrurile cît de cît rezolvate, dar ade
vărata lovitură de teatru s-a produs a
cum, aici, pe această scenă ! Colegul Mir
cea Tomuş a amintit în comunicarea sa 
despre existenţa, in opera lui Caragiale, 
a unui demon al simetriei. Acest demon 
a acţionat şi în imprejurarea de faţă. 
După cum puteţi observa cu toţii, Mircea 
Tomuş şi cu mine ocupăm pe scenă lo
curi simetrice. Axa trece prin fotoliul lui 
Valentin Silvestru, stimatul nostru .,spi
ritus rector" . Mircea Tomuş v-a vorbit 
despre simetrie in opera lui Caragiale, 
iar tema pe care mi-am propus s-o dezvolt 
la rîndul meu este : Simetria în opera 
lui Caragiale ... In asemenea condiţii, re
petarea unor i dei sau exemple devine 
practic inevitabilă. Nu voi incerca nici
decU!ITl s-o escamotez, ci - dimpotrivă -
o voi menţine şi sublinia, pentru ca ast
fel simetria să răsară şi mai puternic ! •  

"Caragiale - afirma G. Călinescu -
este, in literatura română. unicul geome
tru " .  Aş spune, nuanţind puţin lucrurile : 
poate nu unicul, dar cu siguranţă cel 
mai mare. Despre simetrie in opera lui 
Caragiale putem vorbi, grosso modo, in 
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umane esle aslfel transpus in spaţiu, coin
cidenta naşterii simultane a celor două 
personaje vine să-I întărească şi mai mult. 
Şi încheierea acestei prime introduceri in 
destinul cuplului reprezintă încă o tulbu
rătoare convertire geometrică a traiecto
riei umane, sub forma cea mai grăitoare 
şi mai limpede de reprezentare spaţială a 
simetriei ; căci ce este, ce poate fi ata 
care-i trage pe fiecare din cei doi la Bucu
reşti, punctul central al sistemului sime
tric atît pe planul înţelesurllor abstracte 
cît şi pe cel fizic, al geografiei, unde cu 
ce se pot ocupa două astfel de personaje, 
construite în oglindă, decit cu meseria de 
copist. adică cu practica pe viu a princi
piului simetriei, deci ce poate fi acea aţă 
decît cea mai concret-tulburătoare repre
zentare a acelui element al simetriei care, 
în termeni de specialitate, este numit 
axul ei ? 

Mai departe, iată-i pe cei doi in miş
care. Gesturile lor mecanice, de mario-

netă, sînt supuse aceluiaşi principiu sever 
al simetriei dinamice : "r: acă la vreo răs
pîntie vezi arătindu-se mutra unuia, aş
teaptă puţin şi vei vedea şi pe celălalt, 
care, întîrziind pentru cine ştie ce, îşi 
grăbeşte pasul să-şi ajungă jumătatea ; in 
adevăr jumătate, căci Lache şi Mache nu 
sunt decit unul ş i  acelaşi în două feţe, 
doime de o fiinţă şi nedespărţită" . Că si
metria, principiu de organizare a spaţiali
tăţii, reprezintă principiul motor şi suve
ran al textului lui Caragiale ne-o dove
deşte puternica autoritate a sugestiei geo
metrice aici ; viziunea spaţială, viziunea 
geometrică aspiră la suprema ei altitudine, 
iar realitatea umană îşi găseşte corespon
dent grăitor in perfecta geometrie ce
rească : "Viaţa lor seamănă foarte mult 
cu un sistem solar dublu, in care fiecare 
joacă pe rind rolul centrului, pe cind 
celălalt i se roteşte imprejur. Cind buzu
narul lui Lache înfăţişează o greutate oa
recare, dinsul este soarele sistemului, iar 
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. două sensuri : ca procedeu de compoziţie 
şi ca procedeu comic. In primul caz, a
vem de-a face mai ales cu o problemă a 
construcţiei teatrale. Tehnica dramatică 
a autorului Scrisorii pierdute, iată o ches
tiune prea puţin studiată sau - ca să 
vorbirm deschis - neglijată aproape com
plet. Luoru cu atit mai regretabil cu cit 
este vorba de un aspect al artei scri
itorului umbrit intr-o măsură insemnată 
de vechea noastră obişnuinţă cu opera. 
Cine mai percE!!pe astăzi, ca in vremea 
premierelor absolute, ştiinţa dramaturgu
lui de a trezi şi intretine cuTiozitatea, de 

.a crea suspensii şi a rezerva su.rprize, de 
a produce lovituri de teatru, cînd aproa
pe orice ins care păşeşte in sala de spec
tacol cunoaşte piesa pe dinafară ? Inte
resul lui Caragiale faţă de problemele 
·construcţiei dramatice este, intre altele, 
urmarea firească a marii atenţii ce li 
s-a acordat în secolul trecut, cind come
diografii de succes ai vremii, in frunte 
cu cei francezi (Scribe, Labiche şi alţii) ,  
se afirmau, mai presus de toate, c a  nişte 
foarte abili tehnicieni şi cind critica tea
trală intretinea un veritabil mit al piesei 

.. .,bine construite" ("la piece bien faite" ) .  

Lui Scribe, din opera căruia traducea in 
1878 La camaraderie, Caragiale ii rămîne 
îndatorat prin modalitatea expozitivă a 
Nopţii furtunoase, iar de Labiche (care, 
după o mărturie contemporană, ar fi fost 
autorul său favorit) se apropie prin grija 
acordată dinamismului progresiv al acţi
unii, aspect relevabil in toate comediile 
lui, dar mai ales in D-ale carnavalului. 
,.0 piesă de teatru - spunea Labiche -
e un animal cu o mie de picioare care 
trebuie să se afle necontenit in mers ; 
dacă încetineşte, publicul cască ; dacă se 
opreşte, publicul fluieră" 

Consideraţiile proprii pe care ni le-a 
transmis Caragiale asupra problemelor 
tehnicii dramatice sint puţine, dar reve
latoare. La Berlin, in interviul acordat 
tînărului publicist ardelean Horia Petra
Petrescu, scriitorul (preocupat la acea 
dată de proiectul comediei Titircă, Soti
rescu & C-ia) sublinia cu insistenţă im
perativul menţinerii neslăbite a interesu
lui ("Trebuie să-ţi ţii public·ul cu răsu-

• Comunicări prezentate în cadrul 
Zilelor Caragiale, Craiova, februarie 
1982, 
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Mache planeta respectivă. A doua zi însă 
vedem că Mache străluceşte cu jiletca 
palpitîndă, iar Lache gravitează în spaţiu, 
urmîndu-1 foarte ascultător" . Şi dacă ar
moni osul destin simetric este tulburat în 
desfăşurarea lui perfectă de mecanism 
cosmic prin intervenţia unui incident pa
sager, aceasta este tocmai pentru a se 
sublinia mai apăsat puterea lui de redre
sare şi forţa mecanismului implacabil 
care-i asigură mişcarea. Proiecţia eveni
mentului uman în plan cosmic, procedeu 
aparent neobişnuit pentru un scriitor de 
factura lui Caragiale, nu reprezintă o sim
plă acoladă retorică, ci tocmai conştiinţa 
puternică şi de substrat a rolului princi
piului simetriei, în cea mai amplă şi pro
fundă întrupare a sa. Cînd armonia cu
plului părea ameninţată : "In acea zi, vre
mea s-a stricat, cerul s-a turburat, şi cu 
trăsnete înfricoşate a căzut ploaie şi piatră 
cît oul de gîscă asupra Bucureştilor, după 
care s-a arătat pe cer şi o cometă cu 
coada zbîrlită ... " Iar cînd cei doi şi-au 
regăsit destinul, asemenea : "Atunci cerul 
se-nsenină de tot, trăsnetele şi grindina se 
depărtară, iar steaua cu coadă pieri de pe 
cer11 • • •  

De la acest nivel începînd, în conti
nuare, cuplurile de personaje simetrice 
vor reveni frecvent în opera lui Caragiale. 
Chiar dacă proiecţia principiului sime
triei umane în plan cosmic nu va mai fi 
nici atît de explicită, nici atît de tulbură
toare în concreteţea el, înţelesurile de sub-

flarea reţinută, intr-o comedie, să-I duci 
din emoţie în emoţie" ) ,  abordînd în a
celaşi spirit unele chestiuni de tehnică 
a expoziţiei, cum ar fi regizarea intrărilor 
in scenă ( "Şi să pregăteşti terenul. Să-i 
vorbeşti de Tache, de Mache, şi cînd apar 
aceştia pe scenă, să-şi zică plin de satis
facţie lată-! ! Acesta-i Tache ! Il cu
nosc eu prea bine !")  şi importanţa deci
sivă a primei ridicări de cortină (.,De la 
început atîrnă de multe ori soarta unei 
piese teatrale. După cum e începutul, 
andante sau con brio, aşa se predispune 
şi publicul pentru scenele viitoare. Am 
scris o scenă, dar nu-mi convine. A. nu e 
lucru uşor să nimereşti, cuiu'n cap" ) .  

Este suficient Să ne fixăm puţin aten
ţia asupra expoziţiei Nopţii furtunoase 
spre a observa cîtă ingeniozitate tehnică 
şi mai ales cîtă ştiinţă a scenei se află 
concentrate intr-un spaţiu restrins. Re
alizarea unei bune expoziţii constituie, 
după opinia specialiştilor, un adevărat 
test al iscusinţei teatrale. Supusă para
doxului de a fi anterioară acţiunii şi to
tuşi ea însăşi o acţiune (observaţia ii 
aparţine lui Marmontel), expoziţia conţine 
in chip inevitabil o bună doză de arti
ficiu. Să ne multumim a o ilustra prin 
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strat ale destinelor simetrice vor continua 
să rămînă aproape întregi, în fiecare caz, 
încărcînd pagina de acel mister nelămurit 
şi greu de explicat al dedublării sau al 
reflectării in oglindă şi inzestrind perso
najele - altfel, uneori, abia sumar schi
ţate - cu o pondere umană ce depăşeşte 
cu mult simpla lor prezenţă fizică. Aşa 
vor fi Lache Diaconescu şi Mache Preo
tescu din schiţa O lacună ... , "impiegaţi în 
aceeaşi mare administraţie şi totodată [ ... ] 
foarte buni prieteni. Pe lîngă acestea, Ma
che s-a logodit zilele trecute cu sora d-nei 
Diaconescu, d-ra Cecilia Pavugadi [ ... ]. Co
legi, prieteni şi cumnaţi" . Adică punctele 
comune de situare simetrică faţă de ua 
ax imaginar. Aşa, apoi, cei doi .,buni ca
marazi" ,  Niţă Ghiţescu şi Ghiţă Niţescu, 
din povestirea cu iz de anecdotă, Trium
ful talentului ... , a căror cunoscută expe
rienţă nu este decît tot o variaţiune pe 
motivul simetriei. Aşa, apoi, personajele 
din piesele de teatru, fie că sînt dispuse 
perechi, după un principiu simetric poate 
nu indeajuns de exploatat în adincime, 
cum sint, în O noapte furtunoasă, Jupîn 
Dumitrache - Nae lpingescu, Chiriac -
Rică, Veta - Ziţa, fie că se reazemă pe 
mai solizi piloni de corespondenţe, pre
cum, în O scrisoare pierdută, Trahana
che - Tipătescu, Tipătescu - Pristanda, 
Caţavencu - Farfuridi, Caţavencu şi Far
furidt - Dandanache, iar Zoe, desigur, 
axa de simetrie a acestui joc mai com
plicat ; fie, în fine, că rezultă din acel 

supliciul impus confidenţilor, obligaţi să. 
asculte cu răbdare - din nevoia infor
mării publicului - ceea ce de fapt, in 
virtutea propriei lor funcţii, s-ar fi cu
venit să ştie de mult. Greutatea cea ma
re este, aşadar, de a imprima expoziţiei 
o ţinută firească ; expoziţia cea mai bună 
va fi aceea care nu va avea aerul de a 
fi o expoziţie ! Cwn trece Caragiale acest 
dificil examen, în cadrul primei lui co
medii ? Expoziţia Nopţii furtunoase poa
te fi delimitată cu uşurinţă, pornind de 
la faptul că în varianta iniţială a piesei 
- apărută în Convorbiri literare, 1879, 
numerele 7 şi 8 - ea alcătuia un tablou 
distinct : convorbirea dintre Jupin Du
mi.trache şi lpingescu (scenele 1-IV) se 
desfăşura în aer liber, cei doi şezind pe 
o laviţă in faţa cherestegeriei. Stîlpii ex
poziţiei, care nu vor lipsi nici o clipă 
din scenă, sint personajele amintite, ro
lul celui dintîi fiind acela de a povesti, 
al celuiJalt - de a stimula naraţiunea. 
Temele discuţiei, la o privire rapidă, se 
vădesc in număr de patru : 1. tema "ba
gabontului" . cu ideea conexă a primej
diei care ameninţă "onoarea de familist" 
a Jupînulul ; 2. tema Chiriac-Veta, cu 
ideea securităţii conjugale garantate de 
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adevărat tur de forţă de ingeniozitate �i 
construcţie scenică, bazat şi animat m 
toate momentele şi componentele lui,

' 
ex

clusiv pe principiul simetriei, care a rea
lizat inegalabila comedie D-ale carnava
lului, unde nu numai că personajele sint 
dispuse perechi in jurul unui adevărat ax, 
de astă dată Nae Girimea, şi se oglindesc 
unul intr-altul şi contrastează unul cu al
tul, şi se aseamănă, in ciuda aparenţelor, 
unul cu altul, dar intilnim iarăşi tulbură
toarele proiecţii în concret ale principiu
lui, precum oglinzile din atelierul de fri
zerie, care, sigur, într-o astfel de lume, 
nu puteau fi altfel decît cu chirie ori 
sugestia cuprinzătoare şi cit de fertllă a 
balului mascat, ori dansul simetric prin 
excelenţă care este cadrilul, din actul al 
doilea, ori schimbarea măştilor, ceea ce 
inssamnă travestirea travestiţilor, deci 
oglindirea oglindirii, intreită simetrie, ori 
Catindatul care este şi nu este slujbaş, 
vitriolul care este, de fapt, cerneală "vio
lentă" , iar măseaua care se scoate este 
cea nevinovată, lotăria nu este lotărie, 
abonamentul de frizerie este mai întîi 
şters şi apoi dezvăluit etc., într-un lanţ 
de corespondenţe care este un nesfîrşit 
joc de oglinzi. 

De la acest nivel al prezenţei umane 
oglindite într-un simil al său, principiul 
simetriei face un pas mai departe, cuce
rind ambianta existenţială cea mai apro
piată, cotidianul comun, spaţiul domestic. 
ln celebra bucată Proces Verbal, firul atît 

"omul de încredere" ; 3. tema Ziţei, cu 
ideea disponibilităţii ei după divorţ ("Lac 
să fie, că broaşte destule ! " )  ; 4. lectura 
articolului din Vocea patriotului naţio
nale, cu manifestarea faţă de autor a 
unei nelimitate admiraţii. 

E de remarcat că planul geometric al 
expoziţiei nu ni se dezvăluie decît prin 
analiză, iar succesiunea temelor - deşi 
riguros calculată - pare rodul unor tran
ziţii spontane. Caracterul simetric al ex
poziţiei se face observat atit prin distri
buţia în scenă a person·ajelor (2-3-3-2 : 
Jupin Dumitrache şi Ipingescu in toate 
cele patru scene, cu adăugirea lui Chiriac 
în scena II, respectiv a lui Splridon în 
scena III), cit mal ales prin fixarea dis
cuţiei, in scenele I şi IV, asupra aceluiaşi 
personaj, văzut insă din unghiuri diame
tral opuse : "bagabontul" hulit in scena I 
şi publicistul idolatrizat în scena IV sînt 
de fapt una şi aceeaşi persoană 1 

Locul simetriei in tehnica lui Cara
giale se relevă de asemenea prin modul 
grupării de ansamblu a personajelor, ati't 
în comedii, cît şi in numeroase dintre 
schiţele scriitorului. Edificiul Nopţii fur
tunoa.se se sprijină pe două cariatide : 
Veta şi Ziţa. In jurul celei dintii gravi-

• 

de Incurcat al expunerii încîlcite şi gre
oaie a comisarului Mitică Pişculescu con
tine totuşi un element de precizie şi si
lUranţă, se brodează pe o schemă foar·•  

simplă de personaje şi situaţii dispuse in 
simetrii repetate şi suprapuse. Avem, care 
va să zică, cele două perechi de dame, 
adică "domnişoara Matilda Popescu de 
profesiune particulară menajeră împreună 
cu mama sa d-na Ghioala Popescu idem, 
domnişoara Lucreţia Ionescu de profe
siune rentieră împreună cu mătuşa sa 
d-na Anica Ionescu de profesiune văduvă 
pensionară viageră",  prin sistem simetric 
a cărui dispunere simetrică internă este 
uşor de observat ; îl avem, apoi, pe "a. 
Stavrache Stavrescu de profesiune pro
pietar" , element in a cărui limitată sin
gularitate încape, totuşi, un joc al sime
triei şi care serveşte, pe de o parte, de 
ax, pe de alta, de termen, independent el 
însuşi, al unui alt echilibru 1 dezechilibru 
care-şi caută stabilitate în autoritatea or
dinii publice reprezentate de comisar, al 
doilea ax al celui mai cuprinzător prin
cipiu simetric. Dar nu numai că tribula
ţiile acestor perechi se desfăşoară după 
schema simetrică a unui cadril grotesc, 
dar însuşi mediul care le conţine este un 
halucinant spaţiu creat prin dedublare : 
"amîndouă imobilele sunt la fel iden
tice cu deosebire că amîndouă au faţa 
pusă altfel cătră răsărit şi cătră apus li
pite spate în spate ... ". Acest spaţiu creat 
prin oglindă conţine in sine rezolvarea 

------- -- - -- -- - - --- - -- ---- --

tează doi bărbaţi : Jupin Dumitrache şi 
Chi.riac. In jurul Ziţei, alţi doi : Ţircădău 
şi Rică Venturiano. 

.kl' ... � /JvmJ/,q_�/lq; 

Se naşte însă impresia că un membru 
al grupului Ziţei ar voi să se introducă 
in celălalt grup, tulbu�ind astfel sime
tria ansamblulud : 

.7?r;, /Jf/mtkC'k 
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impasului din care se părea că nimeni nu 
mai poate urni situaţia existenţială, iar 
comisarul Mitică Pişculescu este un ade
vărat notar al armoniei acestui microcos
mos de mahala, a cărui linişte şi împă
care cu sine le exprimă cel mai bine toc
mai perfecta lui simetrie ; iar Procesul 
Verbal, cronica naivă şi savuroasă a aces
tui cosmos armonios ,.Considerind că 
toate chiriaşele promit ca in cel mai scurt 
termen să achite resturile de datorii, iar 
chil'iaşele vechi să plătească şi chiria pe 
semestrul următor, care propietarul se-n
voieşte, iar d-şoara Matilda dice că sa
metagal ori la No. 13 bis, ori la 13 sim
plu [ . . .  ]. Avind in vedere că in fine s-a 
convins propietarul că e mai bine cu o 
bună maneră pentru ca să rămiie prin 
urmare domnişoara Lucreţia Ionescu cu 
mătuşa sa d-na Aneta Ionescu la No. 1:3 
bis, iar d-ra Matilda Popescu cu mama sa 
d-na Ghioala Popescu să se stabilede la 
No. 13 simplu ... " .  

Spaţiul simetric organizat reprezintă 
una dintre cele mai rezistente invariante 
din opera lui Caragiale. Il regăsim intr-o 
limpede, grăitoare prezenţă, in bucata De 
închiriat : ,.r.oi amici ai mei, dd. George 
Marinescu şi Marin Georgescu, sunt pro
prietari fiecare a cite o pereche de case 
în aceeaşi stradă. Amîndouă casele sunt 
absolut identice : acelaşi plan, aceleaşi 
încăperi zugrăvite la fel ; in sfîrşit două 
case gemene, peste putinţă de deosebit 

Dar. după opm1a lui Caragiale, fiecare 
femeie are dreptul la numai doi sate
liţi ! Odată cu eliminarea !IJParentei asi
metrii, acţiunea piesei se incheie. 

ln Scrisoarea pierdutii, conflictul cel 
mai ascuţit il opune pe Caţavencu lui Ti
pătescu. In definirea atitudinii sale faţă 
de pretenţiile lui Caţavencu, prefectul 
intră in contradicţie cu Zoe. La rindul 
lui, in zelul de a obţine deputăţia, Ca
ţavencu se ciocneşte de ambiţiile simila
re ale lui Farfuridi. 

Dar, pînă la urmă, in fixarea atitudinii 
lui Tipătescu şi Zoe faţă de Caţavencu, 
cuvintul decisiv il va spune Trahanache, 
prin descoperirea poliţelor falsificate. Tot 
astfel, in competiţia dintre Caţavencu şi 
Farfuridi, cîştigător va ieşi... Agamiţă 
Dandanache. 
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dacă una n-ar purta numărul 7 simplu şi 
cealaltă 7-bis. Au fost începute şi ispră
vite de clădit totodată. După ce le-au 
adus in stare de locuit, amindoi proprie
tarii s-au mutat fiecare in proprietatea 
respectivă, şi au stat, ca buni vecini, fie
care la sine şase luni, de la sf. Dumitru 
la sf. Gheorghe. De la sf. Gheorghe, fie
care s-a hotărît să se mute şi să-şi dea 
casa cu chirie. De ce ? De ce, de ne-ce, 
nu ştiu ; dar ştiu că au pus fiecare bilet 
de inchiriat" . Intr-adevăr, oare de ce or 
fi vru t  să se mute dd. George Marinescu 
şi Marin Georgescu, această pereche rezul
tată din oglindire, cuplu perfect simetric ·� 
Fără îndoială că fiecare din ei era ros de 
nostalgia dublului ; peste axul nevăzut 
al situării lor perfect simetrice, unul riv
nea la ceea ce putea să vadă in oglinda 
existenţei. Şi ce putea să vadă acolo, fie
care dintre ei, altceva decit imaginea 
proprie răsfrintă intr-o altă existenţă, pe 
care, departe de a o recunoaşte aseme
nea şi apropiată, o intrezăreau diferită şi 
depărtată, din moment ce leacul tinjirii 
lor se afla dincolo de ax ? "Ce-i de fă
cut ? . .. Nimic mai lesne : S-au învoit să 
se mute d. Georgescu de la 7 la 7-bis, in 
casele lui d. Marinescu, iar d. Marinescu 
de la 7-bis in casele lui d. Georgescu la 
7 simplu" . 

Lărgindu-se cu încă un pas, ori cu mai 
mulţi, universul operei caragialeene ră
mîne subordonat aceluiaşi principiu de 
geometrie riguroasă. Spaţiul social este, 

t 

erlal. ;:rm�nfcz.t 
J 1 

Se remarcA uşor cele două trlunghiuri, 
unul conjuga!, celălalt politic, ca şi si
metria de ansamblu a sistemului. Pe axa 
lui imaginară ii putem situa ad libitum 
pe Pristanda şi pe Cetăţeanul turmentat, 
ambii aflaţi in echilibru mai mult sau 
mai puţin instabil faţă de termenii ma
jor! ai conflictului. 

In D-ale carnavalului, Nae Girimea 
este pivotul in jurul căruia se rotesc două 
perechi : Crăcănel -· Mtţa Baston, Iancu 
Pampon - Didina Mazu. Participarea 
bărblerului la două triunghiuri constituie 
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aici, un adevărat organism bipolar, un 
corp structurat pe principiul simetriei. 
Aşa apare încă din bucata 25 de minute ... , 
unde directorul prefecturii are grupul său 
familial, consoarta, copiii şi amicul său, 
dar şi susţinătorii politici şi ziarul oficios 
santinela Ordinii, situindu-se, in totul, 
intr-o poziţie simetrică faţă de decanul 
avocaţilor, ri valul şi cumnatul său, diri
guitorul ziarului Drapelul libertăţti. Fap
tul că cele două consoarte ale şefilor de 
grupări sint şi surori nu atenuează cu ni
mic ascuţişul opoziţiei, din contră ; in 
schimb, pune mai evident in lumină me
canismul corespondenţei strînse şi per
fecte, reprezentind acea parte comună pe 
care orice dublă construcţie, rezultată din 
simetrie, o are. 

A detalia analiza operei lui Caragiale 
din acest unghi de vedere este aproape 
de prisos pentru orice cunoscător al ei. 
Că spaţiul social şi  politic stă sub semnul 
unei indirjite opoziţii, s-a observat de 
mult. Dar poate a fost mai puţin lim
pede că mobilul principal al dihotomiei, 
ca şi procedeul de bază, nu ţinea de ar
mele, argumentele sau programul infrun
tării, cit de necesitatea de a arăta per
fecta corespondenţă, peste axul despăr
ţitor

. 
şi unificator totodată, a celor două 

tabere opozante, cu alte cuvinte, simetria 
lor aproape desăvîrşită. Ceea ce apare, 
in această operă, este indată însoţit de 
dublul său negativ. ln bucata Temă şi 
t'ariaţiuni, faţă de axul central al comu-

cheia dispozitivului comic. 

11/la 
.., 

Gruparea simetrică a personajelor ne 
intimplnă de asemenea, destul de frec
vent, in schiţe. In Proces-verbal, două 
grupuri similare prin componentă (d-ra 
Matilda Popescu cu mama sa, d-na 
Ghioala Popescu, şi d-ra Lucreţia Ionescu 
cu mătuşa sa, d-na Anica Ionescu) intră 
simultan in conflict cu proprietarul Sta
vrache Stavrescu, pentru ca incetarea 
osUlităţilor şi satisfacţia generală să se 
producă tot pe terenul simetriei : pro
prietarul posedă două case, "iar amin
două imobilele sint la fel identice cu de
osebire cA amindouA au faţa pusă altfel 
cAtre răsărit şi către apus lipite spate-n 

nicatului din ziarul (independent) Uni
versul, se situează, la stinga şi la dreapta, 
ipotezele demagogice sau fanteziste ale 
pretextului, ca şi totala lui negare : "Din 
sorginte oficială aflăm că nu a fost nici 
un incendiu ieri in Dealul Spirii. Sinistrul 
cel grozav este o pură invenţiune ieşită 
din fantezia nesecată şi din bogatul ar
senal de calomnii al adversarilor noştri" .  
Cercetind fiecare component a l  textului 
in parte, am putea descoperi cum prin
cipiul oglindirii, al corespondenţei sime
trice, coboară in trepte pînă la articulaţi
ile lui cele mai mărunte. Procedeul este 
răspîndit şi autoritar. Aproape tot ce se 
referă la presă, in opera marelui Cara
giale, stă pe cumpăna aceasta fragilă a 
simetriei dintre versiunile opuse. Incepu
tul cel mai spectaculos il face savu roasa 
povestire Groaznica sinucidere din strada 
Fidelităţii, care scontează pe jocul abso
lut contrastant al versiunilor. ln Atmo
sferă încărcată, principiul simetriei este 
limpede şi amănunţit explicat şi aplicat 
la realitatea politică : "I:.ar iată soseşte 
un bAiat cu gazetele. Lumea i le smulge. 
Iau şi eu două una guvernamentală şi 
una opozantă. Sunt un om care iubesc 
adevărul şi fiindcă-! iubesc, ştiu să-1 caut. 
De mult mi-am făcut reţeta cu care, in 
materie politică, il poţi obţinea aproape 
exact. De exemplu, gazeta opoziţiei zice : 

..... .la ,această intrunire a noastră, aler
gaseră peste 6000 de cetăţeni, tot ce are 

spate" . Avocatul din Art. 214 primeşte 
in aceeaşi zi două vizite : mai întîi pe a 
preotesei Tarsiţa Popescu însoţită de fi
ul ei, Lae, uLterior pe a părintelui Petcu 
şi a fiicei sale, Acriviţa. Ambele vizite 
au drept scop intentarea unor acţiuni de 
divorţ. Se constată că soţul şi soţia s-au 
adresat fără ştire aceluiaşi avocat, care 
le va sprijini cererea de despărţenie pe 
prevederile articolului 214 : consimţămint 
mutual. 

Cuplurile geminate - Smotocea şi Ce
tocea, Farfuridi şi Brinzovenescu, Lache 
şi Mache - atestă la rindul lor inclinarea 
scrii.torului către efectele comicului de 
simetrie. Smotocea şi Cotocea s-au născut 
in aceeaşi zi, unul la Dorohoi, celălalt 
la Severin (puncte simetrice pe harta 
ţării), şi au ajuns, prin îmbrăţişarea la 
Bucureşti a aceleiaşi cariere, ,,doime de 
o fiinţă şi nedespărţită" . Farfuridi şi 
Brinzovenescu sint în schimb personali
tAţi complementare : primul intransigent 
şi exploziv, al doilea moderat şi temător 
("Tache ! Tache, fii cuminte" ) .  Pe fondul 
acestei deosebiri a caracterelor, simetria 
in replici şi gesturi devine şi mai sesizan
tă : "Brînzovenescu (aparte) - E galben ! 
Farfuridi (aparte) - Ce roşu s-a fAcut !" 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



Capitala mai distins ca profesiuni libere, 
comercianti, proprietari ş. el.. . .. 

Gazeta guvernului zice 
fl • •  .la această intrunire a lor, d-abia se 

putuseră aduna in silă vreo 300 de des
trăbălaţi, derbedei, haimanale ... •• 

Atunci, zic eu, au fost la acea întrunire 
3000 şi ceva de oameni, fel de fel, şi mai 
aşa şi mai aşa" . 

Dar domeniul simetriei se infiltrează 
pînă in cele mai ascunse elemente ale 
operei. Fireşte, bucata Noaptea învierii 
este un amuzant joc autoparodic, dar rea
lizat prin perfecta corespondenţă a mo
delului pozitiv cu cel negativ. Iar exem
plul acesta ne deschide poarta spre sis
temul de corespondenţe interne, toate 
bazate pe simetrie, din opera lui Cara
giale. Aici proza contrastează cu teatrul ; 
acesta, la rindul lui, este despărţit în 
două mari capitole, cel comic şi cel tragic, 
aflate in stare de echilibru. Dar şi în aria 
prozei, universul citadin contrastează cu 
cel rural, patriarhalismul autentic din La 
hanul lui Mîn;oald. sau La conac, cu aerul 
de modernitate şi de mondenitate din nu
meroase schiţe ; comicul, cu tragicul ; du
ioşia, cu sarcasmul etc., etc. 

ln fond, ce vrea să spună această alcă
tuire bipolară şi corespondentă pe atîtea 
planuri a operei lui Caragiale ? Nimic 
din ceea ce ea ne înfăţişează nu există 
pur şi simplu, în afara conştiinţei, chiar 
dacă neexprimate uneori, a dublului său 
negativ, a termenului său de contrast. 

Un cuplu contrastant alcătuiesc prota
goniştii schiţei O lacun4 ... , Lache Diaco
�cu şi Mache Preotescu - "colegi, pri
eteni şi cumnaţi". Proaspăt logodit 
cu sora d-nei Diaconescu şi in
vitat la cină în familie, Mache 
il zoreşte neîncetat pe celălalt : "- E 
tîrziu, Lache ! - Ce tirziu ?" ; ,.- Aide, 
Lache ! lasă, Lache ! - Nu las, domnu
le !" ; - ,.Lasă, Lache... s-ascultăm, La
che ! ... - Eşti teribil, monşer, parol ! ... " 
Pe eroii schiţei La Paşti ii uneşte aceeaşi 
suferinţă - o gheată nouă prea strîmtă, 
"dar pe amicul nu-l supără gheata a 
din dreapta, il supără a din stînga." 
In unele bucăţi, simetria e marcată şi 
prin mijloace onomastice : Niţă Ghiţescu 
şi Ghiţă Niţescu (Triumful talentului .. .  ), 
George Marinescu şi Marin Georgesr-u 
(De închiriat), Mihail Constantinescu şt 
Constantin MihăHescu (Groaznica sinu
cidere din strada Fidelităţii) etc. 

Care ar fi raţiunea mai adîncă a uti
lizării procedeelor simetriei in opera co-
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Sint, aici, sugestii dintre cele mai fertil.:! 
pentru spa ţializarea operei lui Caragiale, 
care se bazează pe un joc şi simplu, dar 
şi complicat, de corespondenţe şi simetrii. 
Statutul ei gnoseologic însuşi se află sub 
această zodie. Tot ceea ce ea afirmă este 
pentru a nega, ori, măcar, a pune sub 
semnul indoielii ; cunoaşterea pe care ne-o 
comunică îmbrăţişează ambele feţe, po
zitivul şi negativul, teza şi antiteza. Rea
litatea operei lui Caragiale este o reali
tate in oglindă ; ceea ce se intrevede, in 
apa oarecum mişcată a reflectării, are 
aparenţele realului, şi ceea ce este real 
pare o iluzie. Semnul acestei realităţi 
poate fi cifra 6, singura care, în sistemul 
grafic, păstrează şi prin răstu1·nare un în
ţeles, schimbîndu-1 întrucîtva pe cel ini
ţial. Şi nu întîmplător certificatul de ma
turitate şi autenticitate al acestei opere 
a fost luat cu comedia O noapte furtu
noasă, care purta iniţial şi subtitlul Nu
mărul 9. Căci aventura lui Rică, pe ur
mele cifrei întoarse, este o coborîre in 
spaţiul de dincolo, de dincolo de apa 
oglinzii, de dincolo de axul simetriei, 
acolo unde, in locul unui tărîm al feri
cirii presărat cu roze, i-a fost dat să în
tîlnească un infern al patimilor dezlăn
ţuite şi al violenţei. ŞI nu întîmplător, 
atunci cînd confuzia a fost risipită, iluzia, 
destrămată, personajele refac gruparea lor 
simetrică şi armonia micului cosmos de 
mahala îşi reia cursul. 

mică a lui Caragiale ? Este vorba, cred, 
de efkienţa verificată a structurilor sche
matice in reliefarea vidului de conşti
inţă ca trăsătură esenţială a universului 
comic. Se naşte concomitent impresia 
transformării indivizilor in obiecte sub
ordonate unei voinţe străine, in urnile 
jucării ale unui regizor invizibil. 

După toate acestea, tulburător rămîne 
faptul că, in opera lui Eminescu, simetria 
se bucură de o însemnătate egală, dar 
devine pur.tătoarea unor semnificaţii total 
deosebite : motivul oglinzii, tema "du
blului", realitatea par8ilelă a visului, ra
portul dintre fenomen şi esenţă, dintre 
ins şi prototip. Toate aşteptările dragos
tel se ţes in preajma unei oglinzi. Lu
ceafărul este poemul nostalgiei simetri
ce· a unor lumi închise in sine. tn ce 
mod simetria se poate subordona, in ope
ra celor doi clasici ai literaturii noastre, 
unor sensuri atît de diferite - iată o 

intrebare asupra căreia rămîne să medi
tăm în continuare. 
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Semnal 
Ddr d! doilea? 

Ddr d! trei led ? Ddr . . .  ? 

Cum se numeşte primul 
pămîntean care a păşit pe 
lună ? Armstrong. Dar al 
doiLea ? 

Cine a traversat cel din
tîi Atl.anticu! în zbor ? 
Lindbergh. Şi cine a ur
mat ? 

Cine este campioană 
mondială de fotbal ? Ar
gentina. Dar cine este vi
cecampioană ? 

Care este cel mai înalt 
pisc din ţara noastră ? 
Moldoveanu. Dar care este 
al doilea ? 

Cum se numeşte cel 
dintîi interpret al lui Ham
let în limba romdnă ? 
Pascaly. Dar al doilea ? 

Care este, în principiu, 
prima scenă a ţărtt ? Tea
trul Naţional. Dar a do
ua ? 

Joaca, dacă e o joacă, 
poate continua la nesfîr
şit. Se pot aborda toate 
domeniile vieţii. Rezulta
tul VII fi acelaşi. Invarill
bi!, acel11şt. Ne oprim sus, 
!11 vîrful piramidei, 111 
fruntea ierarhiei. Pe cel 
dintîi, pe cel mai brav, pe 
cel mai rezistent, pe cel 
mai norocos, cîteod11tă, îi 
ţinem minte. Pe cetlalţt, &i 
uităm. S11u, nu-i luăm în 
seamă. Totuna. 

Ce poate fi .rău în a.sta ? 
Nimic. Nu ad'UIC, nimănui, 
nici o vină. Cu atit mat 
puţin în ziLele noastre, în 
secolul nostru atit de in
teligent, cum spunea cine
VII, şi atît de bogat în fap
te, evenimente şi oameni 
mari. In fllţa bombarda
mentului informaţional, 
memoria 11A)(Ultră îşi ill mă
surile ei de 11părare. Nu 
de apărare pasivă. Inteli
genţa ne ajută să ne IIPă
răm activ. Inregistrăm tot, 
cu toate simţurile, prin toţi 
por.ii fiinţei noastre. Şi, în 
vreme ce noi mergem mai 

VIRGIL MUNTEANU 
departe, memoria se apu
că frumuşel de treabă : 
cumpăneşte, triază, selec
ţionează, pune ce-i este de 
folos în sertăraşe, iar res
tul, aruncă. Uităm. Uităm 
cine a fost al doilea, al 
treilea şi aşa mai departe. 
Uităm ceea ce e fără im
portanţă, uităm ceea ce e 
fără semnificaţie, uităm 
ceea ce e secundar. 

E firesc ? Da. Dar e şi 
drept ? 

Incep să mă îndoiesc. E 
drept să-I uităm pe al doi
leii, c11re nu e primul, dar 
e cel dintîi dintre toţi a
ceia care-i urmează pri
mului ? Sau, pe al treilea, 
care, iarăşi, e cel dintîi 
după primii doi ? Să fii 
al treilea, a.l patruLea, al... 
înseamnă să fii print.re cei 
dintii dintr-un şir fără 
sfîrşit. 

Sint muUe domenii in 
care, ierarhizînd, nu riS
căm să greşim. Pele a fost 
cel mai bun in fotblll. 
Borg a fost cel dintii in 
tenis, Cutare fluvltu e cel 
mai lung din lume. Cuta
re planetă e cea mai mare 
din sistemul solar, cutare 
felină, cea mai iute de pi
ctor. Dar ca.re e cea mai 
frumoasă femeie ? Cel m11i 
deştept copil ? Cea mai 
bună carte ? 

In domeniul teatrului, 
.lucrurile sînt şi mai com
plicate. Las la o parte fap
tul că nu slujeşte la ni
mic să spui despre cutare 
că e cel mai bun regizor, 
despre un actor, că este 
ce[ dintîi in gene11aţia lui, 
şi tot aşa. In acest dome
niu, iera.rhtile sînt deose
bit de fragile şi lesne 
schimbătoare. O scară a 
valorilor a e:ristat, e:ristă 
şi va e:rista intotdeauna, 
deşi, iarăşi trebuie s-o 
spun, mă îndoiesc sincer 
că ea se clădeşte pe eri-

teriile obiectivităţii ma:ri
me. Nu orice talent, oricît 
de mare, este unanim re
cunoscut, nu orice talent 
are condiţiile necesare şi 
întîlneşte clipa potrivită să 
se afirme. Factorii !SUbiec
tivi, ca şi hazardul, îşi joa
c4 Folul in aceste cazuri. 
Dar nu despre asta este 
vorba. Vreau să spun că, 
în munca noastră de co
menta,tori ai teatrului, pri
vim atent către protago
nişti, examinăm, după pu
teriLe noastre, evoluţia lor 
scenică, o apreciem, mă 
rog, şi, din rutină, din pre
judecată, 1din stîngăcie, 
din cine mai ştie cite alte 
motive, trecem UŞ07' cu ve
derea pe cei care intf'ă in 
cealaltă cGtegorie, pe cei 
care sint al doiLea, al trei
lea, a,l patFulea şi aşa mai 
departe. 

Cum să mă 1ac bine in
teles ? In tootru sînt ,.o
luFt principaLe şi Foluri 
secundare. Totodată, tea
trul este o artă coLectivă; 
fără sprijinul int!erpreţilor 
rolurilor secundare, inter
preţii rolurilor principale 
n-ar izbuti mare lucru. Şi 
totuşi, chiar dacă protago
niştii nu ne plac peste mă
sură, chiar dacă prestaţia 
lor rămîne fără acoperire pe 
pl.anul ca,lităţii, ii discu
tăm pe larg, e:rpediind in 
două vorbe pe cei din pla
nul al doilea, chiar da.că 
sint foarte buni. 

Cum să mă fac şi mai 
bine înţeles ? In filmul lut 
Zefire Ui, ca să mergem la 
un e:remplu ma! indepăr
tat, Romeo şi Julieta erau 
interpretati foarte bine, de 
doi tineri actori despre 
care s-a vorbit mult, şi al 
căror nume l-am uitat. 
Dar, ce ar fi fost filmul 
fără John Mc Ener,y, in
terpretul lui Mercutio ? 
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TORN EA 

2. Pelerinaj şi d ivagati i 

1976 
Sfîrş it_ �e �pte"?br!e, 

_
Ia Wei

mar ş1 m Impre]unmi. Caste-
• lui şi parcul din Kochberg al 

Charlottei von Stein sînt mai degrabă 
în grabă un moment de 

trecere recreativă, decît unul care 
să solicite o adăstare meditativă. 
Deşi, în fond, la aceasta invită. Weima
rul este însă impregnat de Goethe, pînii 
la saţietate. Ce să mai speri nou aici < 
Cu atît mai vîrtos cu cît "vizi-tezi" doar, 
şi încă în echipă - şi pripă - local i 
tatea şi locul. Şi cu atit mai mult cu 
cit eşti ghioot să priveşti ce ţi se a rată. 
nu ce-ţi ia ochiul. E drept, clilăU7..a noas
tră e simpatică şi  îndatoritoa.re. Sau 
bine exersată în surîsul profesional. Cu 
acest suris ni  se adresează, ca unor oas
peţi programaţi ce sîntem (pentn.J o ju
mătate de oră ; după aceea, Inapoi, re
pede, la Weimar, la "Elefant" , la dejun), 
să n u  ne "scape" , din trecătorul şi  gră-
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Charlotte 
von Steln 

bitul nost11.1 popas, nici o Sehenswiirdig-
keit • .  

"AIIf1m" ,  astfel , că Charlotte von 
Stein este o "bornă" importantă in viaţa 
şi des ti nul creator al tînărului, pe vre
mea ei, consilier secret al ducelui Carol
August . Că despre relaţii le lor s-ar pu
tea sc!'ie u n  adevărat rom.an. Poate s-a 
şi scris unu l .  Dacă nu chim· mai mult<>. 
Fi i ndcă, nu-i aşa ?, unghiuri le de vedere 
dinsp1-e caJ·e aceste relaţi i  s-ar lăsa cer
ceta:te şi adîncite sint variate ca şi lu
m ini le ce s-ar putea indrepta asupra 
unuia ori altuia dint-re multiplele as
pecte, cite au marcat şi cnlomt epoca 
eroi lor noştri ,  di mp1-eu nă cu ei. Că în 
voluminoasa m 1 ; nografie, uşor romanţată, 
înch i nată de Em i l  Ludwig lui Goethe. 
capitolul inch inat  momentului  "ce ne in
teresează" cupl'inde, el singu1·, ap'l·oape 
u n  intt-eg volum . . .  Casa - memorială -
de la Kochberg, unde trăia (mai bine 
zis, unde se retrăgea, fii ndcf1 îndeobşte 
o reţineau la Cu rtea din Weimar multe 

• Sehenswiirdigkeit : cu acest majes
tuos termen turistic, care supune pri
virea unei demnităţi a lucrurilor, sînt 
desemnate, în germană, de-a valma, 

monumentele marf. şi ciudăţeniile mă
runte, de seamă sau numai neobişnui
te, autentic sau declarat specifice, şi 
frumuseţile naturtt, şi cele datorate 
omului, şi cele venind ori trimiţîn
du-ne la istorie, şt cele respirînd pros
peţimea şi gustul sau aspiraţiile la 
gust ale zilei - toate cite ne întîm
pină, mai orgolto.� satU mai umil, şi 
toate cite, din cele ce nu apar nemij
locit privirii, ne sînt, cu voie, fără 
voie, puse ori aduse in faţă, spre 
mirarea sau admirarea (uneori şf. spre 
imortalizarea noastră fotografică, ală
turi de ele), atunci cînd ne aflăm -
străini şi curioşi, dornf.cf. să ne îmbo
găţim cultura şf. sufletul - într-o 
localitate sau într-un aşezămînt ne ştiut 
încă, nevăzut şi nebănuit încă de paşU 
noştri. 
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1a Kochberg 

.obligaţi i ) ,  Charlote von Stein este aşa 
fiind, pe drept cuvînt demnă � fi  călcată 
şi cercetată. Pentru a intui, d in vechea 
ei primitoat·e şi l iniştitoare atmosferft, 
ceva din delermi nantele legăturilor sen
timentale şi spirituale dintre stăpîna ei 
şi Goethe. . .  Apoi, înţelegătoare, călăuza 
n-a mai insistat. Ne pusese î n  temă ; ar 
fi fost fastidios să încerce a ne pune ş i  . . .  
" î n  priză " ,  oprindu-ne, cu ini ţieri şi ex
plicaţii experte şi erudite, la muHele 
amănunte documentare - tablouri , gra
vut•i, albume, cărţi,  scrisori, alte ma
nuscrise, alte relicve - cite i n  fond in
ca�·că atmosfera şi, luate prea an�litic 
în seamă, ar fi  de n atură s-o ş i  incurce. 

Dar chiar făcînd abstracţie de încăr
-cătura documentară, desigur utilă, dar 
mul tora dintre noi oţioasă, "atmosfet·a" 
însăşi, coru;tatam cu regret, departe de 
a se arăta aproape bisecular patinată de 
vreme. a tt·ebuit, peste ani şi  pînă la noi , 
s[t fie lămurită, lăcu ită şi, pedant, pro
causa, muzeistic reconstituită. Pornisem 
însă. oricum, să facem o vizită binevoi
tor protocolară. De aceea şi i mpresii le 
şi comentarii le noastre se păstrau respec
tuos protocolare, genevalizindu-se în 
locuri comune. Ici, evocarea u nor împre
jurări sau nume mai familiare sau mai 
-ascunse culturii noastre generale colo 
o poantă anecdotică sau o observaţie mai 
gravă ori mai şugubeaţă ; ba o opinie 
oarecare de bun-simţ, ba una mai ris
·cantă - din care, adunate, configurai, 
cum-necum, mai mult sau mai puţ i n  can
canier, un Goethe al momentulu i  ; u n  
Goethe la 26 d e  ani ; un Goethe intrat 
Ia Weimar, cu celebritatea zgomotoasă şi  
de pe. aJtunci invidiată a autorului lui 
Goetz van Berlichingen şi a l  lui Werther; 
un Goethe care adăuga aurei l iterare cu 
care se lăsa întîmpinat, una abia mij ind 
dar în plină creştere, de mentor al du� 
celui Carol-August, gata a se statomici 
cu el am ic Ia cataramă, amic de chefuri, 
de vînătoare, de năzd răvănii şi de aven· 
turi, dar şi, cuceritor fără perech_e, fas-

Goethe, 
alături de 
Frltz 
von Stein 

cinînd deopotrivă pe ducesa-mamă Ama
lia şi pe ducesa Luiza, soata ducelu i, 
devenind astfel, ca peste noapte, şi fa
vorit al Curţii . . .  Era un Goethe abia 
scăpat dintr-un "roman pasional" care 
1-ar fi osîndit la o deloc dorită recluziu
ne maritală, ale cărei urme aveau totuşi 
anevoie să se şteargă din conş.tiin\la lui. 
Nu însă în aşa măsură încît modurile 
de a fi ş i  de a se mişca i n  lume şi în 
saloane cu care legătura pasională abia 
sfîşiată îl deprinsese, să fie şi ele aban
donate. Dimpotrivă, tînărul autor al lu i 
Werther apărea la Curtea şi in monde
nitatea (cîtă şi cum arăta ea) a Weim a
rului - şi era pizmuit, şi în acelaşi timp 
solicitat pentru asta - ca un "maitre de 
plaisirs" irezistibi l, de neînlocuit. Era, 
aceasta, pînă la u rmă, o adevărată func
ţ ie publică (înaintea şi, mai apoi, prio
ritară aceleia de consilier i ntim) , căreia 
Goethe, învăţînd concomitent "meseria" 
de curtean, avea să-i confere o strălucire 
aparte, aş zice artistică, arta de a plăcea 
şi de a răspînd i plăcere reclamîndu-se, 
de Ia el şi prin el, nu de la bucurii!�'> 
neapărat epiderm ice, neapărat ale dezor
dine! şi l ipsei de gust sau ale gustului 
pervertit de necioplire - chi ar, şi  tocmai 
cînd necioplirea se înfumura aristocrati c  
şi s e  crrunpona de normele �ii ipocriziile 
etichetei ca de nişte i l11U'thile legi ale 
convieţuirii (citeşte : diferenţierilor) so
ciale... Tînărul, nou şi bine venit ani
mator al unui Weimar inert la imaginaţie 
şi dedat ritualistic unor rutine ale exu
beranţei negeluite, instaurase, pentm 
orele de voie-bună ale oraşului, dioni
siacul temperat de apolinic şi, pri n  con
secinţă, pe cît i-a fost îngăduit şi cu 
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putin ( <i ,  de cu l i  u rii .  Nu pusffie fl-iu -
d i mpotrivii - balu r i lor, ieşi r i lor c i ne�c
t i cc, jocurilor de cftl" ( i ,  voioş i i l or ba h i cl'. 
Se slri\du ia doar sft le fasoneze şi sf1 1<' 
pu r·i fice de fnlsi tale, de aerul repu lsici 
fi l islin puri tane. Bunele moravuri , pftn'a 
el să demonstrezt•, nu au a se cm·ta cu 
momvurile uşoare, dacă şi unele şi ce
lelalte sint căptuşite nu cu t i tlu ri şi ran
guri nobi l iare, nu cu osten taţia ra fina
mentului, ci  cu nobleţea de caracter, cu 
rafinamentu l sensibilităţii .  Cum şi cind 
a populat Goethe Wei maru l (aflat la ve
nirea lu i  doar sub domina ţia cul turală a 
figurii i nconte..�labil preţioase şi venP
rabi le, da·r depăş i te, a lui Wieland) cu 
poeţi, pictori, m uzic ien i, actori '! Fapt 
e că, la bătrîneţe, vorbind de necesi tatea 
intemeierii u nui teatru pentru popor l a  
Weimar, a ofta t ca d e  u n  bucluc de care 
nu era tocmai străin ,.Din păcate aici, 
la Weimar, în reşedinţa asta micuţ ă în 
care, vorba nu ştiu cărui glumeţ, trăie.�c 
zece mii de poeti şi cîţiva locuitori, poţi 
anevoie să vorbeşti de popor ... ". Fapt e 
că saloanele Curţii şi ale curtenilor prin
seseră, fie ş i  numai din sphit de com
petiţie snobii, gustul pentru muzica de 
cameră, pentru lectu.ri şi recitări poetice, 
pentru dezbateri de idei. Aşa cum ini
ţierea în a juca teatru - şi pe scenă, 
nu doar în viaţa de toate zilele - se 
bucură de u n  succes pe c are nici Goethe 
singur nu-l spera. Teatrul de amatori din 
Castelul Ettersburg şi scena în  aer l iber 
din parcul castelului, vecin cu pădu1·ea 
de fagi de pe colina aceluiaşi Ettersburg, 
au strins, ca peste noapte, in jurul lui 
Goethe - animator, organizatot·, autor, 
regizor, i nterpret - toate ştiutele şi ne
ştiutele, realele şi pretinsele talente, aris
tocrate sau artisocratizante, ale urbei . Ba, 
la nevoie, primea şi  din afară forţe de 
susţinere de mîna întîi, ca bunăoară ce
lebra actriţă dar şi CU lie7.a.nă Corona 
Schrotter. Epoca aceasta este epoca scrie
rilor aşa-zis mărunte ale titanului ; scri
eri mai cu cheie-mai fără, mai cu 
perdea-mai fără ; păpuşării, farse de 
bîlci, bufonade de salon, comedii cu cin
tece, comedii de Curte, aristofanice, <;a
tirice, de dragul hazului, in versUiri, în 
proză... Mărunte ? Nu. Circumstantiale. 
Dar şi oportune. Oportune pentru lumea 
nouă ş i  "aleasă" in care intrase, pe care 
o educa fără să-şi dea seama şi de care 
se lăsa educat şi el, fără să-şi dea seama. 

Era ceva ascuns, diabolic în gilgiitoa
rele isprăvi şi .realizări ale acestui neobo
!>it, mereu dispus şi disponibil maestru 
al plăcerilor şi consilier intim al duce
lui... Weimarul trăia prin el un neintre
rupt program de nepăsătoare voie-bună. 
lncît, pe drept cuvint "Voioşii din Wei
mar" puteau îngîna, pe ven;urile lui Goe
the, acest program bogat in ";oc, dans, 
taclale, teatru" , şi puteau, cintind, să 
privească de sus la faimosul instrument 
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al p l iict'ri l or care este pentru v i t'nezi 
PratC'11J l .  

Ş i  t ot u ş i  Godhe constru ise acest cl i 
ma t d e  jovial[• nep[L�are, pf1trunzind î n  
an•laşi t i mp d i n  ce în  c e  mai adînc, 

mai Sl'rios, mai eficace ş i mai plin de 
un surprinzător simţ ni datoriei cetăţe
nn�ti ,  in problemele ş i trebile publict•. 
F[tcusP d i n  nou product i ve mi nl'le dP 
cărbuni părăsite, din Ilmenau ; organizii 
şi duse la bun sfîrşi t  !uc1·ările - pînii 
la el delăsatl' - ale di'U muri lor şi podu
ri lor ; nu rl' fu zft să d isciplineze şi să î n 
drepte ceea ce fusese risipă, corupţie, 
negl ijentă şi aroganţă, in armată. . . Iar 
pe măsurii ce înainLa. în această neştiută 
pîn[t atunci, mare, pasionată bucurie a ac
ţiunii ,  a faptei (cu care Faust, suprapu
nind-o cuvîntului, va rectifica începutul 
biblic al genezei) - lumea ce-l adula. 
lumea cu plăcerile ei, de el născocite 
şi de el organizate, lumea in care părea 

Doamne 
1ocletate 

că se complace ca-n elementul lui, în
cepea să-i apară mică şi futilă, să nu-l 
mai spună nimic. Se simţea in ea in 
afara ei, departe de ea. Auzea parcă in 
el, ca un ecou, replicile paremiologice 
cu care, cîndva, acasă, la Frankfu.rt, il 
inţepase tatăl său, în spiritualul duel la 
care-I provocase in legătură cu "viaţa 
la Curte" : "mult la Curte, mult in iad ... " 
"cel ce sieşi vrea stăpîn să-şi fie 1 să 
se inchidÎi in mica lui chilie ... " .  Ia.r re
tragerea lui in mica vilă dinafara ora
şului - dăruită, ca generoasă dovadă de 
amiciţie şi preţuire, de duce - cu orele 
de contemplare a întiru:lerilor picotind in 
inserare, îi prilejuieşte o voluptate nu 
chiar nein.tilnită, dar, aici, acum, căutatâ 
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cu dec��eb i re vol uptatea dt• a st• adunn, 
de ;1 fi s i ni(u r cu sine î nsuşi,  si ngur cu 
�ingurătatea . . .  F:r.a. cu m va . volu ptatea pe 
cnre o p izmu i a la făptura de hă i tuit a 
harpistu l u i care n i rn ba cu tai nf1 . ,anii 
de ucenicie" ai  lui W i lhelm Meister '? 
Volu ptat{"a, ba chiar fer ic i rea , de a putea, 
in s ingunitate, să-şi vad;i in mod agrea 
bil  de lucru şi să se în treţină cu lumea, 
şi, fi ind pretu ti ndeni socotit un venelic, 
de a afl a in el î nsuşi cea ma i plăcut ă  
d i ntre cunoşti nţe '! . .  Pradă si ngurătăţii d e  
t e  dai 1 Te simţi p e  dată singur ( . . .  ) 1 
Lăsaţi-mă-n durerea mea ! şi o dată doar 
de aş putea 1 cu adevărat singur să fiu 1 
11-aş mai fi singur, ştiu . . .  " .  Ori,  poate , 

mijea. in acea.�tă bucu rie adu mbrită a 
izolări i ,  elanul spre o nouă creaţie ? Vi
ziunea veche a lui P rometeu, care, "des
părţit de zei" , se inchide in atelierul 
său. să făurească oameni şi să populeze 

cu ei lumea ? Nu avea, chiar el, să măr
turisească, in anii privirilor i n  trecut, In 

din inalta 
a Welmarulul 

con�nmtarea dintre ce a fost poezie şi 
ce adevăr in viaţa lui, că lucrările lui,  
cite găsiseră aprobare, "erau od'l'asle a.!e 
singurătăţii" ? Neindoios, i7-<>larea il fă
cea conştient de vidul şi precaritatea 
existen tei, care, deşi pentru el mai plină 
de satisfacţii şi at.ractii decit oricind, li 
intăJrea sentimentul nimicniciei. Neindo
ios, izolarea ii trezea elanul, adormit, al 
primei tinereţi, spre altceva - mai de
parte, mai nou, . mai sus, mai cup!'inză
tor mai boga�t in sensuri, mai vrednic 
de

' el, de chemarea, de vocaţia lui. Şi 
relaţiile cu Carol-August - care-i "pre
săra,se a11Ulbil drumul cu flori preferate" 
- se răciseră ; ducele rămăsese in urmă, 

prea in u t·ma l u i .  Nu-l mai legau de el 
decit obl i gaţi i le reci, guvernamentale, şi 
protocolul - şi dol"i nţa ca du cele să aj un 

gă odată , .să se îngrijească el însuşi de 
sine însuşi . .. " .  Titanul se simţea la pă
mînt ; trebu i a  să se rid ice - să plece 
de aici, unde se chi t·cea. u nd e  se pier
dea...  Şi va pleca ( i n  I tal ia, de m u l t  
plănuilă ş i  visată . . .  ) .  Dar v a  reven i : l a  
subţioar;i c u  Tasso - c e l  rfiZVI!'ătit i n 
clipa ,.evaziu n i i " , cuminţit  in această c l i 
p ă  a ven i t·i i inapoi .  Cum i n ţit '! Nu în
locu i nd faţa seducător furtu noasă a ti
tunului ,  cu faţa îngheţat-sen i n ă  şi calcu
lat-surizătoare a ceea ce va fi,  de-atunci,  
in och i i  lumii sale şi ai posterităţi i ,  ol im 
pianul .  Nu inlocuind o faţă cu alta 
aşezind o faţă peste cealaltă. Nu com
pensind o faţă pri n cealaltă ; nu intre
gind o faţă cu cealaltă ; nu : annonizind 
una cu ceal altă. . . La ora aceea, aşadar 
inainte de a pleca pentru a reveni, Goethe 
trecuse pragul dantescului mijloc de drum 
al vieţii. 

Ce au toate acestea de-a face cu interi-
oarele şi atmosfera casei din Kochberg ? 

Ferestre dau spre parc. Aleea, alei
le, frumos preşuite cu pietriş 
proaspăt stropit, duc spre bosche-

te, spre straturi cu flol'i ,  spre adîncuri 
umbroase şi brazde gazonate. Oaspeţii 
sint porni ţi,  cu toţii, "să viziteze", să 
respire (şi să guste) aerul ş i  mărturia 
mingîios-fremetătoare, mult mai grăitoare, 
peste documente şi peste relicve adormi
te, a naturii, mereu - goethean - im
prospătate, in care s-au cernut, cindva, 
atunci, orele - cele peste zece ani de 
ore - ale comuniuni i  intru o dragoste 
ca nea! ta cu castelana von Stein. O dra
goste ca nealta - care s-a născut intimi
dată de chiar cutezanta de a se naşte. 
Care a ezitat multă vreme intre iru;idios
plecatul, dar ş i  protocolar-distantul dum
neavoastră, şi cald şi jnvăluitor-inrlrăz
neţul tu ; intre o amiciţie ruşinată de 
efluvii senzuale şi o pornire nerăbdă�r 
pose5ivă, ce-şi refuza însă dezlănţui rea, 
purificată de un impuls, abia conştient, 
al dăruirilor dornice să dăinuie peste ş i  
dincolo d e  clipă, să-şi integreze fiinţa, 
depăşind, dacă nu chiar ocolind, trupes
cul. Era o dragoste in care, pentru intiia 
oară, intr-o "carieră" neistovită de cuce
riri uşoare - chiar dacă nu scutite de 
i ndoieli, dezamăgiri şi renunţări - demo
nia seducătorului s-a l ăsat domesticită 
de o autoritate a blajinătăţii ocrotitoare 
şi a ademenirilor temporizatoare ; de o 
autoritate care-I va învăţa să prindă şi 
să se deprindă cu ştiinţa - sau arta ? -

de a trăi conformist (comme il faut) în 
lume, înainte de a se impotrivi lumii cu 
arta - sau ştiinţa ? - de a o ignora ori 
dispreţui ; de a nu pierde simţul pămîn
tului in avintul de expugnare a celestu
lui.  Sub vraja acestei autorităţi, nimic 
din ce fusese şi se mai păstra in el nă-
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valnic, tineresc, nu-i era nici interzis, 
nici umilit. O acţiune molatec (dar nu 
moleşitor) modelatoare ii tempera însă 
spontaneităţile, cînd se desenau prea dez
ordonate şi impulsive, îi raţionaliza, ca 
să 2licem aşa, şi-i circumstanţia prea
plinul, cînd da să dea din el... 

"Potolitoare" : era cu atît mai ispiti
toare cu cît, vădit receptivă tocmai la 
elanurile lui j uvenile - in aşa măsură 
că făcea, pentru el, să dispară (ori să 
devină, din obstacol, trambulină) graniţa 
de vîrstă ce ar fi fost, altcum, să-i de
zunească -, îşi destăinuia receptivitatea 
printr-o capricios-tandră respingere. Ex
cela, dealtfel, în acest joc al aparenţelor 
şi reacţiilor alternante. Goethe il va atri
bui unei vi·rtuţi prop1"i i doamnei von 
Stein : "întinereşti pe cei bdtrini, pe ti
neri tu ii faci bdtrîni 1 pe cei ce-s reci 
îi incălzeşti 1 şi-ngheţi pe cei fierbinţi. 1 
Eşti gravă-n fata hazului şi hohoteştt in 
ris la glumă. 1 Ti-a dat un Dumnezeu 
drăguţ 1 asupra neamului de oameni 1 
dreptul, de mult doar lui adeverit 1 din 
jale fericirea lor să faci 1 din fericirea 
lor, durere ... " 

In fond, acest joc asundea, în graţia lui 
de flacă'!"ă oscilantă, o teamă. Teama de 
capătul drumului ; dorinţa-teamă ca vioi
ciunea şi toanele jucăuşe ale flăcării să 
nu se dezvăluie încă ochilor extaziaţi de 
vibratila lor mobilitate, drept vlăguite 
eforturi amăgitoare ale pîlpîirii.. .  

Nu ştiu ca ,.romanul" trăit de Goethe 
în apropierea Charlottei von Stein să fi 
fost privit şi dinspre acest pol, magnetic, 
al unei maturităţi ce refuza să se măr
turiSE:ască. FascinatA de o tinereţe spu
mE.gind învolburată, Charlotte credea că 
se poate înălţa - ori coborî ? - la vi
vacitatea anilor (dacă nu şi la anii) lui 
Goethe, trăgîndu-1 în jos - ori ridicîn
du-! ? - spre sine, ca spre u n  liman al 
calrnului şi al profundului (opus deci 
clocotitorului şi superficialului), liman, la 
u rma urmelor, al definitoriului şi defini
tivului (în opoziţie cu gustul pentru în
tîmplător şi provizorat cu eterna nese
cat gîll!;îitoarea căutare

' 
de sine ca·�e face 

fermecătoare eroarea de a fi tî�ăr). 
Păcat că, la vreme trezită, şi desigur 

speriată de propria ei conştiinţă învol
burată, a cerut să recapete pachetul de 
scrisori trimise lui şi le-a pus pe foc a
nulînd, astfel, replicile, atitudinile şi 

'
re

acţiile ei din îndelun,gu! şi aprinsul dia
log epistolar care întărea şi  dubla, ori 
întregea, care în orice caz revela dimen
siunile şi caracterul imposibilei sale le
gături cu tînărul idol al Weimarului. Dra
ma se înfăţişează de aceea astăzi restrin
să la scrisorile lui  Goethe, la un nespus 
de întins monolog. sacadat şi invadat de 
apeluri, interogaţii, aşteptă'l"i impaciente, 
orgolii rănite, explozive dojeni, şi mai 
explozive explicatii şi semne de adulare 
şi jurăminte de credinţă - de toate a-

26 

tributele şi accentele şi manierele stilisti
ce - ale unei devoţiuni vii şi puternic
inflăcărate, dar nepăsătoare la ce va z:ice 
lumea, totdeauna riscind derizoriul şi, la 
o adică, compromiterea, cînd sînt luate 
în consideraţie după stingere& focului,. 
mai cu seamă de ochii altora - ai poste
rităţii .  Şi-a ars scrisorile din pudoare fa
ţă de posteritate ? Posterităţii nu se că
dea să-i rămînă decît, din supoziţii şi de
ducţii trase din rîndurile lui Goethe, fa
ţa ei. Nu faţa ei asprită de sentimentul 
înfrîngerii în care va sfîrşi, victimă a pa
siunii de care a ştiut, înţelept şi precaut. 
să-1 ferească pe el, dar in incandescenta 
căreia avea să se pomenească şi să ardă 
ea însăşi - tîrziu, prea tîrziu şi ireme
diabil - cind ochii lui încetaseră s-o mai 
vadă şi o răniseră, parcă ostentativ, fixin
du-se pe frăgezimea şi  prospeţimea ne
intinatA de ani şi lume .ale Christinei Vul
pius. Nu faţa iritată şi acrită, măcinată 
de o răzvrătire a inimii ce avea să-i în
tunece şi bunele man·iere şi bunul renu
me de femeie de lume şi de spirit, de 
care se bucura totuşi, încă, nu numai in 
saloane şi la Curte, ci şi în cugetul lui 
Goethe chiar. O răzvrătire ce s-a r  fi do
rit poate reparatoare, pornind de ]a în
cercări de deriziune şi denigrare canca
nieră a fostului ei, pînă nu de mult, 
prea preţuit amic, pînă la incercarea de 
a-1 supune oprobriului public, chiar dacă 
parabolic, pe calea unei "cîrpăceli" lite
rar-dramatice (Georg B randes), în care 
persoana morală a poetului şi poezia lui 
sînt luate în rîs şi in răspăr, şi pină la 
tentativa de a pune sub semnul îndoie
lii, pe calea a ceea ce s-ar numi az:i 
campanie de presă, valoarea operei şi 
prestigiului sliu. Nu faţa aceasta, care in 
pofida intervenţiilor conciliatoare ale

' 
lui 

SchHler (spiritul de conciliere al acestu
i a  a mers pînă la preţuirea superlativă 
a pomenitei calomnioase făcături drama
tice), avea, in chipul cel mai neaştep
tat - trist şi murdar -, să pună capăt 
"romanului" unei iubiri ca nea<lta ... 

E pilogînd, se cuvine să fac obser
vaţia că numele şi locul ocupat de 
"madona potolitoare" in inima, in 

viaţa şi în creaţia lui Goethe aveau să 
se piardă in cea mai adîncă şi  fără in
toarcere uitare. Cu o eleganţă, caracte
ristică nu numai inaltelor sale poziţii de 
curtean şi dregător, dar mai ales carac
teristică educaţiei prin care a fost chiar 
de ea, mai ales de ea, modeLat ca om, a 
ştiut să răspundă feluritelor ei acte şi 
actiuni detractoare, prin refuzul de a le 
lua în seamă şi de a le răspunde. Nici
cînd. niciunde, în nici o imprejurare, in 
nici un fel, Charlotte von Stei·n n-a mai 
fost, de el, pomenită. In anii de duioase 
bilanturi şi de testamentare aboliri ale ran
chiunelor, fata zburdelor adolescentine -
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Gretchcn - şi Frederika Brion din Se
senheim - prima dintre inimile rănite 
de el -, de pildă, reapar ades, In aminti
rile lui, indulcindu-i şi  udindu-i in la
crimi evocările. Cu doi ani inaintea mor
ţi i ,  o ,.revedea" pe fermecătoarea Lili 
Schonemann - acea inocentă incarnare 
a frivolităţii,  de dragostea învăpăiată ce-i 
pu rta şi de legarea matrimonială de care 
a fost convins să fugă şi să se relege la 
Weimar -, o �revedea" in faţă, "in pli
nătatea vieţi i " ,  şi simţea parcă aievea, 
fericindu-1, apropierea parfumului ei. .,A 
fost - mărturiseşte el lui Eckermann -
cea dintii pe care am iubit-o din adin
curi şi cu adevărat. Ba, pot spune că a 
fost şi ultima ; căci toate micile simpatii 
încercate . mai tirziu in viaţă, n-au fost, 
in comparaţie cu cea dintii, decit facile 
şi superficiale ( ... ) A dat vieţii mele in
tregi o altă orientare şi nu exagerez dacă 
.afirm că venirea mea la Weimar şi ră
mînerea mea aict sint urmarea nemijlo
cită a acestui fapt ... " Marea carte au.to
biografică, a interacţiunii adevărului şi  
poeziei, închină acelei "dureros-fericite 
perioade" a dragostei pentru Lili. o în
treagă - ultimă - parte. Şi se incheie 
cu ea. Nu e oare plină de tnc oprirea 
in loc, aici, a cărţii ? Chiar dacă oprirea 
se face la incheierea crucială a unui ci
clu al vieţii, al carierei, al modului de 
a gindi şi transcrie poetic lumea ? Dar, 
de aici , ciclul viziunilor fugoase, tinereşti, 
se închidea, pentru a trece in ciclul vi
ziunilor aşezate, de largă, adîncă, bine 
cumpănită cuprindere şi respiraţie. Mi
siunea teatrală a lui Wilhelm Meister e 
recitită, topită, recompusă, rescrisă şi in
tregită, eludind tot ce era savuros şi re
velator prin îndrăzneala imediatităţii in 
înfăţişarea nudA, nesoflsticată, ignorind 
stilul stilului, a stărilor sociale, a stări
lor sufleteşti, a caracterelor, a limbaju
lui, şi se transformă in anii de ucenicie, 
in anii de pribegie, şi devtine u n  Bildungs
roman atent şi scrupulos cizelat, rotun
jit frază cu frază, episod cu episod, per
sonaj cu personaj, idee cu idee, cuv:int 
·cu cuwnt. Totul alunecă lin, masiv, flu
vial, ordonat, ferit de asperităţi, calculat, 
construit. A·U fost de asemenea reluate şi 
apoi - pînă in pragul morţii - adăugi
te, substanţa şi formele primare ale lui 
Faust, pînă a ajuns, postum, imensul poem 
pe care-I ştim şi nu-l ştim. 

Intre aceşti piloni curg şi se intind anii 
weunarieni. Peste patruzeci şi  şase 
(chiar dacă intrerupt! de cite o paranteză 
mal lungă sau mai scurtă - italiană, 
şviţeriană, fran.clandeză . . .  ). Sint ani de-o 
bogăţie a vieţii. a experienţei de viaţă şi 
de creaţie, covîrşitor mai grea, şi de o 
semnificaţie cel puţin mai diversă decit 
anii închişi in cele 20 de cărţi, cite măr
turisesc preocuparea pentru adevăr şt 
poezie la Goethe. Să se fi risipit această 
preocupare, in aceşti ani weimarieni ? Nu 
pot crede. Dar cei dintii, decisivii zece-

doisprezece ani trăiţi la Weimar, sint nu 
numai anii altor orizonturi, altor convin
geri, unui alt fel de a vedea, unei alte 
formaţii spirituale, culturale, chiar tem
peramentale, ci şi anii în care această 
formaţie nouă este esenţial legată de pre
zenţa şi acţiunea modelatoare a Char
lottei von Stein ; anii in care Iphigenia 
- atit de deosebită structural de tot ce 
a conceput el pe vremea lui Goetz sau 
Werther - este in spiritul ei, ,.potolitoa
rea" ; anii in care pr.inţesa din Tasso, 
ideal al amăgirilor, este construită tot 
după chipul şi asemănarea "madonei.. ." 
Cum ar fi putut Goethe - de ar fi gindit 
Ia o firească urmare a memoriilor lui -
să facă uitată (mai rău să ignore) epoca 
romanului său cu acea Charlotte-Lida, 
căreia intr-o efuziune mai mult decit de 
dragoste ii mărturisea că-i aparţine doar 
ei şi că ., ... de cind îţi aparţin 1 gălăgiosul 
neastimptlr 1 al prea grăbitei vieţi; îmi 
pare 1 un văl uşure prin care mi se 
arată 1 neîncetat, ca printre nori, înftlţi
şarea ta - 1 luminîndu-mi calea surîză
tor, fidel 1 precum prin aurora borealtl 
licăresc 1 în tremurătoare raze eternele 
stele" . 

· 

Ar fi fost peste putinţă ••.  Numai că acea 
Lotte a murit - definitiv - pentru el. 
N-a murit : nici măcar n-a existat ; ceea 
ce e mai aprig decit o moarte. Atit de 
adinc zvirlită in apele afunde ale Lethei 
a simţit-o. în orele aducerilor-aminte, in
cit a preferat - cu toată bineştiuta lui 
disponibi litate permanent deschisă auto
biografiei - să sacrifice - şi să lase in 
voia cercetătorilor de după el - capito
lul weimarian al istoriei scrierLlor lui, al 
înţelesului şi imprejurărilor care au de
terminat conceperea şi elaborarea lor. 
Ori, poate, atit de adinc - nici lui măr
turisit - i-a fost totuşi ataşamentul ce-l 
lega de ea ? Călci şi asemenea i poteză e 
plauzibilă ; marile dureri sint mute. Cit 

•• E drept, Goethe incheie ciclul de 
amintiri şi meditaţii Dichtung unei 
Wahrheit in anul in care incheie şi 
pe Faust. Adictl, un an înainte de a 
închide ochii. Adictl sleit de puteri, 
obligat aşadar, biologic, sti renunţe la 
o posibilă continuare. Amintirile puteau 
însă riimine, cum s-ar zice, deschise ; 
dar nici o fereastră nu e lăsatii des
chisii in Dichtung und Wahrheit, spre 
anii trecerii şi ajungerii lut la pon
derea maturităţii şi la senina înţelep
ciune (atit de dispusă confesiunilor) a 
bătrîneţii. Cu atit mai puţin sint liisaţi 
să răzbată anii cruciali care au sti
mulat, inlesnit şi grăbit aceastii tre
cere : anii aceştia - trăiţi lîngă şi prin 
Charlotte von Stein - rămîn adînc şi 
definitiv întemniţaţi in replica lui 
Egmont, care pune punct final cărţii, 
trimiţînd în bezna ignorării căile deve
nirii sale ulterioare. 
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de profundă trebuie să fi fost rana pro
vocată de descoperirea adevăratei !ele a 
Lidei - in care văzuse întruchiparea 
supremei frumuseţi spirituale - că s-a 
osîndit să poarte, intr-o necurmată tăcere, 
pînă în mormint, durerea de a fi petrecut 
peste zece ani din viaţă robit din dragoste 
unei făpturi necunoscute ? Ori, poate ? ... 

D au să ies ş i  eu la aer proaspăt. 
Imi cad însă ochii pe o vitrină, in 
fala ferestrei. Conţine un silllgur 

exponat : o carte, cred in ediţie princeps. 
Dar sint convins, o carte nu scoasă de 
celebrul, mult hulitul l i b1 ar-editor din 
K arlsruhe, K.  F. Macklot, pe care, pentru 
hîrtia proastă folosită la tipărirea scrie
rilor poeţilor vremii, Goethe nu s-a dat 
în lături a-l socoti, într-un răutăcios, dar 
subtil calambur (poate cu o ascunsă 
maliţie şi la ad1esa scrierilor tipărite), 
drept părinte etimologic al maculaturii 
(macklot-ură) . Cartea expusă, aşa izo
lată in vitrină, îmi luase ochii ; părea nu 
numai legată cu scrupulozitatea şi cu 
arta pe care legătorii de cărţi de azi nici 
nu ştiu dacă ştiu să le mai practice, dar 
şi tipărită pe o hirtie rezistentă la ero
ziunHe vremii şi cu o literă nespus de 
limpede, frumos şi delicat dESenată. Pa
gina la care era deschisă oferea, spre 
lecturră desigur, un scurt poem - în nouă 
versuri. Nu cred, in goana, mai degrabă 
protocolară, a unor vizitatori cum eram, 
ca poezia să-i fi atras cuiva atenţia, cu 

atit mai pulin să-I fi îndemnat a o citi. 
M ă  aflam însă lăsat singurel în încăpere, 
pradă unor gînduri fără rădăcini lim
pezi, pe care nu credeam că e cazul să 
le şi împart cu altcineva. Am citit,  ast
fel, mărturisesc, într-o doară, cele şase 
versuri. Apoi, le-am mai citit o dată. 
Apoi, mai cu luare-aminte, incă o dată. 
Şi le-am copiat 

INTRE CELE DOUA LUMI 

"Uneia doar să-aparţit 
Pe-unul doar să-1 poţi cinsti 
Intre inimă şi gînd, ce legămînt ! 
Lida - miez al fericirii-intime 
William - stea-n prea clara înălţime, 
Mulţumită vouă sînt ce sînt, 
Zile, ani s-au scurs şi tot 
Orele de atunci, socot 
Harului meu preţ c-au dat şi avint." 

Am ieşit apoi, cu ochii pe bucata de 
hîrtie pe care copiasem versurile. La a
ceastă a patra lectură, sentimentul ini
ţial incercat, la prima vista, că ceva si
milar, dar nu din Goethe, mai citisem, se 
întărise. Ba, eram încredinţat că - din
colo de un preţios document (nu doar 
autobiografic) pri'Vind ceva din arta 'i 
din sistemul artei poetice goetheene -
mă întîlnisem, în casa din Kochberg a 
Charlottei von Stein, cu Emines€u. Tre
buia însă să verific acasă că întîlnirea 
nu era chiar o năzărire ... 

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE • NOTE 

Memorîa 

documentelor 

Iaşii vechilorr zidi:ri şi ai 
morwmentalelor edificii de 
azi au un muzeu teatral 
despre care se scrie şi se 
vorbeşte puţin. Muzeele 
similare din Bucuceşti, 
Craiova, Arad sînt cerce
tate cu stăruinţă pentru 
tezaurul lor documentar ; 
Muzeul teatrului din Mol
dova îşi aşteaptă încă har
nicii scormonitori. Amena
jat în istorica locuinţă a 
lui Alecsandri, el adăpos-
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teşte vestigii ae prreţ, ca 
manuscrisul piesei O repe
tiţie moldovenească a lui 
Costache Carag·iale, mobi
lier din camerele lui A
lecsandri, obiecte şi ma
nuscrise rămase de la Mil
lo, precum şi cărţi, afişe, 
desene, lucruri grăitoare 
despre evoluţ1a scenei 
moldave, de la G. Asachf 
la Miluţă Gheorghiu. Ul
timele trei decenii de tea
tru nu sînt încă ilustrate, 

şi e păcat, căci Naţiona
lul are şi azi valori re
marcabile. 

Este lăudabil efortul 
muzeografic, de a cuprin
de cît mai multe nume de 
rezonanţă în desfăşurări 
iconografice - de la Ne-

culai Luchian la G. Popa
viei -, precum şi tendin
ţa de a incadra istoria 
scenei moldave în mişca
rea teatmJă naţională ; 
dar tematica expunerii nu 
marchează riguros o des
făşurme cronologică. Un 
muzeu de teaJtnJ. este o 
"poveste" în ima�nli a 
scenei, de la origini pină 
azi, şi vizitatorul trebuie 
să fie lămurit asupra eta
pelor istorice. Oricum, va
J.oarea documenJtelor, mo
dernele condiţii de expu
nere, prestigiul eddficiului, 
îndreptăţesc convingerea 
că muzeul teatral din Iaşi 
este un focar de cultură. 

1. N. 
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Cenaclul dramaturgi lor 

1 f3 J 
in lectura : 

A ceastă nouă şedinţă de lucru a Ce
naclului dramaturgilor (intrunit 
luni, 22 martie, orele 19, în "sediul" 

cunoscut - foaierul sălii Majestic a Tea
trului Giuleşti) a pus în discuţie un text 
semnat de Constantin Iorgulescu, analist 
la Centrala gazului metan - Mediaş. In
titulată Eroarea, comedia lui Constantin 
Iorgulescu a fost citi.tă de actorii Agatha 
Nicolau, Jeanine Stavarache, Adriana 
Şchiopu, Mircea Dumitru, Constantin Mă
ru, Sergiu Demetriad, Eugeniu Ungurea
nu, Paul Ioachim, Mugur Arvunescu şi 
Mircea Cruceanu, sub indrumarea lui 
Dinu Cernescu. 

Iată filmul discuţiilor, conduse de cri
ticul Radu Popescu, preşedintele Cena
clului . 

DORU MOŢOC "Am venit pentru 
prima dată în această stagiune la cena
clu, pentru că autorul, anunţat în presă, 
îmi era necunoscut. Piesa lui mi-a plăcut. 
Replicile au prospeţime şi adevăr. Pe a
locuri am observat cîteva lungimi. Piesa 
ar putea cîştiga prin comprimare, de la 
trei acte, cite are acum, la două părţi. 
Apetent.a pentru calamburul tocit nu este 
chiar de dorit : pe ... director» il cheamă 
Tămîie ... Autorul cunoaşte bine realitatea, 
n-o fardează şi încearcă să extragă o mo-

"Eroarea" 
de CONSTANTIN IORGULESCU 

rală. lntrevăd în Constantin Iorgulescu 
un dramaturg adevărat" . 

GEORGE RICUS : "Pornind de la o te
mă aparent seacă (raportarea cifrelor de 
producţie dintr-o intreprindere), autorul 
realizează o comedie cu o idee destul de 
interesantă. Dacă este prima lui piesă, au
torul a călcat cu d reptul in dramaturgie. 
Semnalez o oarecare usciiciune a textului. 
Replicile sint uneori de o calitate mai 
joasă " .  

DUMITRU DINULESCU "Cred că a
ceastă discuţie ar trebui să considere pie
sa ca teatru ; pină acum, s-a vorbit nu
mai despre ceea ce este dincolo de tea
tru. Adică, u n  articol de ziar, în care se 
arată cum se falsifică cifrele de produc
ţie. Nu cred că există la aceste personaje 
un anume dialog interior, un anume su
flu de omenie. Ar fi foarte interesant să 
aflăm viaţa personală a acestor perso
naje, care îşi bat joc de societate. In ceea 
ce priveşte situaţiile, nu mi se par reali
zate cu forţa necesară. Convenţionalismul 
funciar al acestei piese deranjează foar
te mult ; cu excepţia finalului, care este 
o provocare a convenţionalismului. 

MIRCEA M .  IONESCU "Autorul are, 
în această seară, o şansă şi un risc. 0-
prindu-ne la şansă, cred că autorul poate 
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«rafina» textul. Piesa este lungă, poate 
din nevoia de a spune totul. Dec i ,  un de
butant ne-a oferi l o scriere interesanti!, 
perfectibilă, curăţită de şabloane. Fără a
cest final interesant, piesa nu poate re
zista. Intrebarea este dacă, îmbunătăţi tă, 
ea va apă rea în revistă" . 

EMILIAN NISTOR "La ora actuală, 
teatrul cere textelor un alt limbaj. Ca să 
devină reprezentabilă, piesa trebuie con
.struită în limbajul teatrului. Lucrarea de 
faţă .nu are nimic comun cu teatrul. Ea 
poate fi  un articol de gazetă de perete, 
dar nu este o piesă de teatru. Nu pot fi 
de acord cu antevorbitorii mei, care cred 
că piesa ar putea fi îmbunătăţită. Telctul 
este construit de aşa manieră că nu văd 
ce s-ar putea scoate din el. Riesa nu este 
mobil izatoare. Cum să vină un prim-se
cretar de municipiu şi să dea ordinul pe 
care 1-a dat '?" 

EBION BOI NGIU "Cînd faci o cri
tică distructivă, trebuie să ,o faci ştiinţi
fic. Este oare o eroare cuvîntul de adi
neauri ? Această piesă este nouă nu nu
mai  în fond, ci şi în exprimare. Viaţa li
teraturii a evoluat, şi  solicită tocmai lim.
bajul folosit de Constantin Iorgulescu. Pie
sa este foarte bună. M-a surprins să aflu 
că autorul este un debutant. Orice operă 
este perfectibilă. Piesa este folositoare 
pentru publicul societăţii noastre" . 

COSTIN MARINESC:U "In timpul lec
turii impresia a fost u na, iar după lec
tură ' - alta. M-aş bucura să mă întil
•esc des cu asemenea texte. Este o piesă 
scrisă pe baza unei foarte bune cunoaş
teri a vieţii. Această incertitudine a au
torului - care a simţit teatrul -, de a 
scrie ceva care să ne facă să plîngem 
sau să rîdem, spune multe. Personajul 
'care ia probele de aer ne dă de înţeles 
că, după analiză, aerul va deveni altul. 
In sensul bun al cuvîntului. Biografiile 
personajelor sînt inedite. Foarte i ntere
sant este preotul, devenit şef la statistică. 
O asemenea piesă este aşteptată de tea
tre, care trebuie să ţină legătura cu viaţa 
oamenilor din producţie. Piesa lui Con
stantin lorgulescu este un fapt de artă" . 

DORU MOŢOC "Maiakovski spunea 
cii teatrul nu este o oglindă a realităţii, 
ci  o lupă care măreşte" . 

Mircea RAREŞ 

CARNET A.T.M. 

• Botoşani 

In ziJele dle 15 şi 16 mantlie a.c., la 
Botoşani s-a desfă.ş.1.11l'at o "De.zlbiatere <1:e 
creaţie asupra SltiagJiiUJni i tearurale" , mam
fes.tare organ:i:ooltă, sub egidla A.T .M ., de 
Comitetul de CU!Jblllră şi educaţie sociaJlis
tă a'l judeţluilruti B()toşa�ni şi de TeatruU 
.M•ihai EmLnes.<:ruJ" dti n locailiilbate. Au fost 

im�puse Sipl"e Vli.zioname, a111k11Hrz:ă şi discru
ţil, · următoa!"Elle spectacoJe : Epoleţli In
vizibili de Silvia And!ree&ru şi Theodor 
Măinescu, :reglia : Cagbin MarinestOU (pre
mieră a stag·irutnii !Jrecute) ; NeguţAtorul 
din Veneţia de W.i'Uliam Shakes�pea.re, re
gia : Illl1i8lll V'i.ş.a ; DouA Iubiri de Ar
men Zurabov, regia : Eugen Ttriaian. Bor
dluşa:nu ; Ace,tl nebuni fllţamici die Teo
dor Mazitlu, �ia : Mămcea Marin. 

La �baltielrte au pricli!Pat regizard, 
actor:i a:i teia.tnulul, speabaltpr1i, �
tanti ai organelor looo!le de pdd şl de 
stat. Voi'IbLtOI1id (oriticdl dlraana.tici Vallen
tin Sillvestrru, Ştefan qprea., Ccmstantin 
Paliiu, Dinu KIV11l, Stelil!lll'l V18Si�6StCU, Orls
tiona Dumi'bresou, VIBil ConidJum'!aooe, Aliice 
Geocgescu regdzori·i CootLn Marinesou şi 
Miih.ai L�eamu, prof. D,Uimirtlrru Ţigamdrutc 
- din parlea publiiC'U�ui, Dumttru Ignat 
- vicepreşedinte al Comitetului judeţean 
de cultură şi educaţie sociSilistă Botoşani') 
au sutblindra.t momenwn bun i.n oare se 
află. teat.ruil, da.torlită. callilt.ăţitl de ansam
blu a prog1l"attniUilu.i mpetrltorlaiL, irrwită.Jr1ii 
u.nor regizori de talen.t din genertaţia tî
nără şi ridtică.rii n'i'VEihiliUU profesional al 
t['llllpei. Au foslt, de asemenea, crti.ticate 
unele neîmplini.ri legate de includerea 
în proiectele de repertoriu a unor 
titluri nesemnificative, de ca!.itatea pre
cară. a citorva spectacole din afara. 
selE!IC'ţiei oferi� Sipre die2Jba.tere, propu
nindlu-se, pentru remedierea clielfitedenţelor 
conJstatate, sdlnJJtH precum : sllabHirea u
nor orti•ter ii maJi ferme dle allcăltmd.tre a 
�i·urllJii ,  continuarea şl 'lăJrPrlea in.i
tiativei de a 'intV•i ta regizolr.l v8il.aroşl, im
prOSJpătarrea .!Jrupei cu noi aclori, ma.i a
les cu tineri care au absolvit recent In
stitutul. 

Dls!cuţHJle asurpl'a SIPaotacd1elor prezen
tate aru. pu:s in oill'CI.Iilaţie val"iate pnmcte 
de vediere : EpoleţU lnvlzlblll a fosd; a
preci'3't ca o mon.tane rigu!"oasă, expre
sivă, dar şi ca un spectacol! PJUţln greoi , 

prea "·ootrua-a�list" penrt:ru gentU� de tea
t:ru-stiUdlio ; Neguţlltorul din Veneţia a 
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(uSt calilfioa't, in general, aa un Si::>eC·bacol 

neCinisat, indlecis in in>tenţili , eterodi t ,  

unii participanţi a�u
.
â.nd însă, Pe lin

gă dtificullltatea pumer1 1 m scenă a aces
tui teX/t, cîteva ca.IJ�tăţi importan.te �le 
viziu•nli i reghzoraile : mcllrămeallă, fa.ni\eZie, 
e�iiV•i tate plastică ; QJ)iniine exprima
te d� Doul. lublrl au coincis in ca
racterri7..area textlllllu i d�t o )UICI'aJre d>e 
nivel me:l;iu, ou pretenţi1i modeste, dar 
nU J�.J)Si•tă de adevăr omeneslc, g·emeor'!l
toare a un·ui s,pe<:tacal de actori ; Aceşti 
nebuni fl.t.&mld a i!llJtlrlundil: pă;reni una
nim pozitiiVe ; au fost relevaJte coerenţa 
lecturii regizorale, soluţiile scenice in
spirate, jocul foarte bun al tuturor i nter
preţi�or. 

Asemenea acţiuni de confr'Uillltalre a 

rotectiJVelor te:WraJie cu Q:>il!lJia putbldcă şi 
cu aceea a criticii de specialitate contribuie 
negeşiil: la stoimuJ!aJI'ea efarotn.m"'Hor crea
ware at1e teatJrelor. 

• Brdşoo 

Teaotru� Drnmabic d in Ik'aşov a prezen
tat, spre vizionare şi dezib!atere, cri·tici
Oor de teattJru, iiiWitaţi din Oalpi.t.aJ!ă şi din 
alte centre ame ţălril, Ulll rwmăr de patru 
speatacole, COIIlskloeratJe a fd cele mari sem
ni:flicative dtin �runea curentă (19--21 
marltie). E v<mba de Turnul de fildeş de 
Vik�or Rozov, în regi•a lui EUigen Mer
CU5 şi scenogor<afia Doi:nei An.temi.r, Intre 
etaJe. de Dumitru SoJ.omon, in regJia liui 
Mircea Marin şi scenO@rlalffia Tattian!CO•i 
Maarolescu.-Ulleu, Paiele şi ml,garll, de 
Gheorghe Vlad, şi Nlm.lc despre sinzle
ne, de Const811lt'in Munteamu, in regia lui 
F.lorin Fălbuilesc.u şi scenog.rafia a'Cielleiaşi 
Doina An1:Jemir. 

Asupra acestor S/l)lelC!tacolle, revtista noas
tră s-'a .p!ronunţat. Ne răirnîne sA cOI!lJSem
năm citeva pulljdte de vecltere şi cilteva 
judecăţi de vaJioame care S-131U emis cu 
priJlejUII d�baterdlor. Majooit!litela orltlici
lor au fost de acord i89UIPM c:ali.tăţid mOIIl
tărilor. relevilllld t011la1itatea gm,vli d!in 
Turnul de fildeş, aJdll,!11c'imea vizilullln·i şi 
fineţea execuţiei reg·iz0l'181le ija Intre eta
Je, plasticitatea şi d1nalmica splelcltacolu,. 
lu•i după Nimic despre sinzlene, în fine, 
comicun păstflalt in llimiltSle bu;nuijui-l!ust 
al spectacolu1ui QU Pa.l.ele şi m�arll. 

S-a releiValt, de asenwnea, omogenita
tea in.terlpretăl!'lii, suh!Jniilllklu.-se faiPtlul că 
teatrul braşovea111 benefliciazll de llllrt co
lectiv aJI'tl;is'bic 1a nirvel'llll celor mai bu.ne 
teatre d�n ţară, sensriibH echd,).ibrat in pr!
vinta valorilor lndli'VIidlulall.e, cei maJi munti 
actori �iim stă.pind pe al"la. 1or, oapabiJ i 
să abordeze oele mai dli� stiluri, rele 
mai dif•icile pantituri dimma'bice. Tocmai 

pentru aceasta, criti,cii au cerut con:lu
cerii tea'tmllllllri îmbunătăţirea cwJi.'tălţi i re
perrtoriulliu•i, astfel înoit să se reaR'izeze 
un echiHb1:1u va:loric în1;ne text şi spec
tacol. Dirouţii·le au fost cond�1se atent, 
şi cu simpatică cor.:llilaHtate, de criticuR 
Nata1 ia Stal!lJci\J şi au avult un caracter 
colocvial şi si:ncer. 

Din partea in·v i taţiUor au luat cuvintul : 
Eugen Nicoa.ră, Ludmila Patlanjoglu, Con
stantin Radu-Maria, Dinu Kivu, Stelian 
Vasilescu, iar din partea gazdelor : Eugen 
Mercus, Dimitrie Roman, George Fe'!Ta, 
Paul Lavric, Costache Babii.  

• Petroşani 
Cu pr.ideju� prem ierei wamei Ulgenla 

in Taurlda, a fost organdzată la Petro
şani (21-22 mantie a.c.) o acţilllllle oma
glallă Goethe, la impiliin'i.rea a 150 de 81111: 
de J•a mOaJI'tea tirtanl\lllu:i de la Weima;r. 
ProgJramul, variat şi iJ16JWuctiiV, a indus 
un cdlooviu cu tema "Goethe şi idealluJ 
omU'lui cOTlJteompomlll.'' , două şezători !i
teraJre (•ia Intl'e!prilll(!terea mil!llieră Lwpend 
şi la IMbiltJU.t.UJI de mine dlin Pettoşani),  
vizionarea Ulllllld :f'i:lm docuane111tar de51()I'e 
Goethe şi oa:s1a lui de la Weimar, deve
nită .muzeu, şi prezentarea a trei spec
tacole din repertoriul colectivului-gazdă. 

Pro:f'esorU, cer'Cietătoci, oritlci de a·rtă şi 
zia'l'liŞti şi -au adus con(brlibuţita., releJVînd 
dmportant:,a actrul'Uli artistic actnmn. in ra
port cu vaaoriJe profund uman'islte aDe 
creaţiei Jud Goethe, cu ddmensLUIIl��e ei 
fi.lozofice şi cu m.esajJU•l ei generos. Prof. 
dr. dooelllt Ion Zamlfiresou, cereetătOJI1Uil 
M•iii"cea Duţă şi soriiJtarul. Ion D. Sirbu 
au oferit exegeze aplicalte ale temei, 1n 
cad!ru1 coloovliu�uli ailăturrânpiU.-li-se COI!l
tribuţia amJbiţioasă a tînAtruaui secretla1" 
literal!' DumltTu Ve1ea, cu )lUcrarea Jupi
ter Ollmpia.nus slişlat, din care a pre
zentat fragmente. Omagierea lud Goethe 
s-a d01Ved1it o acţiune cuD.turtlllă releJVa
bilă peilltJr.u preot"'llpă.rile oamenillor mwn
cii din jutdeţuil. Hunedoaoo. Org,anlizatorii 
ei : forull"i'le locale de parrbid şi de stat, 
în oolaborMe cu Teatru1 de Stat ,.Valea 
Ji·ului" dlin Petr*ni şi reVlista "VatTa" 
din TîT'giU Mureş, sub egida COilS'i�iului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, a Asocia
ţiei oamenilor eLe artă din insti�ţiile 
teatrale şi muzicale (A.T.M.), şi cu con
cursul Comisiei naţionale a R.S.R. pentru 
U.N.E.S.C.O. 

Rep. 
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Bogată în acţiuni reprezentative, cu manifestări teatrale şi parateatrale va
riate şi substanţiale, cu un afiş interesant, luna ce-a trecut ne oferă, la bilant, in 
primul rind fapte pozitive, demne de a fi consemnate. S-a confirmat din nou .,di
namica scenelor din ţară'" , initiatira competitivă a unor colective teatrale care au 
polarizat o îndreptăţită atenţie. Scenele din Botoşani, Braşov, Petroşani au reîn
nodat o tradiţie - citva timp neglijată -, aceea a confruntării globale cu opinia 
critică de specialitate, eficient mijloc, pare-se, de prevenire a unor posibile .. ma
ladii" derivate din spirit rutinier, sau din placide stări de confortabilă mulţumire. 
Microstagiuni, suite de reprezentaţii alese cu grijă din producţia curentă, oferite 
criticilor şi publicului, au det•enit prilejul unor autoverificări, şi mai ales al tra
sării unor linii de perspectivă. O acţiune de răsunet a lunii a fost cea organizată 
de Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, împreună cu secţia de critică teatrală a 
A.T.M. : "Antologia spectacolelor cu piese romdneşti contemporane", bun prilej, 
pentru publicul din acest oraş şi din alte cîteva centre judeţene din zonă, de a se 
intilni cu montările reprezentative a şase teatre bucureştene şi ale altor scene 
din ţară, răspunzîndu-se în acest fel interesului pentru teatrul de calitate al unor 
mase tot mai largi de spectatori. Alt public, la fel de pasionat de scenă ca şi de 
problemele ei, a urmărit la Focşani - oraş fără teatru profesionist permanent, 
dar cu o bogată activitate de amatori şi cu spectatori avizati -, "Zilele teatrului 
pentru copii" : festival şi dezbatere care au readus, în discuţia specialişttlor şi in 
atenţia mişcării teatrale, starea nemulţumitoare în care se află literatura drama
tică destinată celor mai tinere generatii, ca şi statutul, uneori incert profesioncl, 
al unor reprezentatii păpuşăreşti. La aceste acţiuni se pot adăuga ,.Zilele drama
turgiei romăneşti" organizate de Teatrul popular din Buzău (cu participarea altor 
citeva teatre populare), .. Săptămîna teatrului politic" , la Piteşti, numeroasele spec
tacole omagiale prilejuite de aniversarea mişcării revoluţionare a ţăranilor din 
1 907 şi a încheierii cooperativizării agriculturii, ca şi de aniversarea U. T.C., care 
au demonstrat, prin munca şi entuziasmul profesioniştilor din teatre, activismul 
cultural ce-i animă, coordonatd fundamentală în viaţa colectivelor artistice. 

Aruncînd o privire peste afişele, numeroase, ale premterelor din aceste săp
tămîni, reţinem varietatea lor, evantaiul larg de autori şi de opere reprezentate. 
Din biblioteca de literatură universală, s-au ale.� scrieri mai puţin cunoscute sau 
mai puţin jucate ; iată, de la clasicul Goethe, cu Ifigenia în Taurida, la spaniolul, 
contemporan cu noi, A. Buero Vallejo şi al său Velazquez, sau introducerea în 
circuit a unor scriitori mai puţin cunoscuţi, Peter Hacks, Armen Zurabov, Bohumtl 
Hradek sau Orkeny Istvan, cu scrieri 'inedite pentru publicul nostru. Piesa origi
nală domină firesc afişul, autorii favoriţi au fost de astă dată Baranga, Mazilu, 
cu spectacole elocvente şi în lecturi proaspete. Au reapărut, de asemenea. 
la rampă, cu noi lucrări, G h. Vlad, Nelu Ionescu, Cristian Munteanu şi Constantin 
Munteanu. Demnă de luat în seamă este şi prezenţa impetuoasă a tinerilor regi
zori ; ei girează majoritatea montărilor despre care va fi vorba în aceste paţ�ini : 
Alexandru Tocile.�cu. Mircea Marin, Aureliu Manea, Florin Fdtulescu, Nicolae Scar
lat, Iulian Vişa, Nicoleta Taia, Ioan Ieremia, Valeriu Paraschiv şi mai tinerii, 
chiar foarte tinerii lor colegi, Radu Dinulescu, Liudmila Szekely-Anton. Nu lipsite 
de slăbiciuni, de scăderi artistice, cu minusuri în variate registre ale materializării 
scenice, spectacolele construite de aceştia rămîn în majoritatea lor importante. 
Fiindcă desluşim, în aceste opţiuni repertoriale, ca şi în montările respective, aspi
ratia spre un program, acuitatea unor idei, coerenţa unor viziuni, toate raportate 
la comandamentele majore ale Cartei ideologice şi estetice, ce defineşte teatrul 
românesc in această etapă. 
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i N PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

• PAIELE 
ŞI MilGL\RII 
de G�eorgLe Vlad 

Gheorghe Vlad, scriitor poporan, cum ar 
fi spus Hasdeu, prin faptul că scrierile sale 
poartă marca spirituală a satului nostru, 
a devenit, tocmai prin această calitate in
trinsecă a lor, popular. Umorul său, mai 
bine zis al personajelor sale (căci auto
rul, nu de puţine ori, pare să fie depăşit 
de ele), aşa cum se intîmplă să fie, cind 
gros. cind mai subţire; niciodată, însă, 
subtil, are naturaleţe şi · respiră sănătate 
morală. Este umorul ţăranului ; vorbele 
de duh, vorbele in doi peri, vorbele cu 
perdea, întrebările şirţte, răspunsurile 
subinţelese, hazul de necaz, poveştile cu 
tîlc etc., tot acest arsenal al umorului 
frust ii este foarte bine cunoscut acestui 
autor, deocamdată unic in spaţiul artei 
dramatice ruraliste (nu rurale). L-am fi 
asemuit cu un Creangă devenit drama
turg, dacă un ilustru critic, care ne-a 
premers, n-ar fi făcut greşeala să-1 ase
muiască acestuia pe un alt scriitor, tot 
oltean, nu intru totul nesemnificativ, a
nume, pe Ion Marin Iovescu. Credem, in
să, că Gh. Vlad păstrează dreapta cumpă-

"Un spectacol 
truculent, 

plin de 
savoare ... " 

nă intre cei doi poli ai comparaţiei, şi nu 
e puţin. 

Pentru un public care a i nvadat oraşul, 
ieşind, nici de o generaţie, "din neagra 
ţărănie" - din rindul căreia face parte 
şi subsemnatul -, Gh. Vlad este scriitorul 
ideal . E scriitorul unei lumi ce-şi pri
veşte trecutul sau se autocontemplă rîzînd. 
Acest rîs, ca să utilizăm expresia unui 
mare estetician, n u  este cu impotrivire, 
ci "pentru" , să citim : cu simpatie. Aces
ta e motirvul principal, dacă nu singu
rul pentru care piesele lui Gh. Vlad fac 
săll pline in teatrele noastre, contrariin
du-i pe acei spectatori şi critici cu o es
tetică mai "subţire", sau mai profund ci
tadinizaţi. O astfel de sală am văzut şi 
la teatrul din Braşov, plină de oameni ve
niţi să se amuze fără răutate, pe seama 
alor lor. Căci acest sentiment prezidează 
in scrierile acestui autor, anume al apar
tenenţei la starea socială ţărănească, 
printr-o participare mai distanţată, dar 
cald conciliatoare, a umoru·lui.  

In Paiele şi mdgarti •, patru tăietori de 
lemne duc, in creierii munţilor, o viaţă 
de asceţi, in aşteptarea nevestelor, care 
urcă, la luna de zile, să le aducă mincare 
şi haine de primeneală. Ar sucomba de 
plictiseală sau s-ar sălbătici, dacă nu s-ar 
distra unii pe alţii, şi cum altfel, decit 
făcînd glume unii pe seama altora, toţi 
pe seama unuia, unul pe seama tuturor, 
sau pe seama lui, ca să rldă ceilalţi. Une
ori, gluma îşi schimbă adresa, către şefii 
de sindicat, care catadicsesc rar să u rce 
la ei, pentru a le asculta doleanţele. lată 

• "Teatrul", nr. 7-811981. 
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Data premierei : 25 februarie 
1982. 

Regia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : DOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : GEORGE M. GRI
DANUŞU (Ilie Parpală) ; PAUL 
LAVRIC (Paraschiv Susal) ; NAE 
CRISTOLOVEANU '•(Mitrică Susal) ; 
E. MIHAILA-BRAŞOVEANU (Du
mitru Dobîndă) ; GABRIEL SAN
DULESCU, FLAVIUS CONSTAN
TINESCU (Traian Sflnţltu) ; GETA 
GRAPA (Giafira) ; ZOE MARIA 
ALBANI (Fiorica) ; MELANIA NI
CULESCU (Titina) ; CONSTANTA 
COMANOIU (Ioana) ; SA V.U RAHO
VEANU (Ghiţă Piţigoi) ; VICTOR 
IONESCU, NICOLAE ALBANI (MI
hai Roibu) ; C. VOINEA DELAST 
(Doru Polenaru) ; IOAN ZAHA
RIUC (Un spectator) ; LULI CRA
CIUN (0 spectatoare). 

că, pe o vreme ciinoasă, ajunge în bara
ca lor un activist cultural, pentru a face, 
nici mai mult nici mai puţin decît o for
maţie de teatru, conform indicaţiilor. De 
aici, o seamă de peripeţii şi confuzii... 
peripeţii în artă şi confuzii în viaţă. Dar 
rostul nostru nu este să povestim piesa, 
ci să observăm că unele momente (cum ar 
fi reacţiile celor patru femei cînd văd 
rochiile-recuzită de teatru pentru un 
travesti) sînt mai puţin motivate psiho
logic şi, de aceea, se păstrează intr-UJn 
oarecare schematism, şi că apariţia cio
banului iubitor de a se da în spectacol, 
pitorească in sine, nu e cerută de econo
mia comediei. Aceste erori nu strică 
ansamblul, care, in ciuda tăieturilor de 
replici hazlii, făcute de o voi.nţă şi mînă 
mai puţin pricepute, păstrează încă des
tule pentru a crea un spectacol plin de 
savoare. I ată un cuvint care exprimă 
ceva din imageria lucrată de tînărul 
regizor Florin Fătulescu, fericit posesor 
al cîtorva premii, într-un răstimp atit 
de scurt cum, cred, nici un alt regizor, la 
noi sau aiurea, nu s-a putut bucura. 
Spectacolul e truculent, u neori cam prea 
truculent, şi există în el primejdia unor 
îngroşă-ri care n-ar fi de dorit, mai ales 
în momentele travestiului, sau ale apa
riţiei ciobanului. Unele s-au şi arătat ; 
de pildă, în mişcarea femeilor, plecarea 
lor din scenă în pas de marş ar trebui 
să lipsească. Totuşi, rămîn destule scene 
bune, realizate mai cu seamă de către 
actori, cu naturaleţe şi cu o bună intui
ţie a continuului dintre replică şi gest. 
E. Mihăilă-Braşoveanu e un actor expe
rimentat şi un comic de vocaţie care 
de mult face deliciile publicului braşoveam. 
El a ştiut să dea rolului (Dumitru Dobîn
dă), sub aparentă încetineală mentală, 

un aer bufon şi şoltic. ln Ilie Pal'pală, 
G. M. G ridănuşu are atitudini ponderat 
înţelepţite de o presupusă experienţă, şi 
derute repede ascunse, cerute de psiholo
gia personajului, pe care actorul le do
zează cu fineţe. Paul Lavric face din 
Paraschiv Susai o prezenţă greoaie, ne
păsătoare şi binevoitor morocănoasă. Nae 
Cristoloveanu, în rolul lui Mitrică Susai 
- tînăr dedat la carte, amator de poezie 
şi un bun cunoscător al lumii culturnli
zate a satului (uneori, el însuşi ; alteori, 
în rol) este o prezenţă simpatică şi spor
tivă, iar în travesti arată fandoseli şi 
graţii burleşti, aşa cum cere nepriceperea 
actoricească a entuziastuJui său perso
naj. Să mai amintim pe Gabriel Săndules
cu, în rolul activistului cultural Traian 
Sfinţitu, de un activism nu atit grav, cît 
precipitat şi grijuliu, aşa cum se cade 
celui copleşit de sarcini sociale, şi, dintre 
actriţe, pe Melania Niculescu, care rea
lizează cîteva momente de bună comedie. 
în rolul Titinei. Ceilalţi actori au fost 
utili, dar nu creatori. 

• NIMIC 
DESPRE SINZIENE 

de Constantin Munteanu 
Cu piesa Nimic despre sinziene • de 

Constantin Munteanu, Teatrul Drama
tic din Braşov şi-a inaugurat a doua sală 
de spectacole, numită, din lipsă de aJte 
criterii, caJendaristic, Studio '82. E ame
najată chiar sub podul clădirii teatrului şi 
are, de pe acum, o capacitate de 60 de 
locuri, acestea mai putînd încă să fie 
înmulţite, credem, fără să afecteze prea 
mult spaţiul de joc. Poate că situarea 
sălii i-a condus pe regizorul Florin Fătu
lescu şi pe scenografa Doina Antemir să 
imagineze spaţiul de joc ca fiind un pod, 
in care mobile vechi şi desperecheate stau 
in vecinătatea unor baloturi de nutreţ şi 
maldăre de fin. E podul unei case de ţa
ră, care, după stilul pretenţios-burghez 

• "Teatrul", nr. 111978. 

Data premierei : 23 februarie 1982, 
Regia : FLORIN FATULESCU. 

Scenografia : DOINA ANTEMIR. 
Distribuţia : NINA ZAINESCU, 

VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Vir
ginia) ; RADU NEGOESCU, AN
DREI RALEA (Costln). 
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Nina Ziincscu 
şi 

Radu Negoescu, 
intr-o scenA 
de tensiune 

al mobilierului, trebuie să aparţină unei 
famiHi instărite sau, poate, in curs de 
înavuţire. E un decor prin care se ilncear
că - in limitele impuse şi de recuzita 
teatrului - caracterizarea locatarului, nu 
atit in privinţa statutului social, cit, mai 
profund, a sorgintei sale, pe care autorul 
nu a avut-o in vedere ; aşa că, atunci 
cind protagonista intră in scenă, in ţinută 
ecvestră, îmbrăcată adică in pantaloni 
strînşi pe picior, cu cizme şi cu o scurtă 
pe talie, jucindu-se cu o cravaşă, nu ne 
mai surprinde ; mai degrabă ne surprinde 
apariţia protagonistului, cind iese din
tr-un sac de dormit, îmbrăcat într-un cos
tum cwn nu se poate mai banal. Incepe, 
apoi, discuţia, din care aflăm şi statutul 
social al celor doi, dar şi cite ceva din 
psihologi,a lor, ceea ce simt, adică, in inti
mă relaţie cu ceea ce reprezintă pe plan 
sociwl. Ea este diTectoare la o fermă de 
vite ; femeie singură, energică, autoritară, 
cu reuşite in muncă, recunoscute oficial 
(e posesoarea unei medailii) ; el. Ulll tînăr 
reporter, cu studii de fizician şi cu velei
tăţl de scriitor, om liber din vocaţie, pen
tru care motiv face lungi excursii in ţară, 
inarmat cu nn magnetofon, pentru a cu
noallte oamenii şi locuri,le. Ea, la inceput 
trufaşă, distantă, cu ideile unei tehnocra
te, se descoperă, pînă la urmă, doritoare 
de a avea o famiHe şi se lasă cucerită de 
pateticul tînăr, in care vede un posibil 
soţ. El ii dezvăluie drama sa personală, 
suferinţa de a fi neînţeles, lupta sa pentru 
a arăta oamenilor adevărul despre condi
ţia lor irufrigerile şi izbilllzi1e sale etc. 
Dar legătura lor sufletească durează atit 
cit se descoperă unul pe celălalt ; viaţa 
şi specificul muncii fiecăruia, care 1�-a 
modelat adinc firile, ii leagă de locurile 
şi rosturile lor. Ea nu se desprinde din 
ceiUJLa sa socială, pentru a pleca cu el ; 
el nu poate rămîne, pentru că nu poate 

renunţa la ceea ce crede că este menirea 
sa. 

Drama ar fi cîştigat, poate, in tensiune 
şi  forţă, devenillld convingătoare, �acă 
autorul n-ar fi intors-o către unul dmtre 
poli, anume, spre cel al tînărll:l':li, dintr.-un 
nestăpinit sentiment de narclSJsm. AtLtu
dinea narcisistă merge atit de departe incit 
personajului ii sint atribuite amintiri 
din viaţa autorului însuşi. Această în
cărcătură sufletească, ce-i drept, ii acordă 
oarecare substanţă psihologică ; în 
schimb, femeia este palid descrisă, iar 
unele dintre reacţiile ei sint greu de cre
zut (de pildă, ameninţarea că o să-1 im
puşte la o "jignire",  in fond, nevinovată?· 
Există destulă naivitate in privinţa moti
vaţiei atitudinilor personajelor. Partea 
mai vie, mai sinceră, ar rămîne COI!lfe
siunea. tînărului, dacă n-ar fi presărată, 
şi aceasta, cu nişte cugetări, �e u':l ro
mantism desuet, despre rostunle litera
turii. 

Regizorul Florin Fătulescu şi actorii 
Nina Zăinescu şi Radu Negoescu s-au 
străduit să dea fluenţă şi dinamism aces
tei construcţii dramatice şubrede şi cam 
statice şi, de asemenea, forţă şi tensiune 
unor relaţii motivate neconcludent, căci 
nu e de ajuns ca personajele să se auto
numească "felis tigris" şi "felis pardus·' . 
pentru ca ele să şi devină astfel. Aşadar, 
actorii au şarjat ; spectacolul place, dar 
elanul jocului, precar sprijinit pe sem
nificaţiile, şi ele precare, ale textului, 
i-a condus la exces. ac.triţa frizind, către 
final, melodramaticul, iar actorul făcînd 
exces de mişcare. Şi, fie-ne iertat jocul 
de cuvinte, in artă, ca şi în viaţă, de la 
exces Ia eşec nu e decît un pas. 

Constantin RADU-MARIA 
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PIESE ROMÂNEŞTI fN NOI VERSIUNI SCEN ICE 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
- secţia română 

INTERESUL 
GENERL\L 
de L\urel Baranga 

Data premierei : 26 Ianuarie 1982. 
Regla : BOGDAN ULMU. Sceno

grafia : OLIMPIA şi BOGDAN UL
MU. 

Distribuţia : LAURENŢIU LA
ZAR (Toma Hrlsanlde) ; MARCEL 
MIREA (Piătlcl Vasile) ; LERIDA 
BUCHOLTZER '(Tanţl) ; CRISTINA 
PARDANSCHI (Lucla-Felfcla Po
pescu-Hrlsanide) ; RADU SAS 
(Sflnţescu Jean) ; CORNEL FRIMU 
(Linte Gogu) ; CORNEL RAILEA
NU (Ion Carapetracbe) ; CAROL 
ERDOS (Bocloacă Ion) ; AL. MI
TEA (Solicitantul, Partlclpantul I• 
inmormintare). 

Recitită astăzi, Interesul general nu mai 
pare o farsă atit de "atroce" (citeşte şi 
"feroce" ),  cum ii plăcea autorului să o 
caracterizeze, la data scrierii, in urmă cu 
zece ani. Nu pentru că obiectul satirei 
nu ar mai fi de actualitate, sau pentru 
că scrisul său ar fi intr-atit de dependent 
de scu!'gerea timpului, incit un singur de
ceniu să fie suficient pentru a-1 decolora 
şi prăfui. Cred, mai degrabă, că obişnuin
du-ne cu operele comediografilor din anii 
'70 - la fel de virulente, de incisive, de 
incendiare ca şi aceea a lui Baranga -
receptăm, astăzi, mai puţin uimiţi, cu 
mai puţin entuziasm acest travaliu de
molator de poncife, atit de important to
tuşi, de necesar, intr-o anumită epocă a 
dramaturgiei contemporane. Piesele unor 
Mazilu, Everac, Băieşu, Tudor Popescu 
(şi nu numai ale lor) au diversificat, in
tre timp, aria şi modalităţile satirice, in
tr-o măsură nebănuită, altădată. Inven
tarul infăţişărilor ticăloşiei este mult mai 
detaliat in comedia contemporană şi -
după opinia mea - stigmatizarea racile
lor se face astăzi cu o înverşunare pe 
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care scrisul lui Aurel Baranga - acest 
de netăgăduit predecesor - nu o cu
noştea. 

Iată, spre exemplu, Interesul general ; 
deşi, aici, autodezvoltarea răului este a
nalizată pînă la ultimele consecinţe (co
rolarul mirşăviei cuplului Hrisanide-Cara
petrache este crima), dramaturgul simţea 
nevoia - sau, poate, asculta de cine ştie 
ce sugestii - să edulcoreze, intr-o oare
care măsură, concluzia. Şi atunci a in
cadrat intreaga poveste intr-un chenar 
nevinovat (totul este, de fapt, doar o re
petiţie la televiziune) , care aproape că 
anulează efectul moralizator, terapeutic. 
Mă intreb ciţi dintre bunii autori de sa
tire de astăzi ar mai proceda aşa. 

La Satu Mare, regizorul Bogdan Ulmu 
a simţit caducitatea acestei soluţii ; in 
consecinţă, in montarea sa, .,cadrul" care 
salva aparentele nu mai există. Intriga 
îşi are inceputul şi sfîrşitul ei firesc, lo
gic. Resurecţia (de o secundă) a lui Ba
cioacă, din final, are o funcţionalitate 
strict comică, fără nici o semnificaţie in 
planul parabolei. Probabil că este sin
gurul fel in care poate fi evitat conven
ţionalismul piesei ; ceea ce justifică in
truziunea in text. 

Intriga fiind clară, iar construcţia per
sonajelor, fără echivoc (două caracteris
tici uşor recognoscibHe ale scrisului lui 
Baranga), orice bună inscenare trebuie 
să ţină in primul rind seama de aceste 
date, şi să le potenţeze la maximum. Di
feră doar mijloacele. 

Bogdan Ulmu a ales cheia burlescă. 
Pornind de la un decor-hiperbolă (sceno
grafia, Olimpia şi Bogdan Ulmu) : un 
uriaş birou, cu o mulţime de sertare şi  
uşiţe, prin care se foiesc continuu per
sonajele, şi care - chiar dacă de o exe
cuţie cam ternă - are avantajul de a 
crea nu numai o multitudine de spaţii de 
joc, dar şi un interesant sistem de relaţii 
actor-obiect, regizorul şi-a dorit specta
colul o cascadă de gaguri. Că această a
bundenţă de .,poante" putea fi mai se
ver drămuită, ar fi o primă obiecţie, to
tuşi minoră. "Prea.multul" duce intot
deauna la somnolenţă ; nu aceasta a fost, 
bănuiesc, intenţia regiei. Mai derutantă 
pentru spectatori mi se pare a fi plasa
rea lor, cu tot dinadinsul, peste tot, cu 
şi fără rost. In operele marilor maeştri, 
in teatru, ca şi in film, gagul izvor�te 
dintr-o anumită stare de spirit, care-i fa
vorizează apariţia şi ii condiţionează ac
cesul spre public. Poate că nici un alt 
tip de mişcare scenică nu trebuie atit de 
riguros motivată şi corelată cu contextul, 
cum o cere gagul. Or, in montarea săt-
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Lauren�lu Lazii.r, 
Carol Erdos 

,. 
Marcel Mlrea 

măreenă, arbi·trariul apare destul de des. 
E păcat, mal ales pentru că o serie din
tre invenţiile comice ale lui Bogdan UI
mu sint realmente de bună calitate (vezi 
mai ales scenele dintre Carapetrache şi 
Hrisanide, in garsoniera lui Bocioacă), şi 
meritau să fie decupate cu mai multă 
grijă, să fie puse in valoare, şi nu pier
dute intr-un nolan de .,bancuri" scenice 
fără importanţă. Lipsa de măsură defi
neşte, din păcate, şi acest spectacol. 

Bogdan Ulmu a ştiut să-şi aleagă o 
distribuţie echilibrată, rolurile principale 
fiind asigurate de actori cu virtuţi sce
nice evidente. Se detaşează Laurenţiu 
Lazăr (Hrisanide), singurul personaj cu 
adevărat .,feroce" al montăril sătmărene. 
Un actor cu vervă, lmprovizind cu poftă 
şi aderind cu vădită plăcere la stilul re
giwral, căruia ii adaugă - şi el - mai 
mult sau mai puţin premeditat, partea 
sa de invenţie. Cornel Frimu (Linte) şi 
Marcel Mirea (Plătică) - cuplul nedes
părţit de intriganţi şi, totodată, adulatori 
zeloşi - sint omniprezenţi, cu prompti-

tudine şi eficacitate. Al. Mitea (Solicitan
tul - personaj imaginat de regizor, o idee 
perfect armonizată cu spiritul textului) 
este un soi de nou Cetăţean (ne)turmen
tat, dar la fel de nepoftit şi de ignorat 
ca şi ilustrul său antecesor. Am descope
rit-o (mărturisesc, cu surprindere), intr-un 
rol in care parodi·a subtil .,femeia fatală" 
(Lucia-Felicia), pe Cristina Pardanschi, 
actriţă ce părea destinată mai ales par
titurilor interiorizate, dramatice. Sint -
cum s-ar spune - .,ceea ce trebuie in 
rol",  dar fără să depăşească această con
diţie, Cornel Răileanu (Carapetrache) şi 
Carol Erdos (Bocioacă). Dacă rolul celui 
de-al doilea este mai ingrat (soarta, din
totdeauna, a ,.pozitivului" in comedie !), 
pe primul l-aş fi vrut mai dezinvolt, mai 
puţin timorat de accentele cabotine ale 
eroului său. Şi Radu Sas (Sfinţescu), şi  
Lerida Bucholtzer (Tanţi) se inscriu in 
aceeaşi notă, de acomodare doar relativă 
la stilul montării. 

Dinu KIVU 

te/ex-, , teatrul��•te/ex-, , teatrul� �.telex-" teatrul�� 

După premieTa piesei O 
şansă penJtru fiecare de 
Radu F. Alexa.rnh·u (regia, 
Geirun Ţino ; scenografia, 
Gloria Iavan), Teat.rul 
Bacovia pregăteşte specta
cotele ·cu Casa cu ţoape 
de Dumitru Dinulescu (Te
gia, Dumtttru Dinulescu ; 
scenog11afia, T'ltd.o'l' Ghimeş) 
şi Repa.raţii capitale de 

PieTTe Chesnot (regia, 1. G. 
Russu ; scenografia, Mihai 
Tofan). La Studf.oul ace
luiaşi teatru se repetă Ciu
leandm, dramati.za.re după 
Liviu Rebr.eanu, şi Sizwe 
Bansi a murit de Athol 
Fuggard. e In Editura 
,.Univers" a apărut un 
volum cu piesele lui 
Eschil Rugătoarele, Perşii, 

Cei şapte oontra Tebei 
şi Prometeu înlănţuit, 
toate in traducerea lui 
Alexand·ru Miran. Dacă 
adăugăm şi Orestia, apă
rută în volum anul trecut, 
avem tipărită întreaga 
operă .dramatică rămasă 
de ·la Eschil. Este rîndul 
teatrelor să-şi spună cuvîn
tul, montindu-i piesele. e 
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TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

L\CEŞTI NEBUNI 
Jl\TilRN ICI 

., 

de T eodo r  Mazilu 

Data premierei : 24 martie 1982. 
Regia, scenografia şi Ilustraţia 

muzicală : MIRCEA MARIN. 
Distribuţia : SEBASTIAN COMA

NICI (Iordache) ; ALINA SECUIA
NU (Camella) ; MARINELA PA
TRU-BUGEAC (Silvia) ; MIHAI 
SORIN 'V ASILESCU (Adam) ; 
GEORGE ŢOROPOC (Dobrlşor) ; 
MIHAI PAUNESCU, ION LIGI 
(Sublimul in caz de forţă majoră) ; 
GEORGE MARIN (Bărbatul cu ca
pu-n nori) ; FLORIN 'ZANCESCU 
(0 licbea intirziati) ; OLIVIA PRO
CA (Femeia din rai). 

"Tragicomedie ( ... ) semănînd cu o mo
ralitate medievală" , numea criticul Va
lentin Silvestru această piesă - obser
vaţie aplicabilă, dealtfel, unei bune părţi 
a dramaturgiei maziliene. Căci persona
jele, pe care autorul le aşază sub lupa 
lucidităţii necruţătoare, cu greu ar putea 
fi clasificate conform tipologiei uzuale ; 
ele există, trăiesc sub zodia unei singure 
dimensiuni morale (mai exact, i sau amo
rale) laş i tate, lichelism, perfidie, făţăr
nicie, pe care o intrupează în feluritele 
ipostaze posibile. Personajele lui Mazilu 
se află d i ncolo - sau dincoace - de ela-

sicele "drarnatis personae" ale teatru
l u i  tradiţional ; sint, mai degrabă, cu u n  
termen utilizat de critica structuralistă, 
acLan(i : nu trec de la o trăsăturft de ca
racter la alta, nu evoluează, d i n  punct 
de vedere psihologic pe parcursul acţiunii 
piesei. înrudindu-se - inrudire sui gene
Tis, desigur - cu eroii beckettieni sau 
ionescieni .  Singura lor modali tate de e
voluţie este aceea a trecerii prin d iferi
tele grade ale unei aceleiaşi .,stări" etice ; 
ticălosul nu devine niciodată bun, sau 
drept, sau onest, el devine doar, sub och i i  
n oş tri, ,.mai" ticălos . . .  Marea artă d e  scri
itor şi moralist a lui Mazilu constă, cred, 
tocmai în această aptitudine de a între
gi în permanenţă - adăugînd mereu noi 
detalii, mereu alte şi alte particule sem
nificative - portretul a ceea ce, în mod 
curent, este botezat .,defect de caracter" . 
Traseul evenimenţial pe care îl parcurge 
vehiculul acestor .. calităţi în negativ" 
(personajul) poate fi mai mult sau mai 
puţin accidentat ; acţiunea pieselor (şi a 
acestei piese) este cel mai adesea liniară, 
de circumstanţă, subordonindu-se necesi
tăţilor de manifestare, in formă percepti
bilă, a moravurilor incriminate. 

Plecînd, poate, de la o astfel de consta
tare, Mircea Marin a recurs, in montarea 
NebuniloT făţaTnici, la o anumită "adap
tare" a textului,  dispunînd diferit unele 
segmente ale fabulei, dar reuşind unul 
di ntre cele mai autentic "maziliene" spec
tacole văzute pînă acum. Regizorul a in
tuit perfect că orice supt·aincărcare, prin 
mizanscenă, a intenţi ilor satirice ale scrie
rii nu ar fi fost decît tautologică şi, deci, 
s-ar f i  autoanihilat. D impotrivă, descom
punind cu m i nuţie şi recompun i nd cu 
precizie mecanismul fiecărui personaj in 
parte, demersul regizoral dezvăluie întrea
ga profunzime a "studiilor de caz" intre
prinse de Mazilu.  Protagoniştii au apa
renţe normale şi aspect obişnuit, intona
t i i  fireşti şi gesturi cotidiene ; printre ei, 
Sublimul in caz de forţă majoră şi Băr
batul cu capu-n nori, purtind ciudate cos-

Moment 
din spectacol, 
cu 
George Marin, 
Alina Seculanu, 
Mihai Piunescu 
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tume eteroclite (cel de-al doilea pare să-1 
evoce, citeodată, pe Oedip, aşa cum îl 
ştim din reprezentări plastice, i n  celebra 
confruntare cu Sfinxul) şi măşti, sint a
pariţii neliniştitoare, stranii, sugerind 
transgresarea piesei in zona filozofiei şi a 
moralei. Admirabil este rezolvată intrea
ga secţiune ce se petrece in �rai" mobi
Jele. obsedantele mobile maziliene, simbol 
tangibil al meschinăriei şi lăcomiei agre
sive şi �ajunse" , se ridică, suspendate de 
frînghii, deasupra scenei ; privind spre 
pămînt, eroii "condamnaţi la eternitate" 
privesc, de fapt, in sus, amplasamentul 
convenţional al paradisului ; zeii pe care 
ii invocă iau forma scrinului "Louis Qui
nze" sau a bufetului Biedermeier. Acolo, 
printre ele, se află fericirea adevărată, 
acolo unde poţi minţi, fura, înşela şi uri. 
Ceea ce, întorşi pe pămînt, Iordache, Ca
melia, Silvia şi Dobrişor vor continua să 
facă. Nu pentru multă vreme, însă. Fina
lul spectacolului (sensibil modificat faţă 
de cel al textului) este fără echivoc : toţi 
�nebunii făţarnici" - inclusiv Sublimul 
şi Bărbatul cu capu-n nori - se inch id 
unul pe celălalt, sau intră singuri, in si
criele transparente, asemănătoare carca
selor de sticlă ce protejează exponatele 
muzeale, care străjuiesc, de la inceput, 
spatiul de joc (scenografia aparţine tot 
regizorului), aşteptindu-şi, parcă, prada. 
Instalaţiile de alarmă de deasupra lor il 
fulgeră pe Dobrişor, activul subaltern al 
lui Iordache, pe cind acesta încearcă să 
fugă, stringind la piept butelia de aragaz . . .  

O excelentă trupă actoricească evoluea-
7..ă in acest veritabil spectacol-eveniment 
al teatrului botoşănean, meritul regizoru
lui in omogenizarea ei fiind evident. Se
bastian Comănici, izbutind unul dintre 
cele mai bune roluri ale sale, realizează 
un Iordache plin de sine. dar şi veşnic 
temător că ar putea să "rateze" experien
ţa fiorului metafizic. Marinela Pătru-Bu
geac, o actriţă foarte tînără. dar deplin 
formată, stăpînind cu autoritate şi de
zinvoltură datele personajului, este o Sil
vie al cărei sentimentalism interesat şi 
persuasiv depăşeşte in nocivitate "de
monismul" Ca.meliei . interpretată cu ta
lent şi inteligenţă de Alina Secuianu. De
spre aceste două actriţe, cum se spune, 
,.vom mai auzi " .  Florin Zăncescu şi Mi
hai Sorin Vasilescu dau viaţă, convingă
tor, cuplului ,.incoruptibililor" . pe care 
ambiţia practicării in competiţie a virtu
tii ii transformă in deplorabile instru
mente ale coruptiei. Corect, uşor crispat, 
pe alocuri, George Ţoropoc (L·obrişor), 
Mihai Păunescu şi George Marin interpre
tează cu expresivitate, sobrietate şi umor 
reţinut bizarele lor personaje. 

Un spectacol riguros ca o demonstratie 
matematică, limpede şi fin cizelat ; un 
spectacol important. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
"VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

L\RCil 
BUNEI SPERANTE 

�e 1.. O. SirLu 

Data premierei : 24 noiembrie 
1981. 

Regla 11i scenografia : BOGDAN 
ULMU. 

Distribuţia : FLORIN PLAUR 
(Noe) ; ŞTEFANIA DONCA (Noa.b) ; 
MIHAI CLITA (Sem) ; FELIX :AN
TON RIZEA (Ham) ; ADRIAN ZA
VLOSCHI (Jafet) ; MIRELA CIOA
BA (Ara) ; VALENTIN VLADA
REANU (Protos). 

,.Nu se poate trăi fără speranţă" este 
mesajul simplu şi etern al acestei piese
parabolă, de la a cărei primă reprezen
tare se implinesc doisprezece ani. Este 
vorba de arca legendarului Noe, cu care 
s-au făcut destule asimilări pînă acum ? 

Da' de unde ! "Sufletul omului este o 
arcă, plină de fiare" . Este vorba, aşadar, 
de sufletul omului, unde se zbat şi  se 
înfruntă sentimente contradictorii, tendin
ţe, instincte, tărîm etern dramatic şi etern 
revelator pentru trecerea noastră prin 
fiinţă, fără de care n-am exista, şi  arta 
n-ar avea nici o semnificaţie vie. O "arcă", 
deci, care nu-i deschide autorului pofta 
de speculaţii - şi cite s-ar fi putut face ! 
-, ci il îndeamnă la o construcţie strînsă 
pe o parabolă, pe o poveste cu tîlc, sim
plă şi pilduitoare ca o pagină din Scri
sori persane de Montesquieu. Sem, Ham 
şi Jafet, fiii lui Noe, concurează l a  cuce
rirea unui simbolic act de proprietate, 
încredinţat femei i - Ara, şi nici unul 
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di ntre cei trei nu pare a avea un ascen
dent real asupra celorlalţi Sem e de
spotic, Ham, viclean. Jafet, rătăcit in al

cool . Cind sorţii se arată nefavorabili cu 
primii doi, ei nu pregetă să pericliteze 
securitatea arcei, ameninţîndu-se cu moar
tea, numai pentru a pune mina pe act. 

In faţa acestei rivalităţi fratricide, mama 
lor, Noah, moare, şi trista dispută se do

vedeşte fără obiect, intrucit actul e sim
bolic. Ara il preferă pe Jafet, dar un 
glonte ucigaş il atinge pe ales şi piesa 
se termină intr-un strigăt, intr-un apel 
,.oameni buni. salvaţi sufletele noastre ! ... " 

Semnatar al regiei şi al scenografiei, 
Bogdan Ulmu dă parabolei o transpunet·e 
scenică marcată prin elemente de con

trast, bine tensionate, cel puţin in pri
ma parte a montării. Desenul fiecărui 
personaj e rotund şi corect, anunţînd o 
dezvăluire mai amplă, Pe măsura diver
sificării acţiunii şi a alternativelor de in
fruntare. Florin Plaur şi Ştefania Donca 
au, in esenţă, trăsăturLle grave ale părin
ţilor, cu aceente de înţeleaptă asprime 
Ia Noe, cu o blîndeţe generoasă Ia Noah. 
Mihai Clita, Felix Anton Rizea şi Adrian 
Zavloschi conturează din citeva linii si
gure dominanta fiecărui personaj felul 
de a fi autocratic, al lui Sem, disimula

rea lui Ham, abandonul lui J afet. Ara 
este o apariţie luminoasă şi energică, Mi

rela Cioabă domină prin seninătatea pri
virii, prin gest, prin tonul clar şi hotă

rît. Doar Protos iese din parabolă, aici 
şi mai tîrziu. dată fiind înclinaţia inter

pretului  Valentin Vlădăreanu spre genul 
revuistic. In cele ce urmează, tensiunea 
scade, trecerea fiecărui pretendent prin 

faţa Arei nu mai dezvăluie ceva nou, 
partea expoziţională pare să-şi fi epuizat 
culorile, şi scenele trec, dar nu decurg. 

Un moment emoţionant se mai iveşte Ia 
moartea mamei, şi  unul de tensiune a

devărată, în final, cind pistolul, pe care 

nu-l auzim, frînge într-un strigăt de des
perare pe alesul Arei, alesul vieţii şi al 

continuităţii. Bogdan Ulmu a lucrat efi
cient şi economicos, a tras linii sigure 
de demarcaţie, dar s-a oprit inainte de 
a fi obţinut ritmul şi gradaţia, care i-ar 
fi oferit mai mult, dacă stăruia. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

PREFERilM 
SĂ MOR DE RiS 
de Nelu Ionescu 

Data premierei : 20 februarie 1982. 
Regla : EUGEN TODORAN. De

corul : VASILE ROTARU. 
Distribuţia : CONSTANTIN POPA 

(Eu) ; SERGIU TUDOSE (Meta) ; 
VALERIU BOBU (Parlaglul) ; MO
NICA BORDEIANU (Fata prea tinA
rA) ; DIONISIE VITCU (Nebunul) ; 
LIANA MARGINEANU (Femela 
speriatA) ; PUIU V ASILIU (BAtri
nul) : SILVIA POPA (BAtrina) : 
VIRGILIU COSTIN (Veteranul) : 
TEOFlL V ALCU (Personalitatea). 

O "comedie inumană însă foarte con
temporană" , işi caracterizează Nelu Io
nescu propria-! piesă, iar formula este in 
acelaşi timp paradoxală şi exactă. "Co
medie" , Preferam să mor de rîs este, in
tr-adevăr, in cîteva situaţii şi citeva re
plici ; in rest, insă, accentul cade pe cei
lalţi termeni : piesa e tristă, dar de o tris
teţe umană şi foarte, foarte contempo
rană. Tema nu este, din păcate, nouă ; cu
noaştem destule piese, romane, filn:Le, în 
care eroii sînt confruntaţi cu boli teribile 
şi cu spectrul sfîrşitului iminent. Temă 
greu de tratat, tocmai fiindcă a fost tra
tată in fel şi chip, de Ia melodramatismul 
Damei cu camelii pînă la dramatica sim
plitate a filmului realimt de Agnes Var
da, Cleo de 5 a 7. Am ales două exemple
l imită, dar gama modailităţilor de trans
punere literară, teatrală şi cinematogra
fică a temei este mult mai largă şi mai 
nuanţată. Nu "originall1ate", prin u.rma
re, va trebui să căutăm în piesa lui Nelu 
Ionescu. Dramaturgul optează, dealtfel, 
pentru o soluţie simplă şi eficientă : re
u neşte, în sala de aşteptare a unei clinici 
de oncologie, un număr de nouă personaje, 
obligate, din cauză că doctorul e reţinut la 
o şedinţă, să rămînă împreună timp de 
două ore. Avem de-a face cu un "truc" 
consacrat, ce funcţionează ireprOIŞabil 
pînă şi în "filmele-catastrofă" americane, 
de unde nu lipseşte niciodată grupul 
eteroclit de persoane puse in faţa unor 
evenimente excepţionale. Numai că, în 
Preferam să mor de rîs, n u  e vorba nici 
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de prăbuşirea . unei cabin
_
e de telef�r�c, 

nici de incendiUl ce cuprmde un 
_
zg1ne� 

nori nici de defectarea motorulw unu1 
avio'n supersonic ; ci de un banal diagnos
tic de care se leagă speranţele de viaţă 
al� fiecăruia dintre cei prezenţi. Piesa 
are accente de impresionantă sinceritate. 
comportarea celor mai multe dintre per
sonaje este normală, omenească ; nu se 
alunecă nici in melodramă facilă, nici 
intr-o viziune .,tonică" de paradă. Dra
maturgul are, aşa cum au dovedit-o şi 
textele sale anterioare, harul autenticităţii, 
ştiinţa de a surprinde şi observa cotidia
nul şi de a-i da drept de existenţă tea
traiă. El confirmă şi acum abilitatea-i de 
bun profesionist, la care se adaugă vi
braţia gravă şi patetică pe care o inves
teşte in confruntarea dintre destinele eroi
lor săi. 

Trebuie spus însă că nu toate elementele 
mecanismului funcţionează ireproşabil. 
Ideea de a aduce pe scenă .,dublul" pro
tagonistului, de a-i pune faţă in faţă pe Eu 
şi pe Meta este şi cam preţioasă, şi cam 
neconvingătoare ; in fond, se introduce in 
chip forţat in text un ... metadiscurs, a 
cărui funcţionalitate e îndoielnică. In par
tea a doua a piesei, personajul Bătrîna 
recită un monolog foarte ,.artistic" scris, 
foarte poetic, dar care, in context, sună 
fals. In fine, nu toate personajele au a
ceeaşi credibilitate. Sînt scăderi care ne 
readuc în minte faimoasa observaţie, şi 
astăzi perfect valabilă, făcută odinioară 
de Boileau : ,.ceea ce este adevărat poate, 
citeodată, să nu fie şi verosimil" . 

Spectacolul e realizat de aceeaşi echi
pă care a cont.ribu

_
it la marele succes ?e 

public al Cattncăt... Scenograful Vasile 
Rotaru a compus un cadru neutru, rece, 
redus la două culori sau mai bine zis la 
două nuanţe ale aceleiaşi culori : albul 
indiferent al pereţilor şi alb-verzuiul tul
bure al elementelor de mobilier. Regia 
lui Eugen Todoran a pus in evidenţă va
lenţele poetice şi grave ale textului, punc
tînd prin efecte sonore şi de lumină, 
mo�entele de tensiune. Mai toţi inter
preţii contribuie la atingerea acestui nivel 
onorabil - şi citeodată mai mult decit 
onorabil - al spectacolului. Unii dintre 
ei - Dionisie Vitcu, Teofil Vâlcu - sint 
serviţi şi de un text mal generos, cu mai 
mare .,priză" . la public, text pe car� i�� 
pun la rîndu-le, amprenta personahtăţu 
lor.

' 
Am impresia că regizorul a urmărit 

tocmai o nivelare a interpretării, intuind 
faptul că factura piesei permitea un spec
tacol de numere" actoriceşti, memorabi
le, fiecar; in parte, dar minind �·nitatea 
ansamblului. Iar fiecare personaJ e o
bligat să se situeze in raport cu o idee pe 
care reluind o replică din piesă, o putem 
rezu�a astfel : dacă ni se întîmplă să 
trăim puţin, măcar să încercăm să nu 
trăim meschin. 

Alexandru CALINESCU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

CORIGENŢĂ 
LL\ DRilGOSTE 
�e Cristian Manteaau 

Data premierei : 9 martie 1982. 
Regia : CONSTANTIN DINI-

SCHIOTU. Decorul : VASILE RO
TARU. ' Costumele : RUXANDRA 
BIRSAN. 

Distribuţia : DORU ANA (San
du) ; ION N-ICIU (Iftode) ; ANCA 
LEDUNCA (Mama) ; IRINA BIR
LADEANU (IIinca) ; CATALINA 
BARCA (Lia) ; MIRCEA STOIAN 
(Marin) : GEO DOBRE (Inginerul) ; 
IULIAN MARINESCU (Meşterul) ; 
AUREL TUNSOIU (Un muncitor) : 
DUMITRU FEDOREAC (Alt mun
citor) ; MARELA JUGANARU (Fe
meia). 

Noua etapă deschisă in existenţa Tea
trului "Ion Vasi!escu" , de constituirea sa 
ca instituţie profesionistă de spectacole a 
judeţului Giur�iu, a fost ina�gurată

_
, ?upă 

cum era şi firesc, cu o piesă ongmală 
contemporană : Corigenţă la

_ 
d�agoste d� 

Cristian Munteanu, piesă a carei premiera 
absolută a avut loc, sub titlul Veghea, la 
Birlad in stagiunea trecută. Prefaţind 
eveni�entul, directorul teatrului, regizo
rul Radu Boroianu, a explicat că alege
rea acestei lucrări, pentru debutul giur
giuvean al scenei pe care o conduce, se 
datorează adecvării ei tematice la reali
tatea cotidiană a oraşului : în Giurgiu se 
construieşte, azi, mult, iar textul este in
spirat tocmai din viaţa muncitorilor con
structori . Cu observaţia că, din acest 
punct de vedere, el ar putea "răspund�:· 
actualităţii din oricare alt oraş al ţăru, 
nu vom insista asupra piesei, analizată 
intr-un număr anterior al revistei •, ca
lităţile şi defectele ei rămînînd aceleaşi. 

Surprinzător este faptul că remarca de 
mai sus se aplică - practic, in întregi
me - şi spectacolului. Căci, deşi realiza
torii montării birlădene s-au prezentat, şi 
aici, in aceeaşi formaţie (regia : Constan
tin Dinischiotu, decorul : Vasile Rotaru ; 

• Teatrul", nr. 7-811981. 
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costumele : Ruxandra Birsan), ar fi fost 
de dorit ca adagiu !  "alte măşti,  aceeaşi 
piesă·' să nu funcţioneze, cel puţin in 
cazul acesta, al unui spectacol inaugura l .  
Desigur, numărul regizorilor preocupaţi 
pînă la obsesie de o anume operă dra- • 

matică nu e mic ; de obicei , însă, mizan
scenele succesive aduc, dacă nu îmbună
tăţiri .  oricum modi ficări - esenţiale, a
desea - conceptiei prime, spectacolele 
,.trase la xerox" neaducind nimănui nici 
un folos (estetic) . Or, Constantin Dini
schiotu a produs, la G iurgiu, o montare 
identică, pînă la detaliu, cu cea de la Bir
Jad, deşi dispunea de o echipă de inter
preti mult diferită, de o echi pă alcătuită 
din numeroşi şi  talentaţi tineri, dornici 
să pună in practică tot ce au învăţat in 
i nstitutul de curind absolvit.  Tocmai de 
aceea, spre a evita riscul unei relatări 
asupra spectacolului . aidoma celei din 
cronica amintită, ne vom opri doar la 
comentarea realizăt•ilor actoriceşti. 

In rolul Sandu (intruparea tinereţii a
cuzatoare a meşterului Sandu Iftode), 
Doru Ana vădeşte forţă şi precizie in 
relevarea nuanţelor de comportament, 
dicţiune clară şi o dezinvoltă mişcare sce
nică, refăcînd, astfel, echilibrul dramatic 
(compromis, la Birlad) cu antagonistul 
său. Pe acesta din urmă îl întruchipează, 
cu unele ezitări in prima parte a repre
zentaţiei, dar cu (re)găsirea, ulterior, a 
tonului just, Ion Niciu. un lftode mai pu
ţin "masiv" , dar credibil frămîntat de 
posibilul eşec al vieţii sale. Cătălina Bâr
ca (Lia) are sensibilitate şi un umor dis
cret, care face - paradoxal, poate - mai 
verosimil personajul său. Cu vibratie li
rică, dar şi cu prea apăsat "dramatism" , 
Anca Ledunca (de la Teatrul Naţional 
din Craiova) dă viaţă scenică Mamei. I n  
rolul Ilincăi, fragila ş i  nefericita soră a 
lui lftode, Irina Birlădeanu realizează o 
compoziţie corectă, dar emisiunea vocală 
prea scăzută (şi, ce-i drept, acustica de-

ScenA din spectacol, cu Irina Bir
lldeanu, Ion Nlclu şi Anca Le
dunca 

fectuoasă a sălii) o dezavantajează ade
sea. In apariţii episodice, Mircea Stoian 
(Marin, un ,.băiat bun, dar cu lipsuri") şi  
Geo Dobre (Inginerul) creionează cu pre
cizie portretele încredinţate, reuşind (lu
cru deloc lipsit de i mportanţă) să suge
reze personalităţi mai complexe decit lasă 
textul să se întrevadă. Restul distribuţiei 
evoluează in limitele corectitudinii şi pro
fesionalismului ; nu mai mult. 

Alice GEORGESCU 

telex-,, teatruJ� �.telex-, ,teatrul��•telex-,, teatrul�� 

e Teatrul "Victor Ion 
Popa" din Bîrlad are in 
pregătire spectacolul Eu
ropa, aport, viu sau mort ! 
de P.aul Cornel Chitic, în 
regia tînărului Matei Va
rodi, decorul Mircea 
Tofan, costumele - Adri
ana Raicu Petre. e Tea
trul bîrlădea.n a mai pre
zentat spectacolul Cintec 
de om bătrîn de Valentin 
Munteanu, spectacol care 
omagiază răscoalele ţără
neşti din 1907. e Cu pri
lejul manifestării clujene 
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"Antologia spectacolelor cu 
piese româneşti contempo
rane" , în holul CaiSei de 
cultură a studenţilor a fost 
organizată o expoziţie a 
cărţii de teatru. Bogată, 
variată, expoziţia a arătat 
că în ultima vreme se 
publică tot mai m"ulte vo
lume ale dramaturgilor 
români contemporani, ca 
şi volume de critică, teo
rie şi istorie teatrală. 
Ne-am bucurat să regă
sim, în două vitrine cu
prinzătoare, revista "Tea-

trul" , deschisă la pagini.le 
cu piesele publicate de-a 
lungul anilor. e Două 
apariţii editoTiale eaTe nu 
au fost cuprinse in această 
expoziţie, pentru că... nu 
intTaseTă tn librăfii : Tea
trul obiectelor de Paul 
Cornel Chitic şi Privitor 
ca la teatru, vol. III, de 
Ion Cocora. e La Teatrul 
"Ion Vasilescu" din Giur
giu a avut loc premiera 
piesei Joc dublu de Ro
bert Tohomas, în regia lui 
Constantin Dinischiotu. e 
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AL TE PREM IERE 
TEATRUL .,BULANDRA" 

• TllRTUFFE 
de Moli�re 

• CllBilLL\ 
BIGOJILOR 

de MiLa il l•lga�ov 

Data premierei : 2�26 februarie 
1982. 

Regla : ALEXANDRU TOaLES
CU. Decorul : DAN JITIANU. Co
stumele : DANIELA CODARCEA. 
Coregrafia : MIHAELA GAGIU. 

"Cabala bi goţilor impotriva piesei 
Ta.rtuffe", sau înscenarea materialului 
dramatic al scriitorului obsedat de Via
ţa domnului de Moliere, aşa s-ar cuveni, 
cred, intitulată reprezentaţia Teatrului 
,Bulandra" ,  diptic scenic in două seri 
�onsecutive, cuprinzind Tartuffe de Jean
Baptiste Poquelin de Moliere, capodo
peră creată in 1664 şi i nterLisă in 1667, 

şi Cabala bigoţilor de Mihail Bulgakov, 
(,.una dintre cele mai mari piese ale 
secol ului" *),  lansată pe scena M.H.A.T. 
in 1 936 şi scoasă de pe afiş după şapte 
spectacole. 

In.i ţiativa culturală a teatrului reuneş
te intr-o singură montare, indivizibilă 
stilistic, piesa lui Bulgakov, rod al mi
nuţioasei sale documentări asupra vieţii 
creatorului Comediei Franceze, şi Tar
tuffe, capul de acuzare din dosarul 
Molii�re, continuînd familiarizarea publi
cului nostru cu opera marelui scriitGr 
rus, aureolat de o glorie postumă. ,.M()
mentul Bulgakov" pe scenele noastre (în
soţit de pertinente exegeze literare, cărora 
li se adaugă, acum, şi admirabilul caiet
program al spectacolului, cu micrornono
grafiile celor doi scriitori - redactor, 
Tudor stet;ade. prezentaTea grafică, 
Klara Tamas Blaier) capătă o nouă 
expresie, substanţială, se extinde, ot.e
rind publicului noi teritorii de cunoaş
tere, intr-o zonă de o veşnică actualitate : 
raporturile Artistului cu Lumea şi cu Au
toritatea. După o perioadă, cam prelungită. 
de incertitudini stilistice şi tatonAri re
pertoriale, Teatrul ,.Bulandra" revine azi 
triumfător in centrul atenţiei. Afişul am
biţios (originalelor, adăugindu-li-se nu 
mai pu(lin varoroa.sele traduceri - trans
punerea, în cadenţată şi strălucitoare p� 
ză, a versului molieresc, de către Romu-

• Leonida Teodorescu, ,.Dramaturgia. 
lui Mihail Bulgakov" , .,Teatrul" nr. 
1011981. 

,.Un joc la frontiera dintre artificial şi natural, dintre mimesis şi rea
lUate ... " 
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TARTUFFE 

Versiunea seenică in proză : RO
MULUS VULPESCU. 

Distribuţia : TAMARA BUCIU
CEANU-BOTEZ (Doamna Pernelle) ; 
VALENTIN URITESCU (Orgon) : 
VIOLETA ANDREI (Eimira) ; RAZ
VAN TEODORESCU (Damis) ; MA
RIANA BURUIANA (Mariana) : 
GELU COLCEAG (Valer) ; ADRIAN 
GEORGESCU (Cieant) ; OCTAVIAN 
COTESCU (Tartuffe) ; LUMINITA 
GHEORGHIU (Dorina) ; AUREL 
CIORANU (Domnul Loyal) ; ION 
LEMNARU (Laurent, un poliţai). 

lus Vulpescu, şi tălmăcirea românească a 
replicii bulgakoviene de către Leonida 
Teodorescu) e semnat de o inspirată ba
ghetă regizorală şi alătură unor mari şi 
reputaţi actori un grup de tineri talen
taţi, integrindu-i in spiritul Teatrului 
.,Bulandra" . 

... Prin voinţa Regelui-Soare, care are 
o neţărmurită grijă de toţi supuşii săi, 
Impastorul este demascat. Trimbiţele 
sună, draperiile se inalţă, descoperind 
ogli nzile şi candelabrele, fastul orgolios 
al Curţii. Strivit parcă de clanul dezlăn
ţuit al lui Orgon, domnul Tartuffe ră
mine nemişcat, efigie a pedepsei bineme
ritate. Acesta este cunoscutul final din 
Ta.rtuffe, reprezentind "versiunea apro
bată" . Final jucat cu graţie ipocrită şi 
disimulat avint comic de trupa Come
dianţilor lui Monsieur, de la Palais R()
yal - aşa cum ne sugerează cu mali ţie 
interpreţii pe de scena Studio de la Gră
dina I coanei. Apoi, comedianţii se înşiră 
la rampă, cu spatele la public, inclinin
du-se cu umilinţă şi studiată veneraţie 
in faţa balconului-baldachin loc 
sacru unde se află, fireşte, suveranul cel 
iubitor de teatru. Peste cuvintele lingu
şitoare ale lui Jean Baptiste, ce !lusură 
mulţumiri Augustei Prezente, răsună tăios 
verdictul : interzicerea spectacolului Ta.r
tuffe ! Un mărinimos adagiu ii permite 
lui Moliere reprezentarea comediilor sale 
vesele, ca trupa să nu-i moară de foa
me... Octavian Cotescu, interpretul lui 
Tartuffe şi creatorul rolului Moliere, ara
tă publicului un chip marcat de suferin
ţă, trăsături descompuse de o jucată stu
pefacţie : "De ce, Majestate ? De ce ?" 
Acesta este finalul primei părţi, Tartuffe 
- scenă care ne trimite direct la Ca
bala bigoţilor. 

Partea a doua a montării reia, intr-un 
racord cinematografic, acelaşi moment al 
prosternării comedianţilor in faţa Ludo
vicului-Soare. Actorii năvălesc in scenă, 
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îşi  aplaudă Suveranul, care, la rindul său, 
i-a aplaudat, şi directorul trupei de la 
Palais Royal, "comediant regal, tapi ţer 
şi valet de cameră" , improvizează o odă, 
răsplătită mărinimos cu o pungă de gal
beni.  

Intilnirile dintre Moliere şi  Rege, pu
ţine, dar decisive, totdeauna tensionate 
de o fascinantă atracţie-repulsie, sint "ri
mele" , punctele fierbi·nţi ale acestui spec
tacol. care ne propune, prin sensibilita
tea adesea ultragiată a lui Bulgakov, fil
trată azi de distanţarea teatl·ală a regi
zorului Alexandru Tocilescu, un eseu pe 
tema creatorului confruntat cu circum
stantele epocii ; un eseu care ne demon
strează perenitatea operei genlale şi a 
spiritului cutezător, in pofida accidentelor 
biografice şi a avataru!rilor din mica isto
rie, care, raportată la istorie, se uită. 

Teatrul, actul sau "delictul creaţiei" 
(Leonida Teodorescu) ,  constituie tema 
fundamentală a montării .  Un joc complex, 
desfăşurat pe mai multe niveluri, ne pla
sează în miezul problemei : arta şi con
diţia omuJui de artă, raportate la mizeriile 
şi splendoarea unei existente. AdiSJtul nu 
este cruţat, vicisitudinile vieţii sale sint 
etalate, compromisurile dezvăluite, 
caracterul - demitizat : Cabala bigoţilor. 
Dar iată şi genialitatea creaţiei sale, in
drăzneala spiritului, forţa cuvintului de 
a modela şi zgudui conştiinţele. submi
nînd dogmele unei puteri anacronice : 
Tartuffe. De aici, densitatea montării, 
guvernată deopotrivă de plăcere ludică 
şi spirit polemic, de joc şi idee, intr-un 

CABALA BIGOŢILOR 

Versiunea romineascl : LEONI
DA TEODORESCU. 

Distribuţia : OCTAVIAN COTES
CU (Mollere) ; VIOLETA ANDREI 
(Madelelne Bejart) ; MARIANA BU
RUIANA (Armande Bejart) ; LU
MINITA GHEORGHIU (Marlette 
Rlevale) ; VALENTIN U RITESCU 
(de La Grange) ; GELU COLCEAG 
(Zacharle Molrron) ; ADRIAN 
GEORGESCU (du Croisy) ; MIHAI 
MEREUT A (Bou ton) ; 'FLORI AN 
PITTIŞ, AUREL CIORANU (Ludo
vic cel Mare) ; CONSTANTIN DRA
GANESCU (Marchizul D'Orslgny) ; 
MARCEL IUREŞ (Arhiepiscopul 
Charron) ; RAZVAN IONESCU 
(Marchizul de Lessaque) ; PETRE 
LUPU (Cizmarul cel 'drept) ; MIR
CEA GOGAN (Şarlatanul cu clave
cinul) ; ILEANA MINDRILA (Renee, 
Necunoscuta cu masei) ; OVIDIU 
SCHUMACHER (Plrintele Bartolo
meu, Fratele Putere) ; ION COCI
ERU (Fratele Credinţă). 
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echilibrat balan.�. Intreaga distribuţie îm
bracă haina unor personaje care joacă 
alte personaje, intr-un dialog ce poate 
reverbera la nesfîrşit... Identităţile se 
pulverizează, pentru a se recompune, con
figurind categorii, detaliile de ,.epocă" au 
0 subtilă nuanţă parodică, comportamentul 
pers�maj��o�· e stili�at, dar emoţiile sînt. a
dinci, tramle - VIolente, întîmplările -
grave. Joc, joc necontenit : savurăm mira
colul naşterii Comediei (Franceze ! ! !) ; 
nasul şi masca lui Sganarel, clistirul şi 
latineaFca stîlcită a · doctorilor, scufia lui 
Argan ne trimit la vremea acelor .come
dianţi cu nume ilustre, înscrise ·azi in 
panteonul Casei lui Moliere ;; jocul trupei 
se reflectă, ciocnindu-se, in· ;jocul Curţii, 
ceremonia! îngheţat de etichetă, alt spec
tacol continuu, in care primul actor este 
însuşi Regele, iar caricatura . sa, cizmarul 
cel drept, Bufonul. Indărătul formelor 
strălucitoare, al baletelor graţioase şi al 
măştilor se ascunde o realitate, dureroasă, 
neferită de sordid : viaţa Artistului, măci
nată de contradicţii, distrusă de. ,.pigmei" , 
hăituită de cabale. Regizorul AL Tocilescu, 
cunoscut prin prodigioasa, debordanta-i 
fantezie şi prin capacitatea de-a .realiza 
msolite asociaţii scenice, s-a supus aourn, 
într-un remarcabil efort de fidelitate; lui 
Bu!gakov şi viziunii sale !ucide. 

Contrastante, cele două părţi ale repre
zentaţiei comunică printr-un fluid sub
teran, realizind o tulburătoare acoladă 
peste timp. Unitatea formală este dată de 
decor, acelaşi. Scena-pinten de la Studio, 
înconjurată din trei părţi de spectatori 
(şi chiar de jur-imprejur, in scena repre
zentArii Bolnavului inchipuit, unde "pu
blic•il" de la Palais Royal participă ac
tiv la comedia, transformată brusc intr-o 
dramă, pe care nu o inţelege), dotată cu 
nenumărate elemente fixe, conţi-ne şă cite
va semnificative modificări, de la partea 
intii la a doua. (Decor, arhitect Dan Ji
tianu.) Decor de o extremă simplitate şi, 
implicit, de maxim rafinament, bogat in 
repere ce ne tr-imit la preţiozi.tatea epo
cii, la stilul palatelor pictate in trompe 
Z'oeil, cu somptuoase candelabre şi oglinzi, 
şi la convenţia teatrală, in formula ei li
mită : teatruJ lui Mollere, fie el la Petit 
Bourbon, la Vaux sau la Royal, e sim
bolizat prin cutiile (truse de machiaj) ce 
formează rama scenei ! Sugestiile spiritu
ale ale decor:ului sint preluate şi accen
tuate de costume (Daniela Codarcea), ca
re au un rol determinant in picturalitatea 
montării ; Şi ele Lmpun convenţia, .,citea
ză" tradiţia, .,comentează" personajele (cu 
excepţii, e adevăr.at), şi dinamizează sce
na prin exploziile coloristice şi fantezia 
materialelor, ce se combină in neaştep
tate linii şi forme. 

CABALA BZGOŢILOR se joacă intr-o 
tonali·tate surdă, inăbuşită ; reprezentaţia 
e tratată in clar-obscur şi conţine puter
nice elemente de contrast. Se înfiripă, în
cet, cu tristeţea unei evocări dureroase, 
o lume ciudată, fantasmagorică, pestriţă 
şi mai ales misterioasă. O lume in care 
mişună curteni inzorzonaţi şi muşchetari 
ca in Du mas-pere, . bufoni stranii ca în 
romanele lui Hugo, călugări iezuiţi, cu 
chip contorsionat, ca în tablourile lui 
Zurbarăn, şi cornedianţii, .cei din afara 
legii, omagiati cind amuză, dar interzişi 
înmormintărilor creştineşti. In lumea cu
liselor, u nde se consumă mari patimi, su
flă vîntul retoricii, dar mai cu seamă se 
aude şuierul melodramei ; in acest stil 
se înfruntă cinstitul La Grange (Valentin 
Uritescu) cu Armande Bej-art, "la fameuse 
comedienne" (Mari81Ila Buruiană) ; şi, la 
fel;· se ceartă Moliere cu imbătrînita Ma
deleine Bejart :  .(Violeta Andrei). 

Punctul fix ad. . acestei lumi este tronul. 
Aici stă ţeapăn, frumos şi inaccesibil, tînă
rul Ludovic (interpretat cu o ·rema�cabi
lă expresivitate de .  Florian Pittiş, care iz
buteşte să sublimeze; in persoana monar
hului, principiul monarhiei absoLute de 
drept divin). Alteori, pe tron· ·stă Bufo
nul (Petre Lupu),  sau chiar Bou ton' (Mihai 
Mereuţă), servitorul lui Moliere, un ade
vărat Sancho Panza al rătăcitorulud Ca
valer al praotioabilelor. Nu e important 
cine ocupă scaunul Puterii, ci faptul că 
el există şi stabileşte regula · jocului, stri
vindu-1 in cele din urmă pe Artist. Tira
nul devine obsesia funestă a ScriitoruJui, 
domdnindu-i existenţa şi preocupările. 
Scena morţii Iui Moliere este apogeul, 
jalnic şi glorios totodată, al unei vieţi 
hrănite din patima creaţiei, dar secătuite 
de frică� Octavian Cotescu întruchipează 
cu o extraordinară forţă scenică acest 
sentiment obsc·ur, insidios, paralizant, 
care-1 covirşeşte pe Moliere, distrugindu-1 
definitiv in · seara de 17 februarie 1673, la 
cel de-al patrulea spectacol cu Bolnavul 
inchipuit. Eroul lui Bulgakov ni se con
fesează fără menajamente, recunoscându-şi 
inuti-la slugărnicie faţă de cel căruia, toată 
viaţa, ,.i-a lins pintenli" . Cotescu urcă fe
bl'il scările tronului, menţionînd că "pro
testează" , solicitînd dreptul .,la protest" . 
Un protest ce sună niţel caraghios, cam 
penibil, in violent contrast cu opera (Tar
tuffe). Incendiară capodoperă ! Cu cită fi
neţe şi ce pătrunzător ne dezvăluie acto
rul limitele alcătuirii omeneşti a Geniu
lui ! Acest Moliere, încarnat de Octavian 
Cotescu, cornectian bătrîior, cu un costum 
roşu, de saltimbanc, care nu poate ascun
de ravagiile timpului asupra trupului, sau 
cu veşminte de curtean care nu i se po
trivesc, purtate fiind cu stinghereală, acest 
Moliere arţăgos, dar fermecător, curajos 
şi laş, nefericit şi impunător, îşi trăieşte 
cu simplitate conctiţia de muritor, traver-
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In Ipostaza actorului, jucind "Bolnavul Inchipuit", ,1 In aceea a dra
maturgului, Mollere (Octavian Cotescu) atteapti mereu verdictul Rege
lai-Soare (FlorlaD Plttlş) 

sind toate avatarurile ei. "Vicleanul şi 
fascinantul gal" ne este înfăţişat fără 
teamă de derizoriu (obiecţia fundamentală 
a lui K. S. Stanislavski !), aşa cwn l-a 
descris Bulgakov in fragmentul dramatic 
şi în densele pagini de proză. In aceastA 
simplitate .a . i nterpretării, in transparen
ţa jocului, care refuză cu austeritate e
fectele, descoperim secretul nobleţii per
sonajului. 

In faţa noastră, Moliere îşi dă duhul. 
Reprezentaţia Bolnavului închipuit se in
trerupe. Spectatori i  de la Palais Royal., in
fierbintati, îşi reclamă banii. Actorii, in
nebuniţi, alungă publicul, cel din scenă 
şi pe noi. Sala se goleşte. 

Opera, însă, a rămas. Ea a fost i nter
zisă, e corp delict, subiect de anatemă, 
motiv de excomunicare. Titlul ei e rostit 
doar in şoaptă. Un călugăr iezuit face oco
lul sălii, întrebindu-ne mustrător : aţi 
văzut Tartuffe ? 

FORMAT la "şcoala de la Part-Royal" , 
cum a denumit, atit de spiritual, un cri
tic Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, 
Alexandru Tocilescu ne prezintă un Tar
tuffe strălucitor, tăios, virulent, un spec
tacol ardent şi polemic, care justifică in
tru totul furia iezuiţilor de ieri, a celor 
din Confreria Sfintei Scripturi, ca şi a 
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celor contemporani cu Bulgakov. Neatins 
de ceea ce Brecht nwnea "efectul de in
timidare produs de opera clasică", efect 
rezultat "dintr-o concepţie falsâ, superfi
cială., despre cLasicismul unei opere" , To
cilescu eliberează. personajele de preju
decata regulilor unei lecturi tradiţionale. 
declanşindu-le cu f-renezie stările interioa
re. Regâsim cu bucurie viaţa operei, ade
vârul pen;onajelor, care redevin convin
gătoare, autentice. Ele apar in pas de 
dans, şi incep jocul pe un gazon verde, 
luminos, sclipitor. Un teren care aiilunţă 
convenţia teatrală şi impune iluzia, nor
me estetice pe care aceleaşi personaje se 
grăbesc să le desfidă, prin forţa trăirilor· 
realiste. Acest joc, Ia frontiera dintre ar
tificial şi natural, di-ntre mimesis şi reali 
tate, dintre teatru şi viaţă, dintre adevăr 
psihologic şi distanţare ironică, dă o di
mensiune superioară montării, statomicin
du-i valoarea. 

Se ride din plLn la acest Tartuffe. Ca
micul molieresc este exploatat cu o in-. 
ventivitate ce se sprijină, solid, pe solul 
textului. Dacă secolul XIX a şters, cu in
cetul, risul la comediile "primului farceur· 
al Franţei", şi multă vreme s-a încetă
ţenit tradiţia unei interpretări grave, re
descoperirea i nepuizabilei forţe a comicu
lui molieresc este uneori o sarcină difi--
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,.Redescoperirea lnepulzabllel forţe a comlculul molleresc ... " 

cilă, ce trebuie să învingă şabloanele bas
tonadelor şi bufoneriilor de gradul 1. 
Exis.tă baston·ade şi bufonerii şi in acest 
spectacol, adesea pe deplin justUi.cate de 
text, dar risul e declanşat in primul rînd 
.de replică, de contrastele dintre aparen
ţe şi esenţă, de situaţii. 

Prima parte a piesei, cea care pregă
teşte apariţia Impostoruloui, se desfăşoară 
într-un ritm năucitor, cu o vervă ameţi
toare. ce devine, pe neslrnţ�te, stil de joc. 
Ramele demonstraţiei comice închid per
cutante observaţii asupra caracterelor ; 
La Bruyere pare să fi fost conspectat de 
�ătre comedianţl. Din cîteva trăsături, ra
pid, se desenează o galerie de portrete 
pregnante, în care recunoaştem tipuri 
moliereşti şi trăsături etern-umane. Iată
le : Madame Pernelle (Tamara Buciucea
nu-Botez) , bigotă falnică, cu aere de Jour
dain in fuste, aspirind şi la statutul "pre
ţioaselor" ; Cleant (Adrian Georgescu),  
"omul de bine" , eternul confident, găgău
ţă şi ineficient ; U.nerii, Mariana şi Valer 
(Mariana Buruiană şi Gelu Colceag), pro
totipuri ale cuplului de amorezi, cu fal
sele lor mărtu·risiri şi manierele de rigoa
re, de sub care izbucnesc, in jerbă, mici 
sentimente necontrafăcute ; Damis (Răzvan 
Ionescu), fiu turbulent, apăsat de autori
tatea paternă, pe care o contestă, duelînd 
cu invizibile umbre : Dorina (rol care-i 
prilejuieşte Luminiţei Gheorghiu o veri
tabilă creaţie), subreta deşteaptă foc, care 
le învîrte pe toate, o carteziană "avant 
la lettre" ; cu o prezenţă scenică magnetică, 
actrijla. realizează adevărate arii de vi.r-

tuozitate : scena cu Orgon despre "bietUJl" 
Tartuffe, sau lecţia dată amorezilor, de la 
catedră, la o nouă ,,şcoală a îndrăgostiţi
lor" ; Elmira (Violeta Andrei), femeia 
inteligentă, cu spirit şi tot atit bun-simţ, 
care însă nu re�retă prilejul de a-şi etala 
farmecele, şi chiar de a juca o partidă 
periculoasă, ce-i mai poate înviora exis
tenţa placid burgheză ; Orgon (Valentin 
Uritescu), imagine dilatat comică a unui 
pater familias molieres.c, un Orgon sătul 
pînă peste cap de membrii familiei sale 
turbulente şi dorind, mai presus de orice, 
"să-i scoată din pepeni" . Pasiunea sa de
vastatoare pentru "bietul om Tartuffe" 
mărturiseşte - dincolo de aspiratia către 
conformism (vina Frondei din tinereţe 
trebuie compensată prin supralicitare) -
un impuls obscur de vindictă asupra fa
miliei, de sfidare a pretentiilor ei, dez
moştenind-o in corpore, in favoarea celui 
detestat de intregul clan. Comicul lui Uri
tescu e patetic, compoziţia sa - originală. 

Registrul spectacolului se modifică sim
titor in partea a doua. Veselia se stinge, 
tonul glumeţ dispare, jocul Impostoru
lui devine din ce in ce mai ameninţă
tor, mai primejdios, catastrofa e iminen
tă. Tartuffe şi-a lepădat masca. Come
dia a devenit atroce. Domnul Loyal 
(Aurel Cioranu) , cu o impecabilă şi cuceri
toare expresie de bunăvoinţă politicoasă 
şi autoritate elegantă, alungă familia din 
casa şi drepturile ei. Strigătul lui Orgon 
e revelatoriu şi sfîşie dureros atmosfera : 
"Omul e o fiară ticăloasă !" Finalul ti cu
noaştem. 
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Marea creaţie îi aparţine lui Cotescu. 
Ipocritul e jucat într-o expresie netă, sin
tetizatoare, cu cîteva impresionante ac
cente ce definesc categoric personajul. In 
compoziţia acestui Tartuffe, în trăsăturile, 
gesturile şi atitudinile lui, găsim decan
tate cîteva experienţe literare şi, impli
cit, istorice. Octavian Cotescu a amalga
mat aici procedeele teatrului mazilian, de 
dezvă:luire a sincerităţii in ticăloşie, il re
cunoaştem şi pe Edek din Tango, cu agre
sivitatea lui grosolană şi sinistră, intre
zărim şi umbra "incendiatorului" lui Bie
dermann, toate aceste sugestii contopin
du-se intr-un personaj memorabil. Un 
Tartuffe veşnic la pîndă, in gardă, un 
Tartuffe greu de demascat, chiar pus in 
faţa evidenţei ; despuiat de sutană, [n 
îmbrăcămintea sumară, dar atit de su
gec;tivă, a atleţilor de bîlci, el e cel care 
stăpîneşte situaţia, semnificînd triumful 
lipsei de scrupule. 

Fireşte, o asemenea ambiţioasă antre
priză nu e scutită de neîmpliniri, de mo
mente nerealizate, de contradicţii : roluri 
soluţionate în chip neadecvat sau in mod 
rutinier (Marcel Iureş - Charron sau Mi
hai Mereuţă - Bouton) ; excese tn dez
voltarea gagurilor, pierderi de ritm, re
zolvări false (scena Cabalei) .  Dar toate 
detaliile supărătoare pe moment se es
tompează în raport cu întreguL Opera 
teatrală Moliere-Bulgakov rămine un 
moment de vîrf al stagiunii. 

Mira IOSIF 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

CUM Ul\ PLilCE 

de SLa�espeare 

Că simpla prezenţă a unei piese de 
Shakespeare pe o scenă românească 
este, in sine, un eveniment, e foarte a
devărat ; dar că, ade5ea, un astfel de 
eveniment cultural nu reuşeşte să fie, 
in acelaşi timp, şi un eveniment teatral, 
e la fel de adevărat. Spectacolul ieşean 
Cum vă place confinnă ambele ade
văruri. Nu este locul - şi ar fi, dealt
fel, o mult prea temerară incercare - a 
Incerca să descifrăm aici, in spaţiul ti
pografic de care dispune cronicarul, sem
nificaţiile simbolice ale acestei fermecă
toare piese ; exegeza shakespeareană, mai 
veche şi mai recentă, a făcut-o, şi a fă-
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cut-o în chip strălucit. Unora, piesa li 
s-a părut limpede, graţioasă, tonifiantă ; 
altora, dimpotrivă - tulbure, echivocă, 
fals optimistă ; unii au reţinut cu deose
bire tema dragostei, a cuplului, cuplu r.e 
pare a se multiplica, de parcă s-ar râs
frînge în nişte oglinzi deformante, in
tr-un lung şir de ipostaze ; alţii au fost 
impresionaţi mai ales de figura enigma
tică a lui Jacques Melancolicul, acel 
"trouble-fete" , condamnat la luciditate şi 
inadaptare. Problema e de a vedea care 
a fost opţiunea regiei, modul în care ea a 
apreciat că piesa - dincolo de frumu
seţea intrinsecă a textului, prezentat, a
cum, in versiunea fluidă, sensibilă, poetic!i. 
a lui Alexandru Sincu - vorbeşte spec
tatorului de astăzi. Or, Nicoleta Toia (ale 
cărei opinii le aflăm in programul de sa
lă, opinii pe care nu le putem ignora, căci 
ele sint asemenea "prefeţei" prin care un 
scriitor simte nevoia să�i motiveze şi 
să-şi explice cartea) consideră, mai in
tii, că "partitura" lui Jacques Melanco
licul e mai curind banală, convenţională. 
Mă rog. Jacques nu e Hamlet, zice mal 
departe regizoarea : bineinţeles, dar asta 
nu justifică impingerea personajului, in 
spectacol, intr-un plan cu totul secundar, 
de unde discursul lui se aude anemie, ne
convingător. In al doilea rînd, regizoarea 
declară tranşant : "Cine spune că As you 
like it ? este o naivă comedioară bucoli
că din perioada de tinereţe a lui Shake
speare ? Eroare 1" - şi continuă : .,Cum 
vă place este mal curind o parabolă fi
losofică traducînd în infinite nuanţe şi 
profunzimi spirituale şi psihologice ecua
ţia absolutului din dramele istorice (an
tinomia tiranie-libertate) şi mai ales d i n  
sonete... Intensitatea trăirii compensînd 
limitele duratei. Perenitatea Iubirii supli
nind caducitatea vieţii" . Toate bune, nu
mai că, pe scenă, Cum vd place apare 
tocmai ca o... comedie bucollcă, in care 
celelalte sensuri au fost estompate. N-am 
regăslt mai nimic nici din ,.parabola filo
sofică", nici din ,.ecuaţia absolutului" , 
nici din ,.antinomia tiranie-libertate" . Mai 
mult : personajul (episodle) Jacques du 
Bois, fiul mijlociu al lui sir Rolan.d, este 
suprimat, ceea ce duce, firesc, la eluda
rea apariţiei lui (convenţionale, e drept) 
din final, cind povesteşte cum uzurpato
rul Frederick, pornit cu gînduri duşmA
noase, renunţă in ultimul moment la pla
nurile sale, işi repune in drepturi fratele 
şi se călugăreşt.e. Aşa se facă că, in vi
ziunea scenică a Nicoletei Tola, nimic nu 
mai vine să abată de la cursul ei viaţa 
paradisiacă a comunităţii din pădurea 
Ardenilor. Totul se reduce la facerea, 
desfacerea şi refacerea legătudlor amo
roase ; o joacă graţioasA, agreabilă, şi 
atît. 

Astfel conceput (oarecum impotriva, ori
cit de paradoxal ar pArea, propriilor idei 
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Data premierei : <1 februarie 1982. 
Regla : NICOLETA TOlA. Deco

rurl : CONSTANTIN RUSSU. Co
stume : MARIETA PAMFIL. Muzi
ca : VIRGIL POPESCU. Traduce
rea : ALEXANDRU SINCU. 

Dlstrlbu�la : VIRGIL RAICIU 
(Ducele surghiunit) ; VALERIU 
BURLACU (Ducele Frederlck) ; VA
LENTIN IONESCU (Le Beau) ; VIR
GILIU COSTIN (Amlens) ; SERGIU 
TUDOSE '(Jacques Melancollcul) ; 
CONSTANTIN AVADANEI (OIIver) ; 
MIRCEA DASCALIUC (Orlando) ; 
MUGUR VIN'I11LA (Charles, lupti
tor) ; PUIU V ASILIU (Adam, ser
vitor) ; PETRU CIUBOTARU (To
clli, bufon) ; EMIL COŞERU (SII
vius) ; A DRIAN TUCA (Corin) ; 
GELU ZAHARIA (William) ; DAN 
ACIOBANIŢEI (Primul lord) ; V A
LERIU BOBU (Al doilea lord) ; 
MIHAELA ARSENESCU (Rosalln
da) ; DOINA DELEANU (Cella) ; 
SILVIA POPA (Audrey) ; DESPI
NA ·MARCU (Phebe). 

despre piesă ale regizoarei) , spectacolul 
curge" fără surprize, fără momente pe

�bile, dar şi fără strălucire. Primele 
scene, din palatul ducal, se desfăşoară 
sub o lumină meschină şi intr-un decor 
pauper şi tern. Restul acţiunii se pe

trece in codrii Ardenilor, iar aici, pen
tru contrast, se mizează pe explozia de 
lumină şi de culoare. Dar spaţiul in care 
evoluează actorii este ast.fel amenajat, 
incit aduce a arenă de circ sau a ţarc de 
joacă pentru copii : mărturie (palpabilă) 
sint trapezurile şi toboganele. Muzicii J se 
acordă un rol foarte important : compo
ziţiile lui Virgil Popescu sint (e o sim
plă părere, emisă de un nespecialist) plă
cute şi melodioase, dar unele momente 
muzicale ne-au readus in minte presta
ţiile televizate ale grupului "Song" . Din
tr-o distribuţie in care nimeni nu stră
luceşte, am notat elanul şi dăruirea lui 
Mircea DascaJiuc (cu menţiunea că acto
rul iru:epe, totuşi, să se cam repete, poate 
şi fiindcă rolurile pe care le are sint con
struite cam in aceeaşi tonalitate exultant
romantică), sinceritatea şi discreţia Mi
haelei Arsenescu (actriţă experimentată, 
debutantă pe scena ieşeană), efectele co
mice realizate de Emil Coşeru (pe care 
nu l-am mal văzut, de mult, intr-un rol 
de genul acESta). In rest, nimic care să 
reţină atenţia in mod deosebit, iar intreg 
spectacolul e, dealtfel, dintre acelea ca
re se uită repede. 

Alexandru CALINESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

UELL\ZQUEZ 

de llntonio Buero Ual lejo 

Această foarte ambiţioasă partitură dra
matică a lui Buero Vallejo este, poate 
fi ceea ce însuşi autorul ei a dorit-o : o 
oPeră deschisă interpretărilor, dar fidelă 
unui singur crez : cultul adevărului, pe 
care Vallejo il profesează cu o pasiune 
demnă de invidiat, şi care, trebuie să 
subliniem, îmbracă, in drama de factură 
istorică Meninele (jucată de Naţiooalul 
timişorean sub titlul Velazquez), mai mul
te veşminte, ca un simbure cu cîteva 
eterogene învelişuri. Intilnim aici teme 
cu perpetuă valabilitate, de la condiţia 
artistului in lume, la aceea a efemerului 
tiran absolut. 

Considerind renumita pînză Meninele 
a lui Velâzquez o ars poetica cu foarte 
multe foloase pentru teatru (in treacăt 
fie spus, doar comentariile care s-au fă
cut pină acum la unul singur dintre ta
blourile lui Velâzquez, Las Meninas, sint 
atit de numeroase incit ar putea constitui 
o bibliotecă), Buero Vallejo a incercat o 
dramatizare a acestei ope.re plastice, fă
cind din atitudinea pictorului de la curtea 
Spaniei un model civic (valabil nu numai 
pentru cea de-a doua jumătate a secolu
lui al XVM-lea) al artistului în lume. Este 
in această intreprindere polemică şi u n  
neindoios tezism, l a  care cititorul - sau 
spectatorul - consimte, în numele unei 
morale a del111llităţii. Infruntarea dintre 

personajul Velâzquez şi personajul Filip 

al IV -lea duce la formularea unui cod al 
eticii in artă ; in plus, scena are, in ea, 

atîta frumuseţe de limbaj şi de gînd, in

cît - păstrînd desigur proporţiile - gin

dul ni se indreaptă spre dialogurile Bha
gavattgitei. Vreau să spun că piesa lui 
Buero Vallejo conţine trimiteri la citeva 

dintre cele mai i mportante cărţi 

ale lumii. Pe firul acţiunii drama

tice, se deschid numeroase "trape", care 

ne reamintesc atît de Hamlet (atunci cind 

Velâzquez încearcă să afle cine 1-a de

nunţat Inchiziţiei că a îndrăznit să p icte

ze nudul unei femei), cît şi de alte mo

dele ale conştiinţei culturale. 
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Data premierei : 26 februarie 1982. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. Tradu
cerea : CRISTINA ISBAŞESCU
HAULICA. 

Distribuţia : ALEXANDRU TER
NOVICI (Martin) ; ŞTEFAN SASU, 
GHEORGHE PATRU (Pedro) ; O
VIDIU ' GRIGORESCU (Reprezen
tantul Sfintului Oficiu) ; ANA IO
NESCU (Dona Maria Augustlna Sar
m iento) ; SIMINA IVAN (Dona !sa
bela de Velaseo) ; MIHAELA MUR
GU (Dona Mareela de Ulloa) ; DA
NIEL PETRESCU (Don Dlego Ruiz 
de Azeona) ; ' IRENE FLAMANN 
CATALINA (Dona Juana de Pa
checo) ; CRISTIAN CORNEA (Juan 
Bautista del Mazo) ; MIRCEA BE
LU (Don Diego Vellizquez) ; DAMI
AN OANCEA (Juan de Pareja) ; 
ANGELA IOAN (Prinţesa Maria 
Tereza) : MIRON NETEA (Don Jose 
Nleto) ; CAMIL GEORGESCU (Don 
Angelo Nardi) ; VLADIMIR JURAS
CU (Marchizul) ; MARIUS GALE
TAR (Nlcolaslllo) ; ADRIAN BER
ZESCU (Mari Bar boia) ; ŞTEFAN 
MARII (Regele Filip al IV -lea) ; 
MIRIAM CUIBUŞ (Regina Maria 
Ana) ; ION OLARU 1 (Aicadele) ; 
VICTOR O. CIMBRU (Aiguazilul) ; 
IOANA CATALINA (Infanta Mar
garita) : DUMITRU CRIŞAN, V A
SILE KRISKA, NICOLAE KRISKA 
(Călugări şi soldaţi). 

Dar nu aceste din urmă calităţi ale 
piesei - între altele, aceea de a implica 
valori l iterare universale - I-au i nte
resat în primul rînd pe regizorul Ioan 
Ieremia, ci, mai ales, calitatea textului, 
de a exprima, într-un cadru istoric pre
cis, idei şi năzuinţe contemporane. Per
sonajul Velazquez nu vrea să renunţe la 
libertatea de a gîndi şi  crea în formele 
pe care le crede apte să-1 reprezinte. 
Ghidînd personajul lui Buero Vallejo pe 
muchea de cuţit a ambiguităţii, Ioan Ie
remia il impune cu originalitate. Fără să 
contrazică spiritul piesei, personajul Ve
lazquez din spectacolul creat de Ioan Iere
mia este o prezenţă nouă : el înfruntă - nu 
ostentativ eroic, ci cu bunul-simţ al lucidi
tăţii - hotărîrile arbitrare ale marchizului 
şi clerului. Soluţia calmului imperturbabil. 
aleasă de regizor, dă argumentelor lui 
Velazquez puterea de a zdruncina "obi
ceiul locului" : pentru un moment, de
sigur, dar acest moment îi salvează viaţa. 
Lectura scenică a lui Ioan Ieremia relevă 
ideea că artistul, dator să nu rămînă in
diferent la reacţiile celor ce deţin pute
rea, este, în acelaşi timp, şi mai dator să 
le impună acestora existenta operei de 
artă. Acesta este "prim-planul" ideologic 
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subl i n iat  de regizor. "Cal i tatea i ndividua
lft - ni se dC'stft inuie directorul de sce
nă in caietul-program - scapă intimplă
tor de rugul flămînd a l  Sfintului Oficiu 
a cărui pred i lecţie antropofagft a fost şl 
a rămas omul de spirit" . 

PI'Oductia timişoreană ramme - ca 
miză şi mesaj - o izbutită încercare de 
a stabili  ech i l i brul intre faptele din tre
cut şi semnificaţiile prezentului scri ito
rului. Directorul de scenă nu supralici
tează pitorescul istoric, dar nici nu-şi  i n 
terzice referirile l a  viaţa trăită de dra
maturgul spaniol .  Sft ne ream i n t i m  că 
Vallejo a luptat alături de comunişti în 
războiul civil din 1936, că a fost con
damnat la moarte... Reprezentaţia oferă 
spectatorului libei'tatea de a se instala 
într-unul dintre cele două planuri,  sau 
de a le recepta concomitent. Din păcate, 
punctul forte al acestei mizanscene nu-l 
reprezintă elementul actor. Poate că re
gretul este şi al regizorului. Distribuţia, 
realizată desigur în cunoştinţă de cauză 
nu satisface întru totul. 

' 

Despre Mircea Bellu, în rolul lui Ve

lazquez, vom spune mai întîi că a pri

mit dese aplauze la scenă deschisă ; dar, 

parafrazînd un critic de la începutul se

colului, vom adăuga că personajul Velaz

quez 1-a interpretat pe Mircea Bellu. Vla

dimir Jurăscu ne-a arătat un Marchiz 

suficient de machiavelic, trădînd totuşi 0 

anumită osteneală. Ştefan Mării a fost un 
Filip al  IV-lea mai puţin supus sistemu

lui său monarhi·c. Miriam Cuibuş, de 

data aceasta, a îmbrăcat numai hainele 

reginei Maria Ana. Angela Ioan a dove

dit îndrăzneală şi tact, dorind să facă 

din printesa Maria Tereza un spi·rit bă

tăios, dar ne!Lpsit de graţie. Daniel Pe

trescu s-a remarcat, cu un Don Diego 

Ruiz de Azcona, trecător ca un fulger. 

lrene Flamann-Catalina a schiţat un pro

fil tipic spaniol. Gheorghe Pătru s-a stră

duit să exprime identitatea bătrlnului Pe

dro. O surprinzătoare şi adecvată apari

ţie a infantei Margarita ne-a dăruit co

pilul Ioana Catalina. 

Cadrul scenografic al Emiliei Jivanov 

a fost supus obligaţiei (nu atît de difi

cile), pe de o parte, de a reproduce ves
tita pînză a lui Velazquez, pe de alta, di:! 

a sugera cind un interior, cind spaţiu l 
ur.ei pieţe. 

Spectacolul Velazquez de la Timişoara 
materializează numai parţial crezul in

zestratului regizor Ioan Ieremia. 

Paul TUTUNGIU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

FLUTURI ... !FLUTURI . . .  
de Llldo N icolaj 

Data premierei : 30 Ianuarie 1982. 
Regla : REMUS MARGINEANU. 

Scenografia : SORIN NOV AC. 
Distribuţia : IOSEFINA STOIA 

(Edda) ; VALENTIN MIRA LI (Eiio) ; 
SMARAGDA OLTEANU (Foca). 

Aldo Nic.olaj scrie un teatru al reacţii
lor patologice ale individului la realitatea 
socială capitalistă, dezumanizantă prin fe
tişizarea banului. Ideologia autorului o 
apropiem. de a�eea a psihanaliştiJor con
temporam de t1p Lacan, sal,l a uno.r psi
hosociologi ca Marcuse, .care inC'earcă să 
pună in relaţie de necesitate teoriile 
!reudiste ale alienării;  cu IJ'lotivaţii sociale 
de sorginte marxistă: ·Văzl:lte· ca ilustrări 
ale teoriilor s·us-amintite, ' piesele sale ne 
apar oarecum teziste, dar autorul are in
deajuns spirit de observaţie şi destulă 
aplicaţie pentru concret, aşa incit cazurile 
de alienare, prezentate de el, să aibă 
pregnanta fragmentului de viaţă. Cind 
pronunţăm fragment de viaţă sau felie de 
viaţă, ne ducem cu gindul şi la neorealis
mul italian, de care literatura lui Aldo 
Nicolaj nu e străină. Din păcate, dramele 
sale imprumutA in rezolvarea intrigii (in-

"Spectacolul, 
condus cu 

rigoare, 
atinge tensiuni 

proprii traglculul ... " 
(Valentin Mihail, 

Smaragda Olteanu, 
Ioseflna Stola) 

deajuns de sărace) lovi tura de teatru, cu 
finalitate străină psihodramei, urmărind 
!lă surpnndă un spectator mediocru, for
mat la şcoala teatrului de bulevard. Este 
punctul slab al acestui dramaturg, care, 
după cite ştim, este extrem de prolific. 

In Fluturi ... fluturi..., dramă pe care am 
vă?.ut-o pe scena mică a studioului teatru
lui craiovean, autorul nu s-a arătat altfel 
decît l-am cunoscut d i n  alte intilniri, 
aşadar, luîndu-ne cu o mînă ceea ce ne-a 
dat cu cealaltă. Astfel, ni se prezintă, cu 
destulă abilitate şi destul de convingător, 
cazul unei bătrîne mitomane, ce diva
ghează la nesfîrşit, în faţa unei slujnice, 
despre unele închipuite succese erotice la 
bărbaţi cu înalte funcţii î n  stat (miniştri, 
generali, maharajahi) , construindu-şi un 
trecut fals, din fantasme şi dorinţe incul
cate de o întreagă mitologie socială fri
volă, întreţinută de o artă şi o literatură 
la !el de frivole, ale începutului de se
col. lntrevedem, aici, teza mistificării ero
ticului, la femei , ca atracţie pentru stră
lucirea bogăţiei şi puterii ; rătăcirea aces
tei femei are însă şi o motivaţie socială. 
Lovitl.lra de teatrl.l o constituie întîlnirea 
bătrinei cu fiul ei, un tînăr care pătrunde 
in casă în postura de comis-voiajor. şi 
despre care aflăm că bătrîna I-ar fi pă
răsit la un orfelinat, de unde ar fi fost 
cules şi crescut de tatăl său, un meseriaş 
sărac. Desigur, acestea le aflăm mai tîr
ziu, tînărul mascindu-şi identitatea o 
vreme, atîta cît să cunoască sufletul de
naturat al mamei, intreaga mistificare a 
existenţei ei. Momentul mărturisirilor e 
declanşat de eventualitatea unui incest, 
pe care mama, in ignoranta sa, I-ar putea 
comite. Urmează o descojire sufletească 
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penibilă,  mama i ncercind, cu desperare, 
să-şi salveze, in faţa recii ogl in zi a ade
vărului pe care i-o întinde fiul , minciuna 
ş i contrafacerea vieţii sale. Plin de scî rbit ,  
fiul o părăseşte. Rămasă cu slujnica, mar
tor aproape mut, mama va încerca să-şi 
remonteze trecutul mincinos, căutînd să 
reintre, după zguduirea sufletească, în 
delirul său egoist. 

Insatisfacţia noastră provine din incapa
citatea autorului de a depăşi cazul, de a-1 
ridica, adică, la generalul uman. Goethe 
spunea că penibilul nu poate fi obiect al 
artei ; or, patologicul ţine de penibil. Aşa
dar, intreprinderea lui Aldo Nicolaj, ori
cît de interesantă ar fi, nu este artistică. 
Dacă artisticul mijloceşte intre particu
larul naturii şi generalitatea moralei, ter
menul ultim lipseşte, intr-o proporţie nu 
mică, dramei psihopatologice a lui Aldo 
Nicolaj . Morbidul, fie el sufletesc sau tru
pesc, nu poate fi fapt de artă, şi nici de 
gîndire, ci doar de observaţie, fiindcă el 
nu afirmă şi nici nu infirmă generalita
tea vreunei legi, pentru simplul fapt că 
nu exprimă necesitatea. 

Inteligent, regizorul Remus Mărgineanu 
a încercat să dea textului ceea ce îi lip
sea, sugerind, in final; că minciuna, ca 
stil de a trăi, poate fi contagioasă. Deci, 
în spectacol, slujnica va prelua modul de 
viaţă şi atributele deznădăjduitei bătrîne. 
Nu aceasta a fost in intenţia autorului, şi 
intruziunea se simte. Spectacolul este însă 
condus cu rigoare, şi ţinut in registrul 
realismului, cu simţul măsurii. Ar fi pu
tut exista tentaţii de a apăsa pe grotescul 
propriu personajului principal (bătrîna) , 
pe straniul unor situaţii, (textul le con
ţine) . Regizorul nu s-a lăsat sedus de 
modă. Spectacolul se desfăşoară puternic 
şi sobru, atingind, către final, tensiuni 
proprii tragicuJ.ui. Un mare merit, pen
tru această puternică impresie pe care 
ne-a lăsat-o spectacolul, îl are şi prota
gonista, Iosefina Stoia. Actriţă experi
mentată, ea şi-a asumat dificila sarcină 
de a i,nterpreta rolul lung şi de ajuns de 
monoton, cel puţin în prima parte, al 
bătrinei. Mai întîi, a preferat compozi
ţiei, instalarea in rol cu propria-i făptură, 
din dorinţa de a acorda personajului mai 
multă autenticitate. Aşa că bătrîna devine 
o femeie intre două vîrste, intr-o luptă 
dramatică cu bătrîneţea. Delirul nu mai 
apare ca rod al decrepitudinii , ci ca o 
evadare dintr-o viaţă ce nu i-a oferit ni
mic bun, căpătînd, astfel, o motivaţie 
morală mai profundă. Să mai subliniem, 
aici, jocul puternic colorat afectiv, şi care 
cîştigă în forţă, pînă la zguduitoarea 
scenă a mărturisirii, cind asistăm la o 
autentică sfîşiere sufletească, actrita reu
şind să ne capteze intr-atit, incit partici
păm, printr-o reală compasiune, la drama 
personajului său. 
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Smaragda Olteanu, în rolul slujnicei, 
este morocănoasii şi laconică, insinuind 
prin jocul său. fftcut din tăceri reproba
tive şi vorbe în doi peri , o repu lsie cen
zurată de unele gînduri ascunse. ln fine, 
Valent in Mi hali, în rolul fiului, se inscrie, 
dezinvolt şi sigur de sine, in acest trio de 
actori care au reuşit să ridice expunerea 
unui caz şi a unei întîmplări surprinză
toare la nivelul dramatismului autentic, 
aşadar. la rangul faptului de artă. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL FOARTE MIC 

DOI 
PE UN RL\LL\NSOL\R 

de Wi l l iam GiLson 

Data premierei : 18 februarie 
1982. 

Regla : LIUDMILA SZEKELY 
ANTON. Decorurlle : arh. VIRGIL 
LUSCOV. Versiunea romineasciL : 
RADU NICHITA. 

Distribuţia : MARIA PLOAE 
(Gittel Mosca) ; DAN CONDURA
CHE (Jerry Ryan). 

După optsprezece ani, Teatrul Mic reia, 
la sa.Ja sa foarte mică, Balansoarul lui 
William Gibson. 

Pă'l'eri diametral opuse intîmpinau, a
tunci, P'l'emiera pe ţară : o piesă de dra
goste, frumoasă, caldă şi gravă ; sau, dim
potnvă : o piesă măruntă, facilă, de bu
levard ... Independent de ele, însă, specta
colul a fast un triumf, şi a ţinut afişul 
şapte ani încheiaţi. Ca pretutindeni in lu
me, unde a fost jucată, succesul piesei nu 
poate fi despărţit de interpretarea unor 
mari actori, care au înnobilat-o şi i-au 
dat strălucire. 

Revăzută acum, pi�a ;Şi-a . ma! pierdut 
din puterea de seducţie. lntre timp, am 
văzut destule piese mai grave şi mai pro
funde, care· evocă dr�a· singurătăţii omu
lui in lumea occidentală, nevoia lui de 
comunicare şi de solidaritate. Totuşi, aşa, 
mărunţică, Doi pe un balansoar mai poa
te spune ceva şi spectatorilor de azi. In-
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St: 
Marfa Ploae lfl Dan Conduracbe 

tegrată in complexitatea existenţei, şi 
condiţionată de ea, dragostea care-i uneş
te şi-i desparte pe cei doi eroi rămîne un 
sentiment viu. Există un aşa-numit spa
ţiu sufletesc, al trăirilor, al reacţiilor pro
fund individuale, pe care actorii il pot 
explora in continuare, fără a se lăsa in
timidaţi de aura creaţiilor predecesorilor. 

Teatrul Mic are, la ora actuală, actori 
tineri foarte buni, i nd ividualităţi puter
llice, creatoare, şi bine face că-i încearcă 
in diferite registre interpretative. Pentru 
acest exerciţiu in "gamă minoră" , parti
turile au revenit Mariei Ploae şi lui Dan 
Condurache, dirijaţi de o şi mai tînără 
regizoare, Liudmila Szekely-Anton. 

Urmărind materializarea scenică a me
diului sufocant in care trăiesc eroii, re
gizoarea a cerut scenografului un decor 
stilizat, dar cu multe detalii de recuzită ; 
arhitectul Virgil Luscov a construit, in 
capetele opuse ale sălii, două odăi înţe
sate de obiecte cu funcţie caracterizantă, 
legate printr-o punte îngustă ce trece prin 
mijlocul spectatorilor. Plimbindu-şi eroii 
in cele două odăi şi pe spaţiul strîmt al 
punţii, oprindu-i din cind in cind din 
drum pentru a-i lăsa să-şi rostească repli
cile esenţiale, regizoarea a expus acţiu
nea simplu şi cursiv. Preocupată insă 

prea mult de mişcare, de logica mărunte
lor întîmplări cotidiene, ea a neglijat ceea 
ce era mai important : viaţa interioară a 
personajelor, stările lor sufleteşti. Insufi
cient îndrumaţi pe linia reliefării nuan
ţate a dinamicii sentimentelor, cei doi ac
tori au rămas la suprafaţa rolurilor, înfă
ţişindu-ne povestea banală a unei legături 
rata te. 

Frumoasă, delicată, feminină, Maria 
Ploae s-a angajat în interpretarea eroi
nei cu o stare de libertate şi de bucurie 
a jocului demnă de relevat. Subţirică şi 
fragilă, cu mici artificii de cochetărie şi 
răsfăţ, puţin excentrică, Maria Ploae a 
corespuns datelor evidente ale personaju
lui, însă a rămas datoare i:n ce priveşte 
faţa "nevăzută" a acestuia capacitatea 
de a-şi trăi iubirea profund şi demn, tul
burătoarea sa nevoie de sinceritate, pu
terea de a primi, deopotrivă, şi darurile, 
şi loviturile vieţii. 

Cunoscind temperamentul tumutltuos al 
lui Dan Condurache, resursele sale de 
sensibilitate, am fost bucuroşi să-1 ve
dem, şi de data aceasta, bine aşezat in 
pielea personajului, dar şi surprinşi de 
anume nedorite încliooţii spre efecte ex
terioare. 

Am văzut spectacolul la a şaptea re
prezentaţie - 21 martie 1982. S-ar putea 
ca pe parcurs interpretarea să cîştige in 
profunzime, montarea vădind semne d e  
viaţă lungă. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE STAT 
"V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

IFIGENIL\ 
iN TL\UIIDL\ 
de Goet�e 

Cu prilejul zilelor omagiale Goethe, or
ganizate la Petroşani (21-22 martie a.c.), 
a fost prezentată premiera dramei în cinci 
acte lfigenia în · 1'aurida, jucată Ia noi 
pînă acum · doar · intr-o veche mon
tare in 1 932, şi, mai recent, la :  
Bacău şi  l a  Sibiu.  Piesa ·  este, c'ro- ' 
hologic, . a ·  doua din ' seria dramelor' 
"italiene" , cuin au fost numite cele' trei 
scrise in perioada rodnicei călătorii a lui  
Goethe la Roma - Egmont, 1787, lfigenia, 
1787, Torquato Tasso, 1789. Ele sînt ex
presia puternicei inriuriri pe care au a
vut-o asupra autorului cultura italiană şi,  
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mai cu seamă, descoperirea armoniei an
tice, a bogiiliei spirituale a omului, in 
lupta lui pentru desăvîrşire, începută cu 
secole in urmă. Goethe a f06t impresionat. 
desigur, de tulburătoarea evocare tragică, 
in marmora vibrantă a versului lui Euri
pide, a sacrificiului eroinei, dar, om al se
colului luminilor in cu.Jtura europeană, 
n-a mai admis teroarea zeilor, fatalitatea 
oricărui act pămintesc, hotărît de o voinţă 
superioară şi exterioară. lfigenia lui se 
eliberează de astfel de detem1inări, dra
ma coboară Olimpul in sufletul omenesc, 
acolo se află divinitatea adevărată şi mă
reţia pilduitoare a omului. 

lftgeni4 în Taurida a şi fost denumită, 
dealtfel, �dramă sufletească" (Mihai Isbă
şescu : Istoria literaturii germane), iar 
unii istorici o consideră "cea mai desă
vîrşită construcţie dramatică a lui Goe
the" . Scrisul - şi traducerea impecabil
poetică a lui Al. Philippide - emană se
ninătate şi linişte interioară, ca in faţa 
unei mări fără orizont, unde valurile dau 
să tălăzuiască, dar puterea nemaipome
nită a spiritului le stăpîneşte, le intoarce 
la mişcarea lor ritmică, egală. Dealtfel, 
lăcaşul Ifigeniei este acum templul Dia
nei din Taurida, chiar Îll1 faţa mării, şi 
intinderea nesfîrşită a apelor, in relaţie 
directă cu eroina, devine nostalgie şi 
ecou. Acţiunea e concentrată in citeva li
nii simple şi fundamentale. Oficiind aici 
ca preoteasă a zeiţei care a salvat-o de la 
sacrificiul impus de tatăl său, Agamem
non, Ifigenia i zbu·teşte să impiedice să
vîrşirea unei jertfe barbare, dictate de le
gile tărimului stăpînit de autoritatea re
gală a lui Thoas - şi anume, sal:rificarea 
oricărui străin care ar atinge ţărmurile 
Tauridei. Ea işi caută patria in zare, şi-o 
simte in suflet. Impresionat de frumuse
ţea, virtutea şi puritatea ei, regele Thoas 
o cere de soţie, in momentul cind in 
Taurida poposesc doi străini greci, 
Oreste şi Pilade, alungaţi de pe meleagu
rile lor de un cumplit genocid. lfigenia 
şi Oreste sint fraţi. Cwn eroina refuzase 
demn propunerea regelui Thoas, acesta 
hotărăşte uciderea celor doi străini şi re
instaurarea vechii legi baTbare acolo unde 
guvemaseră, o vreme, raţiunea şi omenia. 
Bătăi�i. aprigi, Oreste şi Pilade vor s-o 
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Data premierei : 21 martie 1982. 
Regia : 'AURELIU MANEA. Sce

nografia : ELENA BUZDUGAN. In 
româneşte de AL PHJLIPPIDE. 

Distribuţia : MIRELA CIOABA 
(Ifigenla) ; ALEXANDRU ANGHE
LESCU (Thoas) ; ADRIAN ZA V
LOSCHJ (Oreste) ; V ALENTJN VLA
DAREANU (Pilade) ; MIRAI CLI
TA (Arkas). 

Interpreta rolului principal, Mirela 
Cloabl, impreunA cu Adrian Zav
loschl 

smulgă cu forţa armelor pe Ifigenia d i n  
captivitate, ş i  să fugă c u  o corabie, e i  
sint gata s ă  se infrunte şi c u  Thaos, dar 
ea respinge această soluţie. Eroina pre
feră mărturisirea sinceră şi, illl faţa băr
baţilor indirji ţi, povesteşte totul şi ape
lează la judecata înţeleaptă a regelui. 
Momentul e dramatic : cu u n  cuvint, re
gele le va dărui libertatea sau ii va con
damna la moarte. lnvinge raţiunea, hotă
rîrea cea dreaptă ; e mesajul emoţionant 
pe care ni-l tl'ansmite autorul peste se
cole. Biruinţa Ifigeniei este semn al inal
tei moralităţi, al virtuţii şi demnităţii, al 
armoniei atotbiru-itoare a sufletului faţă 
de pornirea neinfrlnată. 

,.Proba de foc va fi un spectacol fana
tic cu actori tineri - scrie regizorul Au
reliu Manea in caietul-program, Piesa ma
relui Goethe va primi hlamida grea şi 
arzătoare a secolului XX" .  N-am văzut 
toate spectacolele acestui inzestrat regi
zor, dar inclin să cred că niciodată, poate, 
un spectacol de-al său n-a fost mai puţin 
.,fanatic" şi mai puţin copleşit de o .,hla
midăl' de conotaţi i  .,contemporane" . Ac
torii tineri au fost disciplinaţi şi corecţi, 
in jocul lor am descifrat deopotrivă mă
sură şi efort spre măsură, expresivitatea 
lor a avut limpezime şi un ton raţional, 
numai uneori tulbu rat de stridenţă şi po
ză, atun.ci cind, poate, mijloace încă ne
desăvîrşite nu au reazemul gindului şi al 
sentimentului. Ifigenia a fost, desigur, un 
examen greu pentru Mirela Cioabă, ac
triţă cu multilaterale resurse dramatice, 
dar ea 1-a trecut cu bine, convingător şi 
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sigur, cu o distinctie marcată a interpre
tării. care, de multe ori, a dat rolului 
grandoare tragică. Sint stridenl.e pe care 
acLrita încă nu le poate evita, şi mai sint 
adîncimi poetice asupra cărora nu stă
ruie - nici ea, nici regizorul ; dar in l i 
nii generale, intet·pretarea ei impune şi  
poate fi  considerată o reuşită, intr-o ca
rieră care, iată, se deschide generos. Paşi 
mici spre Oreste a incercat tînărul Adrian 
zavloschi,  dind personaj ului concentrare 
dramatică şi rost meditativ, dar oprin
du-se la o poză care nu-i dezvăluie pro
funzimea. Mihai Clita şi Alexandru An
ghele6CU joacă, in timbru diferit, două 
partituri de referinţă, cu rezultate mul
ţumitoare - Arkas şi  regele Thoas. Va
lentin Vlădăreanu nu e bine distribuit in 
Pilade, reacţiile sale comice, neavenite, 
produc un recital inexplicabil. 

Ce se putea sugera scenografic, pe ac
tuala scenă i mprovizată de la Petroşani ? 
Poate, marea. Elena Buzdugan plantează 
ca element dominant fatada unui templu, 
care covirş�te prin expresie şi masivita
le, şi poate că asta e ceva din acea �hla
midă grea" pe care o preconiza regizorul, 
şi care tt·ece, astfel, peste vremi şi spaţiu. 
In coordonatele secolului XX sună, mai 
ales, ,.hlamida" ilustraţiei muzicale (Ovi
diu Cosac) .  

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- secţia maghiară 

CONSOLARE 
STRilMOŞEilSCl\ 
de T amasi Aran 

Această piesă, mai puţin cunoscută, a 
unuia dintre clasicii l iteraturii de expre
sie maghiară din România, Tamâsi Aron 
(de la a cărui moarte s-au implinit anul 
trecut 15 ani ) ,  deşi se petrece in tim
puri relativ modeme, are ceva din aura 
halucinantă a marilor iubiri romantice. 
Raportarea continuă a realităţii cotidiene • 
Ia istorie şi legendă, infiltrarea unor mo
tive care ţin de ethosul popular, ritualul 
implicat în scene cu o desfăşurare, altfel, 
realistă - toate aceste elemente fac din 
Consolare strămoşească o operă cu largi 
deschideri metaforice, cu o simbolistică nu 
întotdeauna limpede, dar fertilă in posi
bilităţi de interpretare. O eventuală refe
rire la repere ale literaturii dramatice ro-

mân�ti ar putea-o situa lîngă Tulburarea 
apelor de Lucian Blaga (prin subtextul 
mistic al  predesti nării ) ,  dar şi  alături de 
Năpasta de 1. L. Caragiale (de care se 
apropie prin schema anchetei justiţiare, 
pusă in mişcare de acelaşi sentiment al 
inexorabilului) ; dar, desigur, este o si
tuare riscantă, căci originalitatea scrierii 
lui Tamasi Aron, chiar dacă presupune şi 
,.alianţe l i terare" (în sensul defi nit de 
Tudor Vianu) ,  îi conferă şi o identitate 
aparte, in contextul literaturii europene 
din prima jumătate a secolului XX. 

,.Crima nu poate rămîne nepedepsită" , 
sau, altfel spus, o moarte se purifică prin 
alta ; în această concluzie rezidă morala 
acestei Consolări . ..  (pe care însuşi tit.Jul 
o evocă lapidar) . Şi, dacă prima moarte 
s-a petrecut mai aproape de mit şi le
gendă, ispăşirea se va consuma prin in
termediul unui tribunal cît se poate de 
real.  

Acţiunea propriu-zisă este întretăiată 
de pasaje în care apar figurări ale spiri
telor !uneste, intr-un sanctuar al morţii, 

Data premierei : 1'7 februarie 
1982. 

Regla : SZABO JOZSEF. Deco
rul : GORGeNYI GABRIELLA. Cos
tumele : MARIE-JEANNE LECCA. 

Distribuţia : MISKE LASZLO 
(Csorja Adam) : MELEG VILMOS 
(Csorja Ambrus) : FABIAN ENIKO 
(Kispal Jula) : TOROK ISTV AN 
(Botar Marton) : FEKETE KAROLY 
(Galfi Bence) : VARGA VILMOS 
(Szeredal Sză.ndek Lajos) : HAJDU 
GEZA (Aibert Zslga) : SZENTMI
KLOSI JOZSEF (Gazsi) : WELL
MANN GYORGY (Gergo) ; DARKO 
ISTV AN (Denk6) : GABOR JOZSEF 
(Preşedintele) : LACZO GUSZTAV 
(Juristul) : ACS TIBOR (Apărito
rul) ; BELENYI FERENC (Primul 
judecător) ; BARSOS BARNA (Al 
doilea judecător) : TOTH GYORGY 
(Un poliţist) : BALLA MIKLOS 
(Veteranul de la '.:18) : FOLDES 
LASZLO (Un secui bătrîn). 

unde este reclamată obstinat răzbunarea, 
,.consolarea", în ultimă instanţă. Pornind 
de la aceste pasaje, s-a elaborat şi cheia 
prindpală de descifrare scenică a textu
lui. Regizorul Szabo J6zsef, î mpreună cu 
autoarea decorurilor, Gorgenyi C!tabriella, 
au imaginat un spaţiu de joc dominat de 
imaginea. aproa�pe apocali ptică, a Sanctu
arului. Imaginea plastică este de mare 
efect (mai ales în final, cînd scena pare 
cuprinsă de un uriaş incendiu) ,  dar ea dis
tonează cu viziunea aproape naturalistă a 
sălii tribunalului, loc în care se desfă
şoară cea mai mare parte a acţiunii. Ca-
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drul scenografic a fost completat prin 
costumele create de Marie-Jeanne Lecca 
(recent d istinsă la Festivalul de la Piatra 
Neamt), inspirate şi organic integrate at
mosferei.  

Regia a ales un stil  patetic în interpre
tare, încercînd să subli nieze, şi în acest 
fel, dimensiunea mitică. G raţie unor foar
te buni actori, acest stil se justifică fi
ind mai degrabă asimilabil unui reai ism 
viguros şi  temperamental. I nterpretul ro
lului principal, Miske Laszl6 (Csorja 
Adăm), este, după părerea noastră, cel 
mai convingător în această ipostază in 
ciuda amplitudinii şi a dificuHăţilor

' 
ro

lului ; cu o prezenţă scenică remarcabilă 
el domină permanent scena, într-un j� 
"în forţă" , care însă nu exclude nuanţa 
şi subtextul. Partenera sa - un debut pe 
scena orădeană -, Fabiân Eniko (Kispal 
Jula), are datele clasice de ingenuă, du
blate de sensibilitate, în momentele dra
matice. To1·ok Istvân (Botar Marton) Me
leg Vilmos (Csorja Ambrus), Feket� Ka
roly (GaUi Bence) ii secondează in com
poziţii puternic individualizate Şi consis
tente. Alternînd realismul frust cu re
gistrul comic, Balla Mikl6s (veteran de la 
'48) şi Hajdu Geza (Albert Zsiga) se in
depărtează întrucîtva (dar cu folos pentru 
spectacol) de acest prim nivel al concep
ţiei regizorale, aducînd in montare o notă, 
necesară, de firesc. 

Spectacolul orădean este - cum se 
spune - "de mare suflu " , cu accente puse 
în special pe corzile grave şi  tulburătoa
re ; o 8111Umită trecere spre "ma non trop
po" nu i-ar fi dăunat. Dimpotrivă. 

Dinu KIVU 

TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

DOUl\ IUBIRI 
de llrmea ZuraLou 

In dorinţa de a asigura recent infiin
ţatului Studio un repertoriu specific 
adecvat condiţiilor de spaţiu de joc şi d� 
relaţie actor-spectator, Teatrul "Mihai 
Eminescu" din Botoşan·i a ales o piesă . 
scurtă, in două personaje, aparţinind dra
maturgiei sovietice contemporane : Dou4 
iubiri de Annen Zurabov. Numele auto
rului este necunoscut la noi, caietul-pro
gram al spectacolului ne oferă, despre el, 
date minime, aşa că posibilitatea de a 
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Interpretele evolueazl cu discreţie 
(Ruxaodra Petru '' Elena Corlcluc) 

Data premierei : 18 februarie 
1982. 

Regla : EUGEN TRAIAN BORDU
ŞANU. Scenograrla : CONSTANTIN 
MOWCEA. Traducerea : ANA SU
LIŢEANU. 

Dlstrlbu�ia : RUXANDRA PETRU 
(Lika) ; ELENA CORICIUC (Nina). 

fixa, cît de cît, locul lui Zurabov în con
textul scrisului dramatic sovietic nu 
există. Textul trebuie, prin urmare, să se 
"recomande" singur. 

Două iubiri (titlul original : Lika) e o 
melodramă, o melodramă tipică, benefi
ciind de toate ingredientele genui.ui - iu
biri nefericite, coincidenţe "fataJe" ,  dezi
luzii -, după reteta, preluată pe toate 
meridianele, a peliculelor hollywoodiene 
din anii '30-'40. Expunerea sumară a 
tramei poate fi, cred, lămuritoare. Lika, 
actriţă, şi-a părăsit căminul conjuga!, ho
tărîtă să-şi u rmeze .,îndemnurile inimii" 
ce o împing spre un regizor care a a� 
les-o pentru a interpreta rolul principal 
într-un film ; Nina, sora ei mai mare, o 
mustră pentru rătăcire, invocînd drept 
argument propria sa poveste de dragoste, 
sfîrşită cu ani în urmă, cu un tînăr boem, 
incapabil să-i ofere garanţia unui cămin 
tihnit. Treptat, cele două surori descoperă 
că regizorul de care e îndrăgostită Lika 
este una şi aceeaşi persoană cu bărbatul 
pe care il indrăgise N-ina, că el - se pa
re - nu şi-a u i tat vechea iubire şi că 
unicul motiv al alegerii Likăi, ca protago
nistă a filmului (autobiografic),  este ase
mănarea acesteia cu sora sa. Dezamăgită, 
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Jovită, Lika nu-şi pierde, însă, credinţa 
in frumusett;a vieţii şi a dragostei, in da
toria omului de a-şi croi un drum pro
priu, eli berat de constringeri fals etice. 
ceea ce salvează piesa de la derizoriu, de 
Ia fadle efecte lacrimogene, este fiorul 
Jiric, patosul de bună calitate, autentici
tatea caracterelor, replica fin cizelată ca
ractel"istici proprii, foarte adesea, cr�aţii
lor dramatice sovietice, mai noi sau mai 
vechi. 

Intr-un cadru scenogmfic (autor : Con
stantin Molocea) stilizat, simplificat la 
maximum, regizorul Eugen T.raian Bordu
şanu conduce cu discreţie evolutia inter
pretelor, subliniind momentele:cheie prin 
utilizarea unor oglinzi ce sugerează jocul 
esenţă-aparenţă, realitate-iluzie. Ruxan
dra Petru (Lika) izbuteşte o creaţie nota
bilă. trăind cu talent, sinceritate şi dăru
ire povestea simplă şi tristă a eroinei sale. 
li dă replica Elena Coriciuc (Nina), osci
lind intre distribuirea precisă a accentelor 
şi nesiguranta intonaţiei. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

L\DL\M ŞI EUL\ 
dE PetEr HacLs 

Data. premierei : 9 martie 1982. 
Regla. : MICHAEL BLEIZIFFER. 

Scenografia : GABOR KAZINCZY. 
Distribuţia : PETER 1 SCHUCH 

(Gott) : MATHIAS PELGER (Ga
briel) : VICTOR LACHE (Sa.tanael) : 
BRUNO FOCHT (Adam) : HEIDE
MARIE BOTRADI (Eva). 

Distribuind doi amatori in rolurile Evei 
.şi al lui Adam (este vorba de tinerii de
butanti Heidemarie Botradi şi Bruno 
Focht) , putem spune că regizorul Michael 
Bleiziffer a abordat cu mult curaj această 
comedie filozofică a lui Peter Hacks. Este 
adevămt că greutatea textului apasă în 
special pe umerii personajelor Gott, Ga
briel şi Satanael, dar tot atît de adevărat 
este că "fructele" lui Gott, cei doi ino
cenţi, care în cele din urmă vor călca in
terdicţia fundamentală, muşcînd din măr, 
nu sint concepuţi ca simple apariţii, ci au 
de susţinut partituri cu ev·ldente repercu
siuni asupra desfă.şurârii piesei. 

Ca atare, gestul lui Michael Bleiziffer, 
de a încredinţa personajele viitorilor iz-

goniţi din rai, unor neprofesionişti, im
plică asumarea deliberată a unor reale 
riscuri. Raliindu-se opiniei istoricului li
terar Fritz MartilliÎ, potrivit căruia Peter 
Hacks "preferă, folosind invenţii scenice 
şi lingvistice remarcabile, drama istorică 
pe care o rei nterpretează în spiritul ac
tualităţii" , directorul de scenă s-a stră
duit să descopere teatralitatea piesei, care 
de astă dată nu exploatează o temă isto
rică, ci u rmăreşte oarecum firul m i tului, 
aducînd, prin ,.abateri" i ncontestabil spi
rituale, un elogiu gîndirii dialectice, re
levîndu-i omniprezenta necesară în ori
ce detaliu. 

Dealtfel, regizorul vrea să ne atragă a
tenţia că această repunere în discuţie a 
m itului izgonirii din rai, pe care Hacks o 
realizează printr-un stil subtil, ironic, plă
mădit parcă anume pentru a ilustra re
plică de replică lupta contrariilor, nu este, 
nici pe departe, o simplă satiră. Avind 
toate datele unui poem filozofic, această 
operă dramatică a lui Hacks susţine că 
legile firii acţionează în sensul schimbă
rii perpetue, demonstlind imposibilitatea 
unui Eden nesupus degradării. Dacă Rolf 
Rohmer socotea, in cronica sa din ,.Thea
ter der Zeit" (1211973), că Hacks "nu şi�a 
propus desfiinţarea zeităţii prin critica 
religiei, şi nici pulverizarea legendei fa
cerii" ,  pentru că "in primul rînd este pro
iectată - în cadrul materialului dat de 
mit - realitatea istoricA a dezvoltării spe
ciei umane, şi transfigurate poetic ince
puturile ei" , vom adăuga că interesul dra
maturgului se îndreaptă spre specularea 
teatrală a situaţiei mitice, inventind u n  
Gott lucid ş i  oarecum hitru, stăpîn pe 
instrumentele filozofiei moderne, un Gott 
care urmăreşte, cu un orgoliu incercat 
u neori de tristeţe, cum acţionează, asu
pra materiei, legea neîndurătoare a trans
formArilor calitative. 

Iată, aşadar, un respectabil intelectual 
,.trecut de povîrnişul vieţii " ,  cu ochelari, 
care dau un aer blînd chipului său pre
ocupat de probleme, cu pipă, din care 
trage din cînd ln cind, monolog!Înd lingă 
un balon ceva mai mare decît o minge 
de fotbal. Parcă l-am fi intilnit pe stra
dă, chiar înainte de a intra în teatru, pe 
acest om în aparenţă bine dispus, dar mă
cinat lăuntric de solicitările unei teribile 
lucidităţi. Acest om este Gott. In concep
ţia regizorului, Gott nu este altcineva de
cit spectatorul ; se încearcă astfel să ni se 
amintească mitul primilor oameni, d i n  
spiţa cărora s e  revendică o întreagă ome
nire. Şi iată că Gabriel are într�evăr 
aripi, dar exemplaritatea sa rece şi totuşi 
fanatică în îndeplinirea "obligaţiilor de ser
viciu" ne trimite la apropiate etape ale 
istoriei . Satanael, ca personaj, dobîndeşte 
şi el un chip nou. După "degustarea" mă
rului, în rai incepe să ningă, adică tim
pul începe să existe cu primele l ui ano
timpuri. Edenul î ncremenit în v�nicie 

57 

https://biblioteca-digitala.ro



începe să aibă un ceasornic, care îl in
troduce în istorie. 

Edenul a fost imaginat ca o rezervaţie 
înconjurată de o imensă plasă de sîrmă. 
In arborele fructifer cu ramuri stilizate, 
atîrnă un singur măr. Acesta este cadrul 
scenografic ales de Gabot• Kazinczy, şi  in 
care actorii au evoluat, mai puţin inspi
rat, în prima parte a spectacolului, şi 
aproape neaşteptat de adecvat, în finoal. 

Victor Lache (Satanae)) nu a suproalici
tat nici o secundă pi torescul personajului. 
Peter Schuch, mai ales in scena in care 
Satanael şi Gabriel sint puşi să-i relateze 

cum se comportă Adam şi Eva, după ce 
au muşcat din mărul cunoaşterii, a pus 
in lumină chiar pe acel Gott vizat de 
dramaturgul Hacks. Mathias Pelger. in 
Sabriel, a păstrat morga utilă spectaco
lului. 

Despre Heidemarie Botradi şi Bruno 
Focht vom spune, ca o trebuincioasă in
curajare, că nu au fost stridenţi, dar nici 
n-au dovedit deosebite merite. Ceea ce, 
chiar pentru profesionişti uneori, nu este 
rău. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE PĂPUSI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

iNCOTRO, 
CiiLUŢULE? 

de Rada MosLova 

Intreaga literatură pentru copii este o 
lume a metaforei şi simbolului, populată 
de eroi ce întruchipează clar noţiunile de 
bine şi Tău : Făt Frumos nu are umbre, 
el reprezintă idealul frumuseţii şi bunătă
ţii, iar Zmeul sau Balaurul - forţele in
tunericului.  Chiar şi in literatura - res
pectiv, dramaturgia - mai nouă ce se 
adresează celor mici, aceste simboluri, 
chiar dacă devin mai complexe, rămîn în 
jaloane bine definite, apropiate de genul 
didactic, fabula. Piesa lncotTo, căluţule?, 
aparţinînd scriitoarei bulgare Rada Mos
kova, îşi enunţă tema încă din subtitlu : 
Cum să te faci maTe ... , propunîndu-şi să 
demonstreze că în viaţă poţi alege dru
mul drept, cinstit, spre l ibertate, iar falsa 
strălucire este momeala prin care cei răi 
îţi pot răpi această libertate. Desigur, au
toarea putea să opteze pentru orice alt 
simbol din galeria teatrului de păpuşi -
iepuraş! ,  veveriţe, şoricel sau alte sim
patice animale. Ea a ales drept erou un 
căluţ, care îşi părăseşte falnica herghelie, 
dar se intoarce după o amară experienţă, 
avînd drept rezultat maturizarea sa. 
Pentru spectator, acest periplu aduce o 
notă de pitoresc, fiind vorba de circul 
specific marilor bîlciuri, cu un stăpîn 
rău (vezi Pinocchio), cu un cal de ham 
resemnat şi cu animale dresate (elefanţi, 
tigri) etc. 
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Din punctul de vedere al regizorului şi  
al scenografului, nici că se putea un ca
dru mai adecvat pentru a umple scena de 
culoare şi lumină, de a exploata prin miş
care şi ritm situaţiile oferite de text. Re
gizorul Ştefan Le'nkisclt conduce cu mină 
sigură acţiunea, explicind, fără ostentaţie. 
dar cu claritate, situaţii şi relaţii între 
personaje, ocolind sentimentalismul şi eli
minînd balastul pentru a păstra doar ceea 
ce este de bun-gust. A găsit un sprijin 
substanţial, în această privinţă, la sceno
grafa Doina Spiţeru (nume nou pe afişul 
Teatrului "Ţăndărică" , dar perfect înca
drată în stilul creaţiei plastice al institu
ţiei), care realizează personajele in forme 
de incontestabilă expresivitate, îmblnind 
lirismul cu o notă de cald umor. Soluţiile 
tehnice sînt ingenioase, alături de mario
neta clasică apar măşti. uriaşi cai pe ro
tile etc., într-o unitate remarcabilă. 

Echipa de marionetişti dă - şi în acest 
spectacol - dovada talentului şi a tehni
cii ,  prin Valentina Roman (Căluţul) şi Li
viu Berehoi (Calul alb, Leul), ca şi prin 
celelalte personaje realizate de Laura Io
nescu, Rodica Dobre, Claudia Georgescu, 
Angela Savaniu, Valentina Tomescu, Sara 
Dan, Paul Ionescu, Gruia Mihai Sandu. 
Pentru cei neavizaţi, precizăm că mînui
rea marionetelor cu fire de peste doi 
metri presupune u n  inalt grad de difi
cultate, totuşi calitatea mişcării nu a fost 
diminuată. Ca de obicei, excelentă, mu
zica lui Paul Urmuzescu, un comentariu 
sonor dinamic şi totuşi discret, ca şi con
tribuţia pe care Maiou Iosif o aduce Ia 
plastica mişcării scenice. 

Aşa se face că, datorită contribuţiei 
unui valoros colectiv de creatori şi in
terpreti, un text fără prea mare strălu
cire, cu replici cind preţioase, cind naive, 
este investit, prin spectacol, cu virtuţi ar
tistice reale. 

Mihai CRIŞAN 
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TURNEE ÎN CAPITALĂ 

Teatrul Naţional 
"Vasile Alecsandri" 

din Iaşi 

V i�ita pe care 'I_'eatrul Naţional "Va
sil� Ale�sandn'_' , din Iaşi, a i ntre
pnn�-o . m Capitală, cu şapte spec-

tacole �trei dm marele repertoriu clasic : 
cum va place de Shakespeare Don Car
las de Schiller, Chiriţa în p�ovincie de 
vasile Alecsandri ; patru din cel contem
poran : Hoţii de vulturi de D .  R. Popescu, 
Hardv.ghia �e M. R. Iacoban, Preferam 
să mor de rts de Nelu Ionescu Calul ver
de de Constantin Popa), n-a r'ost o vizită 
obişnuită, un turneu de rutină, ci ilustra
rea unui program de politică culturală şi 
teatrală, pe care puţine teatre, cu un pro
fil asemănător, U au la ora actuală. 

Precum a mărturisit şi directorul-ani
mator al  scenei ieşene, dramaturgul 
M. R. Iacoban (la dezbaterea organizată 
de A.T.M. pe marginea turneului), obiec
tivul acestui turneu a fost confruntarea, 
pe dl:' o parte, cu un public obişnuit să 
beneficieze de multe şi variate manifes
tări de artă teatrală, cum este publicul 
bucureştean, pe de alta, cu opinia criticii 
de specialitate, cu m işcarea artistică din 
Capitală, confruntare stimulatoare pentru 
colectivul ieşean. 

Afi4ul turneului s-a impus, în primul 
rind, prin soliditatea critPriilor ideologice 
şi estetice demonstrate atît in alegerea 
operelor clasice, cît şi in promovarea lite
raturii originale contemporane. Clasicii 
prezenţi in repertoriu confirmă calitatea 
culturală a acestuia. Shakespeare, Schiller, 
Alecsandri ! Selecţia a ţinut seama de re
zonanta acestor glasuri în contempora
neitate, precum şi de caracterul generos 
al partiturilor dramatice, in ceea ce pri
veşte posibilităţile de creaţie scenică. 

Selecţia pieselor originale reţine au
tori reprezentativ! şi scrieri bogate in idei 
cu o vădită şi consecvent! preferinţă pen� 
tru investigaţia morală ; cele trei drame, 
prospectînd zone diferite in teritoriul 
collljtiinţei, se intilnesc in afirmarea unor 
principii etice. 

Revista noastră s-a pronunţat, pe larg, 
asupra tuturor acestor spectacole. Chiar 
in numărul de faţă, pot fi urmărite cro
nicile la recentele p remiere, Preferam să 
mor de rîs şi Cum vă place. De aseme
nea, revista şi-a spus cuvîntul in privinţa 

modului pozitiv în care înţelege teatrul 
din Iaşi să promoveze debutanţii in drama
turgie. Piesa Calul verde • de Constantin 
Popa, spectacol de real succes, atît în faţa 
publicului ieşean cit şi a celui bucureş
tean, reprezintă neîndoios o izbîndă a 
teatrului. Am fi bucuroşi dacă şi alte 
teatre, din Capitală ca şi din restul ţării, 
ar fi tot atit de receptive şi de prompte 
la debutul unor dramaturgi valoroşi, cum 
s-a arătat a fi Teatrul Naţion�l din Iaşi. 

Privite fiecare în parte, reprezentaţiile 
ieşene nu vădesc echilibrul de forţe pe 
care-I prefigura repertoriul. Semnate de 
regizori diferiţi ca experienţă şi formaţie, 
spectacolele sint inegale, relevînd şi diz
armonii lău ntrice. Efortul de împrospă
tare a stilului de joc, vizibil în mai fie
care montare, este încă frinat de aspecte 
vetuste ale interpretării.  

Concepute sub semnul reevaluării sce
nice înnoitoare a piesei clasice, cele două 
montări, semnate de Nicoleta Toia (Cum 
vă place) şi de Alexandru Dabija (Chi
riţa în provincie), conţin un dezacord 
stilistic între diferitele compartimente ale 
reprezentaţie! : intre decor şi costume, 
intre costume şi muzică, între toate aces
tea şi interpretarea actoricească. Alături 
de roluri realizate cu mijloace de expresie 
sugestive, moderne, au apărut şi i nterpre
tări aproximative, superficiale, clişeisti
ce. Mai puţin evidente in Chiriţa... (unde 
în prim-plan a apărut totuşi efortul de a 
privi intr-o lumină nouă personajul cen
tral, efort soldat - datorită fericitei co
laborări dintre foarte tînărul regizor şi 
valoroasa actriţă Tamara Buciuceanu, cu 
o realizare artistică de referinţă), incon
secvenţele stilistice periclitează intr-atît 
spectacolul Cum vă place, încît nu se mai 
poate distinge un punct de vedere regi
zoral coerent. 

Sub bagheta experimentatului regizor 
Dan Nasta, spectacolul Don Carlos anunţă 
intenţia unei lecturi scenice moderne, 
cenzurate de luciditate ; demersul regizo
ral, axat pe stilizare, pe renunţarea la 
patetism, pe valorificarea cuvîntului, pe 
declamaţia sobră, tensionată, intr-un ca
dru realizat cu bun-gust şi eleganţă este 
din cînd în cînd, contrazis de an'umit� 
stridente ori ezitări in interpretare. Des
cifrarea limpede a mesajului, incercarea 
de a realiza un suport de teatralitate ide
ilor oferite spre dezbatere caracterizea
ză şi celelalte două montări ale lui Dan 
Nasta, cu piesele contemporane Hardu
ghia şi Calul verde. Spectacolele au apă
rut, însă, oarecum l ipsite de strălucire ; 
imbinarea dintre realism şi metaforă, so
luţiile investite cu valoare de simbol, se
sizarea timbrului specific al fiecărui autor 

* Publicată în "Teatrul", nr. 1011981. 
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Scenl din spectacolul ,,Hoţii de vulturi" de D. R. Popescu 

cereau o plasticizare mai expresivă, anu
mite subtilităţi şi nuanţe. 

Piesă dificilă, în care planul unei rea
lităţi dure se interferează mereu cu pla
nul poetico-fHozofic, iar umorul macabru 
coexistă cu lirismul şi cu satira socială, 
Preferam să mor de rîs de Nelu Ionescu 
a dobindit, sub indrumarea atentă, echili
brată a regizorului Eugen Tudoran şi 
prin dălruirea actorilor, o expresie sce
nică convingătoare. 

Pe drept premiat la Festivalul naţio
nal "Cîntarea României" ,  spectacolul cu 
piesa Hotii de vulturi, în regia inspi
rată a lui Călin Florian, s-a bucurat de 
mare succes, datorită atît adevărului si
tuaţiilor şi al caracterelor, cît şi tonali tăţii 
reprezentaţiei, in care dramatismul, umo
rul, elementul pitoresc se potenţează re
ciproc. 

La temelia activităţii teatrului ieşean 
stă contribuţia majoră a actorilor. Tea
trul Naţional "Vasile Alecsandri" dispune 
azi de un mănunchi de actori foarte buni, 

-individualităţi puternice, capabiJi să se 
adapteze celor mai diverse modalităţi de 
expresie teatrală. Disponibilităţile lor 
pentru compoziţii viguroase s-au concreti
zat diferit de la montare la montare. 
Actori maturi şi cunoscuţi Teofil 
Vâlcu, Sergiu Tudose, Emil Coşeriu, 
Dionisie Vitcu, Adina Popa. Liana 
Mărgineanu, Cornelia Gheorghiu, Pe
tre Ciubotaru, Constantin Popa, Adrian 
Tuca, Virgil Costin, Virgil Raiciu, mai 
tinerii Florin Mircea, Valentin Ionescu, 
Dan Aciobăniţei, Valeriu Oteleanu, Gelu 
Zaharia, Despina Marcu, Constantin Avă-

danei, Mihaela Arsenescu şi foarte tinerii 
Mircea Dascaliuc şi Doina Deleanu au 
făcut faţă, mai mult decît onorabil, aces
tui turneu de anvergură, aducînd pe scenă 
adevărul personajelor, în expresii tea
trale variate şi  adeseori originale. Acum 
cel mai important obiectiv, pentru insti� 
tuţia ieşeană, este preocuparea consec
ventă pentru dezvoltarea, in continuare 
a actorilor. Efortul deosebit, ale cărui re� 
zultate - datorate stabilităţii cadrelor şi 
amosferei creatoare instaurate - Incep să 
se contureze, se cere susţinut printr-un 
exerciţiu continuu şi valorificat printr-o 
concepţie de teatru unitară şi prin sti
luri regizorale convergente. O indrumare 
artistică in stare să înlăture asperităţHe 
hiatusurile, să consolideze Jegăturile din� 
tre regizorii angajaţi şi colaboratori, să 
deschidă mereu noi perspective de afir
mare membrilor colectivului, are toate 
şansele să aducă trupa ieşeană in eşalo
nul de frunte al teatrului românesc. Pre
zenţa anumitor elemente de stil, în spec
tacolele văzute, constituie o bună premisă 
pentru a elimina din practica jocului se
chelele moştenite din anii cind acest tea
tru important activa fără u n  program. 

Teatrul ieşean, care se arată deocam
dată orientat spre spectacolul solid con
struit. dens şi limpede, va apărea cu un 
chip întinerit atunci cind încercările în
d răzneţe, pe care, in mod firesc, tinde să 
le iniţieze, se vor implini într-o concep
tie regizorală coordonatoare, intr-o scena
grafie mai inspirată şi într-un joc de 
echipă. 

Valeria DUCEA https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA 
OPERA ROMANA 

VEDERE 
DE PE POD 

de Reazo Rossell ini 

In configuraţia repertoriului Operei 
Române, inscrierea, pentru prima oară, a 
unei lucrări de Renzo Rossellini, dovedea 
dorinţa teatrului de a-şi orienta atenţia 
spre muzica contemporană : abordare 
prudentă, in care se evită confruntări prea 
îndrăzneţe, in favoarea unei muzici post
veriste, ce ar putea, oricum, sâ fie mai 
aproape de spectatorii formaţi la şcoala 
muzicii pucciniene. Ceea ce a realizat 
Renzo Rossellini este apropiat de muzica 
italiană de la începutul secolului. Dar, 
spre deosebire de creaţia lui Giancarlo 
Menotti (din punctul de vedere al dra
maturgiei muzicale), rezolvările propuse 
de compozitor sint mult sub forţa ex
presivă a verismului, nivelînd premise
le dramati'ce oferite de piesa inspi ratqa
re, Vedere de pe pod de Arthur Miller. 
ConfliotuaJul este prezent în declamaţia 
cîntată a textului, unele reliefuri pot fi 
bănuite în scriitura vocală, dar melodi
citatea !atentă nu se desprinde de cu
vinte, nu Iasă nici un spaţiu de comuni
care muzicală proprie genului. Impresia 
aceasta este contrarie facturii stilist;ce 
veriste, semnalate anterior, mai ales ţi
nînd seama de concepţia privind acompa
niamentul orchestra). Un flux continuu 
aşterne, peste toate replicile, pînza di
fuză a unui acompaniament ce estompea
ză cîntuJ, in loc să-I favorizeze, raportul 
scenă-fosă devenind impropriu unui act 
intel'pretativ specific teatrului liric. Tex
tul, chiar cîntat, s-ar fi putut urmări in 
cea mai mare parte, dacă "cealaltă" mu
zică nu I-ar fi  deservit. Un · teatru fără 
efectul scontat, o partitură fără posibi
lităţi de comunicare pregnante, iată cum 
se înfăţişează transpunerea artizana.Iă a 
unei piese contemporane celebre, într-o 
versiune destinată scenei de operă. Re
zultatul artistic - spre deosebire de par
titurile semnate de nume ilustre ale vea-

eului nostru Debussy, Berg, Enescu, Ben
toiu etc. - nu situează modelul teatral 
in inferioritate faţă de muzică, dimpo
trivă, pledează pentru regindirea utili
tăţii unei asemenea translaţii .  

Desigur, unele dintre rezervele formu
l ate privind lucrarea s-ar putea să se fi 
accentuat prin montarea acestei premiere 
româneşti  a lui Rossellini .  Parţial, or
chestra dirijată de Carol Litvin putea să
şi menajeze sol işti i ,  riscînd, pentru a
ceasta, să coboare pînă la nivelul unei 
desfăşurări anonime, în surdină. Chiar 
dacă nu s-a intimplat acest lucru, vina 
di rijorului  este parţi ală. Regizorul Hero 
Lupescu, entuziastul descoperitor al par
titurii şi creator al acestei montări, ar 
fi trebuit, poate, să găsească rezolvările 
muzicale pentru a evita un spectacol "pe 
ghici te" , cu cîteva reliefuri sonore oferite 
de ampl ificarea replicilor prin microfon, 
soluţie cit se poate de discutabilă, pentru 
o scenă de operă. Conducerea distribuţiei, 
intr-un decor mai pauper decît modelele 
filmelor neorealiste italiene (scenograf 
Hristofen ia Cazacu),  s-a mărginit la in
dicaţiHe în mare, generale şi convenţio
nale. restul aparţinînd interpreţilor. Iar 
aceştia s-au comportat cum au crezut 
mai bine, avind de luptat - pe pian 
muzical - cu o scriitură vocală prea 
joasă pentru a fi spectacuJoasă şi cu un 
text literar extrem de extins. 

Relieful cel mai pregnant este cel al 
interpretării lui Marcel Roşea (Eddie 
Carbone), cu o voce sănătoasă şi o can
doare în abordarea tensiunii tragice, a
desea convingătoare. Lipsindu-i însă ex
perienţa teatrală, actoricească şi muzi
cală, pentru a compune, gîndit, un 
mare rol, s-a lăsat ghidat mai mult de 
intuiţie şi a obţinut efectul la acest nivel . 
Protagonistul e inconjurat de nume cu
noscute ale scenei muzicale româneşti, 
fiecare capabi-l de a face mai mult decit 
am văzut şi de a cinta mai bine decit a 
avut ocazia. Uneori, rezervele formulate 
de noi îşi au sursa într-o greşită distri
buire, aşa cum este cazul Elenei Simio
nescu, al cărei glas nu are datele ceru
te de rol ; în ceea ce o priveşte pe Elena 
Grigorescu, regia şi partitura i-au cerut, 
de asemenea, alte date vocale, accente 
dramatice care riscă să-i compromită pu
ritatea intonaţiei şi culoarea l i rică. Poate 
că evoluţia lui Florin Diaconescu avea 
nevoie, in acest moment, de o compozi-

. ţie în registrul comic ; Rodolfo, creat de 
el, este neclar ca personaj. Singurele per
sonaje precise sînt cele ale vocilor grave, 
căci atît Adrian Ştefănescu şi Ştefan Teo
dorescu, cit şi Bogdan Pancu au evoluat 
pe o singură formulă, stereotipă, dar si
gură. Prezentatorul (povestitorul ?) creat 
de Nicolae Constantinescu a asigurat, 
de-a lungul intregului spectacol, l iantul 
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explicat iv al nat·aţiunii .  Ceea ce ne-a o
ferit interpretul acestui rol funcţional 
(Avocatul A Lfieri)  este. însă, o greşită în
ţelegere a destinaţiei scenice dorite de 
dramaturg, publicul neavînd nevoie doar 
de lămur i ri, c i  şi de nuanţe în ierarh i 
zarea faptelor, element care a l ipsit  -
in mod voit - din întreaga desfăşurare 
a rolu lu i . Dacă tonul acestor însemnări 
nu este entuziast, cauza trebuie căutată 
nu numai în concepţia montării,  ci şi  în 
regretul că s-a ratat ocazia unui virtual 
eveniment, deoarece rezultatul nu serveş
te, sub n ici o formă, i deea atragerii pu
b l icului s,pre opera contemporană. 

Grigorc CONSTANTINESCU 

MÎNDRIA 
LUI 
ION 

de Mircea 
Enescu 

Televiziunea ne-a făcut cunoştinţă cu 
un d ramaturg despre care ştiam că se 
află in atenţia teatrelor populare, in ge
neral a formaţiilor de amatori. Un p re
miu obţinut la Festivalul naţional "Cîn
tarea României" 1-a adus în situaţia de a 
fi lansat în teatrul televizat. Şi alt cri
teriu ar mai concura Ia acest debut a
nume, tema actuală a textului ales spre 
a fi reprezentat, căci Mindria lui Ion 
- titlul exprimă, parcă, simplitatea unei 
moralităţi populare - ne vorbeşte despre 
necesitatea întăririi cooperativelor agri
cole de producţie cu cadre ti nere, cres
cute în mijlocul obştii săt�ti. 

Ion, personaju l  principal al acestei po
veşti cu morală, e un ins l ocvace, care 
pare să sufere de o cronică însingurare, 
de înstrăinare faţă de oamenii satului 
(despre care aflăm, pînă l a  u rmă, că se 
od ihnesc pe laurii unor victorii cîştigate 
cu greutate, în lupta cu un pămînt nero
d i tor, dar şi pe milioanele pe care le-au 
obţinut printr-o gospodărire judicioasă a 
produselor munc i i  lor) . Conflictul este 
numai aparent, şi motivaţiile lui  se păs
trează în ech ivoc ş i  în vag. Nu putem în
ţelege cum o colectivitate de oameni în
treprinzători se cufundă în placiditate, 
cu atit mai mult cu cît aceiaşi oameni î l  
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învinuiesc pe protagonist că, din orgoliu, 
s-at· fi rupt de problemele muncii lor. 
Să fi fost Ion fermentul moral al colec
tivi tăţii săteşti ? Oricum, pare să fie vor
ba de o criză, pe care autorul vrea s-o 
depisteze la nivelul relaţiilor de produc
ţie din mediul rural. Vrea, dar nu reu
şeşte. Teza conţinută, a necesităţii reîm
prospătării elementu lui uman cu tineret, 
a infuziei de entuzi�tsm într-un organism 
econom ic u za t  ş i  depitşit de cerinţele vie
ţii,  funcţionează mecanic. S-ar f i  cuven i t  
ca motivele impas u l u i  s ă  fie scoase c u  
m a i  mu ltă acui tate l a  vedere, s-ar fi cu
venit ca acestea să fi fost descoperite in
tr-un con flict real, nu acela di ntre .,bine 
şi mai bine" , atît de fals şi neputînd ge
nera d ramnticul (vezi teoria de 
import a acestui tip de "conflict " ) .  
Soluţia p e  care a găsit-o autorul, 
anume de a pune în seama unui 
adolescent (fiul personajului principal) 
hotărîrea de a se face .,ţăran ca tata" , e 
tratată foarte neserios, căci fiind nepregă
tită la nivelul conştiinţei adolescentului 
ea nu are forţa de generalizare şi d� 
convingere scontată. Şi apare astfel, şi 
pentru că autorul îi acordă proporţiile 
unui eveniment, punîndu-şi personajul să 
o reproducă într-o adunare generală a 
membrilor cooperativei de producţie, spre 
surpriza ş i  marea mulţumire a colectivi

tăţii. In această adu nare, în care Ion îşi 

dă măsura retol'icii sale rurale, investin

du-şi fiul cu funcţia de ţăran, e schimbat, 

la propria sa cerere, şi pr�edintele, ce 

se simte depăşit de marile probleme ale 

unei gospodării milionare, cu un ţăran 

despre care nu ştim mai m ulte, decît că 

spionează, de după gard, afectiru:l u n  aer 

nepăsător, reacţiile lui Ion. 

Spectacolul reali7.at de Domniţa Mun

teanu e alert, viu, am spune, chiar con

vingător, dacă n-ar purta pecetea acestui 

text neconvingător, care beneficiază şi de 

o distribuţie, cum se zice, "de zile mari" . 

Ion Marinescu, in Ion, încearcă să dea 

verbigeraţiei personajului un ton oţărit, 

pentru a-i justifica "drama" ; Gheorghe 

Cozorici, în rolul unui pensionar întors în 

sat, acordă personajului o mult prea ac

centuată principialitate gravă, nesusţinu

tă de statutul social şi  psihologic al a

cestui a  ; Paul Lavric e un preşedinte care 

afectează, la fel de grav şi competent, 

grija pentru o eventuală oboseală şi in

competenţă. In fine, Mitică Popescu tace 

elocvent şi i ronic, în rolu l  ţăranului Do

dică - viitorul preşedinte, rol sărac in 

repl ici, dar îmbogăţit îndeajuns de actor 

pentru a concura cu cel principal. 
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LA PRIMA VEDERE 

un text pe care il vom aşeza în me
moria noastră, în aceeaşi casetă 

'
tematică 

şi în ace.laş! P}an valoric cu Mindria lui 
Ion. Aici, msa, . datele subiectului sînt 
schimbate .. Un tmăr specialist în zooteh
nie vine, 1mpreună. cu mama sa, într-un 
sat el - spre a-şi lua în primire locul 
de 'muncă, ea - spre a obţine, pentru el 
0 negaţie de la preşedintele cooperativei 
de prcxlucţie. Sînt găzduiţi în gospodăria 
unui ţăran care are de toate ca h o
raş" , în afară d.e baie (în locu

'
l �ăreia ţă

ranul a improvizat un duş). Mama e din 
stirpea mamiţicăi lui  Caragiale, fiul pare 
la inceput, supus voinţei ei, e oarecu:ni 
abulic şi somnoros. Il scoate din această 
stare o tînără fată, profesoară de limba 
ş_i literatura 

-�omână, care îl vizitează, su b 
pretextul că �I ad�ce .salutu-l de bun-venit 
din pai1ea tmerilor Intelectuali ai satului. 
Ca şi în Tanţa şi Costel, cei doi se în
drăgostesc �la . prif!la vedere" . Fireşte, tî
nărul va ramme m sat, spre disperarea 
�mămiţicăi" lui, şi, după cum auzim şi 
a lui "mam'rnare" , care do1·eau ca ei' să 
doarmă �în pătucul lui" de pe vremea 
cînd era copil - să rămînă, adică, în sî
nul familiei. Cam acestea sînt datele su
biectului şi conflictului, realizate de au
tor in tonalitatea uşoară a comediei. Se 
pare, însă, că autorul nu se mai poate stă
pîni în a-şi i roniza pet·sonajele, chiar 
cind realităţile nu o cer ; de aici. impre
sia pe care o degajă unele dintre scrie-
rile sale "realiste" , anume, de frivolitate 
şi facil. Personajele din sus-numita scrie
re suferă de o anumită i nfantilitate pe care 
autorul le-o inoculează, probabil voit, 
pentru a se despărţi de ele cu o ironie 
superioară. Dar, în acest fel, jocul de-a 
viata, imaginat de el, şi care stă la baza 
oricărei comedii, se tJ-ansformă intr-o 
simplă joacă. Spiritualul ce s-ar putea 
degaja rămîne la nivelul glumei uşoare. 

Gluma, pe care ne-a înfăţişat-o televi
ziunea prin spectacolul lui Constantin Di
cu, nu are haz, tocmai pentru că se ex
tinde pe parcursul intregii scrieri ; gluma 
nu acceptă timpul desfăşurării povt!.\ltii. 
Scăpat de sub control, comicul persona
jelor se converteşte în ilar, la nivelul scri
iturii. In final, cînd îndrăgosti ţii işi spun 
unul altuia replici din Romeo şi Julieta 

scena balconului -, nu poate fi vor
ba de o expresivitate a motivului. 

Actorii - din nou, o distribuţie valo
roasă : Corado Negreanu, Tamara Buciu
ceanu-Botez, Horaţiu Mălăele, mai pu
ţin Catrinel Dumitrescu şi Dumitru Oră
cea - au interpretat, dezinvolţi şi siguri, 
mi norele partituri care le-au fost atri
buite ; dar faptul că nu putem reproşa 
mai nimic jocului lor nu înseamnă că ei 
au realizat ceva notabil.  Arta înseamnă 
şi (dacă nu . mai cu seamă) învingerea 
unei dificultăţi ; or, pentru ei, nu a exi
stat vreo dificultate. 

Constantin RADU-MARIA 

.. .. .  Cu 
rezonanta 
actuali 

Receptivă l a  preocupările de actualita
te ale ţării, emisiunea de teatru radiofo
nic dovedeşte o statornică grijă de a in
clude în repertoriu piese care tratează 
- într-o modalitate sau alta, la un nivel 
artistic sau la altul - teme importante 
pentru momentul prezent. La două dintre 
aceste texte, difuzate recent în premieră, 
ne vom opri în rîndurile ce urmează. 

Fierbinte pledoarie pentru pace, Război 
cu Troia nu se face de Jean Giraudoux 
(prezentată la radio în traducerea lui Di
nu Albulescu şi adaptarea lui Nicolae 
Neagoe) este o piesă scrisă in 1 935, dar 
care, din nefericire, se dovedeşte azi la 
fel de actuală ca şi in urmă cu aproape 
cinci decenii. Caracterizindu-se prin umor 
rafinat, printr-un dialog spiritual, dar şi 
prin accente de tulburătoare gravitate, 
piesa lui Giraudoux cercetează cu îngrijo
rată luciditate, cu î ncredere în forţa ra
ţiunii, dar fără entuziasme naive, raportul 
pace-război, al cărui echilibru s-a dovedit 
adesea prea lesne de distrus. Conflictul e 
plasat in timpul legendarului război tro
ian, dar piesa se sustrage limitelor tem
porale : istovită, încă de pe atunci, de 
lupte pustiitoare, omenirea continuă a fi  
teren al infruntării intre viaţă şi  moarte, 
între iubire şi ură, între armonie şi vio
lenţă. 
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Montarea radiofonică semnată de Dan 
Puican fixează cu discernămînt liniile e
senţiale ale textului, fără a detalia însă, 
fără a zăbovi asupra unor idei sau mo
mente anume. Această corectă "punere a 
problemei", lipsită însă de interpretări 
mai nuanţate, pare a fi, dealtfel, o carac
teristică a premierelor radiofonice din ul
tima - nu chiar scurtă - perioadă. Pie
sele par a fi citite cu ochi de profesionist, 
dar nu studiate in tihnă, montările lasă 
impresia de lucru făcut in grabă, chiar 
dacă nu neglijent. Se apelează intotdeauna 
la actori de reală valoare, aşa incit spec
tacolul radiofonic nu are cum să "nu ia
să" ; şi, intr-adevăr, şi Război cu Troia 
nu se face "a ieşit" , interpreţii fiind Şte
fan Iordache, George Constantin, Mircea 
A:Ibulescu, Dan Condurache, Gina Patri
chi, Valeria Seciu, Gina Petrini, Corado 
Negreanu, Irina Mazanitis etc. 

ian Coşovei, pune in discuţie o problemă 
de acut interes pentru viaţa noastră : dă
ruirea faţă de muncă, asumarea respon
sabilă a dificultătilor, tăria de a alege 
ceea ce este necesar şi nu ceea ce este 
comod. Eroina piesei, invăţătoare într-un 
cătun din r.·eltă, îşi dedică . viaţa propăşi
rii acestei mici colectivităţi umane, pe 
care îşi propune, şi reuşeşte, să o smulgă 
din sărăcie şi din neştiinţă. Alternarea 
planurilor trecut-prezent conturează ima
ginea sugestivă a devenirii unor oameni, 
a unor conştiinţe, schiţează cronica unul 
sat, care este, totodată, cronica unul timp. 
O piesă nu lipsită de stîngăcii, de tenta
tia "Iiteraturizării " ,  uneori convenţimr ·lă, 
dar conţinînd şi  momente de real interes. 

Lecţia de compunere, scenariu radiofo
nic de Valeriu Sirbu după o idee de Tra-

Acelaşi Dan Puican a realizat, de data 
aceasta, un spectacol clar, robust, la .a că
rui expresivitate contribuie actorii Mari
ana Mihuţ, Virgil Ogăşanu, Mihai Mere
uţă ş.a. 

Cristina DUMITRESCU 

JJRampau, ac um 50 de ani 
aprilie 1932 

De la 1 apr.illie, Tănase 
e "serios" . In cîteva săp
tămîni, a terminat, la Ber
lin, "primul film sonor şi 
vorbitor românesc" .  Gaze
ta primeşte salutări berli
neze şi asigurarea că Visul 
lui Tănase e grozav. E şi  
astăzi grozav - Ia cinema
tecA ... e Naţionalul clujean 
omagiază centenaru!. mor
ţii lui Goethe. Conferen
ţiază Ion Marin Sadovea
nu ; Ion Tîlvan interpre
tează pe Faust. e P.rilej 
de iritaţie in lumea scrii
torilor : apaJre ial doilea 
volum din "memoriile" lui 
E. Lovinescu. Portretele in 
a.qua forte sînt desăvîrşite 
stilistic, dar... e Tudorică 
Muşatescu, sătul de loca
lizări şi adaptăd, scrie o 
piesă originală, Sosesc di
seară. Una dintre bunele 
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sale piese. Puiu Iancoves
cu, V. MaximiUan, 1. Ta
Iianu, 1. Manta vor juca 
"ca la CimpUilung" 
cum doreşte aurtorua. e 
După Anna Karenina, Ma
ria Fillotti va juca in 
Dama cu camelii (parte
ner, distinsul Nicu Bălţă
ţeanu).  De ce scrie Gogu 
Ciprian în "amintiri" 'Că 
marea actriţă era o exce
lentă interpretă de come
die ? e Victor Eftimiu are 
din nou premieră la Na
ţional o piesă uita.tă, Da
nie�a. Desigur, cu Agep
sina Macri. e Fiindcă G. 
Calboreanu e in turneu, 
V. Valentineanu apare in 
rolul prinţului Mişkin. 
"ldiotul" său a fost ma
gistral. e Opera Română 
are un repertoriu euTo
pean - Aida, Boema, Her-

nani, Parsifal - şi nenu
mărate fireutăţi, căTOra le 
face faţă datorită marelui 
om şi artist care este 
George Georgescu. e Si
tUJB.ţie desperată la Naţio
nalul craiovean : nici pină 
acum nu i s-a găsit tea
trului un local, deşi A. De 
Herz, d1reotoru[, a bMut 
la toate uşi'le celor in
fluenţi. Se propun soluţii 
banale, in !timp ce acto
rii... e Dida SOlomon Ca
limachi reî.nNi.e teaii'Eu[ de 
avangardA, pe scena Tea
trului Liber (azi, sediul 
Teatrului de Comedie). De
corator este pictorul Maxy, 
iar in trupă, G. Gre
ner, V. VillSilache, Mihai 
Zi,rTa, Tanrt:zi Cocea, Wau
vrina. e Ion Filllteşteanu 

Orăcănel ; Ghibe.rdcon 
- Pampon ; Aurel Atha
nasescu - Nae Girdţ11ea ; 
Nataşa klexandm - Mi
�a ; Eugenia 2'.aharia 
Did ina ; Niky Athanasiu 

Iordache : iată noua 
dist.ribuţie a farsei D 'ale 
carnavalului, pe prima 
scenă a ţării. "Parrc-a fost 
ieri . . ." ,  maestre Finteş
teanu !  

1. N. 
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CARTEA DE TEATRU 
------

ION SAVA : 

"T eatralitatea teatrului" 

După ediţia Victor Ion Popa, iată o 
nouă contribuţie a valorosului lstoriograf 
teatral Virgil Petrovicl, la stabilirea da
telor spirituale, de cotitură, in teoria şi 
practica teatrului românesc contemporan. 

Cartea aduce in actualitatea imediată 
viziunea teatrală a lui Ion Sava. 

ji:ariera marelui regizor a fost fulgu
l'<!.!Hă. A murit la 47 de ani, adică la o 
vîrstă la care nu parvenise să implinească 
toate promisiunile înzestrate! sale tine
reţi. Pe de altă parte, a contribuit la ne
dreapta uitare şi faptul că activitatea i-a 
fost împărţită, desfăşurindu-se in majo
ritatea ei pe scena Teatrului Naţional din 
Iaşi, şi apoi pe aceea a Teatrului Naţio
nal din Bucureşti. Nu trebuie să pieroem 
din vedere că Ion Sava n-a fost doar 
simplu regizor. Intemeietor al spectacolo
giei româneşti, el s-a manifestat in a
celaşi timp ca eseist, grafician, caricatu
rist, traducător etc., etc. 

Adept al lui Tairov şi mai ales al lui 
Bra�glia, nu s-a mulţumit să irnprumute 
de la aceştia idei şi formule de acţiune. 
Ion Sava asimila orice invăţătllil'ă şi o 
transforma, intr-un fel care-i accentua 
caracterul original, conferindu-i o nouă 
paternitate. 

Faptul că a dispărut atit de repede, că 
nu a lăsat elevi şi urmaşi, că generaţiile 
intrate in teatru in ultimii 40 de ani nu 
au avut nici măcar prilejul să-i vadă, 
necum să-i judece, opera, sau să-i cu
noască sistemul teoretic, risipit in publi
caţii efemere, in conferinţe, in acte ofi
ciale, in scrisori etc., etc., acest fapt este, 
şi el, decisiv, in denaturarea şi alteori In 
neglijarea totală a contribuţiei lui Ion 
Sava la evoluţia teatrului nostru. 

O anume concepţie fa:lsă despre moder
nism il consideră totuşi premergător. Mo
dernismul său a fost, in fon'd, manifesta
rea unui spirit care nu se putea mulţu
mi cu invăţătura academică. Puţini au 
ştiut, deopotrivă lui Ion Sava, să cunoască 
un autor, să citească un text, să aibă in
tuiţia latenţelor lui celor mai secrete, şi 
foarte puţini au ştiut, deopotrivă lui, să 
le exprime cu mai multă strălucire. Nu 
este de mirare, in asemenea condiţii, că 
acest om, care respira teatru veritabil 
prin toţi porii, a avut mereu conflicte cu 
literaţi care-I cunoşteau pe Claudel sau 
pe Pirandello doar din lecturi fugare. 

Am avut şansa de a fi fost aproape 
de Ion Sav,a, in faza lui bucureşteană, de 
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a-i fi fost, pentru scurtă vreme, director, 
şi a-i fi prilejuit montarea Cavalca.det 
spre stele. Dorim să adăugăm, de aceea, 
mărturia noastră personală, alături de a 
lui Virgil Petrovici, care, dealtfel, în de
cursul celor peste 400 de pagini ale tex
tului, nu a ezitat să ne citeze, de multe 
ori. 

Este adevărat că nu am contribuit nici 
măcar in calitate de spectator la activi
tatea ieşeană a lui Ion Sava, şi vom ră
rru."!ne mereu cu regretul de a nu fi vă
zut nici Scene de strad4, cu Eliza Petră
chescu, nici Hamlet, cu Tudor Că:lin, nici 
Madame Sans G�ne, cu Margareta Baciu. 
Dar, după ce a fost adus in BucW"eşti de 
directorul general al teatrelor, Ion Marin 
Sadoveanu, m-am numărat, ca şef al pa
ginii teatrale şl cronicar dramatic la zi
arul "România" de sub conducerea lui 
Cezar Petrescu, printre cei mai pasionaţi 
admiratori al lui. 

Nu voi uita niciodată nici cele Şa.se 
personaje in c4utare de autor (Pirandello), 
nici Ingerul a vestit pe Maria (Paul 

Claudel), nici Vocea uman4 (Jean Cocteau), 
nici Oraşul nostru (Thornton Wilder), nici 
Cavalcada spre stele (William Butler 
Yeats), nici Frumoa.sa adormtt4 (R05So di 
San Secondo) . Toate aceste spectacole 
ne-au lăsat tn amintire o imagine stră
lucitoare, imagine pe care lui şi numai 
lui o datorăm. 

Cit despre actorii care au însufleţit a
cele spectacole, şi indeosebi Aura Buzescu, 
Marieta A nca, Elena Galaction, I.  Finteş
teanu, Marieta Deculescu, Emil Botta, 
Irina Răchiţeanu, ca să nu cităm decît 
pe protagonişti, ei au fost transformaţi 
fundamental, in urma colaborării cu Ion 
Sava. 

Dacă ar fi să sintetizăm viziunea regi
zorală a lui Ion Sava ca exponent al nos
tru in mişcarea teatrală mondială, am a
dopta formula propusă de V. Petrovlci, 
anume .,teatralttatea teatrului" . După e
fortul naturalist, verist, care urmărea să 
elimine din teatru fantezia, spiritualita
tea, abstracţia, regia s-a străduit să redea 
teatrului toate elementele acelei teatra
lltăţi de care fusese, pe nedrept, văduvit. 

Dar, repetăm, Ion Sava, in ciuda idei
lor sale reformatoare, a fost modernist, 
in sensul in care Picasso şi Dali s-au a
rătat, In picturA. 

După Petru Comarnescu, Ion Biberi şi 
Ileana Berlogea, contribuţia lui Virgil 
Petrovici in configurarea personalităţii lui 
Ion Sava marchează un pas important. 

Subiectul însă este departe de a fi e
puizat. Ori de cîte ori vom adînci pro
blematica teatrului contemporan, vom 
intilni, la răscrucea celor mai indrăzne
ţe, mai rodnice drumuri , pe Ion Sava. 

N. CARANDINO 
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VIITORUL ROL 

ELENA PETRICAN 
In colectivul Teatrului ., Victor Ion 

Popa" din Bîrlad, de care s-a legat prin
tr-o activitate de 24 de ani, Elena Pe
trican a intilnit o atmosferă stimulatoa
re şi a fost distribuită in roluri care i-au 
îngăduit să-şi cultive talentul, să-şi cize
leze mijloacele interpretative ; a cintat şi 
a dansat în spectacole de estradă, de
monstrînd farmec şi personalitate. Dintre 
multele roluri interpretate (peste optzeci), 
actrita îşi aminteşte cu plăcere de : Mita 
Baston (D'ale carnavalului, de 1. L. Ca
ragiale) , pentru care a fost distinsă cu 
premiul pentru cea mai bună interpre
tare a unui rol feminin la Festivalul tea
trelor din Moldova - Botoşani, 1979 ; Ana
Ema (Fii cuminte, Cristofor, de Aurel Ba
ranga) ; Mama, rolul titular din piesa lui 
D. R. Popescu, pentru care a fost pre
miată la Gala recitalurilor dramatice, de 
la Bacău, ediţia 1974 ; Anisia (Puterea 
intunericului, de N. L. Tolstoi) ; Aneta 
Duduleanu (Gaiţele, de Al. Kiriţescu) ; 
Gherghina Profirel (Hagi Tudose, de 
B. Şt. Delavrancea) ; Doamna Alvin (Stri-

goii, de H. I bsen) ; Sofia (Cei din urmă 
de Maxim Gorki) ; Nina (Comedie d; 
modă veche, de Aleksei Arbuzov) ; Dă
tt·ina (Alexandru Lăpuşneanu, de Virgil 
Stoenescu) ; Actrita (Premiera, de 
J. Cromwell) ; Doamna Orban (Joc de 
pisici, de Orkeny Istvan) ; Emilia Dra
gomirescu (Citadela sfărîmată de Horia 
Lovinescu) ; Mama (Excursia, de Theodoi 
Mănescu) . 

Viitorul rol ? . . .  De fapt, trei roluri în 
aceeaşi piesă : Europa - aport, viu 

'
sau 

mort • de Paul Cornel Chitic, în premieră 
absolută la Teatrul ., Victor Ion Popa" . 
Regia : Matei Varodi. 

.,In această piesă, de o incontestabilă 
valoare, care, in contextul politic inter
naţional actual, dobîndeşte neaşteptate 
rezonanţe, voi avea posibilitatea (ca şi 
alţi colegi din distribuţie) să interpretez 
trei roluri : Negustoreasa, Camerista, Bă
trîna doamnă de la Curtea imperială. Sint 
tipuri diferite, dar, intr-un fel, unite prin
tr-o t·răsătură definitorie : degradarea, des
compunerea moi"ală. Negustoreasa trăieş
te intr-un mediu vulgar, la periferia so
cietăţii, şi caută să cîştige bunăvoinţa stă
pînirii habsburgice, folosind cele mai ab
jecte mijloace ; ea aparţine categoriei 
celor care-şi fac din denunţ u n  mod de 
existenţă. Camerislla se află cu o treapt!l 
socială mai sus decit Negustoreasa, dar, 
avidă de bani, spionează şi denunţă şi ea, 
cu falsă candoare, clienţii hotelului unde 
lucrează. BAtrina doamnă face parte d"in 
protipendadă, trăieşte la Curtea i mperială. 
Şi ea e avidă, dar nu de bani, 
ci de plăceri. Rolurile, ca text, sint 
miel, dar asta contează mai puţin, deoa
rece sînt bogate in conţinut, dind posi
bilităţi multiple de interpretare. Cind, 
prin minciună, trădare şi ipocrizie, în
cerci să urcl pe scara socială, necj.nstea 
are un singur chip. De aceea, ideea lui 
Paul Cornel Chitic, ca acelaşi actor să 
joace trei roluri, nu mi se pare nici gra
tuită. nici întimplătoa·re. Nu este o solu
ţie aleasă de dragul orlginalităţii, ci este 
argumentată prin i ncisivitatea lnteligentâ 
şi documentată a autorului " .  

• "Teatrul", nr. 911979. 

telex-" teatru/H ettJ/ex-" teatrul�� . telex-" teatru/Il 

De la Ioan Constantinescu, 
instructor artistic la Tea
trul popular "Gheorghe 
Pa.stia." din Focşani, pri
mim : "Se află în plină 
desfăşurare a V -a stagiune 
teatrală a elevilor focşă
neni. In cu:tual.a stagiune, 
elevii artişti amatori din 
Focşani vor prezenta ur-
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mătoarele spectacole : Un
chiul nostru din Jamaica, 
de Dan Tărchtlă (Liceul 
indu.strial nr. 5), Interviu, 
de Eoaterina Oproiu (Li
ceul sanitar), Parodii tea
trale, de Tudor Popescu 
!Liceul industrial nr. 5). 
Mioriţa, de Valeriu Ana
nia (Liceul indu.stria.l nr. 

1), Aceşti ingeri trişti, de 
D. R. Popescu (Liceul "U
nirea"), Fata morgana, de 
Dumitru Salomon (Liceul 
indu.stria.l nr. 2), Paiele şi 
măgarii, de Gheorghe Vl.ad 
(Ltceul industrial nr. 3), 
Jean, fiul lui Ion, de Ni
colae 'fie şi George Bănică 
(Liceul pedagogic), Nu sîn-
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VIITORUL ROL 

RUDY ROSENFELD 
Crescut în lumea teatrului evreiesc, 

Rudy Rosenfeld face parte dintre acto
rii care au intrat in meserie "de mici" , 
debutînd la virsta de 12 ani intr-un spec
tacol de revistă, Cu cîntec pe buze. Ca 
orice "copil-minune" , a avut succes, ceea 
ce 1-a încurajat să-şi continue studiile 
pregătitoare pentru teatru. Al doilea de
but, de astă dată ca profesionist, a fost 
rolul Efin.cik din Tinereţea părinţilor, de 
Gorbatov. In cei 22 de ani de activitate, 
a jucat nenumărate roluri de dramă· şi 
comedie. Din fişa sa de creaţie (aproape 
o sută de roluri), cităm : Tanhum (Golem, 
de A. Lej.vik) ; Pompierul (Răzbunarea su
flerului, de V. 1. Popa) : Rudy (Actul de 
căsătorie, de Ephraim Kishon) ; Hoţmah 
(Vrăjitoarea, de Avram Goldfaden) ; Per
cik (Tevie lă.ptarul) ; Kopl (Lozul cel ma
re), Menahem Mendel (Menahem Mendel
om de afaceri) de Şalom Alehem ; Ginere
le (Dibuk, de S. Anski) ; Leib (Şomaj 
fără rasă, de Alexandru Sahia) ; Circarul 

(Cel care primeşte palme, de Leonid An
d reev) ; Omul (Scurt-circuit la creier, de 
D. Solomon - rol care i-a adus un pre
miu de interpretare la Festivalul naţio
nal "Cîntarea României" , ediţia 1981) ; 
Doct.orul (Andorra, de Max Frisch) ; Motie 
Stra1hl (Hasie orfana, de Iacob Gordin) ; 
Gherman (Somnoroasa aventură., de Teo
dor Mazilu) . 

.,Noutatea viz iunii regizorului George 
Teodorescu, in înscenarea piesei lui Iacob 
Gordin - acest inovator al teatrului e
vreiesc de la sfîrşitul secolului trecut -
se intrevede chiar din schimbarea titlu
lui Efros Saga, in loc de Mirale Efros. 
Ne propunem, aşadar, să extindem sfera 
analizei dramatice, în care evoluţia şi de
stinul eroinei principale - Mirale Efros 
- acest «ministru de finanţe .. , acest «Na
poleon in fustă .. , cum a fost ea numită 
- se încadrează intr-un sistem complicat 
de relaţii, in care fiecare personaj este 
dependent şi influenţat de personajul cen
tral, influenţindu-1, la rindul său. 

Iosif (losale) - natură blajină, contem
plativă, cu preocupări exclusiv muzicale 
şi poetice, pare, in text, un personaj lip
sit de prestanţă, de relief, de personali
tate. In spectacol, însă, el este un punct 
de echilibru. stăvilinrl. cu eroism, pute
rea despotică a or�oliului matern, ca şi 
năvalnica dorinţă de emancipare a fru
moasei şi cochetei sale soţii. Să realizez 
echivocul fiecărei apariţii, să nu des
conspir adevărata structură a per
sonajului meu, să ştiu cînd trebuie să 
dezlănţui (şi cind să atenuez) i zbucnirile 
violente, pentru a nuanţa stările conflic
tuale - iată cite sarcini scenice imi re
vin, in concepţia regizorală, pentru a lu
mina multiplele semnificaţii ale spectaco
lu,lui nostru. 

Mă bucur că am din nou prilejul să ţin 
balanţa intre jocul plin de forţă al de
canei noastre, Seidy Gliick (Mirale Efros), 
şi temperamentul tumultuos al lui Tricy 
Abramovlci (soţia mea, in piesă), pentru 
ca, lmpreună cu ceilalţi, sub indrumarea 
maestrului George Teodorescu, să dăm via
ţă unul spectacol pe care ni-l dorim de 
mare succes" . 

Maria MARIN 

telsx-" teatrul" "etelex-" teatrul"'• telex-"tsatru/" 

tem inged, de Paul Ioa
chim (Liceul "Al. l. Cu
za"). lată o activitate 
demnă. de toată lauda. e 
La Teatrul Munictpal din 
Ploieşti, a. avut loc pre
miera comedtei Bambini 
di Praga, de scriitorul ceh 
Bohumil Hrabal, tn regia 
şi scenografia lui Vale!TiU 

Paraschiv. e Teatrul Dra
matic din Baia Mare are 
un nou director, Valeriu 
Achim. It dorim, la în
ceput de drum, succese şi 
putere de muncă. e Tea
trul Dramatic din Galati 
a prezentat o nouă pre
mieră : Un bărbat şi mai 
multe femei de Leonid 

2 

Zorin. e O nou4 ver
siune scenică a come
diei Troilus şi Cressida de 
Shakespeare pregăteşte re
gizorul Mircea Marin, la 
Teatrul Dramatic din Bra
şov. 

FAIMA 
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https://biblioteca-digitala.ro



68 

PERSONAJELE 

6 fc'4J'tidd 
de fDB6CUit 

tragicomedie 
poliţistă 

tn două părţi 
de 

PETRE SĂLCUDEANU 

BUNICUL 
PANAITESCU 
NICHITA 
CIUPERCEA 
GLIGORA 
GOLGEA 
VALERA 
APOSTOV 
DEZIDERIU 
CRIŢAN 
PAULINA 
GURMAŞIN 
FIRI CA 
MAGDAU 
VERA 
O BATRINA, 

soţia lui Gurmaşin 
FATA DE LA BAR 
PICOLIŢA 

PARTEA 1 
Un vas de pasageri de tip vechi, cu zbaturi. Ne aflăm in mij

locul unui lac. In depărtare se vid malurile, acoperite de trestie. 
Coşul negru abia fumegă, apoi fumul dispare. Lingi coş, un catarg, 
iar deasupra lui - un mic observator rotund. In partea dreaptă, dea
supra unei uşi, scrie "Restaurant". Din interior se aude din cind in 
cind gălăgie. Pe punte, un bătrîn cu barbi cinti la armonică. Lingi 
el, stînd pe nişte tocuri de ferestre, o femeie intre doul virste. Lîngă 
ea, pe un sac cu covrigi - altă femeie, în doliu. La o oarecare dis
tanţă de ei, aşezaţi pe nişte desagi învirstaţi, ardeleneşti, o fati şi un 
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bAiat. BAiatul - încălţat cu cizme de cauciuc, fata - în pantofi cu 
ciorapi trei sferturi. Fata ronţlle seminţe, cu o Iuţeală fantastică. Pe 
băiat îl cheamă Gllgora, pe fatA - Valera. Sint fraţi. In partea opu
sA, Bunicul, maior de mlllţle la pensie, şi Panaltescu, colaboratorul 
sAu. Sint îmbrăcaţi cum se imbracA lumea care merge la pescuit : 
Panaltescu, mal cu dichis, maiorul, cu haine de căpătat. La picioarele 
lor, un ciine, Alsaclanul. Panaltescu işl duce mina la nas şi bate 
aerul cu palma, ca un evantai. Lesa este legatA de bara 'de metal. 

BUNICUL (către Panaitescu) : A îmbă

trînit ce vrei.. .  

pANAITESCU (pe jumătate supărat) : 
Ce vreau, ce vreau . . .  Vreau să ştiu de 

ce te-ai luat după un hoţ, mai mult 

ca sigur că şi-a bătut joc de dum

neata . . .  
BUNICUL : Dragul meu, văd că de cind 

am ieşit la pensie, gradul meu de ma

ior nu-ti mai spune nimic. 

PANAITESCU : Mi-a spus douăzeci de 

ani, şi-mi spune şi acum, maestre, pe 

cuvint, dar nu suport, şi dumneata o 
ştii prea bine, asta nu de ieri-de azi... 

să te ducă cineva de nas. 

(Bunicul scoate din buzunar o telegra
mă. Bate cu ea aerul şi strîmbă din nas, 
uitindu-se la cîine. Citeşte.) 

BUNICUL : Vino in douăzeci şi patru de 
ore urgent şi petrece-ţi concediul la 
mine ... Nichita Varlaam. Un fost hoţ, 
dragul meu, care a dovedit... 

PANAITESCU : Ce-a dovedit ?  ... Că nici 
măcar nu te-a aşteptat la avion... Dar 
să nu fim prea pretenţioşi, un maior 
la pensie e un maior la pensie... Pu
tea, in schimb, să-ţi strlngă mina la 
debarcader... Bine, să zicem că avea 
motivele lui... dar, de patru ore.. .  De 
patru ore stăm pe coaja asta de nucă, 
opriţi in mijlocul lacului, şi el nu a
pare. Ce dovezi mal concludente vrei ? 
(Dinspre cală, unde duce o scăriţă de 
pe punte, se aude un cîntec de privi
ghetoare. Bunicul devine atent.) Pînă 
şi păsările s-au ttmpit. Privighetoare, 
in mijlocul bălţii... Cine-a mal auzit...? 

(Alsacia nul a tresă rit. Cîntecul se re
petă. Bunicul îşi aruncă ţigara în apă şi 
se îndreaptă spre scăriţa care duce fn 
cală. La ultima treaptă, fl întîmpind un 
om mic de statură, chel, care are scris 
pe frunte ,.Nu-L. tate", restul de litere 
nu se disting, In cală, apă, resturi de 
lemne, şobolani, roata zbatulut. Nichita 
surprinde toate aceste amănunte cu lan
terna.) 

BUNICUL : Nichita, ce s-a intimplat ? 
Sper că n-ai comis ... 

(Nichita porneşte inainte. Trec amîndoi 
peste o scîndură. In peretele caiet, des
face o ferestruică. Prtn ea vedem apa, 
iar in apă, într-o vîrşă, un trup de fe-

meie, printre bibanii şi ştiucile prinse în 
capcană.) 

NICHITA (dind drumul odgonului cu 
care a tras virşa) : Fata mea . . .  Vera . . .  
(Inchide ferestruica, se şterge la ochi.) 
Pentru asta te-am chemat... Crimina
lul se află pe vas. De asta sînt sigur. 
Numai dumneata il poţi prinde ... 

(La capătul de sus al scăriţei apare un 
tînăr cu şapcă de marinar.) 

APOSTOV : Nea Varlaame, să ştii că eu 
nu mal plătesc pentru dumneata oalele 
sparte... lţi fac raport... Este pentru 
a doua oară cind rămînem in pană in 
mijlocul apei. 

(Căpitanul pleacă ; in locul lut, printre 
aburti care ţîşnesc printr-o ţeavă, apare 
Panaitescu.) 

NICHITA Bunicule, nu mă refuza, to
varăşe maior, n-am avut-o decît pe 
ea ... 

(Bunicul urcă scara. Gurmaştn, bătrî
nul, cîntă in continuare la armonică. Pau
lina, femeia imbrdcată in negru, joacă 
împreună cu Valera, fata care mănîncă 
seminţe ; Gltgora, fratele Valeret, umflă 
cu gura o cameră de cauciuc. 

Din restaurant iese un bărbat de vreo 
patruzeci de ani. Fredonează ceva. Se 
apropie de balustradd. Scoate din buzu
nar o ţtgard şi o aprinde. Trage două fu
muri. Intoarce capul. Observă ciinele cu 
botniţă.) 

PANAITESCU : Drepţi... 

(Noul sosit ia poziţie de drepţt. La fel, 
Gltgora. Bătrî.nul Gurmaştn, dupd ce se 
uită la cet doi, scuipă intr-o parte. După 
primul moment de uluială, Ciupercea îşi 
revine şi se încruntă. Il recunoaşte pe 
Bunic.) 

CIUPERCEA (aproptindu-se) : Bunicute ... 
Ciupercea. Alexandru Ciupercea...  Am 
lucrat cîţiva ani in militie, acum sînt 
judecător ... la ... Uite-1 şi pe tovarăşul 
Panaitescu... Şi, unde sint Bunicul, 
Panaitescu şi Alsacianul, nu se poate 
să nu fie şi o crimă. 

(Se lasă o scurtă tăcere.) 
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BUNICUL : Chiar o crimă, dragul meu ... 
Il  cunoşti pe Nichita Varlaam ? L-am 
prins pe vremea cînd lucrai la noi. 

CIUPERCEA (rîde) : Nichita Virşă... E 
angajat pe vas ... mecanic. Ce-i cu el ? ... 
De ce tăceţi ? ... Sau aţi observat şi 
dumneavoastră... De la debarcader . . .  
Am crezut că aburii.. .  Azi-noapte am 
fost la o nuntă ... O virşă, şi i n  ea mi 
s-a părut . .  . 

BUNICUL ... că se află o fată de două-
zeci de ani, care putea, in alte împre
jurări, să trăiască... Fata lui Nichita . . .  
D i n  pricina ei a oprit vasul. 

CIUPERCEA Vera... Vera, moartă ? ... 
Nu se poate... O cunosc, aproape am 
fost prieteni... In sfîrşit, poate prieten 
e prea mult spus ... 

PANAITESCU Şi criminalul se află pe 
vas ... (şopteşte) aici, printre noi . . .  

CIUPERCEA (consternat) : Printre noi ! ... 
Bine, dar, in afară de dumneavoastră, 
pe vas nu mai e ... Cîţiva amici, direc
torul cărnii şi peştelui... Golgea... Pre
şedintele cooperativei... Criţan, pluto
nierul adjutant de la.. .  N-a tăiat in 
viaţa lui o chitanţă de amendă ... Incă 
un prieten de-al lui Criţan, preşedinte 
şi el, căpitanul, fata de la bar, o pi-
coliţă, şi oamenii ăştia ... Pe cei mai 
mulţi dintre ei ii ştiu ... Şi, pe urmă, 
de ce v-a chemat pe dumneavoastră ? ... 
Doar noi eram aici. Sau, poate, n-a 
avut i ncredere in noi ? Dacă n-a avut 
incredere ... Bunicule, fă-ţi datoria. Mă 
supun, ca oricare altul... Vera ... de ne
crezut ! Nu-ţi face nici o problemă. 
Eu îţi dau dreptul să anchetezi cazul. 
Am aflat că eşti la pensie... Dumnea
ta, Panaitescu şi Alsacianul sînteţi 
singurii in afara oricărei bănuieli... 
(Ciupercea rîde, un rîs forţat. Pe uşa. 
restaurantului a. ieşit Criţa.n, un băr
bat gras, cu buzele groase, cu privi
rile ascunse sub pleoapele grele. Intră 
pe o altă uşă.) Eu cred că Nichita a 
înnebunit, pur şi simplu ... Sau are de 
plătit vreo poliţă, şi şi-a omorît el  
fata . . .  Ştii, nu e fata lui,  a adoptat-o 
inainte de a intra in inchisoare. 

BUNICUL Dragul meu, ce-ai văzut in 
apă n u  e o nălucire ... Nichita m-a che
mat în cală... A tras vîrşa de odgon. 
Am văzut cu ochii mei... dacă consi
deri că pot ancheta eu acest caz, am 
o singură rugăminte : să nu afle ni
meni despre prezenţa moartei pe vas. 
Şi nici că există temeri că cel ce a 
ucis-o s-ar afla printre noi. 

(Ciupercea înclină din cap şi se în
dreaptă spre restaurant.) 

PANAITESC U : Maestre, cind ai ieşit la 
pensie, ti-a dat cineva măcar un bu
chet de flori ? Uite, să fi venit mi-
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nistru!, ministrul in persoană, şi să fi  
zis "Pentru munca de-o viaţă . . .  " 

(Gurmaşin o pişcă de fund pe femeia. 
în negru. Aceasta. scoate un mic ţipăt şi 
ride.) 

GURMAŞIN Paulină, iar ţi-ai pus pă
tură la fund . . .  

PANAITESCU : Atunci, dacă tot am ve
nit, de ce să nu ne vedem de un bi
ban, un crăpcean... Să facem şi noi 
un pescuit ca la carte ... Nu ţi-a ajuns 
o viaţă întreagă '? Dacă imi spuneai 
de la Bucureşti . . .  Eram acum la Movi
liţa, la babuşcă. . .  tara lui Papură
Vodă ... Opreşte vasul in mijlocul apei... 
Ne sechestrează odată cu el... (Scoate 
din buzunar o ţeavă de trestie, vîră 
ţeava în gură, iar prin partea liberă a 
ţevii introduce o mică săgeată. Suflă 
puternic. Camera de tractor, abia um
flată de Gltgora, pocneşte cu un zgo
mot asurzitor.) Nu-mi place tipul, şi, 
pe urmă, de ce, aşa deodată, a vrut 
s-o şteargă căilare pe un colac de sal
vare ? 

BUNICUL : Ţie ţi-au adus flori cind ai 
ieşit la pensie, Panaitescule ? 

PANAITESCU : Am totuşi sentimentul, 
maestre, că se petrece ceva ciudat ... 

(Gurmaştn bate în două fiare ; de 
undeva de departe, se aude acelaşi 
răspuns. Bunicul se îndreaptă spre 
scara care duce la cală. Apare căpitanul 
Apostov. Bunicul se dă la o parte. Dtn 
cală iese Nichita, murdar de ulei. Bu
nicul se îndreaptă cu el spre balustradă.) 

NICHITA Bunicule, nu te supăra ... 
BUNICUL : Cind ai găsit-o pe Vera, in 

ce loc şi mai ales, cum ? Amănunte ! 
Mai ţii minte, cred, acel amănunt cu 
ajutorul căruia te-am obligat să recu
noşti . . .  

NICHITA : Pe vremuri era altfel, Buni
eule ... Ce hoţi... Ce detectivi... Astăzi... 
Crezi că mi-aş fi permis să te deran
jez ? Dacă i-aş fi spus lui Firică, plu
tonierul adjutant, ar fi inceput să 
plîngă ... El a botezat-<1 pe Vera ... Amă
nunte... Amănunte... Ce amănunte 
erau altădată ... Acum ... Uite, Bunicule, 
parul acela. Băţul infipt... Apa nu e 
mai mare, aici, de trei metri... Acolo 
am găsit-o. M-am dus cu barca cu 
motor să... Nu m-am putut lăsa chiar 
de tot de furat ... In virşă era ea. (Ni
chita îşi duce mina la. ochi.) Ştiu la ce 
te gîndeşti. Şi mie, numai la asta mi-e 
mintea... De ce tocmai aici ? Ea, sin
gură, nu putea ajunge in virşll., iar 
dacă a băgat-o cineva, de ce a ţinut 
cu orice preţ să fie găsită, nu ? Pentru 
peştele furat, din cind in cind, de mi
ne ? Răzbunare ? Nu cred... Pe vre-
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muri se mai răzbunau pescarii... dar 
acum... De ce să se răzbune ? 

BUNICUL : Avea duşmani ? 
NICHITA : Nemulţumiri ... Duşmani... A

cum un an, in acest loc, s-a inecat 
Magdău, fostul contabil-şef de la co
operaUva lui Criţan. Cu citeva luni 
inainte de a muri, contabil-şef la ace
eaşi cooperativă a fost numită Vera ... 
Intr-o seară ... 

* 
Ne aflăm în casa lui Nichita. Vera, o 

fată frumoasă şi zdravănă, îşi ia dintr-un 
colţ al camerei uneltele de pescuit. 

NICHITA : Unde te duci, Vera ? Şi de 
unde, la tine, dragostea asta, doar ai 
peşte destul la cherhana. 

VERA : Imi plac peştii vii, tată . . .  
NICHITA : Vii ? 
VERA : Da, vii ... 

(Vera iese din cameră. Nichita bate cu 
pumnul in masă. Vera se indreaptă spre 
lac. Nichita o urmăreşte de la fereastră. 
Ciinele din curte latră. Vera a ajuns la 
marginea lacului. Se dezbracă. Priveşte 
înapoi. Nu se vede decit luna. Işi ascunde 
hainele in stuf, la un loc cu uneltele de 
pescuit. Goală, intră in apă. Inoată voi
niceşte. In jur nu se vede decit intinde
rea nemărginită a lacului. Vera s-a oprit 
lîngă un stilp infipt in apă, acelaşi pe 
care Nichita t l-a arătat Bunicului. Intre 
doi stîlpi vedem, odată cu Vera, o virşă 
uriaşă. Vera trage puternic aer in piept 
şi se scufundă.) 

* 
Pe puntea vasului, luminaţi, apar Bu

nicul şi Nichita. Amîndoi privesc spre 
cei doi stîlpi infipţi in apă. 

BUNICUL : ŞI eşti sigur că se ducea la 
pescuit ? 

NICHITA : Unde sA se ducă, cu undlţele ? 
BUNICUL : Dar n-ai fost curios ? Poate 

că totuşi se ducea in altă parte. 

* 
Vera, cu undiţele sub braţ şi cu un coş 

în mină, se apropie de cherhana. Un pes
car tocmai îşi cintăreşte peştele. Vera 
bagă în coş ciţiva crăpceni şi o ştiucă. 

PESCARUL : Ia, fato, ia... Eu il prind 
şi tu il iei... Şi MagdAu şi-a bA.gat 
mina şi a dat de ... 

VERA : Eu n-am să dau... Şi mai bine 
ai plinge după plevuşca asta cind o 
omoriti cu electrozii . . .  Tone omorlţl ! 

* 
Pe puntea vasului. Armontca lui Gur

maşin cîntă mai departe. Paulina mă
nîncă covrigi. G ligora încearcă să-şi li
pească iarăşi camera spartă de Panai
tescu. Valera se învîrteşte de una sin
gură, mîncînd în continuare seminţe. 
Gurmaşin lasă din cind in cînd mîna 
dreaptă de pe armonică şi apucă o sticlă 
de bere. Nichita ascultă in cală un anu
mit zgomot, apoi se adresează Bunicului. 

NICHITA : Venea cu �şte, peşte de un
diţA, ce mai ... (Se caută grăbit în bu
zunare, scoate o fotografie.) Eu am 
colorat-o... Ştii doar cA am înclinaţii. 
Dumneata nici n-ai cunoscut-o. Ciu
percea a fAcut poza. Intr-un fel, erau 
prieteni ... (Se aude din cală o tuse.) 
Era prietenA şi cu Gligora, bAiatul ăla 
care işi lipeşte camera... AHa:ltă Il so
ră-sa, Valera... (De sus, se aude un 
foc de armă.) Italienii trag dupA raţe ... 
Irnpuşcă cu miile... Pe nimica, aproa
pe ... 

(Camera umflată din nou de Gligora se 
sparge. Panaitescu işi bagă in ţeava, prin 
care a tras cu săgeata, o ţigară. Şi-o a
prinde, cînd Gligora, bănuind ceva, se 
uită la el.) 

GLIGORA : Cine-a spart-o ? Tu ? ... Că 
cineva trebuie s-o fi spart.. . .  Singură, 
aşa ... Că parcă arunci din gură gloan
ţe, nu ... 

(Fata ridică din umeri şi joacă în rit
mul armonicii lui Gurmaşin.) 

NICHITA : Mai mult ca sigur că voia, 
cu camera, să pluteascA pinA la turmă ... 

BUNICUL : Ce turmă ? 
NICHITA : Cooperativa are şi o turmă 

de porci, citeva mii de capete ... Gli
gora e porcar ... 

BUNICUL (mirat) : Cum, ferma piscicolă 
are şi un sector de porci ? 

NICHITA : In baltA cresc de toate, Bu
nicute. (Coboară spre cală.) 

(Bunicul rămîne singur, rezemînd ba
lustrada. Panaitescu s-a apropiat de Gli
gora. Se uită la el, cum bea dintr-o sti
clă de vodcă. Tînărul îl imbie. Se aud din 
nou împuşcături. Lîngă Bunic, din restau
rantul vasului, a apărut Golgea.) 

GOLGEA Le impuşcă, nu le iau cu ei ... 
PlAtesc gras ... Peste un an, vor poposi 
in balta Nistrului, ca semn de recu-
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noştinţă pentru masacrul pe care li-1 
pregătim la noi an de an ... 

BUNICUL : Păsările ar trebui lăsate să 
trăiască... ca şi oamenii,  dealtfel. 

(Golgea rîde.) 

GOLGEA : Mă ocup şi eu cu vînatul. . .  
Din cind in cind. Peste un an, doi, 
vor inchide vinătoarea pe-aici... Cei ce 
vor avea de suferit ... Las' că şi paz
nicii de vînătoare trag ca şi cum at· 
trage in grădina lor . . .  Dar, u ite, vor
besc şi nici nu mă . . .  Golgea, directorul 
cărnii. (li întinde mîna Bunicului.) 
Am citit o carte despre dumneavoastră. 
Nu ştiam că sînteţi şi pescari. Sau 
pescuitul . . .  aşa, o falsă preocupare ... ? 
Fac şi eu chestii din astea. Am trimis 
ieri o hirtie la Bucureşti că am inde
plinit planul, şi astăzi am venit aici 
ca să lupt pentru indeplinirea lui. 
Poate, şi dumneata ... 

BUNICUL : Nu, nu, eu am venit numai 
la pescuit ... 

GOLGEA : Atunci ar fi cazul să-ţi aran
jăm şi o crimă ... dacă tot avem un 
detectiv. 

(Golgea ride şi îl bate pe Bunic pe 
umăr.) 

BUNICUL (grav) : Poate e gata pregă
tită, tovarăşe Golgea ... 

(Golgea scuipă in apă, nu ştie dacă să 
mai rîdă sau nu.) 

GOLGEA : Tovarăşe maior... din carte 
am înţeles că sînteţi maior. (Golgea 
se întoarce spre Valera şi, într-un mo
ment de neatenţie al Bunicului, ii 
face cu ochiul.) Eu numai de crime 
să nu aud... (Valera ii zîmbeşte sfi
oasă şi se şterge la gură.) Glumiţi... 
De fapt, in afară de problemele cărnii, 
string aici şi date pen,tru doctorat. 
Doctorat in probleme de porcine, nu-i 
aşa că-i nostim ? Să-i auzi noaptea 
prin stuf... Sau să-i vezi cum trec inot 
canalele... femelele şi puii la mijloc .. . 
înconjuraţi de masculi... ca o armată .. . 
sau cind galopează cu miile spre stă
pîni, atunci cind li se aduce porumb ... 
Tropăie ca o herghelie de cai ! 

BUNICUL : Inseamnă că de dumneata 
s-a apropiat o turmă foarte mare. 

GOLGEA : Exact, de unde ştiţi ? 
BUNICUL : Pentru că o herghelie e o 

herghelie, nu poate fi confundată. 
GOLGEA : Aveţi dreptate. La u n  simplu 

fluier, vin cu sutele ... Se opresc apoi... 
Inaintează un singur vier. Ca o patrulă 
de recunoaştere... (Golgea, de la tonul 
teatral, se pune din nou pe ris. Uitin
du-se la Valera.) Ea m-a purtat prin 
baltă... E sora lui Gligora, porcar la 
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preşedintele Criţan. M i  se pare că cel 
care bea cu Gligora e colaboratorul 
dumneavoastră ... A dracului, şi l i tera
tura asta ... Cum te face să ţii minte ... 
Cîţi ani ii dai fetei, tovarăşe maior ? 
(Fata ştie că se vorbeşte de ea. lşi 
împleteşte o coadă. Din restaurant a
pare picoliţa. Aruncă o găleată de res
turi peste bord. Cercetează puntea.) 

PICOLIŢA Mincărica, tovarăşe Golgea. 
GOLGEA Ce zici, tovarăşe maior ? Bag 

mina in foc că in Bucureşti de mult 
n-ai mincat o fleică la grătar. Rume
nită cit trebuie, şi înecată in usturoi 
cu ulei, şi pe urmă stinsă cu nişte la
crimi de molan... Numai molanul face 
usturoiul fericit... (Golgea scoate din 
buzunar o sticlă plată.) Turţ... Turţ 
curat. Mi-o trimite un amic. Eu - cu ... 
el - cu ... Dacă îţi face plăcere ... (De
tectivul bea, se îneacă.) Să nu se ră
cească. Pînă mîine-dimineaţă, cu Ni
chita mecanic, n-avem nici o şansă ... 
Dau vapoarele pe mină la toţi hoţii... 

BUNICUL : Eu nu mănînc carne de porc. 
GOLGEA : Adică, sînteţi, să nu-mi spu

neţi... de altă naţionalitate . . .  ? Că lite
raţii ăştia, deşi... 

BUNICUL : Nu sint de altă naţionalitate. 
GOLGEA : Aiurea, parcă. nu se vede ... 

dar eu sint un mare internaţionalist. 
Nu vreţi o fleică ? Cînd o să ajun
geţi la Bucureşti, o să vă pară rău. 
Că, la noi, numai Dezideriu, un alt 
preşedinte, nu mănîncă carne de porc. 
Dar el nu e ... precis nu e... Nu-l lasă 
mamă-sa, zice că se îngraşă... Şi, la 
cincizeci de ani, e încă neinsurat ... 

(Apare picoliţa, care scuipă chiştocul 
peste balustradă.) 

PICOLIŢ A Păi ce faci, tovule ? ... Am 
urechiat usturoiul de pomană ? (Gol
gea se duce spre restaurant.) 

(Valera il urmăreşte pe Panaitescu cum 
mănîncă cu Gligora. Se apropie de Bunic. 
Valera îl măsoară din cap pînă în picioa
re, zîmbeşte şi scoate din buzunarul ro
chiei un pumn de seminţe.) 

BUNICUL : Mulţumesc, domnişoară ... vă 
mulţumesc din toată inima. 

V ALERA (nu-i vine să creadă că ei fi 
sint adresate cuvintele, atit de cere
monios. Mîngîie ciinele) : Aşa ciini să 
aibă Gligom la stînă. 

BUNICUL : Aveţi o stînă, stimată dom
nişoară ? 

V ALERA : Are statul, şl de porci, şi de 
oi... Mi-o spus dumnealui, care-i bea 
vodca lui Gligora, că sînteţi maior şl 
prindeţi hoţi şi criminali... Mie Va
lera-mi zice, şi nu-s lipoveancă. (Gur-
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maşin a lasat armonica şi bate din 
nou în cele două fiare. De departe se 
aude un zgomot asemănător.) Noi sin
tem din Ardeal. . .  Bunicii mei au ve
nit cu oile şi-au rămas aiCI. Cind 
ne-om sălta, ne intoarcem pe la locu
rile noastre . . .  

BUNICUL Adică, ce jru;eamnă a se 
salta ?  

VALERA : Să stringi bani şi să pleci 
unde-oi vedea cu ochii... Cei mai mulţi 
nu se salta... Unii îşi beau banii, tră
iesc de pe o lună pe alta. Alţii s-au 
obişnuit cu apa şi cu iernile şi cu săl
ciile şi păsările. Am o prietenă care 
zice că ea ar putea să zboare, dacă ar 
vrea... dar nu vrea... Gligora, frate
meu, nu bea... tată n-am, mamă n-am. 
Intr-un an au venit apele mari ... Tata 
n-a vrut să-şi lase turma. Avea el un 
berbec pe care il ura, şi din pricina 
asta il ţinea legat... Dăduse cu coar
nele in mama, aşa a lov1t-o, la mijloc 
şi de-atunci mama n u  s-a mai sculat .. : 
dar berbecul era de rasă, şi rar aşa 
berbec. Şi, in fiecare zi, tata il bătea 
şi-i dădea să mănince, şi iar il bătea: 
Atunci, cu apele, a dezlegat berbecul. 
Numai berbecul a ajuns acasă...  Pe 
tata 1-au găsit după vreo doi ani... 
L-au prins pescarii in plasă. Numai 
capul... Că dumnealui avea toţi dinţii 
de aur ... Dar ce v-a spus domnul Gol
gea despre mine ? (Nu se fereşte de 
privirtle detectivulut. Zîmbeşte din 
nou.) Dumnealor vin să petreacă... Şi 
dacă oamenii uită de casă, înseamnă 
că nici căsnicia nu-i făcută pe veşni
cie. Inelul ăsta de argint e de la dum
nealui... Da' dumneavoastră ce-aţi ve
nit să prindeţi aici ? 

(Bunicul mănîncă şi el din seminţele 
date de fată. Mdnîncd cu greu. Nu se pri
cepe. Ea ride.) 

BUNICUL (minte) : Am venit in vizită 
la Vera. N-am vâzu.t-o de mult... 

V ALERA : Adică, şi dumneavoastră ... Nu
mai că ea cu Ciupercea are de-a face. 
(Confidenţial.) Cu cel care judecA oa
menii. E tare aspru şi drept. CA de 
la noi, unul a furat nişte porci, �er
gea noaptea cu barca in stuf, le dă
dea uruială cu spirt şi-1 adormea a
dică ii îmbăta, no că de-aia zic �nil 
că se îmbată ca porcii, că cineva mi-o 
zis că de alei vine zicala... Şase ani 
de puşcărie i-o dat... Da' eu totdeauna 
am zis că prea mult i-o dat. Şi dum
nealui il plac porcii... Vine uneori să-i 
vadă. 

BUNICUL : Să vadă porcii ? 
VALERA : Ce vă miraţi ? 
BUNICUL : Uite, Valera, de ce mă mir ... 

Mă mir că nu ştii că Vera e moartă. 
C1nd al văzut-o ultima dată ? 

VALERA : Asta-i secretul ? (Rîde · işi 
trage ciorapii trei-sferturi.) N-a� vă
zut-o de două zile. Văd eu că vreţi să 
mă trageţi de limbă ... Aşa-i ? Poate a 
mai furat cineva vreun porc ori doi 
ori ceva peşte sau oi, şi dumneavoas� 

tră aţi venit. . .  Nu-i frumos să ziceţi 
despre un om viu că-i mort ... 

BUNICUL : Vera e moartă, domnişoară 
(Bunicul îi pune restul de seminte i.,;, 
mînă.) 

V ALERA (neîncrezdtoare) : Cine s-o o
moare pe Vera ? ! Vera nu era fată s-o 
poată omori oricine... Şi, pe urmă, de 
ce s-o omoare ? 

BUNICUL : N-am spus că a fost omorîtă 
copila mea, am spus doar atit, că � 
moartă. Şi aş vrea ca acest secret să-1 
ţii pentru dumneata. Singură ai zis că 
judecătorul Ciupercea e aspru ... 

VALERA : Nici lui Gligora nu pot să-i 
spun ? 

BUNICUL : Iţi cer prea mult dacA te rog 
sA păstrăm amindoi secretul ? Cind 
va fi cazul să spui, am să-ţi dau eu 
dezlegare ... 

VALERA : Gligora o Iubea, a vrut să se 
căsătorească ... Acum trei zile a venit 
la mine... eram cu barca cu motor ... 

* 
Vera se apropie de barca în care se 

află Valera. Motorul e pornit. 

VERA : Valera, nu mA duci şi pe mine 
pînă la ... ? 

VALERA : Nu sint sluga nimănui...  
VERA (arunca vfsla in lotcd) : Dar pe 

Golgea l-ai dus. 
VALERA : Preşedintele mi-a dat dispozi

ţie. (Se apropie de Vera.) Ţi-ai bAtut 
joc de fratele meu... Ajungă-ţi ! Te-ai 
dat in bărci cu Ciupercea... Acum ... 
Acum... să... nu te legi de Golgea ... 
Ori, de la taică-tău atîta ai Snvăţat 
să furi... ? 

' 

VERA : Să-i spui fratelui tău să-şi nu
mere porcii... Altfel, vin şi-1 număr 
eu. (Se urcă Intr-o bared fără motor.) 

* 
Puntea vasulut. 

BUNICUL (continuă o replică pe care 
n-am auzit-o) : Deci, se ducea la 
plimbare cu barca. .. 

V ALERA (minţind) : Da, ne-em despăr
ţit ca două prietene, eu cred că se du
cea... Am vrut s-o iau cu barca cu 
motor, a refuzat. 

BUNICUL : Unde crezi că se ducea dom-
nişoară ? 

' 
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VALERA Stuful multe şlie, multe as
cunde. (!şi vîră în gură seminţe. Bu
nicul scoate o tarţă. Işi rupe o jumă
tate de ţigară. Valera zîmbeşte.) Sîn
teţi zgircit, nu-i aşa ? 

BUNICUL : Foarte, domnişoară... Şi la 
vorbă. Nu se vede ? (Rîd amindoi.) 

VALERA Ba nu, cii vorbiţi aşa de fru
mos ... 

BUNICUL : Chiar vorbesc frumos ? 
VALERA : Şi cu înflorituri. .. ca nea Ivan. 

Cînd era tînăr, toate fetele mureau 
după el. Acum, cîntă din armonică ... 
(Gurmaşin cîntă şi Paulina se uită 
într-un ciob de oglindă.) 

BUNICUL Mi-ai fost de mare folos, 
domnişoară . . .  şi mă bucur că pe intin
sul acestor ape de cleştar, unde seara 
se aud brotăceii... (Panaitescu aude şi 
fluieră mirat. Revenind la realitate.) 
... Am întîlnit o fată cinstită . .. (Valera 
chiţcăie.) Dar m-ar interesa să ştiu, ar 
fi chiar foarte important pentru mine, 
de ce Vera ... 

VALERA : Eu cred că aţi glumit, aşa, cu 
mine... De ce să fie moartă, ş i  cine 
s-o fi omorît ? Că nici pe ea, nici pe 
mine, fără voia noastră, nici un băr
bat... Păi io, dacă-i dau un pumn ... 
(G:onfidenţial.) O găsit la el un porc 
cu o literă colorată. Ştiţi că porcii, la 
noi, au l itere colorate... la dumnea
voastră, nu ? Şi porcul găsit de ea la 
Gligora avea altă literă ... 

* 
Ve-ra a întors un porc cu picioarele în 

sus. 

VERA : Dar asta ce-i ? Litera coopera
tivei e pe spate, şi pe burtă-i alta ... 

GLIGORA : �tia-s porci cumpăraţi de 
la Dezideriu... (Cu căldură.) Vera, 
doar pentru asta ai venit ? Cu ce-i mai 
bun Ciupercea ? Cu şcoala lui, nu-ţi 
poate cumpăra nimic. Or, eu, cînd mă 
salt... Am la munte, in Ardeal, casa 
mea, Vera... Mi-am cumpărat-o pen
tru ... 

VERA : Mai bine ţi-ai cumpăra nişte să
pun ... Şi să ştii, am să-i spun lui Cri
ţan de porc ... 

(Vera se urcă în barcă şi pleacă. Gli
gora loveşte cu ciomagul un purcel care 
trece pe lîngă el. Porcul se zvircoleşte în 
ţă-rînă.) 

* 
Puntea va.s-un.n. t'anatt�:<scu continuă să 

mănince cu Gligora, Vale-ra îşi ridică din 
nou un ciorap. 

BUNICUL : Dar de ce crezi, Valera, că 
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a fost închis celălalt contabil ? Mag
dău, mi se pare. 

VALERA Magdău sfîntul... Or găsit la 
el patru sute de capete de porci î n  
plus. In scripte n u  i-o putut justifica. 

BUNICUL : Fratele tău nu ştia de aceşli 
porci ? 

V ALERA : Porcari sînt vreo patru, şi 
turme tot atîtea . . .  Plusul s-o găsit în 
turma lui Gurmaşin ... dar (uitindu-se 
spre Panaitescu şi Gligora) văd că în
ghiţiţi in sec . . .  

GLIGORA (înfulecă dintr-un peşte) : A
dică, asta te supără pe dumneata, că 
nu-ti spun tovarăş . . . (Se şterge cu mi
na la gură.) Tovarăş is cu porcarii 
mei. Domnii vin şi pleacă, şi cind vin, 
nu vin să trudească ... vin să petreacă. 
Nu vă fie cu supărare ... 

PANAITESCU (intr-o doară) : Cu un ase
menea temperament, nu mă mir că 
Vera s-a supărat . . .  

G LIGORA (cu paharul -rămas la jumăta
tea distanţei spre gură) : Ea, care se 
saltă, şi eu nu ! Dă-mi şi mie 
u n  prieten ca Ciupercea, sau ca Gol
gea, şi-ai să vezi cum mă salt. Că 
omul e bun sau nu, prost sau deştept, 
după cum ii sint prietenii, şi dacă pri
etenii ei sint mari şi tari, şi pe dea
supra şi deştepţi, atunci de ce n-ar fi  
şi ea ? Crezi că il place pe Ciuper
cea ... Aiurea ! Uită-te la el şi la mine, 
ş i  vezi cine-i mai potrivit pentru ea ! 
Dă-mi un prieten săltat, şi pun pariu 
că intr-un an, alei, în baltă, mă salt 
şi eu... Poţi să-mi dai ? Ori nici dum
neata nu eşti prea săltat, din vreme ce 
nici plutonierul Flrică nu v-a chemat 
la masă, cu toate că, nu-i aşa, sinteti 
colegi.. .  Acum nu se mai adună oa
menii, ca inainte, după rang şi  averi, 
după cîte oi aveau, acum se adună 
după funcţii... Stai prost cu funcţia. 
Cred că nu eşti nici sergent... 

PANAITESCU (îi întinde ostentativ o ţi
gară Kent pe c11.re o joacă) : Astea nu 
se udă la foi tă. 

GLIGORA : Slabe, lungi şi slabe ... şi us
tură ... Că, şi pe Vera, astea o ustură ... 

PANAITESCU : Cum, Vera fuma ? De 
cînd ? 

GLIGORA : Am zis aşa, ca să vă 
prind... (Ride.) Că, dacă ştiţi că nu 
fuma, înseamnă că ... 

PANAITESCU : Adică, al vrut să mă in
cerci dacă o cunosc sau nu ? 

GLIGORA : Dacă o cunoaşteţi, ce vreţi 
să mai aflaţi de la mine ? 

PANAITESCU (ocheşte ce se mai află de 
mincat pe ştergură) : Mai multe, to
varăşe nesăltat ... Mai multe decit ştiu, 
sau mici adaosuri semnificative la 
ceea ce ştiu ! De exemplu, m-ar inte
resa de ce nu se află şi ea printre 
oamenii săltaţi de la bord ... de la bor
dul acestei splendide .ambarcaţiuni. 
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Doar singur ai spus că ea şi
_
-a ales 

oamenii cu ajutorul cărora sa... (lşi 
mai toarnă un pahar. Arată spre sti
clă.) Nu e chiar atit de proastă pe cît 
am crezut. 

GLIGORA : Domnule, adică dumneata, 
de o jumătate de oră, măntnci din bu
catele mele, bei din vodca mea, şi drept 
răsplată mă iscodeşti, mă tragi de lim
bă incerci să ... 

PANAITESCU Exact, dragul meu, şi 
dacă ţi-am pus intrebarea, aveam un 
motiv special, şi acest motiv m-a fă
cut să-ţi pişc roata, ca să nu poţi ple
ca ... (Arată spre camera dezumflată. 
Gligora o cercetează, apoi se uită la 
boldul-săgeată din mîna lut Panat
tescu.) De fapt, nimeni nu poate ple
ca de aici . . .  Chiar dacă ar vrea. Aşa 
că, încă o dată te rog să-mi spui cind 
ai văzut-o pe Vera, apoi să-mi dai re
ţeta de afumătură. A fost excelentă. 
Ai pus şi puţină boia ... 

GLIGORA : Am pus. 
PANAITESCU Şi, te asigur, ai pus şi 

suflet, mult suflet, pentru că ai vrut 
s-o intimpini cu ceva bun. Şi, ea era 
supărată ... 

GLIGORA De unde ştiţi ? 
PANAITESCU : De patruzeci de ani pri

mesc salariul pentru presupuneri. Deci, 
era . . .  

GLIGORA : Supărată ... supărată rău, pen
tru Magdău. Ştiţi, celăl�t şef-contabil, 
in locul . . .  Ea a venit in locul lui. Vera 
i-a controlat scriptele cu porcii, ea a 
găsit plusul de carne ... 

PANAITESCU : Din ordinul cui a con
trolat ? Sau, din proprie ... 

GLIGORA : Nu, nu de capul ei. Din or
dinul lui Golgea. Venise proaspăt in 
funcţie ... De citeva ori 1-a invitat Cri
ţan la masă şi la băutură ... Aici, dacă 
nu bei din cind in cînd un pahar, poţi 
innebuni. Şi, cind am văzut că ăsta 
nu poate fi cumpărat, mi-am zis in 
�nd : ,.Aţi dat de dracu' !" Dumneata 
te-ai uitat vreodată, noaptea, la cer ? 
Ţi-ai ales, aşa, o stea, şi ţi-ai pus in 
gînd să n-o cumperi şi să n-o vinzi, 
orice s-ar intimpla ? Eu mi-am ales-o, 
şi ea mă ţine aici ... 

PANAITESCU : Tinere, steaua, bun ... dar, 
nu te supăra pe mine, sA nu mă ţii in 
loc cu steaua dwnitalle. De ce-ai zis in 
gind că au dat de dracu' ... ? (Gltgora 
bagă bucatele în tralst4.) La cine te-ai 
referit ? 

GLIGORA : La ăia care nu se uită la 
stele. Se uită numai la porci ... Pe ăia 
i-arn avut in vedere. (Panattescu se 
uită la cer.) Numai că şi atunci, şi 
mai pe urmă, Vers a zis că Magdău 
n-are nici o vină... dar, cu vină sau 
fără vină, omul a murit. Or, ce 
cinste mai e aia care, in loc să dea 
viaţă, omoară ? 

PANAITESCU : Bine, dar dacă nu era 
de vină, se naşte întrebarea ... 

G LIGORA : Asta-i, că se naşte, dar cum 
se naşte, aşa şi moare ... Că şi Golgea, 
după un an... 'tu-i mama lui ! Că 
omul, cînd nu se mai uită la cer din 
cind i n  cind, crede că nu mai moare, 
că e veşnic viu, şi nu-i mai ajunge 
nimic pe lume, se poartă ca un Dum
nezeu. Pierde din vedere că Dumne
zeu se află tot acolo, şi vede, măsoară 
şi cumpăneşte ... 

* 
Puţin mat tirziu. Bunicul m4nîncă din 

tartinele grosolane făcute de Panaitescu. 

BUNICUL : Mîncai, dragul meu colabora
tor, cu o poftă ... 

PANAITESCU : Nu mîncam de la mine ... 
Ştii ce mi-a zis unul ? Ce-aş iubi-o 
eu pe femeia asta, dacă n-ar fi ne
vastă-mea ! Uite, la tartinele mele, 
nici nu mă uit. Cu toate că sînt cu 
margarină veritabilă, şi cu parizer ţi
nut in salinele de la Slănic. 

BUNICUL : Dragul meu, pe mine nu mă 
interesează cantitatea de sare din pa
rizer. Cu asta se ocupă economicul, de 
asta sint aşa graşi. Pe mine mă inte
resează, deci, nu cauzele care au dus 
la crimă, ci crima ca atare ... Nu uita 
că avem la dispoziţie douăzeci şi patru 
de ore. 

PANAITESCU : Adică, cum, maestre, 
cum nu ne interesează cauzele crimei ? 
Asta-i bună ! Cînd lucram în vechiul... 
adică, in celălalt ... ln cel putred, toa
tă ziua imi băteai capul cu eondiţiile 
care generează crima, că ar trebui să 
asanăm condiţiile, şi pe urmă ... Acum, 
dacă este regimul nostru, condiţiile 
care generează nu ne mai interesează ? 
Ca să fac şi eu o poezie aproape pa
triotică ... 

BUNICUL : Inainte, condiţii generale 
creau cazuri particulare. (Panaitescu 
nu mat unge pîinea. Bunicul în
ghite in sec). Acum, condiţii parti
culare creează cazuri la fel de parti
culare. 

PANAITESCU : Adică, la concret, Vera 
n-a fost ucisă, ci s-a ... 

BUNICUL : Am spus eu asta ? (Bunicul 
cheam4 ciinele la el. 1t leagă un mic 
aparat de botniţă. li face semn s4 
meargă spre restaurant. Ciinele por
neşte.) Să nu ne pripim, dragul meu, 
ca musca-n zăr ... Dacă acolo, inăuntru, 
cineva are in braţe o geantă ministe
rială, tnseamnă că fn interiorul el sint 
tartine incomparabil mai delicat fa
bricate ... 

PANAITESCU : Ţărăncuţe . şi revoluţio
nari, in baltă ? Ce să faci aici cu ba
nii ? Cu un pol, bei o burtă de vin. 
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BUNICUL : Şi, cwn ştiu că-ţi place, n-ar 
strica să te duci la băbuţa aceea care 
se cinsteşte din canistră... Te asigur 
că nu bea apă. Cu un plus de farmec, 
cred că ai putea-o face praf... 

(Trece în depărtare un vas. Se aude si
rena. Apostov strigă. Nu primeşte nici un 
răspuns.) 
APOSTOV Lasă, Miliutkin, miine, la bu

fet, îţi rup eu oasele ... 

(Din restaurant se apropie de Bunic 
Dezideriu. Se reazemă de balustradă, se 
uită la bacul cu stuf care trece la ori
zont.) 

DEZIDERIU Uite cum distrug balta ... 
N-are cine să ne audă. (Se uită roa
tă.) Tasează rizomul cu tractoarele. In 
locul trestiei, creşte papura. Mergem 
şi exploatăm in altă parte, zic unii... 
zic ei.. .. Doar stuf avem destul... balta 
era rezervor pentru Dunăre, şi lacurile 
de pe marginea Dunării, tot rezervoa
re... Primăvaro, balta se umfla, !acu
riie, la fel. .. Peştele intra şi işi depu
nea icrele.. . Toamna, cînd apele creş
teau, peştele ieşea din bălţi şi o lua la 
vale.. . Acwn, diguri şi canale. Vara, 
,grindurile rămîn fără apă. Peştele ? 
Dar nici nu v-am spus cine sînt : De
zideriu Tilişcă, preşedinte, da' nu aici, 
la altă cooperativă ... Acum am venit 
după reproducători. 

BUNICUL : Incintat, domnule Dezideriu, 
incintat... dar stau şi mă intreb, în 
acest an de graţie una mie nouă sute 
şaizeci şi trei, de ce nu scrieţi la cen
tru să vă spuneţi părerea ? 

DEZIDERIU (rîde) : La centru ? A scris 
unul, şi după ce-a scris I-au transfe
rat la dracu' in praznic, să se sature 
de propuneri. . .  Centrul, vezi mata, ştie 
mai bine ca noi... Doar centrul a dis
pus să se pescuiască electric. Omoară 
milioane de puieţi... Nu le pasă. Pla
nul să se facă ! Nu, tovarăşe Dezide
riu, dumneata te ocupi de plan, alt
fel, una-două, punem pe altul. Condi
ţii naturale de milioane de ani, vrem 
să le schimbăm in ... Uite la Golgea, 
om admirabil pînă-i dau... Dar nu 
cumva să ceri ceva de la el. Există o 
mentalitate a orăşeanului plecat de la 
ţară : se crede stăpînul tuturor lucru
rilor... Al bălţilor, al drumurilor, al 
pămîntului, al nevestelor celor de lîngă 
el. Vrea absolut totul, fără să dea în 
schimb. Am putea produce incompa
rabil mai multă carne. Dar cine să 
aibă grijă de porci, iarna ? li tăiem 
cu sutele şi mor cu miile ... dar şi cei 
pe care-i tăiem au greutatea celor 
care mor. Hrana... Rimă cît rimă, a
poi... Cind spărgătorii de gheaţă - cum 
numim noi o anumită categorie de 
vieri - nu mai pot scurma, pentru 
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noi e semn că începe dezastrul. Ai vă
zut vreodată un cimitir de porci ? Şi 
porcii vor să moară împreună. . .  Dar 
să nu uit, vii de la Bucureşti... Ni
mic . . .  nici o schimbare ? 

BUNICUL (marcat de cele auzite, îşi a
prinde o jumătate de ţigară) : Ce 
schimbare ? 

DEZIDERIU Aşa, schimbări... Uneori, 
simt că mi se împrospătează sîngele 
cînd aud de schimbări. Oamenii noi 
vin cu idei noi, cel puţin la inceput... 
nu par obosiţi. 

(Soseşte cîinele. Bunicul îl mîngîie pe 
cap şi-i scoate de la botniţă minusculul 
aparat, apoi scoate filmul din aparat şi-l 
bagă într-un borcănel.) 

BUNICUL : Tovarăşe Dezideriu, dar unde 
vă e servieta ? 

DEZIDERIU : Care servietă ? 
BUNICUL Aveaţi o servietă . . .  Uite, aici 

sînteţi cu o servietă pe genunchi. 
DEZIDERIU : Bine, dar... Adică, m-aţi 

fotografiat ! Cîinele . . . Şi eu, care cre
deam că aţi venit la pescuit ... Eram 
gata să vă invit la mine, pe braţul 
Sf.întu' Gheorghe. Acolo, exemplare 
rarissime .. . 

BUNICUL : Imi pare rău, sînt invitatul 
lui Nichita. Am trimis cîinele să-i facă 
lui o poză. Amintire ... Şi cîinii, ca şi 
oamenii, trag la miros .. . 

DEZIDERIU Am auzit, chiar Ciupercea 
mi-a zis, că el a lucrat la militie, că 
în general sînteţi vegetarian... Ce pă
cat ! 

BUNICUL : Viaţa, domnule Dezlderiu, 
viaţa îşi ia uneori măsuri de precau
ţie, inainte oa sA ţi le cearA ficatul... 
Am trecut intr-o zi pe lîngă nişte 
măcelării. Am avurt sentimentul cA 
trec pe lîngă nişte capele de rugăciu
ne... CitA linişte şi meditaţie... ŞI 
mi-am zis, adică, dacă oamenii simpli 
au renunţat la protei.nele grase aducA
toare de colesterol şi o armată de li
pide, de ce să nu devin şi eu înţe
lept ? Incă de pe vremea cînd l-am 
cunoscut pe Nichita, dupA proces, şi 
după ce a fost condamnat, mă duceam 
la el la vorbitor... li duceam cotlete 
bine impălllate . .. (Bunicul fşt linge bu
zele) ... bine prăjite spre partea osoasă, 
şi numai cum trebuie rumenlte, în rest. 
Mi-a făcut Ulll semn cu degetul : nu, 
maestre, cine ajunge aici trebuie să 
1nceteze cu deşertăciunile. Carnea e 
deşertăciune, face parte din viaţă, or, 
dacă am avut neşansa să fiu prins şi 
inchis, omul este dator să se pedep
sească şi singur ... 

DEZLDERIU : Un hoţ interesant, nu o 
dată i-arn remarcat gindurile filozo
fice. Este şi un vizionar, şi, in sÎIIlea 
lui, un răzvrătit... Cind s-a intors din 
puşcărie, mal avea tatuat pe frunte : 
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Nu-i dreptate" . Sigur, oricine are 

dreptul . . .  Nu-i dreptate in relaţiile lui 

cu cherhanaua, să zicem, cu fosta lui 

nevastă... Dar tovarăşul Ciupercea, 

care e jurist, i-a dat inscrisului o altă 

i nterpretare şi 1-a obligat să şi-o ardă. 

Şi-a ars dreptatea ... A mai rămas, cum 

aţi putut observa ... Lasă, că nici Verei 

nu-i convenea : cum putea să cheme 

la ea pe un Ciupercea, sau pe un Gol-

gea, cu fruntea ... ? Nu. . . 
BUNICUL : Deci, o cunoaşteţi Şl pe Ve

ra ... Admirabiaă fată ! 
DEZIDERIU Mie-mi spuneţi ? Pe cu

vint dacă n-am vrut s-o introduc în 
familie... In acest sens am chemat-o la 
noi... Am cincizeci de ani. Mama nu 
m-a lăsat.. .  A zis să găsesc pe cineva 
cu situaţie, şi trebuie să recunosc că 
mi-a plăcut fata chiar şi fără situaţie ... 
Mama tocmai scosese o damigeană de 
molan, şi cinki a văzut că Vera bea 
pahar după pahar, şi-a făcut semnul 
crucii. . .  Semnul nostru. Totul era 
clar : nu-i plăcea. Mă mir că a băut, 
ea nu era ca altele ... Şi de ce-a băut 
tocmai la mine ? Sau a vrut să-şi bată 
joc de mama, sau a venit la mine 
pentru altceva ... 

BUNICUL : Adică, pentru ce-ar fi putut 
să vină ? 

DEZIDERIU : M-a intrebat de reprodu
cători, şi cînd mama a auzit... Vă daţi 
seama. Ştia bAtrina mai multe despre 
Vera decît ştiam eu. Ştia că nu e in
fiată, aşa cum zicea lumea. Vera e 
fata lui, a lui Nichita. Fosta lui soţle, 
cînd a i ntrat el la ... a inceput să mă
ture stuful cu unul... Maică-sa a tre
cut-o pe Vera pe numele el de fată. 
N-a vrut să ştie lwnea că tatăl ei e 
un hoţ ... dar crezi că Nichita, cind se 
împotmoleşte cu vasul la Crişan, pen
tru mi•ne o flace . . .  ? Tot cu fosta lui 
soţie trăieşte, cu toate că aia, legal... 

BUNICUL : Deci am inţeles, domnule De
zideriu, că aţi avut gînduri serioase 
cu Vera ... 

DEZIDERIU Teribil de serioase. Sint 
burlac, bani am, slavă Domnului, ea 
e zdravănă, piJitea să-mi facă o echipă 
de fotbal, că la mama îi place fotba
lul... Dar de ce v-a i nteresat servieta ? 
V-am citit interesul in ochi. Să nu 
mă ... (Amentnţ4 cu degetul.) Am lă
sat-o pe mîna lui Crlţan, am in ea 
bani.. .  Reproducătorii... De ce să cresc 
eu porcii de reproducere, şi să nu-i 
crească el ? Ştiţi, un reproducător are 
alte pretenţii... 

BUNICUL : Mie-mi spui... 
DEZIDERIU : Fără porumb, uruială şi 

verzitură, cad pur şi simplu pe ei, nu-s 
buni de nimic. Solicitări mari...  Am 
văzut pe unul cum plingea, pur şi 
simplu ii curgeau lacrimi din ochi. 
Scroafa, o mindTeţe... El, pas... Că 
m-aţi intrebat de Vera... (Ofteaz4.) Să 

nu mă spuneţi la nimeni. Am luat şi 
Gerovital. Molanul, dacă nu scotea 
mama molanul. . .  Pe urmă m-am certat 
cu mama.. .  Se temea. Nu ştiu, dar 
Vera se temea de ceva, aşa mi-a zis 
după ce-a strigat la mama să-şi facă 
ea copii, dacă vrea o companie. Era 
abţiguită, altfel nu cred că şi-ar fi 
permis . . .  

BUNICUL (cercetindu-l) : Domnule De
zideriu, ţi-a spus judecătorul Ciuper
cea ce s-a petrecut cu Vera ? 

DEZIDERIU (speriat) : Mi-a spus. Imi 
dau seama după intrebare că nu tre
buia ... 

(Dezideriu discută în continuare cu Bu
nicul, nu mai auzim ce. Criţan pescuieşte 
cu o undiţă rudimentară. Panattescu, cu 
una modernd.. Criţan scoate peşte după 
peşte. Panattescu - nimic.) 
CRIŢAN : Asclliltă, plutonierule ... Pluto

nier Panaitescu ! 
PANAITESCU : Adjutant... Plutonier ad

jutant. .. să trăiţi ! 
CRIŢAN : Adju:tant, ori ce-i fi... Poţi să 

fii şi  general. Pescuitul nu-i circulaţie, 
ca să aibă ciştl.g de cauză mereu unul 
şi acelaşi, adică miliţianul. Pescuitul 
înseamnă democraţia ştiinţei sau, da
că-ţi convine, zi-o invers ... 

PANAITESCU : Ştiinţa democraţiei. 
CRIŢAN : Pescuitul este şi... 
PANAITESCU (ît ta vorba dtn gur4) : 

Şi un prilej de a arde gazul, de a-ţi 
toca sau potoli nervii, pescuitul mai 
e şi un prilej de a discuta, domnule 
Criţan, sau tovarăşe Criţan... Pentru 
asta, de fapt, am şi venit aici, lingA 
dumneata, să discutAm. Ştiu că ţi-ar 
fi plăcut cu şeful. (Arat4 spre Bunic.) 
Aşa-i omul, cînd nu-l şef, ii place să 
vorbească cu un şef... sau măcar cu 
un adjunct. Adjunct... adjutanl... dar 
n-aş fi venit, o jur, dacă nu ţi-aş fi 
recunoscut mutra... adică fizionomia. 
Da, da, figura ... Vezi ce bogată-i lim
ba română ? Vindeai gogoşi pe Lip
scaai, asta, in patruzeci şi şase... Şi le 
vindeai la suprapreţ şi la minlgreu
tate ... 

CRIŢ AN : Ei, nu mai spune... dar de 
unde ştii ? 

PANAITESCU : Mi-a spus Vera Varlaam, 
de acolo ... (Panaitescu arat4 cu capul 
spre adinc, de unde Criţan a scos un 
btban), prin acest rege al bibani
lor... Şi mi-a spus că e moartă. Că a 
crezut că vrei s-o prinzi pe ea, şi a
tunci, din respect faţă de fiinţa umană, 
bibanul a zis că, peşte fiind, mai bine 
să se lase prins el... 

CRIŢAN : MoartA, de ce ? Tovarăşe Pa
naitescu ! Cu gogoşile, e drept... Le 
vindeam... mai mici la greutate, şi la 
suprapreţ ... dar erau gogoşi .  Dumneata, 
illlsă, să nu-mi vinzi mie. Vera e con
tabila mea şefă. Şi, pe urmă, taică-său 
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e de patru ore pe vas, nu mi-a spus 
nimic . . .  

PANAITESCU Trageţi, vă rog... Uite 
virşa. Şi, in ea, regina peştilor ... 

(Criţan scoate nailonul undiţei. Vîrşa 
se bagă în afund. Criţan e consternat.) 

CRIŢAN : De asta era Ciupercea intors ... 
PANAITESCU Şi de asta te rog să nu 

alarmezi lumea. Crirninalul e printre 
noi. Şi, asta nu mi-a spus-o nici ea, 
nici regele bibanilor. Uite ... vezi acolo 
steaua aceea '! E luceafărul ei. Nu 
vrea să plece, nici să se stingă. El 
vrea adevărul. .. 

(Se aude un ţipăt ascuţit de pasăre de 
seară.) 

CRIŢAN (ride, şi-a revenit) : 
ţi-e şi cu miliţienii ă.ştia ! 
duci cu ei, nu vez.i decit 
morţi ... 

Dom'le, ce 
Unde te 

nereguli şi 

PANAITESCU Ori invers .. .  Morţi şi ne
reguli. 

CRIŢAN : Dar cum de ţi-ai adus aminte 
de gogoşi, nu vindeam numai eu ... ? 

PANAITESCU Şi-a adus aminte tova
răşul maior. Eu mi-am însuşit doar 
spusele lui. Şi mi-am mai însuşit ce
va : joc tare, domnule Criţan. Chiar 
al dracului de tare, uneori... Chiar te
ribil de tare, cînd n-am succes. (Arată 
spre undiţa lui, cu cîrligul gol.) 

CRIŢAN (azvîrle el pluta de la undiţa 
plutonierului. ln cîteva secunde, scoate 
un biban. 1l scoate şi-l aruncă din 
nou în apă) : Ce mică e lumea ! 

P ANAITESCU : Şi cu un mort in ea ... 

CRIŢAN : Eu chestia cu mortu' n-o cred, 
astea-s glumele lui Nichita. Poţi să 
mă tai . . .  Noi defecte avem in coope
rativă, dar de omorît nu omorîm de
cit porci şi peşti. Magdău a fost prins 
cu un surplus de patru sute de capete. 
&riptele nu-i evidenţiau. Nu-i de vină 
nimeni că s-a omorit ... 

PANAITESCU : Dacă scriptele nu-i evi
denţiau, cum au ajuns porcii acolo ? 

CRIŢAN : Simplu, poate erau ai lui, 
poate ai altuia şi n-a vrut să spună 
ai cui... Adică, noi dădeam hrana pen
tru o cantitate de porci anumită, şi ei 
!ungeau hrana şi pentru porcii aflaţi 
în plus. Nu-i fac socoteală cit mă 
costă pe mine porcul furajat pe vreme 
de iarnă. Dă-i porcului făină de peşte 
sau papură : ţi-o scuipă, domnule, 
porcul e porc, dar are şi el tabieturile 
lui, nasul fonnat, parcă ştie că-i porc 
socialist şi i se cuvine... Eu le fac 
uruială din porumb şi grlu, alteori 
chiar orez le dau, in baltă porcii um
blă, au nevoie de calciu ... Or, pentru 
porumb şi griu trebuie să te zbaţi. Să 
te zbaţi... Uite la Tilişcă Dezideriu ... 
El e cinstit, nu dă bacşişuri... ca mine. 
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Dar se compari'1 porcii lui cu ai mei '! 
Aiurea... Ai  lui, parcă ar fi fost pe 
front. Dacă maică-sa n-ar fi verişoară 
dinspre tată cu maică-mea, crezi că 
l-aş ajuta ? Eu ii fac planul, in schimb 
el e cinstit... El, in orice parte şi-ar 
intoarce faţa, arată albă. Golgea n-are 
nevoie de cinstiţi din ăştia. El vrea 
carne, şi eu carne-i dau. Calitatea in
tii. Şi el nu mă întreabă cum o fac. 
Şi bine face. . .  Că şi cei de deasupra 
lui tot aşa procedează. Etică şi aşa mai 
departe... Bune şi ele, nu zic... da' 
pentru ziare, că şi conţopiştii ăia cu 
ochelari de cal trebuie să trăiască din 
ceva. 

PANAITESCU Şi eu era să mor o dată 
din pricină că am mincat prea mult... 

CRIŢAN (mirat) : Adică, ce vreţi să spu
neţi ? 

PANAITESCU : Mai mult ca sigur că şi 
Vera, din pricina acestei prosperităţi 
necontrolate a murit ... 

CRIŢAN : Tovarăşe, dumneata mă bănu
ieşti pe mine ? Atunci spune-mi des
chis. Eu dau şapte procente din car
nea ţării şi şaptezeci din cea a raio
nului. Pe Magdău l-am sancţionat pen
tru necinste. Dacă voiam, puteam să 
muşamalizez treaba cu surplusul gă
sit la el. N-am muşamalizat-o ... Crezi, 
atunci, că pot acoperi un criminal ? 
(Criţan scoate undiţa şi-o trînteşte lîn
gă balustradă.) 

PANAITESCU : Tovarăşe preşedinte . ..  
N-aş investiga problema porcilor, dacă 
în perimetrul ei... 

CRIŢAN : Perimetru, perimetru ... Ea tră
ia cu Magdău. Ascultă ce-ţi spun eu ... 
De ce se ducea la el la puşcărie ? De 
ce voia să-1 ajute ? De ce nu mă ajuta 
pe mine ? Adică planul... Planul era 
viu. De ce nu se ocupa de plan ? 

* 
Două scaune pe un şlep, unul in faţa 

celuilalt. La distanţă de un metru şi ;u
mătate, stau pe scaune Magdău şi Vera. 
Magdău e tuns chilug. Printre scaune cir
culă un miliţian înarmat. Vedem numai 
faţa Verei. 

VERA : Tovarăşe Magdău, de ce nu te 
aperi ? Ţi-am luat un avocat, de ce 
l-ai refuzat ? 

MAGDAU :  Adică tu-mi descoperi sur
plusul, şi pe unnă vrei să mă ajuţi să 
soap ! (Rîde.) 

VERA : Vreau să te ajut. Nu cred că 
dumneata eşti de vină. 

MAGDAU :  N-am nevoie de ajutorul ni
mănui. Dacă pot, mă ajut singur... da
că nu ... Asta mi-e soarta, şi impotriva 
ei... (Miliţianul se utt4 la ceas.) Vera, 

ai să păţeşti ca mine. Nu te amesteca. 

https://biblioteca-digitala.ro



sau mai bine, pleacă de-aici.. . Să nu 
cre;i că ştiu ceva. Dacă aş şti, proba
bil n-aş fi aici. Simt însă .. . Sînt pu
te1,nici. Şi lipsa de carne îi face şi 
mai tari... Unii au nevoie numai de 
carne, nu şi de legi. .. 

* 
puntea vasului. 

CRIŢAN Aici s-a inecat. Şlepul cu stuf 
trecea pe Ungă ţăruş. Magdău a sărit 
in apă. Miliţienil nici n -au tras. N-a
vea cum să fugă... Pînă la ţărm sînt... 
Uită-te şi dumneata. Numai că Mag
dău n-a mai ieşit la suprafaţă... O fi 
vrut să moară ... A dat de o vîrşă şi 
s-a agăţat în ea ? A vrut să înoate 
pe sub apă şi să fugă, şi s-o fi agă
ţat de vreun... Dulatezeu ştie. (Se 
uită la Panattescu, se şterge la ochi.) 
Suferi, suferi ca şi Firică, plutonierul 
de la noi. 

PANAITESCU : Adjutant ... 
CRITAN : Zi-i cum vrei. Asta mai mult 

ţine cu oamenii vinovaţi decU cu ... 
PANAITESCU : Să fi fost sinucidere ? 
CRIŢAN : In scripte scrie accident prin 

tentativă de fugă. A fugit, nu ? Nici 
trupul nu i-a mai ieşit la suprafaţă, 
cu toate că au grebil8t fraţii patru zile 
la rînd ... Uite cum scHpeşte steaua 
aia ! Mie nu-mi place cind sclipesc 
stelele aşa ... (Se aude ţipătul lugubru 
al unei păsări de seară.) Se schimbă 
vremea. 

(Paulina stă cocoţată pe un sac cu co
vrigi. Scoate de sub fund un covrtg pen
tru ea şi unul pentru Bunic. Bunicul în
cearcă să-l spargă cu dinţii. Nu reuşeşte. 
Paulina fl zdrobeşte cu uşurinţă.) 

PAULINA : Peste două zile avem parastas 
pentru Magdău. Eu cu taică-său sîn
tem fraţi ... Nu vă uitaţi aşa cum îi 
zdrobesc ! Sînt dinţii mei. Unul nu-mi 
lipseşte ... Aşa a fost tot neamul nostru. 
Dumneata ai dinţi falşi, de nu poţi ? 

BUNICUL (minte) : Nu, dar... (Paulina, 
pe deasupra rochiei, îşi intinde elasti
cul de la ciorapi.) Stimată doamnă, 
un lucru nu înţeleg din ce mi-aţi spus, 
dacă nu era vinovat, de ce şi-a pus 
capăt zilelor, e un nonsens ... 

PAULINA (se încruntă.) : Ce e ? 
BUNICUL : Adică, nu vAd logica ... 
PAULINA : Acum şi dumneata, nu vezi 

logică... Păi de ce s-o vezi ? Cine-o 
vede ? Şi, adică, de ce ne trebuie nouă 
ce zici dumneata ? DupA ce 1-a arestat 
am fost la el in pivniţă, că acolo 1-a 
inchis Firică pinA 1-a dus la raion ... 
Plîngea şi Magdătu şi plingea şi Firi
că, de nu mai ştiai care-i inchis şi 

care-i de pază. Numai eu nu, eu îs 
tare ... l-am zis să se gîndească la ne
vastă şi la copii, că are doi, să nu se 
lase. El - nu şi nu, că scăpare n-are ... 
Că impotriva răului... Era el, aşa, cam 
bolnav la minte, că se tot ducea pe 
la o casă de rugăciuni, in loc să mear
gă, ca tot omul, la crîşmă. Slab om, 
tare slab, că şi de insurat, tot noi l-am 
însurat, mai mult cu de-a sila, că alt
fel stătea rău cu puterinţele... Dum
neata cum stai ? 

BUNICUL (mirat) : Cu ce ? (Paulina dă 
din mînă, măsurindu-l, adică : nu faci 
nici tu prea multe parale.) Mă intreb 
de ce•l vizita Vera pe Magdău, aici 
se naşte întrebarea ... 

PAULINA : Domnule dragă, că te văd 
om fin şi cu credinţă... Ce-o fost in
tre ei, nu ştiu. Mă bate gîndul că se 
sfătuiau, cA amillldoi ştiau ceva ... Poate 
ea s-a dus la Ionu nost' să-i spunA de 
porcii Aia in plus .. .  

BUNICUL : Bine, dar ce interes avea, 
din moment ce s-a descoperit plusul ? 

PAULINA : Un interes personal, să zi
cem... Da, dragA domnule, eli te-am 
văzut vorbind cu Nichita ... hoţul, tatAl 
Verei. Nichita umbla cu fofirlica ... (Se 
uită in jur.) Lumea zice cA e turnA
tor. CA de-asta Firică il mai lasA sA 
fure peşte ... 

BUNICUL : Adică, unde se ducea să spu
nA ? 

PAULINA : Cum să-ţl explic, dragă dom
nule... el afla ba de u nele, ba de al
tele... şi pe urmA se ducea şi spunea ! 
Aşa au venit ăia in control... De la 
raion... CA, dacă nu turna el, ăia nu 
veneau. Să-i fi spus Vera ceva ? Nu 
ştiu. Poate, ea 1-a zAdărit. 

BUNICUL : Interesant, interesant... 
PAULINA : Să vezi ce interesant e dacă 

bagi covrigul in ţuică ... (Paulina îşi ta 
poşeta şi se duce la W.C. Se întoarce 
mat roşie in obraji.) Mulţămesc că ai 
avut grijă de covrigi. M-am refrişat. 
Că chiar mA gindeam : de ce nu stai 
de vorM cu ea ?  N-ar fi mai nimerit ? 

BUNICUL : Aş sta eu, dacă aş avea cu 
cine ... 

PAULINA : Adică, ce vrei să spui ? Vrei 
să spui că Vera nu mal... 

(Bunicul incuvtinţează.) 

GURMAŞIN (vfne spre Bunic, cîntînd la 
armonică) : Am auzit de la Valera că 
dumneata cauţi pe cineva. Aici, in 
baltă, numai bizamii se caută intre ei, 
de cind au fost importaţi... şi beţivii. 
Eu sint şi de export, şi pe deasupra ... 
(Se loveşte cu degetul la gît.) Dar 
vodca, vodca, ştii dumneata cum era 
vodca pe vremuri ? Ca acum, blana de 
bizam ... rarăă ... Deci, am înţeles că nu 
mă cauţi pe mine ... 

BUNICUL : Nu caut pe nimeni i n  mod 
special. Şi mă doare u n  cap ... 
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GURMAŞIN : Ai băut vodcă de producţie 
locală... Mare greşeală. (Il ridică pe 
Bunic şi-l masează apoi la umeri şi 
la cap.) Noi aşa ne vindecăm ... Cind 
sîntem intre bărbaţi. (Rîde.) 

BUNICUL (uşor ofuscat) : Nu vă supă
raţi, dar imi pot permite să vă in
treb, cu precauţiile de rigoare, cu cine 
am deosebita onoare ... ? 

GURMAŞIN : Numai ţarul Alexandru Pe
trovici vorbea aşa ! Vină să te fac o 
troică. (Il sărută de trei ori.) Vasili 
Gurmaşin . . . .  Sau, simplu, Vasile ... (Se 
apropie conspirativ.) Cind eram alb, 
zinkweiss ... Mi se zicea Vasilii Vasili
evici -s, cu s... adică sudar... adică, 
domnule ... pentru franţuziţi. Că restul 
lumii ştie (conspirativ) de la bătrînul 
Tolstoi. Mare corifeu... (Se uită în 
dreapta şi-n stînga.) Am venit în 'zece, 
după un duel. Politic. Şi, in optspre
zece, m-am stabilit definitiv pe aces
te meleaguri. De unde era să ştiu că 
şi  aici va veni (conspirativ) ... Raspu
tiJn ? Am nouăzeci şi opt de ani. Am 
avut şase neveste şi am băut două sute 
de vagoane de vodcă rusească. Cînd 
beau cite un păhărel, mi-e teamă să nu 
mă intrebe cineva ce-am făcut pînă la 
revoluţia ... aia mare. 

BUNICUL : Ce să vă intrebe ? 
G URMAŞIN Dumneata nu ştii istorie ? 

Am fost cazac pe Don. Jandarm euro
pean. Am fugit aici, în baltă . . .  Mi-au 
trimis vorbă că dacă mă întorc, mă 
reabilitează. Eu ? Eu nu slujesc decit 
o singură ohrană. Deci, nu mă cauţi 
pe mine ... Nu te-au pus să mă urmă
reşti ? Bun, atunci hai să bem un pa
har împreună ... (Se uită la Paulina.) 
Curat alb ... (li întinde sticla Bunicu
lui.) 

BUNICUL ( bea, simte că se sufocă) : Pu
team să mor ! La anii dumitale, bei 
spirt ? !  

GURMAŞIN (către Paulina) : Paulină, 
dumnealui zice că e spirt. (Se aude 
rîsul Paulinei.) Cine mai face spirt a
devărat, după revoluţie ? Apă disti
lată... Deci, nu pe mine mă cauţi. In 
fiecare an îmi fac casă pe alt grind. 
Vin apele şi-mi iau tot... Eu, vesel, 
mă duc şi-mi iau alte uşi şi ferestre ... 
Am crezut că mă toarnă. De cind am 
plecat din Sankt Petersburg (îşi face 
cruce) nu m-a mai turnat nimeni... 
Am auzit că acum, din nou ... 

BUNICUL : Te-au urmărit vreodată ? Nu 
înţeleg de ce te tot muţi... 

GURMAŞIN : Nu m-a urmărit nimeni. 
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Am rămas cu unnărirea şi cu fuga in 
suflet... Eu nu vorbesc, in baltă, decit 
cu domnii. Ciupercea şi Golgea ... domni 
de paie. Au dorinţi... dar n-au vină. 
Cind aveam eu şaptezeci şi cinci de 
ani, trei fete ţineam pe-Q mină. Uite 
aşa stăteau, cu bucuţele pe-un braţ ... 
şi două pe stinga, că stinga mi-a fost 

tăiată cu sabia. Cînd l-am apărat pe 
Leni n.. .  Că şi pe Lenin l-am apărat. 
Domnule. . .  Un roman - viaţa mea . . .  
de care n-are nimeni nevoie. 

BUNICUL : Cum n-are nimeni nevoie ? 
Ai venit aici, am înţeles, pentru liber
tate. Eu am venit pentru o femeie . . .  

GURMAŞIN (îl sărută de trei ori) : ln
seamnă că eşti un sacrificat, tinere. 
Aici, toate femeile sint credincioase 
pînă te înşală. Pe cite n-am înşelat 
eu, din teama de-a nu mă înşela ele ... 

BUNICUL Vera nu m-a înşelat nicio
dată. 

GURMAŞIN Fata lui Vîrşă ? Eh, ce mai 
casă mi-aş fi făcut cu ea pe-un virf 
de trestie ... Vrei să-ţi recit o poezie ? 
Aici nimeni nu citeşte poezie. Aici nu 
se discută decît despre plan şi bani. 
Romantismul, romantismul.. .  Unde e 
Esenin ? Puşkin ? Că pentru Eminescu 
m-au bătut doi lipoveni in uniformă, 
în patruzeci şi şapte, de-am văzut ste
le verzi. Numai cind le-am spus cine 
sînt, m-au inconjurat de stimă ... Tine
reţe, tinereţe, ai păr alb, dar cum te 
cheamă ? 

BUNICUL : Mie, Bunicul imi zice. Deşi 
unei fete dragi nu-i place cum mă 
cheamă ... 

GURMAŞIN : Te-am prins ! Detectiv r 
Adică, hoţeşti in numele dreptăţii . . .  

Am citit. Am citit. La bibliotecă, nu
mai numele meu şi-al Verei ai să le 
găseşti... CitituJ ? Ce viaţă ! Dacă n-ar 
fi infiinţlat ăştia o bibliotecă populară, 
mă sinucideam. Dar, stai ! Am înţeles 
că o cauţi pe Vera : de ce mă intrebi 
pe mine, cind tatăl ei...  ? 

BUNICUL : El nu ştie nimic. Vera a dis
părut de două zile ... (Bunicul il trage 
pe Gurmaşin de umăr şi fi arat4, in 
apă, o virş4.) 

GURMAŞIN Pare să fie un om ... Adică 
nu un om, o femeie . . .  

BUNICUL : Om şi este ... Vera. 

(Gurmaşin fşt face cruce şi scutp4 in 
stinga.) 

GURMAŞIN : A fost ucisă din răzbunare. 
Pe mine, morţii... nu mă impresionea

ză. Am văzut atîţia înecaţi. .. Pe mine, 
căscatul ştiucii mă impresionează in
comparabil IJUli mult. Moartea este un 
dat al mturii, unul odios, dar at!t, pe 
cind natura... Te-ai băgat vreodată in 
apă, in adtnc, la vreme de dimineaţă, 
cind se ospătează ştiucile ? Atunci ai 
vedea cit de simplu se rezolvA proble
mele vieţii şi ale morţii... Să nu-mi 
spui mie că animalele sint iraţionale
şi aşa mai departe... pentru ele, viaţa 
şi moartea au o importanţă incompa
rabil mai mare decit pentru noi... care 
ne umplem spaţiul dintre aceste ade
văruri vitale cu mii de fuste, cu va-
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goane de spirt, cu războaie, uşi şi fe
restre şi legi pe care nu le respectă 
nimeni (conspirativ) la noi. Tinere, nu 
te superi că-ţi spun aşa, deşi te simt 
pe dinău!'ltru bă�rin, s� a�culţi 

_
in B;dinc 

trosnitunle fălcJlor ŞI sa veZJ scmte
ierile colţilor de ştiucă . . .  Deci, Vera te 
interesează. Dacă te-ar interesa Pau
lina... Puştanca asta de Paulina are 
două guri de ştiucă... (Pau lina se uită 
intr-un ciob de oglindă.) Acum nu mai 
e la căut are femeia ... Acum e la cău
tare săltatul. El e pe primul plan . . .  
Vin un an, doi... Cei ce vor să schimbe 
fata bălţii . . .  Tăvălesc stuful, fură via
ţa, n-o trăiesc, apoi pleacă_. Proasta de 
Vera... plăteşte pentru ta1că-său. Am 
văzut-o inotind zeci de kilometri... Să-I 
găsească pe Magdău . .. Parcă morţii, in 
baltă, se lasă găsiţi... Păi nu se omoa
ră aici omul ca la Sankt Petersburg, 
să facă vilvă. Aici, omul se omoară ca 
să dispară, in tăcere, aşa cum dispare 
p�tele in gura ştiucii. O femeie ca 
Vera mi-ar fi trebuit. l-am cerut-o lui 
Nichita, şi m-a scuipat ! Cind nu-i Pa
ulina acasă, imi mai petrec timpul cu 
nevasta nevolnicului de fecioru-meu. 
Nu face două parale. Mă şi mir cum 
am putut da viaţă la aşa un ... Aseme
nea bărbaţi nici n-ar trebui să se 
nască... Auzi, optzeci de ani, şi să nu 
fie bun de nitmic ! 

BUNICUL : Vera înota zeci de kilometri ? 
GURMAŞIN : Ce te miri, tinere ? Dacă 

zici c-ai văzut-o, ce te nuri ? Are pu
tere cît trei bărbaţi, in plus şi forma 
de fus cu care o dăruieşte natura pe 
fiecare putoare de femeie ... 

BUNICUL : Bine, dar de ce să inoate 
atît, şi mai ales noaptea ? 

GURMAŞIN : Senzaţii tari, senzaţii tari... 
Noaptea, femeile ca ea inoată goale ... 
ca duhurile. Totul e să nu-ţi fie frică 
de apă. Să ştii s-o calci. .. Dar, cu min
tea mea de filozof, cred că Nichita a 
pescuit-o de undeva şl a băgat-o in 
virşă... dar ce Interes o fi avind ? 

(Din cală. se aude un ţipăt de pasăre. 
Panaitescu se uită. în sus. Bunicul îl lasă. 
pe Gurmaşin s4-şi fabrice ţigara lui uri
aşă şi se îndreaptă. spre cală.. La capătul 
scărilor, agitat, Nichita.) 

NICHITA : Vino să vezi. (Coboară. îna
intea detectivului. Refac amîndoi dru
mul pînă. la peretele vasului. Nichita 
desface uşiţa şi scoate de acolo odgo
nul de care era prinsă. virşa, tăiat. 1t 
arată. Bunicului capătul.) Ce să fac 
acum ? 

BUNICUL : Cind ai descoperit că odgo
nul e tăiat ? 

NICHITA : Am stat tot timpul alei. Am 
reparat un lagăr. Ml-am dat seama 
că ţi-al inceput investigaţiile şl ml-am 
zis să nu-ţi stau tn cale... Numai pe 
dinafară a putut cobori cinE!'Va in apă, 
şi, cu un cuţit ... 

BUNICUL (bănuitor) : De unde ştii că a 
fost tăiat cu un cuţit ? Foarte biale 
putea fi tăiat şi cu un brici. Speciali
tatea ta mi se pare că era briciul... 

NICHITA : Mă bănui... Adică, eu aş fi in 
stare . . . Se vede doar, u n  odgon de iută 
cere un cuţit zdravăn, pescăresc, în 
orice caz... Adică, dumneata crezi că 
eu ... 

BUNICUL : Mi-ai ascuns destule lucruri 
ca să am dreptul să pun întrebări în 
plus. Şi, pe urmă, singur ai zis că cel 
ce a omorît-o se află pe vas ... Să ştii 
că în calculul crimei nu-l exclud de
cît pe Alsacian. De ce nu mi-ai spus 
că e fiica ta ? 

NICHITA : N-am vrut să ştie nimeni că 
e fiică de hoţ. 

BUNICUL : Fără existenţa cadavrului nu 
se poate dovedi nici existenţa unei 
crime. Şi, ce căuta Vera, noaptea, pe 
baltă ? De ce înota zeci de kilometri ? 

NICHITA : Ştiu doar atit, că era amă
l1îtă... N-am văzut-o niciodată !no
tind noaptea. Poate, cind eram în 
tură. . .  Intr-o seară, m-a întrebat dacă 
Gligora are armă. Un glonte trecuse 
la cîţiva centimetri de capul lui Ciu
percea. De unde să ştiu dacă are ar
mă sau nu ? Ce pot să spun e că Gli
gora, cu bună-ştiinţă, o împingea pe 
soră-sa, pe Valera, in braţele lui Ciu
percea, ca să şi-o salveze pe Vera. Gli
gora s-a lăudat faţă de mine că Ciu
percea n-are decit un salar, şi  că dacă 
i-o dau lui pe Vera are s-o ţină ca pe 
palme... Dar astăzi mai poate un tată 
să facă ce vrea cu fata lui, s-o dea 
cui ii pofteşte lui inima ? (Nichita ia 
de jos un carmac şi-1 aruncă. spre pe
retele vasului, unde se află. un bust 
de bărbat, aşezat pe un butuc. Bustul 
se sparge.) 

(La ieşirea din cală, Bunicul este în
tîmpinat de un plutonier-major adjutant, 
pîntecos şi jovial. Nu-şi dezlipeşte mîna 
de la chipiu.) 

FIRICA : Să trăiţi, tovarăşe maior, abia 
acum mi-a spus tovarăşul Criţan cine 
sinteţi, imi cer scuze ostăşeşti că ... Am 
mirosit, din tăcerea tovarăşului judecă
tor Ciupercea, din vodca lui... şi din 
amărăciunea celuilalt, că ceva nu-i in 
regulă pe vas. Şi atunci tovarăşul pre
şedinte de C.A.P., Crlţan, mi-a zis să 
nu mă deranjez, eli vA deranjaţi dum
neavoastră. Cum să nu mă deranjez ? 
Ştiţi zicala aceea, ochiul stăpinului in
graşă... Or, eu, aici, pe linie de 
mUiţie, raportez cu respect, sint... 
(Se recomandă..) Plutonier-adjutant 
Firică Celestin. Mi s-a tăiat respiraţia 
cind am auzit cA sînteţi aici. Că, unde 
apăreţi dumneavoastrA, răsare cite o 
crimă, chiar dacă pină atunci... CA am 
auzit la Bucureşti, să trăiţi, de la un su
.perior, cA v-aţi dus de sărbA:toriJ.e de ... 
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după Crăciun, cele de iarnă adică, da, 
ca să vă facă plăcere vi s-a adus o 
crimă din alt oraş, să fiu mai exact 
de la graniţa cu oraşul vecin, că cei 
de acolo, ştiţi, în noaptea de Crăciun, 
nu le ardea de ... 

BUNICUL : Aşa s-a întîmplat 
acum, tovarăşe plutonier. 
transferat o crimă aici, ca 
mie plăcere... Numai că, 
nu-mi face nici o plăcere. 

probabil şi 
Cineva a 

să-mi facă 
te anunţ, 

FIRICA Cine a îndrăznit să facă ase
menea glume, în sectorul meu '? 

BUNICUL (ridică din umeri) : Stimate 
coleg, Vera, Vera Varlaam, a dispărut. 
E prematur să spun că e vorba de o 
crimă, deşi anumite date r:nă fac să 
fiu circumspect. . .  

FIRICA Tovarăşe maior, dar eu am vă
zut-o acum două zile, mai exact la 
orele douăzeci şi unu şi treisprezece 
minute. Mergea la pescuit. Lucru stra
niu pentru o femeie, dar, in ultima 
vreme, acest sport tot mai mult a cu
prins tineretul nostru drag şi atît de 
înarmat pentru ... 

BUNICUL : Dragul meu coleg, că mer
gea noaptea la pescuit am mai auzit, 
dar, personal, am dubii serioase că 
pescuia peşte. 

FIRICA : Tovarăşe maior, la noi nu se 
poate pescui altceva. Şi, pe urmă, eu 
cred omul pe cuvint... dacă a zis că 
merge la peşte, adică eu de ce să nu 
cred ! ? Aici, omul e ca pasărea, cînd 
spune că zboară, zboară... Dar văd că 
aveţi convin·gerea că, într-adevăr, în 
sectorul meu s-a putut petrece o ... 
Cred că cineva vrea să glumească cu 
pensia mea, tovarăşe maior... mai am 
patru luni. Tocmai în aceste patru lu
ni... Ştiţi că de la noi se iese uşor la 
pensie înainte de limită, dar la limită 
de vîrstă... Tocmai în această limită 
de vîrstă mă aflu eu. Dacă vă face plă
cere şi-mi permiteţi, pot să am o pă
rere per5onală, tovarăşe maior... Dar 
ştiţi, la noi, părerile personale ... Eu 
cred că se ducea la Gligora. (Arată 
cu capul spre tînăr.) Stăteam într-o 
seară la bufet. Ştiţi, la bufet mai auzi 
ba una, ba alta ... Oamenii, la băutură, 
se laudă, mai spun şi adevărul... Bu
fetul, la noi, seara, e inima satului, şi 
cum se poate ca din această inimă, a
flată în perimetrul meu, să lipsească 
Firică ? Din bufet, treCÎIIld pe lîngă 
mine, au ieşit Gligora şi Vera. Nu 
m-au văzut, tovarăşe maior ... Vă jur ... 
Eu nu intru în bufet decît în afara 
orelor de serviciu, şi numai civil. Nu 
m-au văzut. "Vin şi eu la noapte" - a  
zis Vera. Am ieşit şi am pîndit la ca
nal. După un timp, apare Vera... Se 
urcă intr-o barcă. Vîsleşte. Eu, iute, 
in barca miliţiei, şi, după ea ... După o 
cotitură, am pierdut-o din vedere. La 
cîteva minute, i -am zărit barca ... bar-
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ca, goală. Ba nu, să trăiţi, tovarăşe ma
ior, in barcă erau hainele ei (conspi
rat iv) şi cele intime ... Le-am inventa
riat. M-am intors cu barca la mal. 
Deodată, văd pe cer o pălălaie ... M-am 
uitat la ceas : zece şi treisprezece mi
nule. Peste citva timp, altă pălălaie ... 
Mă uit la ceas : unsprezece şi treispre
zece minute. Ce să fie 1 - mi-am zis. 
Şi - am aşteptat. Spre dimineaţă, văd 
barca Verei. Ca din intimplare şi eu 
pe acolo, o întreb : "Unde-ai fost, fată, 
ai 1nceput să umbli ca lunaticii ?" "Au 
găsit nişte porci înecaţi şi le-am dat 
foc, să nu se işte vreo molimă... Am 
semnat procesul-verbal. Sau poate vrei 
să-1 vezi ?" - mă întreabă ea. De ce 
să mă uit eu la procesul-verbal 1 Eu 
cred omul pe cuvînt. Şi chiar că nu 
m-aş fi uitat dacă nu mi-l vira sub 
.nas. Era in regulă... Cu toate astea, 
vă intreb eu, tovarăşe maior, că am 
şi eu experienţă de diletant ... Cum s-a 
dus ea la Gligora, goală ? Că doar 
n-am avut orbul găinii ... Vă jur... Şi, 
.pe urmă, primul foc a fost aprins pe 
apă. Foc de trestie ... Am nasul format. 
Cel de-al doilea... Cu toate astea, a 
doua zi, adică in aceeaşi zi, de fapt, 
Criţan a zis că nu-mi fac treaba ca 
lumea. Că o bandă de hoţi au furat, 
cu o seară înainte, treisprezece porci 
(se încruntă la ctfr4), că patru s-au 
inecat şi le-au dat foc ... Ce să mai în
ţeleg ? 

BUNICUL : Interesalllt... Adică, hainele 
în barcă ... Un foc pe apă ... Altul... 

FIRICA : Exact, tovarăşe maior. Numai 
că nu sînt sigur că cel de-al doilea a 
fost pe uscat. In orice caz, au fost 
două focuri... Tovarăşe maior (Ftrică 
se uită în jur), aş aNea şi eu o chesti
une personală ... Cu Vera, să nu vă fa
ceţi griji, apare ea. La noi s-au întors 
oameni, daţi dispăruţi, şi după doi ani. 
Se îmbată, pleacă, se întorc, fug cu 
cite unul în baltă, stau tot sezonul, 
apoi... Ştiţi, eu mă ocup cu ordinea, 
n-ar trebui să mă amestec in pescuit. 
E o ruşine, tovarăşe maior ! Ştiţi, îna
inte, peştele şi f81Solea - mtncarea să
racului. Acum... Se extermină peştele 
in baltă... In cîţiva ani, nici n-o să-I 
mai vedem la chip. Poate acolo, la 
Bucureşti, puneţi o vorbă bună... Pen
tru peşte. Un jaf, asta fac acum... Nu 
se respectă lunile pentru depus icrele, 
ochiurile la plase sint cu zece centi
metri mai mici... Puietu:l... Vă pot ra
.porta că ştiu un loc unde sint îngro
pate zece tone de puiet. Nici măcar 
nu fac făină din el... -Le e frică. Le
gea zice una, şi ei... Eu am incercat 
pe cale ierarhică... Mi s-a zis că dacă 
mă amestec ies la pensie inainte de 
vîrsta-limită. Intr-o zi, am văzut o 
lotcă cu crapi. lşi lăsau icrele în barcă, 
şi masculil îşi aruncau lapţli tot acolo, 
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crezînd, proştii, că din ce fac ei va 
ieşi puiet...  (Se şterge la ochi.) Am 
plins, tovarăşe maior... Nu v-aş fi po
vestit, dar J a  cherhana m-am intil
nit cu Vera, şi mi-a zis : �Plingi, to
varăşe Fi rică, pentru nişte peşti care 
mor, şi mor oameni nevinovaţi şi nu-i 

plînge nimeni..."  
BUNICUL (interesat) : Cînd ţi-a spus 

asta '! 

FIRICA (se gîndeşte, apoi scoate din bu
zunarul de la piept un carnet) : Acu 
şase luni şi treişpe zile . . .  

BUNICUL : Magdău cînd s-a înecat ? 
FIRICA (se uită în carnet) : Un an ş i  

douăzeci şi  trei d e  zile . . .  
BUNICUL : I nteresant, chiar foarte inte

resant ! 
FIRICA (îşi duce o mină la pintec, spe

riat) : Emoţiile, bată-le norocul ! (Fuge 
spre W.C.) 

PARTEA a II-a 

Puntea vasului. Se aude un cîntec de 
privighetoare. Bunicul se uită in j'ur. S-a 
inserat. Se fndreaptă spre prova. n drum 
se întîlneşte cu Apostov, căpitanul vasului. 
Căpitanul are în mînă o carte. 

APOSTOV : Tovarăşe maior, imi pare rău 
că n-am ştiut... Nichita mi-a spus ... 
dar el, tot ce spune, spune cu intirzi
ere, şi tot ce face, face înainte de a 
gîndi. . .  

BUNICUL (zîmbeşte) : Şi ce v-a spus cu 
întîrziere, şi mai ales ce-a făcut ina
inte de a gîndi ? 

APOSTOV (se reazemă de balustradă) : 
Că sînteţi maior, că Vera a dispărut 
de două zile... Răspuns la prima intre
bare. Dar nu s-a gindit, inainte de a vă 
trimite telegrama, că totul ar putea să 
fie o simplă spaimă de-a lui. Nu-i 
prima dată cind Vera lipseşte de a
casă. După cite ştiu, e majoră· ... Şi, pe 
urmă, avem forţe locale, slavă Domnu
lui. .. V-am văzut stînd de vorbă cu 
tovarăşul Firică. Acum patru ani, a 
prins o ştiucă cu un biban in gură. E 
singura infracţiune pe care a desco
perit-o in baltă... Şi, dacă aţi stat de 
vorbă cu el şi cu alţii, mi-am zis că ar 
fi timpul să staţi de vorbă şi cu mine, 
mai ales că mă aşteaptă o noapte al
bă... Am două capitole de învăţat la ... 
geografie. 

BUNICUL : Adică dumneata, tovarăşe 
Apostov, sincer crezi că Nichita m-a 
deranjat de pomană ? 

APOSTOV : Nichita e la ananghie... I-au 
pus in vedere cA-l desfac contractul 
de muncă, pentru desele lui abateri. 
Şi atunci v-a chemat... Să-i ridicaţi şi 
lui moralul, şi să-1 temperaţl, prin 
personalitatea dumneavoastră, pe al 
altora. Desigur, trebuia să lnvente o 
poveste şi, ca orice artist, cum se so
coteşte el, a inventat una dramatică. 

(Bunicul se uită la cărţi.) 

BUNICUL : Dar vAd că citiţi, vă preocu
pă problemele de geografie, de fizică ... 

APOSTOV : Fără geografie, te pierzi ş i  
in baltă . . .  Fără fizică, e greu d e  desci
frat mecanismul visului... Or, visul 
meu nu vrea să moară aici, iar visul 
visului meu ar dori să umble cu o 
navă de cel puţin două mii de tone, pe 
Atlantic. Că, pînă la Pacific, mai am 
de dat trei examene din clasa a două
sprezecea, şi patru ani de examene 
pentru cel de-al treilea vis, că-1 am şi 
pe-al patrulea... Să ajung căpitan de 
cursă lungA. Tata şi mama n-au ştiut 
carte. Ca Jipovean, mi-au hărăzit me
seria ştiută de ei, numai că mie ursi
toarele mi--au zis, la naştere, să hotă
răsc singur . .. 

BUNICUL : Ale naibii ursitoare ... 
APOSTOV : Socialiste, tovarăşe maior ... 

S-au îndoctrinat şi ele. Numai că eu 
bat din gură ca un şcolar ce sint, in 
timp ce profesorul tace ... Şi, cind pro
fesorul tace, înseamnă că rAspunsurile 
mele nu sint bune. 

BUNICUL : Răspunsurile nu sint rele. Aş 
zice că ursitoarele alea ale dumitale 
s-ar putea să aibă dreptate. Dacă tac, 
motivul este altul : am sentimentul că 
mi se ascund foarte multe . . . Ca să fiu 
sincer, cred că şi dumneata imi ascunzi 
ceva. 

APOSTOV : Eu ? Cum să nu vă ascund ? 
V -am ascuns că impotmoli rea am pro
vocat-o eu... Nichita crede că pricina 
impotmolirii este el. Dacă aşa vrea el, 
să creadă... In schimb, eu cred că de 
vină este examenul de miine ... Cind 
să tnvăţ ? Tovarăşii de la Navrom, 
cum te văd dornic de examene, cum 
îţi jau o cursă in plus, să-ţi treacă 
pofta. După ei, unul care vrea să fie 
căpitan de vas trebuie să aştepte intii 
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pensia, şi apoi. . .  Dumneavoastră, cre
deţi ce vreţi. .. 

BUNICUL Eu cred, tovarăşe Apostov, 
că s-ar putea tot atît de bine să vă fi 
pus amîndoi de acord. Cînd două in
tert!se coincid ... Ascultă, nu vrei să in
cludem in această înţelegere posibilă 
şi  al treilea interes ? Al meu, de 
exemplu... Cînd am deschis cartea de 
geografie, am dat de harta Japoniei. 
ln clipa aceea, am înţeles că ştiu 
despre Japonia incomparabil mai mul
te lucruri decit despre fata lui Nichita, 
cu toate că nu o dată m-am lăudat că 
Vat"laam mi-e prieten ... 

APOSTOV : Tovarăşe maior, dacă Ciu
percea şi Golgea nu v-au spus mare 
lucru, înseamnă că mare brînză nu 
ştiu nici eu. Cu toate că s-ar putea 
ca şi aici să mă înşel.. .  Dar ce-aţi 
spune de nişte rasol de şalău, cu car
tofi şi mujdei... la mine în cabină ? 
Poate, după un pahar de molam, me
moria să se îmbogăţească ... 

BUNICUL : Dragul meu, dar ... 
APOSTOV : Tovarăşe maior, acum mai 

bine de doi ani eram pe "Vulturul" ... 

* 
O barcă pescărească. Apostov e la cir

mă. Pe barcă scrie "Vulturul" . In barcă 
sint Magdău şi Vera. Vera se ridică brusc 
şi face un gest în urma căruia barca se 
descumpăneşte. Apostov o ameninţă. 1n
cetineşte motorul. Apot citeşte din nou 
intr-o carte de geografie. 

VERA Şi ce crezi, că Dumnezeu are să 
coboare de unde zici dumneata că e, 
ca să-ţi dea dreptate ? Dacă pe el il 
aştepţi, o să infunzi puşcăria din pri
cina altora ... Şi eu n-am să te las, aşa 
să ştii ! Şi mai termină cu gărgăunii 
ăia simbetişti, că nimeni n-o să-ţi hră
nească copiii,  in locul dumitale ! (Barca 
intră într-o salcie. Toţt cad în apă. 
Apostov înoată după carte.) 

* 
Cabina lui Apostov. Un hamac, o mă

suţă cu resturi de peşte şi o sticlă de vin. 
Două scăunele. 

APOSTOV : S-ar putea să fie şi acum in 
stuf, la porci. Cind te ştii copil de hoţ, 
ar trebui... Nu e bine să fii mai cin
stit decit alţii. Or, ea asta a vrut să 
dovedească tuturor, că e cinstea în
truchipată ... 
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BUNICUL : Şi cre?Ji că era mai cinstită 
decit al ţii ? 

APOSTOV : Adică, de ce era, şi nu este ? 
Nu înţeleg .. . (Lasă farfuria din mînă, 
pe masă.) 

BUNICUL : Vera e moartă, tinere... Şi, 
pentru că ţi-am spus acest adevăr, pe 
care sincer presupun că nu-l ştiai, aş 
vrea să te întreb de ce Nichita a stri
cat motorul taman aici, şi  de ce dum
neata n-ai impotmolit "Pescăruşul" in 
·altă parte ? 

APOSTOV (mută farfuria, nervos, pe 
masă) : S-a dus examenul ! (Se ridică 
şi se plimbă, doi paşi inainte, doi paşi. 
inapoi. Stă cîtva timp cu ochii închişi, 
apoi îi deschide.) Tovarăşe maior, 
te-aş i nvita să vezi casa lui Criţan din 
sat : patru pereţi, o fereastră, şi o lotcă 
pe mal... Dacă te duc la Bucureşti, în
tr-un anumit loc, ai să vezi o altă 
casă, cu etaj. De ce nu şi-a făcut-o 
aici ? De ce vrea să se rupă de noi ? 
Doar e lipovean ca şi mine, ca şi Ni
chita...  Ştiu ce înseamnă calomnia, şi  
eu nu mă j oc  cu legea. Eu vreau să 
ajung stăpînul Pacificulu i, nu al bălţii, 
ca el, deci n-am nici un interes, şi 
nici timp nu am să zugrăvesc pe ci
neva in negru, dacă nu o meritA. Păi 
şi-a făcut casă acolo, că nu-i mai e 
dragă balta. Şi, din clipa cind a 
înşelat balta, a înşelat şi oamenii, şi 
cu oamenii pe care i-ai inşelat nu mai 
poţi trăi... Eu nu spun că a furat. A 
muncit cit trei, şi merita să câştige cît 
trei. El, altceva a furat : a furat in
crederea străbunilor, şi cinstea lor faţă 
de avuţia bălţii... Asta a furat-o. Pen
tru el, balta nu mai e patria, cum e 
pentru noi.. .  Omul, altădată numai la
com, astăzi a devenit de zece ori mai 
lacom, şi hoţul, de zece ori mai hoţ. 
De vină nu-i numai el... Cei ce pri
mesc planul indeplinit nu ştiu, şi dacă 
ştiu, puţtn le pasă, cu ce jertfe se în
deplineşte. Pentru ei, faţa icoanei, cea 
pictată, contează, nu cealaltă, fără de 
care pictura n-ar avea pe ce să se 
ţină... Cine face planul e boier, îşi 
face casă cu fundaţie de beton şi fier, 
are cărămidă şi tot ce vrea ... şi atunci 
bietul pescar, ca să şi-1 facă şi el, îşi 
bagă nasul şi in virşa prietenului, şi 
tn rezervaţia statului, doar şi el e stat, 
nu-i aşa ? Iar seara se îmbată toţi îm
preună şi rid, intrebindu-se care din
tre ei e mai deştept. Cine vrei şi cine 
nu vrei îşi hrăneşte motoarele cu ben
zina statului. la intreabă-1 pe Golgea 
de ce petrece cu fetele noastre şi ni
meni nu se leagă de el ? Vera a cu
noscut, prin tatăl ei, un hoţ iill casă, 
şi n-a mai vrut să aibă de-a face cu 
hoţii in afară... Să· nu crezi că ea nu 
ştia că era infiată de propriul ei tată, 
de ochii lumii. Ştia. Şi, pentru că ştia, 
voia să fie mai cinstită decit toată lu-
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mea. Cinstea ei era ca un drapel pe 
care îl purta oriunde se ducea . .,Uite, 
iar vine ziua Republicii" - spuneau 
despre ea ... Dar ea iubea balta şi oa
menii de aicea, ea nu voia să se salte 
pe umerii altora. Ea voia rînduielile 
astea noi, respectate. Nu numai in spi
rit, ci şi în literă. Prea multe voia, 
pentru o fată de hoţ ... Şi, eu nu cred 
că a murit. Tot ce se poate, ca miine 
să ne aştepte la mal cu drapelul. . .  

BUNICUL : Tinere, tinere . . .  

(De afară se aud rîsete, aplauze şi ţi
pete. Apostov se uită de la uşă.) 

APOSTOV : Gurrnaşin ... Asta zic şi eu că 
a trăit. Uite, baba aia de Ungă Pau
lina e cea de-a şasea nevastă... Zice 
despre el că acum douăzeci de ani a 
bătut suta. 

* 
Puntea vasului. Bunicu! şade pe o ra

niţă şi îşi aprinde o ;umătate de ţigară. 
Panaitescu it fierbe, intr-un tbrtc, cafea. 

PANAITESCU (amestecînd In ibric) : 
Maestre, s-a intimplat ceva cu detecti
vul acela mic, periscopul dumitale. 
(Panaitescu îşi duce un deget la creş
tet.) Eu cred că s-a defectat. Ne apro
piem de miezul nopţii, tiptiL. Sforă
itul pasagerilor e egal, nimeni nu vrea 
să fugă de pe vas, de unde bAnuiesc eli 
presupusul criminal, sau e nesimţit, 
sau, pur şi simplu, e mai şmecher de
cit noi.. .  sau nu avem de-a face cu un 
criminal... Adică de ce să nu luAm în 
braţe şi ipoteza asta ? Mai ales că 
mi-e frig ... (lşi treacă miinile.) 

BUNICUL (îşi bea cafeaua) : Că este vor
ba de o crimă, nu mă indoiesc, Panai
tescule. Dar ce fel de crimă, din ce 
categorie ? Uite ce tirziu răsare luna ... 

PANAITESCU : E o criminală şi ea, ma
estre ... Ce-o costa, să iasă mai repede ? 
Mai vedeam şi noi mişcarea ... Aşa, cu 
becul ăsta nenorocit, din virful catar
gului... Şi, pe urmă, de ce să nu fiu 
cinstit ? Mie nu-mi place apa... aşa, 
inti.nsă... Dacă fosta mea logodnică, 
acum mai bine de ... 

BUNICUL : Să lăsăm, anii n-au impor
tanţă ... 

PANAITESCU : Că bine zici... Dacă nu 
dorea să-şi petreacă concediul cu mi
ne in baltă, azi era soţia mea, aveam 
o droaie de copii, şi nu mai umblam 
după dumneata ca un ciine de pază. .. 
de parcă n-ai avea U!)Ul. Parcă dumi
tale-ţi place ? Aiurea ! 

BUNICUL : Ai să rizi, Panaitescule, dar 
imi place. Unde mai vezi la Bucureşti 
o asemenea lună şi-un asemenea cor ? 

(Un cor abia auzit.) Nu se iubesc, şi 
cu toate astea cîntă împreună ... 

PANAITESCU Parcă-s singurii... 
BUNICUL : In schimb, dacă eu mi-aş fi 

adus nevasta aici, sint sigur că nu 
m-ar fi părăsit... 

PANAITESCU : Parcă pentru asta te-a 
părăsit ? Te-a părăsit, colega, pen
tru că a fost rea de muscă, pri
mo ; secundo, dumneata îi d ădeai mai 
mare importanţă ciinelui, decit ei... Aşa 
sint unii oameni, comunică cu cîinii 
mai bine decit cu semenii lor... Dar, 
altfel, frumoasă femeie ! Dumnezeu 
s-o ierte. 

BUNICUL : N-am priceput niciodată de 
ce trandafirii de pe mormintul lui 
lsbăşescu s-au incolăcit cu trandafirii 
de pe mormintul ei. .. 

PANAITESCU : Iubirea de dincolo, ma
estre...  Dar mă mir cum un asemenea 
fleac poate fi descoperit de un crimi
nalist vestit. Aşa ceva pot inţelege nu
mai oamenii de rind ... 

BUNICUL : Ce frumoşi trandafiri ... Nu-ţi 
face impresia că fosta mea soţie se
măna puţin ... ? 

PANIAITESCU (se uită spre tata care 
cîntă împreună cu Paulina şi cu ne
vasta lui Gurmaşin) : Semăna, şi cred 
că nu numai la figură... In locul du
mitaJe, pentru că tot am căzut in im
pas, altfel n-arn discuta fleacuri, aş 
stringe şurubul şi cu Gligora şi cu so
ră-sa. Primo, porcul cu litera străină 
a fost găsit in turma lui, secundo ... Şi, 
ca să nu stea nimeni tn drumul lui 
spre săltare ... A doua supoziţie, că am 
două. Primo, răzbunarea, secundo, ci
neva dLn anturajul lui Nichita n-a pu
tut să-i facă felul şi atunci a lovit in 
cine a avut el mai drag ... 

BUNICUL : Dragul meu, pe mine mă in
teresează de ce a dispărut servieta lui 
Dezideriu. Cind am trimis cîinele in 
restaurant, servieta era la el, apoi a 
venit Dezideriu la mine, fără ea. In 
timp ce stăteai de vorbă cu Paulina, 
am trimis din nou ciinele. Priveşte. 
(Bunicu!, la lumina unei lanterne, îi 
arată, din diferite poziţii, un diapozi
tiv.) 

PANAITESCU : O fi sub fundul cuiva, 
sau pur şi simplu Alsacianul şi-a pier
dut calităţile de fotograf.. . Cum naiba 
să nu ţi le pierzi ? Pe masă, zeci de 
fleici de oorc, or, la Bucureşti, dum
neata l-ai ţinut cu salat i şi mor
cov...  Are şi bietul ciine drep
tul să fie ciine. In schimb, in timp ce 
dumneata erai la Apostov, uite ce-am 
găsit in traista lui Nichita. (Scoate din 
rucsac un cuţit marinăresc.) Parcă zi
cea că numai cu un asemenea cuţit 
cineva putea tăia odgonul. (Face sand
vişuri cu şuncă de Praga.) 

BUNICUL : Ai fi ajuns un mare detectiv, 
dacă nu te-ai fi grăbit intotdeauna să 
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legi unele de altele soluţiile cele mai 
simple... Tăierea odgonului intra şi în 
socotelile mele, dar nu aşa de repede. 
Criminalul s-a grăbit, şi asta mă pu
ne pe gînduri... Dispariţia corpului de
lict 1-a liniştit, şi probabil acum bea 
vin de Niculiţel sau sforăie undeva. 
Apropo, unde ai găsit şunca asta '? E 
chiar de Praga '? 

PANAITESCU : Vînzătoarea de la maga
zinul din colţ... Mai vine la mine la 
televizor... Filme poliţiste... In ultima 
vreme, tot mai rar. Cînd vine şuncă, 
aşază afară, la uşă, un steguleţ ceho
slovac, şi atunci... Pe cai, Panaitescu
le ! In două minute, sînt în papuci. 
Fără relaţii, n-ai mai mînca dumneata 
acum tartinuţe cu unt... La vîrsta 
noastră, este mai mult decît indicat să 
ai prieteni un farmacist, un vînzător 
la alimentara, de preferinţă femei... şi 
un preot. Nu din pricina credinţei, 
din cauza locurilor de veci. (Bunicul 
înghite greu.) Mă mir că nu ţi-a stat 
rasolul în gît, maestre . . .  

BUNICUL : De unde ştii ? 
PANAITESCU : Parcă nu se simte după 

miros ? Altfel miroase mujdeiul pe 
şalău, şi altfel pe crap... Ah, maestre, 
dacă şi pe lumea ailaltă ar fi viaţă ... 
Nu cred să nu fie... Şi, dacă este, e 
de neînchipuit să nu fi inflorit şi aco
lo infracţiunea. Iţi dai seama ce trai 
am duce ? Am deschide un cahlnet 
particular de detectivi, cred că nici un 
sfînt n-ar avea nimic împotrivă. Au şi 
acolo tot interesul ca ordinea să fie 
ordine, nu-i aşa ? Inchipuie-ţi o ur
mărire pe un nor de catifea... Sau un 
infractor pescuind in rezervaţia sfîn
tului Petru . 

BUNICUL : Inchipui.ri, dragul meu, în
chipuiri ... 

PANAITESCU : Deşarte, Bunicule, parcă 
nu ştiu ? Am fost de două ori la Uni
versitatea populară. Am nimerit exact 
cînd unul lovea cu bita în lumea de 
Apoi. Adică, el a fost acolo, el ştia ... 
In schimb, ştiu cu precizie că dacă 
Ciupercea a ieşit şi fumează ner
vos, ar fi cazul ca eu să-mi incep 
investigaţia in altă parte, ca să-ţi cre
ez dumitale condiţii să-ţi repari pe
riscopul... 

(Ciupercea se apropie de Bunic.) 

CIUPERCEA : Ceva nou, tovarăşe maior ? 
Am ieşit afară, mă sufoc, şi pe urmă 
un sentiment ciudat mă unnăreşte de 
cînd mi-ai povestit... Imi apare me
reu in faţa ochilor... Parcă e vie ... 
Uite, şi acum ! A dispărut... Parcă 
vrea ceva... Parcă vrea să ne gră
bească... Să ajungem mai repede la 
nişte concluzii... 

BUNICUL : Linişteşte-te, dragul meu, 
simple vedenii sau, poate, nu chiar 
atît de simple... Spun "nu tocmai atît 
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de simple·' , deoarece în meseria noas
tră, pîrdalnica de conştiinţă ne ia me
reu la întrebări. Nu vrea să ţină cont 
că avem destui superiori, ea vrea să 
fie su,periorul suprem, şi uneori ne a
pare într-o stare materială, ia chip 
concret, ca în cazul dumitale, chipul 
ei... Eşti om de meserie, dragul meu. 
La ce concluzii să ajung '? N-am la în
demînă nici măcar o potecă solidă, să 
mă strecor spre adevăr ... Sînt la o în
tretăiere de nenumărate drumuri. Pe 
care să-1 aleg '? Şi, inainte de a alege, 
am datoria să nu mă pripesc ... Ştii, la 
fel de bine ca şi mine, ce înseamnă să 
o iei pe un drum greşit ! Cantitatea 
de muncă aflată in urmă te îndeamnă, 
nu o dată, să perseverezi în greşeală, 
şi asta de multe ori fără să-ţi dai sea
ma ... Or, eu am vîrsta cind nu mă mai 
pot întoarce inapoi la fiecare pas ... Pe 
unnă, mă bucur că eşti bintuit de hi
mere. Poate să fie o simplă coinci
denţă, dar numele dumitale a fost ros
tit pînă acum de nenumărate ori, şi 
n-aş putea spune că la ... 

CIUPERCEA (îi ia vorba din gură) : .. .la 
modul laudativ. Nici nu-i de mirare. 
Un om care şi-a luat riscurile mese
riei mele este obligat să suporte ş i  
riscul de a f i  înjurat pe nedrept. Sint 
convins că s-au spus pe seama mea 
vrute şi nevrute ... In acest raion, am 
condamnat nu puţini pungaşi, am che
mat la ordine destulă lume, şi cum 
aici aproape toţi sint rude intre ei, 
nici nu mă mir ... 

BUNICUL : Deci, nu întrevezi nici o po
sibilă eroare personală in problema 
Verei... 

CIUPERCEA N-am spus asta. Relaţiile 
dintre mine şi Vera au fost mai apro
piate, dar n-au evoluat într-atit incit 
să mă ofer ca parte culpabilă ... 

* 
La ţărm opreşte o barcă cu motor. Dtn 

ea sar Criţan, Ciupercea, Vera. It aş
teaptă trei ţigani : un vtorist, un clarine
tist, un toboşar. Gligora, aflat şt el pe 
ţărm, se miră cind it vede pe însoţitorii 
Verei. Se joacă cu cuţitul, aruncîndu-l cu 
vîrful spre pămînt. VtoTistul fncetează să 
mai cinte. Se uttă la Gligora. Acesta în
clină din cap. VtoTistul cîntă. E limpede, 
Gligora o aştepta pe Vera singură. Intr-o 
frigare de lemn se prăjeşte un purcel. 
Criţan scoate din apă, cu o frînghie, o 
damigeană de vin. Gligora a rămas pen
tru o clipă singur cu Vera. 

GLIGORA : Credeam câ vii singurA ... 
Te-am aşteptat. MI-am legat visurile 
de seara asta... Seara asta, pe care am 
dorit-o atita ! 
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(Vera tace şi se îndepărtează. Criţan 
aşază bucăţi de purcel in blide. 
Toarnă vin. Ciinii mănîncă şi ei. 
se aud, ca un cor ciudat, grohăiturile por
cilor aflaţi în stuf. Brusc, Criţan îşi a
duce aminte de ceva). 

CRITAN Gligora, hai, mă, să vedem 
turma aia de care ai zis ... 

GLIGORA : Care tunnă ? 
CRITAN Aia cu porcii bolnavi. (Gli

gora se îndreaptă spre barcă.) Să nu 
faci scandal, auzi ? In loc de un pur
cel, !ţi dau doi. Din tunna mea. Şi vi
nul ţi-1 plătesc, şi ţiganii... Hai in bar
că. Lasă-i singuri. (Barca se îndepăr
tează.) 

CIUPERCEA : Ne-au l ăsat singuri... De 
fapt, pe drum mi-a spus că vrea să 
vadă nu ştiu ce porci. Inainte de a ne 
intilni cu tine... Am simţit că şi-a 
schimbat gindurile. De ce n-ai pro
testat că ţi l-a luat pe Gligora ? Sint 
convins că pe tine te-a aşteptat. 

VERA : Am crezut că protestezi tu. Nu 
era mai firesc ? Dar ştiu de ce n-ai 
protestat : te-ai obişnuit să te laşi co
pleşit de recunoştinţe . . .  Or, Criţ.a.n pen
tru asta te-a şi adus, ca să-ţi fie re
cunoscător ... 

CIUPERCEA : De ce mă iei aşa ? A fost o 
vreme cînd imi spuneai pe nume ... 

VERA : Vremea aia a trecut. Dar nu şi 
gîndurile mele bune pentru tLne. Ai 
căzut in virşa lor ... Tot aşa cum a că
zut Magdău in plasa ta ... cu documente 
ţesute cu tot. Te vor pierde... Şi-mi 
pare rău. Cind ai venit, am crezut că 
pasărea rară a dreptăţii şi-a făcut cuib 
in baltă... Pentru asta ţi-am şi spus 
pe nume. Pentru asta te-am şi iubit, 
tovarăşe judecător ... N-am ştiut că s.int 
un biet puiet făcut să rămînă în talie
nele lui Criţlan. 

* 
Puntea vasului. 

.CIUPERCEA : După un sfert de oră s-au 
intors ; Criţan şi Gligora ... Gligora ţi
nea cinna, de unde am înţeles că n-a 
v:u.t să-I ducă � CI"iţan la turmă, şi 
mei să ne lase smguri... Dacă vrei să 
mă crezi, nici nu ştiu de ce am accep
tat invitaţia lui Criţan. Era simbătă. 
Mi-am zis că am şi eu d reptul la o 
după-masă de odihnă. Şi ideea că mă 
puteam intilni cu Vera... De fapt, 
m-am surprins nu o dată �ndindu-mă 
la ea, şi ceea ce mi-a reproşat că ac
ceptam drept recunoşti-nţă nu era alt
ceva decit, dacă mă gîndesc bine, bu
curia posibilă de a o revedea ... Nu-mi 
vine să cred că a murit. Şi, pe unnă, 
afrontul in privinţa lui Magdău... A-

casă, am reluat dosarul lui. Nu mă 
apasă conştiinţa. Actele dovedeau ... Or, 
eu nu judec cu sentimentele, eu judec 
după dovezi. Şi, dovezile erau impo
triva lui. Cred, tovarăşe maior, sînt 
chiar sigur, că mi-a sugerat o analo
gie între Magdău şi viitorul ei, se 
vedea ajunsă in situaţia lui ... dar cine 
avea interesul s-o facă, şi mai ales de 
ce ? 

BUNICUL : Mi-ar părea rău, dragul meu, 
să te fi folosit cineva drept paravan. 
Tennenul e dur, dar e singurul care 
îmbracă exact gmdul meu. A murit o 
fată. Şi cred că a murit ca să apere 
un adevăr, şi să scoată altele la lumi
nă... Şi n-a ajutat-o nimeni, nici mă
car dumneata, care, am înţeles, aveai 
şi sentimente oarecum deosebite faţă 
de ea. Poate mă hazardez şi eu ... 

CIUPERCEA : Tovarăşe maior, cunosc oa
menii de-aici... fac multe prostii, dar 
nu omoară. Iar dacă ea a fost omo
rîtă, atunci a fost omorîtă de oameni 
străini de aceste locuri. Dacă ţi-ai con
struit pista pe spusele lui Nichita, a
tunci să ştii că ţi-ai construit-o pe ni
sip mişcător. 

BUNICUL : Niciodată nu plec de-acasă 
fără ciment, dragul meu. Nici mie 
nu-mi plac castelele de nisi.p : se dă
rimă şl ele şi te Inghit şi pe tine ... 
Dar nu înţeieg un lucru : totuşi, de ce 
V-'8 lăsat Gligora singuri, de ce s-a 
dus cu Criţan ? Am înţeles el o iu
bea pe fata asta ... 

CIUPERCEA : A lăsat doar impresia că 
o iubea Dacă ar fi iubit-o, n-ar fi 
plecat. Nu ne punea ţiganii la dispozi
ţie, şl nu ne IAsa să ne. infruptA.m din 
bucatele lui. Eu, cel puţm, n-aş fl pro
cedat aşa ... 

(Se aude un foc de armă. Din inalt cade 
un cormoran. G ltgora suflă prin ţevtle 
armei şi se uită la Ciupercea.) 

* 
Un bec aprins, în virful catarg}'lui. qur

maşin se află la jumătatea stdpulul de 
lemn. 

GURMAŞIN : Ai vrut să mă sperii, ţin
eule ... Gunnaşin nu se sperie. Nu-i el 
omul.. .  Nici nu ţi-ai desprins bine gura 
de la sfîrcul maică-ti, şi ţi-ai şi cum
părat armă ! Pe vremea mea, se zi
cea c ă  cine are annă de foc, sau nu 
e cazac, sau şi-a cumpărat o bărbăţie 
de metal ... Eu cred, ţincule, că tu n u  
eşti cazac. 

(Asistenta rîde. Pe uşa restaurantului 
apare Ciupercea. Se uită roată. Il vede 
pe Gligora cum desface ţeava de la arma 
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de vînătoare şi se încruntă. Sus, pe ca
targ, Gurmaşin se clatină. Femeile ţipă. 
Ciupercea este atras şi el. Bunicul se 
apropie. Lîngă el vine Gligora.) 

GLIGORA A pus pariu cu Paulina (il 
loveşte pe detectiv cu cotul) că dacă 
se u rcă pînă sus, îi plăteşte pariul 
in natură ... 

(Paulina chicoteşte şi zdrobeşte în dinţi 
un covrig. Gurmaşin mai urcă puţin, apoi 
se preface că nu mai poate, că e gata să 
cadă. Se aud ahuri şi ofuri. Tinereşte, 
Gurmaşin se urcă apoi pînă la pasarelă.) 

GURMAŞIN : Ei, ce mai zici, Paulină ? 
Uite bănuţul ! (li aruncă în poală un 
bănuţ de aramă. Femeia îşi stringe pi
cioarele şi prinde banul.) Vezi să nu 
se trezească nevastă-mea, Paulină, că, 
geloasă cum e, bag mîna în foc, pune 
şi ea pariu, şi o ancoră la două vase 
e prea puţin ... 

GLIGORA (vrea să meargă spre locul lut, 
dar îl vede pe Ciupercea ; Bunicului) : 
Am văzut c-aţi stat de vorbă cu el. 
Poate v-a spus ceva despre mine ... 
După cum aţi discutat, am înţeles 
că-mi vine şi mie rîndul la pălăvră
geală . . .  dar degeaba a zvonit el că eu 
aş fi tras cu arma u n  glonte pe lingă 
căpăţîna lui. Eu, dacă trag, trag unde 
trebuie, nu stric cartuşul de pomană. 
In armată, din cinci mii  de cartuşe 
trase la instrucţie, ndci unul n-a ieşit 
din cerc. De ce-aş fi scos din cerc 
ţeasta lui ? Nu mi-e dragă şi nu-i de 
aur ... dar eu nu sperii şi nici nu omor 
oameni. Numai porci. 

BUNICUL : Apropo de porci, că tot veni 
vorba despre ei, cîţi porci în plus ai 
în turmă ? Dar te rog să-mi răspunzi 
cu precizia cu care mi-ai spus că tragi 
cu puşca ... 

GLIGORA : Două mii (rîde), dacă vreţi 
mai puţin, vă spun mai puţin, dacă 
vreţi mai mult, n-am nimic împotrivă ... 

BUNICUL : Nu, nu, ştiu ce e armata, şi 
mai ales o ţintă, ai tras binişor, dacă 
n-aş fi prea exigent, aş zice chiar 
foarte bine. Cifra e pe-aproape... cald, 
cald, pînă la fierbinte, cum se zice ... 

GLIGORA : S-o crezi mata ... Adică, eu 
arunc o vorbă, şi dumneata o lei de 
bună ? Dumneata eşti primul miliţian 
care crede de la început ce i se spu
ne ... Eu aş sta, m-aş mai gindi, aş pu
ne în cumpănă ... 

BUNICUL : De exemplu, motivul acela 
pentru care Vera căuta la dumneata 
un surplus de porci... Crezi că acest 
adevăr ar trebui să-I pun in cumpănă, 
nu ? 

GLIGORA : Acest adevăr mai trebuie şi 
dovedit. Or, din cite am inteles, nu 
mai are cine să-1 dovedească ... 
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BUNICUL : Ce să dovedesc ? Că, intr-o 
anumită zi. o aşteptai cu un purcel la 
frigare ? Că ai angajat trei.. .  (îşi caută. 
cuvîntul, ca să nu zică ţigani) ... lău
tari, că damigeana era legată cu . . .  

GLIG ORA Era purcelul meu . . .  
BUNICUL : Nici eu n-am zis că era al 

statului. numai că asta înseamnă că. 
pe lîngă turma cooperativei, dumnea
ta, de fapt, mai păzeşti una, sau, de 
ce nu, două . . .  

GLIGORA Fiecare porcar are in turmă 
şi cîţiva porci de-ai lui. Ai văzut cio
ban care să n-aibă in turmă şi oi per
sonale ? Este adevărat, atunci am aş
tep.tat-o pe Vera. Am vrut să-i cer 
mîna ... Să-i spun tot... Mi-am petrecut 
tinereţea şi mi-o petrec în baltă, intre 
guiţaturi şi scîrnă de porc. Şi eu mi
ros a porc, oricît m-aş spăla... M-am 
dus odată la Braşov, mi-am cumpărat 
haine noi, am făcut şapte băi, cu să
punuri parfumate, şi ştii ce mi-a spus 
una, după ce i-am plătit cinci sticle 
de şampanie şi mirosea a mujdei de 
la o poştă ? Că in jurul ei pluteşte un 
miros de porc ! Am aşteptat-o singur 
pe Vera, şi a venit cu el. El miroase 
a altceva . . .  Criţan dinadins a vrut să-i 
lase singuri, ca să se întindă cu el... 
Dacă nu era Criţan acolo, aş fi ştiut i n  
c e  ţintă îi stă glontelui bine. 

BUNICUL : Dar porcul insemnat cu altă 
literă decît cea a cooperativei, al cui 
era ? 

G LIGORA Cine v-a spus ? Numai Vera 
vă putea spune . . .  Deci, Vera n-a mu
rit. . .  l·n afară de ea, nu ştia nimeni . 
Deci, mă şantajaţi cu moartea ei, moar
tea ei este o invenţie, ca să aflaţi, cu 
ajutorul ei... 

BUNICUL : Ce importanţă are cine mi-a 
' spus ? Poate a povestit cuiva in sat . . .  

Poate nu şi-a ţinut gura adevăratul 
stăpîn al porcilor... Ce i mportanţă are 
cine mi-a spus ? I mportant este alt
ceva : mi-a spus adevărul sau nu ? 

GLIGORA (fşi pleacd fruntea) : Nu ştiu 
al cui era. Nu era nici al meu... nici 
al cooperativei... 

BUNICUL : ŞI ce ţi-a reproşat Vera, in 
ziua aceea ? Poate, dacă-i răspundea! 
cinstit la intrebări, destinul ei ar fi 
fost altul. Nu mai trebuia să caute 
adevărul in altă parte, cind se afla 
Ia el acasă ... Poate nu murea, şi vina 
c-a murit cade şi pe conştiinţa dumi
tale ... 

GLIGORA : Mi-a reproşat porumbul... a 
înţeles că porcii fără porumb nu tră
iesc, şi a mai înţeles ceva, că acelaşi 
porumb hrănea un nwnă.r cu mult 
mai mare de porci. Eu n-am vrut să-i 
spun nimic. N-am vrut să recunosc cA 
am şi eu tunna mea... Nu mare, dar 
a mea. Şi atunci a zis că ce viaţA 
poate fi ala, Intre noi doi, dacă de la 
inceput vrem să întemeiem un trai pe 
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minciună ? Ce viaţă mai poate fi aia ? 
Nu m-am lăsat înduplecat de repro
şurile ei, şi nici de lacrimi. Mi-a ce
rut atunci bonurile de recepţie pentru 
porumb . . .  

BUNICUL : Şi, in bonurile de recepţie 
era o cantitate, iar in realitate, dum
neata nu primeai decit jumătate din 
cantitatea scrisă in scripte . .. 

GLIGORA : Dumneata văd că pe toate le 
ştii... 

BUNICUL : Nu chiar pe toate, dragul 
meu. De exemplu, nu ştiu unde se du
cea porumbul care nu venea la dum
neata. 

(De sus, de pe platforma catargului, se 
aude strigătul lut Gurmaşin.) 

GURMAŞIN : E acolo ... se vede ! (Gră
bit, coboară de pe catarg.) Un 
om mort, un om inecat, am văzut ! 
(Scoate din traista de lîngă nevastă-sa 
0 sticlă, mai scoate o felie de pUne 
neagră, strecoară spirtul mettlic prin 
piine, într-o oală, şi apoi bea.) Ea e ... 
acolo ... Am văzut-o cu ochii mei... Lu
na ... la lună se vede ca ziua. (Cei a
dunaţi se uită de la balustradă.) 

o VOCE : Il trebuia un motiv ca să 
bea şi să nu-l bată nevasta de lîngă 
nevastă-sa. 

(Rîsete. Bunicul se urcă şi el pe catarg. 
Panaitescu ii face semn s4 coboare.) 

ALTA VOCE : Altul care o fi pus pariu 
cu Paulina . . .  

(Bunicul coboară. Panattescu il duce de 
braţ lîngă Alsacian.) 

BUNICUL : Voiam să ştiu cum se vede 
apa, luml·nată de sUB... Mi-am asumat 
acest risc, de a afla.. .  mai bine zis, de 
a ghici cine a aprins maldărul de tres
tie de pe lac, cel de care vorbea plu
tonierul, şi mai ales ... 

PANAITFSCU : Mai ales să ştii că nu te 
obligă nimeni, maestre, să ocoleşti su
biectul despre imprudenta pe care ai 
făcut-o cocoţindu-te acolo sus... parcă 
n-aş fi avut prilejul să vă.d cum ţi se 
face rău cind te uiţi in jos, fie şi de 
la etajul intii ! Dacă, tovarăşe maior 
in retragere, vă mai asumaţi încă o 
dată acest risc, de maior activ... a
tunci... Un maior nu se dă in spec
tacol. Ai auzit replica nevestei lui 
Gurmaşin ? 

BUNICUL : Sint spectacole necesare, dra
gă colega ... Sint sigur că Gurmaşin 1-a 
văzut pe Magdău. Numai pe el 1-a pu
tut vedea ... In acest loc a murit Mag
dău, in acest loc a fost aprins stuful 
pe lac, exact tn acelaşi loc mi-a fost 
arătată Vera, şi pe acelaşi luciu de 

apă s-a impotmolit vasul. .. De ce toate 
aceste coincidenţe, dragul meu ? Dacă 
imi dai un răspuns corespunzător, am 
să- ţi aduc buchetul de flori drept mul
ţumire pentru prodigioasa ta activi
tate . . .  de-o viaţă. 

PANAITESCU (meditativ) : Vera nu pu
tea căuta trupul lui Magdău, şi nici 
Gurmaşin nu a putut vedea aşa ceva . . .  
Nu uita, maestre, că in ligheanul ăsta 
de apă există şi o sumedenie de răpi
tori, nu rechini, Doamne fereşte, dar o 
mie de ştiuci şi un regiment de bi
bani fac mal mult decit zece rechini 
la un loc. Plus... (Taie aerul cu două 
degete, ca şi cum ar avea în mfn4 o 
foarfecă.) 

BUNICUL : Raei... 
PANAITESCU : Raei, maestre, şl racii nu 

iartă, chiar dacă este vorba de u n  con
tabil-şef ... Aceste ape, calme pe dina� 
fară, sint un adevărat abator pe 
di·năuntru. Aşa că Gurmaşin nu putea 
observa ceea ce nu mai există, iar 
Vera nu putea căuta u n  trup devorat 
de mult... Ştiu, ştiu, pe mi·ne nu mă 
mai duci, dumneata totdeauna al făcut 
pasiuni pentru moarte ; ca să mă ex
prim direct şi nu pe ocolite, nu te-au 
interesat niciodată cadavrele bărbă
teşti, numai cele feminine ... Nu, nu să 
nu negi, meteahna asta ţi-am ghicit-o 
de mult . . .  

BUNICUL : Şi a trebuit să aştepţi pensia 
ca să mi-o poţi spune ? Ca să fiu sin
cer, nici nu fac un secret din desco
perirea ta ... Aşa că, recunoscind, ţi-am 
luat jumătate din plăcere. Dincolo de 
obiectul cercetat, trebuie să existe o 
latură afectivă...  Mortul, pentru mine, 
nu este un simplu mort. Eu fabulez in 
jurul lui, dacă n-are, eu U fac sau il 
refac biografia, prezentul, şl-i ghicesc 
viitorul. . .  Ştiu că numai jena te-a oprit 
să-mi spui că meteahna asta a mea se 
referă cu precădere la cazurile de fe
mei tinere, da, este adevărat ... Mă gin
desc ce-ar fi putut face fata asta in 
viaţă, ce-ar fi putut realiza, cu ce drept 
i-au cu11rnat viaţa... De aici imi scot 
mereu forţa de a acţiona şi lucidita
tea de a prinde, de cele mai multe 
ori, făptaşul. Dar să ne intoarcem la 
subiect : dacă Gurmaşin nu 1-a putut 
vedea pe Magdău... totuşi, ce-a văzut, 
că de văzut, a văzut ceva ? Şi mie ml 
s-a părut că zăresc un obiect straniu, 
de culoare albă, un fel de voal pluti
tor ... 

PANAITESCU : Poate, pe Vera ... Dar a
cum e rindul meu să intreb : dacă era 
ea, cine, mă rog, a scos-o din virşă ? 

(Bunicul se îndreaptă spre Gurmaşin. 
it ia oala din mînă şi i-o dă Paulinei. Fe
meia mulţumeşte şi bea.) 

89 

https://biblioteca-digitala.ro



GURMAŞIN Eu n-am văzut mm1c. Am 
strigat aşa, să văd reacţia publicului... 
lmi place să fiu in centrul atenţiei. 
Uite aşa îmi creşte inima... mai ales 
cind sint băgat în seamă de femei. 
Cred că datorită lor am să ajung in 
curind (se gîndeşte) la nouăzeci de 
ani. Nu, nu, ştiu că birfitorii spun că 
am mai mult, jur ... sufleteşte mă simt 
ca Ia optzeci... adică atit de tînăr, ti
nere, că nici nu-ţi inchipui ! Dar de 
văzut in apă, n-am văzut nimic, de ce 
să mint un băiat de treabă ca dum
neata ? Gura asta ... Gura care spune ... 
(Se bate peste gură.) 

BUNICUL : Ca mintea să gîndească ... In 
schimb, eu am văzut... 

GURMAŞIN Ce ? 
BUNICUL : ... cîţi porci ai in turma de la 

Grindul Caprei. 
GURMAŞIN Văd că ai aflat de păcă

toasa mea de meserie. Deci, te intere
sează porcii, nu femeile... Mi-e milă 
de dumneata. Cine m-a turnat ? Ne
vastă-mea ? E in stare ... Ea tot timpul 
moţăie, şi cind se trezeşte, singurul 
lucru pe care-I face, mă toarnă ... 
Pentru asta nici nu mă despart de ea. 
N-are mari pretenţii. Deci, porcii te 
interesează... (Il măsoară.) Nici nu-i 
de mirare. Nu te uita in stinga şi-n 
dreapta, mie mi se rupe visla de toate 
temerile de pe lume. N-au decît să 
asculte... dar să ca.şti urechile bine şi 
dumneata, tinere ... Bine de tot... Eu pe 
Vera n-am omorit-o. Aş fi omorit-o 
eu, în felul meu, dacă nu erau sclifo
siţii ăia care mănîncă acum la restau
rant fleică de porc. Şi beau vin cu de
getarul... Aia, una zic şi alta fac... Eu 
n-am avut surplus de porci, dacă nu 
mă crezi, caută-i...  balta are cinci sute 
de kilometri pătraţi. Numai partea 
Republicii noastre. Şi Verei i-am 
spus la fel. Dar ea era i ntran
sigentA. Nu-i aşa că sună frumos 
cuvîntul ? L-am găsit intr-un articol 
de ziar, de o sută treisprezece ori. 
l-am dat şi lui Firică Celestin să ve
rifice... Mi-a dat dreptate. Era primul 
articol pe care-I citea in viaţa lui. 
Mi-a mărturisit că nu-i place să ci
tească decît ordine ... 

BUNICUL : Deci, domnule Gurmaşin 
Pafnutie ... 

GURMAŞIN : Eu, Pafnutie ? N-am mai 
folosit acest nume din o mie opt sute 
optzeci. Sună ciudat, a nume de hohol, 
pe cînd eu sînt un domn... Nu-i aşa 
că Apostov m-a dat de gol ? Şi eu, 
care-mi latinizasem numele, să vă fiu 
pe plac ... Severus Gurmaşin. Deci, bă
ieţe!ul de Apostov m-a turnat. 

BUNICUL : Nu, Vera. De acolo, din apă .. . 
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Cînd ai văzut-o, şi am văzut-o şi eu .. . 
Ea mi-a spus că de fapt ai fost pre
ot, că ai vindut odăjdiile şi icoanele 

de pe undeva de pe braţul Chilia, şi 
te-ai stabilit aici, la aer curat... 

GURMAŞIN : Dacă ştiam că se schimbă 
regimul, atunci, in nouă sute unu, 
cind m-am lăsat de plăcerile duhovni-
ceşti, n-aş fi aruncat leveleandra .. . 
Astăzi, preoţii cîştigă cel mai bine .. . 
şi fără impozit. 

(Criţan iese grăbit din restaurant. 1l 
alungă pe Gurmaşin din priviri.) 

CRIŢAN (scobindu-se în dinţi) : Exage
raţi, tovarăşe maior. L-am inghesuit 
pe Ciupercea şi mi-a spus... Nu cred 
o iotă. Nu cred că Vera e atlirnată de 
vas. Nu cred că cineva a făcut o cri
mă ... Eu nu ... 

BUNICUL : Cine a spus că s-a făcut o 
crimă ? 

CRIŢAN : Bine, dar atunci ce căutaţi ? 
BUNICUL : Criminalul, dar n-am făcut 

greşeala să spun că sînteţi dumnea
voastră. 

CRIŢAN : Atunci ce vrei, omule, de la 
noi ? Ce vrei ? Vrei să te îngrop in 
bani ? ... Te îngrop. De ce ne fierbi ? 
Crezi că vreunul dintre noi este in 
stare să omoare ? Dacă ai ajuns Ia 
concluzia asta, spune, nu te codi ! Şi 
mai ales să dovedeşti ceea ce spui... 
Noi, cei de aici, reprezentăm puterea 
bălţii. Cinstea şi morala ei... Numai, 
să ştii că n-am să permit să fiu in
josit şi bănuit... mai există legi şi le
giuitori, nu chiar atit de sentimentali 
ca Ciupercea ... 

BUNICUL : Domnule Criţan, vrei să-ţi 
spun un adevăr ? Unul mic de tot... 
Vera a găsit un surplus de patru sute 
de porci. V-aţi grăbit să aruncaţi vina 
pe Magdău, ca lucrurile să se oprească 
aici. Ca să-i închideţi gura, aţi pro
movat-o pe Vera in locul lui. In rea
litate, plusul de porci a fost cu mult 
mai m are, şi el există şi acum. Aţi 
cedat cei patru sute de porci şi, odată 
cu ei, drept pedeapsă, pe Magdă·u ... Pe 
el v-ati răzbunat, şi asta pentru că 
Vera era in cele mai bune relaţii cu 
judecătorul Ciupercea... Altfel, aţi fi 
lovit şi in ea. Sint sigur. Vera şi-a 
dat seama că surplusul este mai mare, 
şi că Magdău, de fapt, a murit ne
vinovat ... 

CRIŢAN (rîde) : Şi, ca să nu ne dea in 
vileag, am omorît-o, nu ? Asta-i con
cluzia ... 

BUNICUL : Una din concluzii se afilă la 
Bucureşti, are etaj şi nu se putea con
strui numai cu bani cîştigaţi cinstit. 

CRIŢAN (strigă) : Omule, nu pricepi că 
n-am omorit-o ? ! Toată lumea are 
porci în baltă. 

BUNICUL : Dar nu toată lumea îi are 
prieteni pe Ciupercea şi pe Golgea şi 
nu toată lumea ii spune plutonierului 
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adju tant Firică că e cel mai bun mi
liţian din lume . . .  

CRITAN : Te rog să-mi dovedeşti că Ve
ra este moartă. li adunăm pe toţi aici, 
şi, in faţa !o�, s� spui ce ştii ! Dacă 
eşti atit de cmsht. .. Altfel, am să te 
dau pe mina ... 

BUNICUL : Poţi să mă dai de pe acum ... 
Trebuie să recunosc că s-a lucrat des
tul de abil. Pur şi  simplu, nu pot do
vedi că Vera este moartă. Cineva a 
tăiat odgonul de care era legată vîrşa, 
şi curentul a făcut restul de treabă 
pentru criminal... M-am uitat, sîntem 
exact in dreptul a trei canale mari. 
se vede, după o bucată de hirtie arun
cată in apă, viteza cu care curge acest 
riu de pe fundul lacului... N-am ce 
dovedi... 

CRITAN (liniştit) : Deci, nu poţi dovedi, 
şi atunci ce ţi-ai zis : dacă nu pot fi 
criminalist pînă la capăt, de ce să nu 
mă transform in miliţle economică, că 
doar tot militie se cheamă... Numai 
să ştii că mai trebuie să-ţi şi permit, 
tovarăşe maior ieşit la pensie. Dealtfel, 
mă şi intreb cu ce drept alergi dum
neata, un simplu pensionar, după ac;i

_
e

văr. După adevăr umblă... oamem1.  . .  
dar, pentru că te văd amărît, dragul 
meu tovarăş maior, !ţi spun eu ade
vărul, ca să te ungă la inimă. Să ştii, 
am turma mea... mare... Nici eu nu 
ştiu cîţi porci... dar, ţine bine minte 
un lucru : intii să-i g�ti. Apoi, să 
dovedeşti că-s ai mei.. .  (Criţan pleacă 
spre restaurant.) 

* 
Restaurantul. Bunicul deschide uşa. Fum 

de ţigară. Fata de la bar doarme pe o 
zaviţă. Picoltta spală paharele şi dansează 
singură, pe muzica unui tranzistor. La o 
masit, Dezidertu, Ciupercea, Golgea, Crt
ţan, Firică. La altă masă, Gurmaşin şi 
Paulina ciocnesc şi beau. Femeia lut Gur
maşin doarme la un metru de ei, cu ca
pul rezemat de perete. Golgea se uită la 
maior, zimbind. 

CIUPERCEA : Cu care din noi, tovarăşe 
maior ? 

BUNICUL (arată spre Golgea) : Cu dum
nealui... 

(Golgea se apropie de Bunic.) 

GOLGEA : La aer curat, smt sătul şi de 
carne şi de fum ... şi mai ales de între
bări. (Ies pe puntea vasului. Luna se 
lasit spre zenit. Din partea cealaltă, 
abia, abia, mijesc zorile.) Şi, ca să nu 
afli din altă parte, dacă nu cumva al 
şi aflat, cineva, in acest loc, acum un 
an... Cineva care, in concepţia Verei, 

trebuia să mă plătească pe mine cu 
bani, a aruncat geanta cu valuta ne
converlibilă in apă. Eram atunci pe 
vas, tovarăşe maior ... De-abia după ce 
"Pescăruşul" s-a impotmolit in acest 
loc, am aflat că, împreună cu noi, 
printre ceilalţi pasageri, se află şi o 
echipă de control. Era şi Ciupercea 
cu mine, şi nu mi-a spus nimic... El, 
de fapt, venise cu echipa... dar nu din 
indemnul lui, ci al Verei. Ea-l bătuse 
la cap că la cooperativa lui Criţan 
sint nereguli importante. Şi că Magdău 
murise din pricina acestor nereguli. 
Imi pare rău de aceastl:i fată, care, a
vînd conştiinţa încărcată de răul fă
cut societăţii de tatăl ei, dorea să iasă 
cu orice preţ la lumină... Să-şi pună 
in evidenţă cinstea ... Dar să nu mă a
bat de la subiect. Ea a lansat zvonul 
că s-a aruncat servieta peste bord. In
tr-adevăr, Dezideriu avusese o servi
etă in seara aceea, şi servieta a dispă
rut ... Vera a zis că i ntenţi001at am a
runcat-o, ca să nu se afie de sumele 
importante pe care le conţinea. Ca 
să-i dovedesc contrariul, la două zile, 
am chemat o dragă. Am greblat por
ţiunea aceasta de lac. O servietă nu 
este luată de curent cum este luată o 
vîrşă, nu se rostogoleşte ca un clulin 
de Bărăgan. Servieta s-a găsit. In ea 
nu se aflau decit acte neimportante. 
Atîta tot ... Nici un leu ... de sămitnţă, 
măcar ... După ce s-a trezit din beţie, 
Gurmaşin a recunoscut că el a răs
turnat servieta in apă, din greşeală ... 
Era prea matol în ziua cu pricina, ca 
să-şi aducă ami·nte exact cum s-au pe
trecut lucruri'le ... dar mă intreb, după 
găsirea servietei, Vera de ce nu s-a li
niştit ? 

BUNICUL : Asta mă intreb şi eu, tova
răşe Golgea... Poate nu era convinsă 
că servieta conţinea Iniţial numai acte, 
şi a vrut sA se convingA. Dar, nu te 
supăra, aş vrea sA stau de vorbă pu
ţin cu Gllgora... Mă intorc intr-o se
cundA. 
(Gltgora doarme cu capul in poala so

rei lut. Bunicul il trezeşte.) 
BUNICUL : Tinere, într-o seară, ieşind 

din bufetul sătesc, i-ai spus Verei că 
vei veni şi dumneata in noaptea a
ceea ... Ca să-ţi ajut memoria, iţi aduc 
aminte că Vera avea obiceiul să vină 
noaptea inot, sau cu barca, pînă in a
cest loc ; făcea scufundări la lumina 
unor snopi de trestie, aprinşi... Noap
tea, in lumina acestor flăcări, fundul 
lacului se vedea ca în palmă. La nici 
o oră de la focul aprins de ea, s-a mai 
aprins unul pe lac, la foarte mică dis
tanţă. Din spusele plutonierului Firi
că... Te intreb : ce-ai căutat noaptea la 
locul unde se scufunda Vera, şi, dacă 
ai aprins cel de-al doilea foc, de ce ai 
făcut-o ? 
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* 
Malul lacului. Criţan ii arată lui Gli

gora focul aprins pe apă. In spatele lor se 
vede o colibă şi se aud grohăituri de 
porci. 

CRIŢAN O vezi ? E Vera ... caută. Dacă 
găseşte servieta cu bani, sîntem pier
duţi... După sumă, îşi vor da seama de 
nui'Ilărul de porci pe care voiam 
să-i vindem. 

GLIGORA : l-am promis că am să mă 
duc s-o ajut ... 

CRIŢAN Ajut-o, dragul meu ... Ajut-o ... 
Poate o ajuţi atât de bine, încît să în
ţeleagă că e cazul să ne lase in pace ... 
Ştiu c-o iubeşti, şi mai ştiu că nu dă 
doi bani pe tine şi că il preferă, din 
toate punctele de vedere, pe C1uper
cea ... dar ajut-o, te priveşte. Nu uita, 
însă, că o parte din bani trebuia să-i 
primeşti tu, pentru porcii tăi, nu nu
mai eu. Eu zic s-o ajuţi... De ce să nu 
te cheme apoi, drept mulţumire, la 
nunta cu Ciupercea "? Asta, în cazul 
că el o să-ţi dea permis de voie de 
la pîrnaie ... Şi nu-mi vine să cred c-o 
să ţi-1 dea. 

(Gligora se încruntă ; se urcă in barca 
cu 11Wtor, in care se află cîţiva snopi de 
stuf. Dă drumul la motor. Barca alunecă 
rapid pe luciul apei line. Focul din mij
locul lacului se apropie tot mai mult. 
Barca lui Gligora înconjoară focul de stuf 
de cîteva ori. De un par este legată o 
barcă, barca Verei. La suprafaţa apei a
pare Vera. E obosită. Gligora aruncă stu
ful din barca lui şi-i dă foc. La lumina 
flăcărilor, în apă se vede o virşă in care 
se zbat cîteva ştiuci şi bibani. Gligora se 
dezbracă şi se aruncă in apă. Se apropie 
de Vera.) 

GLIGORA : Vera, ce cauţi tu s-a găsit 
acum un an ... 

(Vera se urcă în barca ei, se şterge cu 
un prosop. Gligora se urcă şi el în barca 
Verei.) 

VERA : Poate nu s-a găsit ce trebuia. 
GLIGORA : Vera, nu te mint. Am găsit 

servieta lui Dezideriu. Cu bani cu tot. 
Am scos banii şi-am aruncat servieta 
la loc. Aşa că, degeaba cauţi banii... 
Iar servieta, goală, ştii bine că s-a 
găsit Ia greblat ... 

VERA : Şi, cu unul ca tine vrei să mă 
mărit ? Om de nimic ce eşti ! Nu-ţi 
dai seama că, de fapt, prin tot ce-ai 
făcut, ai acoperit moartea lui Magdău, 
ai contribuit la tragedia lui ? 

GLIGORA : Era un simbetist prost, dă-1 
dracului... 

VERA (îl împinge din barcă) : Canalie ! 
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(Gligora se prinde de Vera ca să nu 
cadă şi, amindoi, răsturnînd barca, a
jung in apă. Barca se întoarce cu pintecul 
in sus. Gligora o strînge pe Vera de git. 
Amindoi se duc la fund. Gligora apare 
singur la suprafaţd. Se uitd în jur. N-o 
vede pe Vera, se sperie. Se urcă în 
barca lui, dă drumul la motor şi pleacd. 
Vera se afld sub barca răsturnată. Are 
acolo suficient aer ca sd respire. Plinge 
încet. Motorul bdrcii lui Gligora abia se 
mai aude. Vera tese de sub bared şi, cu 
greutate, o aduce la linia de plutire. Plin
gind, goleşte barca de apd cu o cutie de 
conserve legatd cu o sfoară de un crevac.) 

* 
Puntea vasului. 

GLIGORA (minte) : Am căutat amîndoi 
şi n-am găsit nimic. Nici n-aveam ce 
găsi. l-am spus, dealtfel : servieta fu
sese găsită cu un an inainte. 

BUNICUL : Sper că n-aţi avut nici o 
discuţie de natură să te enerveze, ti
nere, şi să fi făcut vreo faptă necuge
tată ... Am trecut şi eu prd.n tinereţe, 
şi ştiu ce înseamnă gelozia ... 

GLIGORA (tulburat) : Pe cuvint, tova
răşe maior ... Ne-am despărţit spre ziuă. 
Părea liniştită şi impăcată cu ce i-am 
povestit. Dealtfel, nu i-am spus decit 
adevărul... 

BUNICUL : lţi mulţumesc, tinere, pentru 
ajutor ... dar vreau să-ţi spun (îi dă o 
ţigard) că din noaptea aceea sau, cum 
zici dumneata, din dimineaţa aceea, 
Vera n-a mai fost văzută, iar barca ei 
a fost găsită, dusă de curent, la mar
ginea dinspre vest a lacului. 

(Bunicul se îndreaptă spre cală. 1l gd
seşte pe Nichita culegînd bucdţt din bus
t.ul de ceară spart. Nichita se sperie.) 

NICHITA : La nervi, mi-am spart opera ... 
Nici n-ai observat. Era bustul dumi
tale... II retopesc, şi am să-1 fac la loc. 

BUNICUL : Nichita, de ce m-ai minţit ? 
(Nichita reazemă sacul şi îşi şterge 

fruntea. Abia acum vedem inscripţia : 
"Nu-i ... eptate" .) 

NICHITA : Ce-am mai făcut, tovarăşe 
maior ? Nu vreau să dau de dracul... 

BUNICUL : Dacă n-ar fi vorba de fiica 
ta, poate ţi-aş trece cu vederea unele 
lucruri. Vera te-a pus la curent cu si
tuaţia din cooperativa lui Criţan. Să 
nu tăgăduieşti ! 

NI CHIT A : M-a pus. Nu tăgăduiesc. 
BUNICUL : Şi, atunci, de ce mă laşi să 

orbecăi ? De ce m-ai lăsat să cheltui 
atita amar de vreme cu nişte deducţii 
necesare, dar pe care le-aş fi putut re
zolva altfel ? (Se aud paşi deasupra. 
Cei doi tac.) Erai pe vas cînd cei care 
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au dragat au găsit servieta lui Dezi
deriu. 

NICHITA Eram pe vas. 
BUNICUL : Şi, atunci, de ce i-a! spus 

Verei să se scufunde in conti nuare ? 

NICHITA Pentru că servieta găsită la 
dragat avea inchizătorile deschise, iar 
servieta lui Dezideriu, in care ţinuse 
banii, pe genunchi, le avea închise . . .  
Ce hoţ profesionist nu observă măcar 
alfita lucru ? M-aş fi considerat un ra
molit, un ieşit din mină, dacă ... 

BUNICUL : Bine, să admitem că e aşa 
cum zici, dar atunci de ce trebuia De
zideriu să plătească porcii aici, pe vas, 
şi nu la cooperativa lui ? Nu era mai 
simplu ?  

NICHITA : Bunicule, dacă aş fi putut 
răspunde la toate întrebările, de tinăr 
mă făceam detectiv, şi nu hoţ. Fiecare 
meserie işi are necunoscutele el... Pen
tru necunoscutele astea te-am chemat 
pe dumneata. 

BUNICUL : Dragul meu, dragul meu, cit 
rău ai făcut fără să-ţi dai seama. l-ai 
amintit de servietă Verei, şi ea, la vor
bitor, mai mult ca sigur că i-a spus 
lui Magdău... De fapt, Magdău nu s-a 
sinucis, cum credeam la inceput. Tre
cind cu vasul-puşcărie pe aici, s-a a
runcat să găsească dovada nevinovă
ţiei lui, şi s-a agăţat la fund de ceva, 
de o virşă, şi s-a inecat, cum s-a ine
cat şi Vera ... 

NICHITA : Nu, Bunicute, cu Vera nu s-a 
intimplat aşa. Am găsit-o agăţată de 
o plasă şi eu am băgat-o in virşă. Am 
vrut s-o feresc de raei, de răpitoare ... 
Virşele, acum, se fac cu ochiuri mici. 
(Plînge.) Am legat-o apoi de vapor ... 

(Bunicul tace şi se gîndeşte.) 

BUNICUL : Cind a fost marcat acest loc 
cu băţul care se vede ? Vreau să zic, 
inainte de căderea servletel, exista alei, 
in apă, un asemenea par,. infipt pe 
fundul lacului ? 

NICHITA Nu era. Deziderdu a scos unul 
de sub prelată şi 1-a infipt in nămol. 
Dar n-am ştiut de ce. Despre servietă 
am aflat cu mult mai tirziu. Ei se te
meau de control . . .  (Afară se aude un 
plescătt molcom de vislă. Buntcul des
chide ferestruica din peretele vasului 
şi, la lumina de pe catarg, fl vedem 
pe Gurmaşin, care ţine o servietă pe 
genunchi, plecînd cu o barcă. La ra
me trage un tînăr. Bunicul închide fe
reastra.) Să-I opresc ? (Scoate de sub o 
scîndură un carmac, de care e legată 
o sfoară lungă. Bunicul rămîne trăsnit. 
De sub scindura de unde Nichita a 
scos carmacul, se văd două manechine 
de ceară, pe jumătate acoperite de apa 
mocirloasă.) 

* 
Ceva mai tîrziu, tot pe puntea vasu

lui. Se aude zgomotul a două bucăţi de 
metal lovite una de alta. 

PANAITESCU : Inseamnă că loviturile 
pot avea şi altă semnificaţie... Poate, 
in clipa asta, Gurmaşin anunţă ca 
tui'IITiele ilicite să fie ascunse. In cazul 
ăsta, maestre, strădania noastră ... 

BUNICUL : In cazul ăsta, amicii noştri 
se înşală amarnic. lşi închipuie că am 
să cercetez cotloanele pe zeci şi zeci 
de kilometri pătraţi ai bălţii... ca să 
dau de porcii lor. Ei bine, dacă Ni
chita a oprit vasul aici, a ştiut el de 
ce o face. Nouă nu ne rămîne decit 
să ne scufundăm. 

PANAITESCU (speriat) : Cum, să ne 
scufundăm ? Eu ? Pentru nimic in lu
me ! Maestre, dar este... Şi nici dum
neavoastră n-am să vă permit. 

(Se aude lătratul Alsacianulut.) 

BUNICUL : Dă-mi, te rog, uleiul, cel de 
salată, nu cel de soia... Primul lunecă 
mai bine... Şi, in timp ce eu am să 
ung ciinele ca să nu se prindă apa 
de el şi să răcească, dâ-i puţină vod
că ... E ciine şi el, ce vrei... (Panaitescu 
desface ranita, scoate sticla şi-o vîră 
cu gîtul în botul citnelui. Acesta, ne
avînd încotro, bea.) lşi închipuie că, 
dacă a plecat Gurmaşin cu servieta, 
gata cu ancheta ... 

PANAITESC U : Toate le înţeleg, maestre, 
dar, după. cîte ştiu, noi căutăm un cri
minal. Or, criminalul, pînă la ora asta, 
nu se arată. la oriwnt. Nu sint deloc 
optimist, adică., vreau să spun ... 

( Panaitescu lasă barca de salvare în 
jos. Scripetele scîrţîie. Valera vede şi se 
apropie de Panaitescu. Bunicul şi Alsaci
anul, aflaţi în barcă, au ajuns la luciul 
apei. Bunicul vîsleşte pînă lîngă stîlpul 
înfipt în apă. Leagă barca de el. De pe 
vas nu se văd, în ceaţa tot mai deasă, 
decît nişte umbre.) 

VALERA : Da' ce caută dumnealui ? 
PANAITESCU (voind s-o înspăimînte) : 

Pe Magdâu ... 
V ALERA (ronţăie din nou seminte) : Să 

fii dumneata sânătos, poate Magdău 
era in peştele ăla pe care l-ai mîncat 
de la fratele meu ... 

(Panaitescu îşi duce o mînă la stomac. 
Valera se îndepărtează. Se aude un cîn
tec de privighetoare. Panaitescu se uiti! 
peste bord. 

Cîteva minute mai tîrziu, Panaitescu 
şterge cîinele cu un prosop. Bunicul 
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scoate din trusa medicală o asp1nna şi 
o dă ciinelui. Acesta înghite. G ligora, spe
riat, ascuns după coşul vasului, fumează. 
Bunicul se îndreaptă spre el .)  

GLIGORA Deci, a găsit . . .  dacă nu gă
sea, nu veneaţi la mine. Numai că 
trebuie să dovediţi, hoţul care nu e 
prins ... 

BUNICUL : De ce m-ai minţit, Gligora ? 
ln noaptea aceea, cînd te-ai intilnit 
cu Vera, lucrurile nu s-au petrecut 
deloc aşa cum mi-ai povestit ... Iţi dai 
seama că poţi fi acuzat de crimă ? De 
fapt, sînt convins că in noaptea aceea 
ai vrut s-o omori pe Vera, şi tot aşa 
de convins sînt că gestul acesta crimi
nal nu l-ai făcut numai din proprie 
iniţiativă ... 

GLIGORA (îşi lasă capul în pămînt) : 
Cind Golgea a dragat lacul, in acest 
loc s-a găsit o servietă goală, doar cu 
cîteva acte. Servieta plină cu bani am 
scos-o, am luat banii, şi-am aruncat-o 
la loc. Acum, aţi găsit din nou servi
eta. Mai bine n-o arunca pentru a 
doua oară Golgea... Dar servieta n-are 
gură, nu poate vorbi. 

BUNICUL : Nici nu doresc să vorbească, 
doresc să vorbeşti dumneata. Anume, 
doresc să-mi spui ce-ai făcut cu Vera. 
Soarta ei mă i nteresează. 

GLIGORA : Criţan mi-a zis că n-ar stri
ca să scăpăm de ea, că altfel ne toar
nă. N-are să ne lase să trăim in pace. 
Supărată, m-a strins de git, şi atunci 
am apucat-o şi eu. Am căzut în apă. 
Cînd am ia'Şit de la fund, pe ea n-am 
mai văzut-o ... Barca ei era răsturnată. 
Am căutat-o mai mult de o oră, n-am 
dat de ea ... 

BUNICUL : Şi, atunci, pe femeia pe care 
ai pretins că o iubeşti, ai lăsat-o la 
voia întîmplării, ş i  ai fugit ca u n  laş ! 

G LIGORA : Mi-a fost frică ... Am plecat, 
dar după câţiva kilometri m-am in
tors. Din pricina geloziei le-am făcut 
pe toate ... Mi se răsucea in stomac u n  
cuţit... � f i  fost bucuros s-o omor cu 
miinile mele. Eu am plătit lAutarii... 
Şi ea a rămas cu Ciupercea ! Să ştiţi 
că m-am i ntors. Mi-era teamă că s-a 
agăţat de fundul lacului .  M-am scu
fundat din nou. N-am găsit-o, dar abia 
atunci am văzut, la lumina lunii, că 
barca ei nu mai era acolo ... 

BUNICUL : Cum, doar era răsturnată ! 

G LIGORA : Cînd am plecat, era răstur
nată... Curentul n-o putea tiri atit de 
departe, şi nici de scufundat nu se pu
tea scufunda. Aşa cum era, întoarsă 
cu fundul in sus. Nu ştiu ce s-a in
timplat. (Gligora se şterge pe frunte 
şi la ochi.) 

BUNICUL : Şi de ce te-a îndemnat Cri
ţan să te duci la ea ? S-o omori ? 
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GLIGORA : Nu mi-a spus aşa ... Se temea 
să nu găsească ceva, ca nu cumva, din 
pricina acestor căutări, Ciupercea să 
reia pmcesul, mai ales că j udecătorul 
se cam uita in ultima vreme strîmb la 
noi... 

BUNICUL : Cu toate astea, ai inteles că 
el dorea s-o omori. 

GLIGORA Am înţeles, dar n-am putut-o 
omorî.. .  mai degrabă, dacă mă luptam, 
mă omora ea pe mine. Mi-a trecut prin 
cap s-o omor şi pe ea, şi pe Ciupercea. 
Cu arma, atunci... Am tras u n  glonte 
la intimplare, mai mu.Jt de necaz. Să-i 
sperii, mai mult pe el... dar n-am pu
tut. Fără ea, la ce bun să mai trăiesc ? 
Ea pentru mine a fost totul. Că mi-a 
zis mie tata, Dumnezeu să-I ierte, în 
ziua aia cînd a plecat in baltă ... parcă 
ştiuse că n-are să se mai întoarcă : 
"Mă Gligora ... Noi sintem oameni păti
maşi... Am iubit-o pe maică-ta şi am 
rămas in baltă. După ce a trecut ea in 
l umea drepţilor, am început să-mi iu
besc oile. Şi, ele au să mă piardă ...  " 
Putea să plece cu barca. Oile ar fi 
murit, el ar fi scăpat. .. Fără dragoste, 
cum zicea el, la ce să mai trăieşti ! 
Că, pe lîngă dragoste, toate celelalte 
nu-s decit deşertăciuni... 

* 
Puntea vasului. Se ghiceşte răsăritul de 

soare... O dungă roşie la orizont, ca o 
rană. Bunicul se uită fascinat. Alsacianul 
scoate un urlet prelung, cum scot lupii 
inaintea morţii sau cînd se adună în hai
tă. Panaitescu vrea să-şi aprindă o ţigară. 
Aruncă chibriturile, băţ după băţ, Scoate 
din buzunar cremenea, amnarul, puţină 
iască uscată. Face scîntei amnarul preisto
ric, şi iasca scoate fum. De la iască, Pa
naitescu îşi aprinde ţigara. Gligora plinge 
incet, nu departe de Bunic. Paultna cintă 
un vechi cintec rusesc. Valera, rezemată 
de un odgon intins, se uită la răsăritul de 
soare. Din cabină îl auzim pe Apostov 
rostind cu voce tare : "Viitorul război nu 
va avea nici învingător! şi nici învinşi. 
După războiul ăsta, in viitorul război se 
va trage cu arcul !" Nichita apare la ca
pătul scării. lşi descoperă fruntea. Du
pă ce se şterge energic cu o cîrpă, apare 
inscripţia "Nu-i dreptate" . Bunicul il 
vede. 

BUNICUL : Pentru mome.nt, prietene, 
pentru moment nu-i dreptate, dar mai 
devreme sau mai tirziu iese la lumină 
adevărul, ca uleiul cu care ţi-a i  aco
perit tatuajul... (Către Panaitescu.) 
Hai, d ragul meu coleg, e timpul. 

PANAITESCU : Maestre, de ce nu vrei să 
stăm să admirAm acest răsărit de soa
re ? N-ai fost pînă acum niciodată in 
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baltă. Şi, ceva îmi spune că n-ai să 
mai vii... Cu ăia putem discuta şi mai 
tirziu. Sintem la pensie, maestre, nu 
uita . . .  Toată viaţa, nici poliţia veche, 
nici miliţia nouă, nu ţi-a dat răgaz să 
te bucuri de un răsărit de . . .  

BUNICUL Inainte de toate, adevărul, 
dragul meu. Noi nu sintem slujitorii 
instituţiilor, ci ai idealurilor acestor 
instituţii, şi cel mai preţios ideal este 
adevărul. 

PANAITESCU Dacă aş avea un magne
tofon . . .  (Se ridică, luînd un prosop în 
care e împachetat ceva.) 

* 
Restaurantul. Mese cu aspect de sfîrşit 

de chef. Fata de la bar mat aduce la ma
sa zui Criţan o sticlă de vin. Golgea se 
uită la ea într-un anumit fel. Apar pe 
uşă Bunicul şi Panattescu. 

FATA DE LA BAR (lui Golgea) : Ospă
tărită la Mamaia. (Acesta, sesizind in
trarea Bunicului, se încrunta. Fata se 
intoarce şi vede cine a intrat, Pleacă 
grăbită.) 

(Bunicul se aşaza. Panaitescu pune pe 
masă o servietă şi desface cu încetinea
lă clapă după clapă. Bunicul pune mina 
pe capacul servietei.) 
PANAITESCU (subaltern) : Cind daţi 

dispoziţii, o deschid, tovarăşe maior. 
(Şi se ridică în pozitie de drepţi, lîn
gă Firică.) 

DEZIDERIU (speriat) : Nu-i servieta mea. 
(Vesel.) Nu-l. 

GOLGEA : Tovarăşe maior, ne-am putea 
inţelege... (lşi duce o mină la inimă.) 

BUNICUL : Cum să ne intelegem ? 
CRIŢAN : De ce să facem atîta vilvA ? 

Vă pot spune, cu mina pe inimă, că 
nu-i vorba de o crimă. CA nimeni din
tre noi, nu numai că n-a văzut-o pe 
Vera in ultimele două zile ... 

CIUPERCEA (grăbit) : Tovarăşe m aior, 
spune ce ai de spus. Am i ntenţionat, 
la un moment dat, să-ţi ridic manda
tul acestei cercetAri... MI s-a sugerat... 
Prietenul meu Criţ.an, care nu o datA 
m-a dus la un purcel, şi la un mo
tan, şi la un cintec de voie-bună ... Bu
nicute, nici nu ştii ce înseamnă să lo
cuieşti in baltă. SA te batA vinturile, 
frigul, să te mănince... Să n-ai pe ni
meni, şi  să mai fii pus şi in situaţia 
să-ţi pierzi prietenii. . .  Cum am să mi-i 
pierd eu. Nu ţi-am intrerupt cercetA
rile. Am jurat, cind mi-am ales a
ceastă meserie, să nu părtinesc pe ni
meni, să nu oropsesc pe nimeni, se 
pare că nu m-am putut ţine de cu
w"nt... Declaraţiile romantice se uită, 
în faţa unei vieţi lipsite de roman
tism... Dă-i drumul. Fără să mă simt 
vinovat d i rect, prin meseria mea, sint 

primul din categoria celor mai vino
vaţi. (Bea.) Vera mi-a spus că m-a 
iubit. Dacă în seara aceea aş fi  avut 
curajul... 

GOLGEA (se ridică : autoritar) : Ciuper
cea n-are nici o vină. Nu permit să ... 

BUNICUL (conci!tant, aproape umil) : Eu 
nu stabilesc vini. Vina n-o poate sta
bili decît... (Arată spre Ctupercea.) 
Domnilor, eu stabilesc adevărul, in nu
mele meu. Şi, în numele meu, adevărul 
poate părea fals. Numai tribunalul are 
d reptul să dea verdicte, deşi nici ver
dictele lui nu sînt întotdeauna d repte ... 
Dreptatea, şi adevărata pedeapsă, a 
lipsei de dreptate, se află în noi. Dom
nilor, uitaţi-vă, a răsărit soarele ... 

(Toţi se uită spre fereastră.) 
CRIŢAN Şi, ce-i cu asta ? Treaba lui e 

să răsară. 
BUNICUL Aveţi dreptate. Şi a noastră 

- să ne facem datoria aşa cum şi-o 
face el...  Zilnic. 

GOLGEA : Tovarăşe maior, eu nu sînt 
poet. Nu mă interesează răsăriturile 
de soare. Colegul Ciupercea v-a dat 
dreptul, cum am aflat cu intirziere, să 
anchetaţi un caz pe care nici nu a
veati căderea să-I anchetaţi... Firică 
este in exerciţiul funcţiunii, el tre
buia să-I ancheteze. Aţi venit, bun, aţi 
anchetat, bun ... Aţi ajuns Ia convin
gerea că pe Vera a omorit-o careva 
di ntre noi. Culmea, să omori un om 
pentru o fleică de porc ! Dar, dacă. aşa 
credeti, daţi-i drumul. M-aş bucura sâ 
aflu şi eu care e criminalul. 

BUNICUL : Tovarăşe Criţan, n-am d e  
gînd s â  merg î n  baltă s ă  numâr por
cii .  Aşa cum prea bine aţi spus, treaba 
mea e să-I prind pe ucigaşul Verei 
Varlaam, şi vă rog să nu vă supâraţl 
dacă pe acest drum sinuos al adevă
rului voi apela la fapte care doar au 
dus la această crimă. Acum exact un 
an, tovarăşe Criţan, trebui a  să pri
meşti o sută treizeci de mii de lei pen
tru un lot de porci cumpăraţi de co
operativa condusă de preşedintele. pri
etenul dumitale, Dezideriu. Banii, de 
fapt, veneau de la prietenul comun 
Golgea, şi porcii trebuiau să meargă 
tot la el, şi nu la cooperativa domnu
lui Deziderlu. Cooperativa îi cumpăra 
in mod fonnal, prin scriptele ei, atîta 
tot... dar porcii se duceau la măcelări! 
cu vînzători şi gestionari corupţi, şi 
erau vinduti cu fleica, un leu in plus 
la kilogram ... Eu am mincat o aseme
nea fleică, stimati tovarăşi. Dar banii 
cu pricina au fost aruncaţi in apă. Un 
control inopinat, cerut de Vera şi de
terminat de Ciupercea, n-a dus Ia nici 
ul!l rezultat. După suma aflată în ser
vietă, împărţită Ia numărul de kilo
grame de fleică., totul socotit la pretul 
oficial, aflăm numărul de porci in
străinaţi. Un singur om a dibuit a-
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ceastă afacere, şi unul singur a vrut să 
indrepte această stare... Acest om a 
plătit cu viaţa. 

CRIŢAN : Staţi, staţi, tovarăşe maior, 
nici chiar aşa, doar am vindut gogoşi 
pe Lipscani in copilărie . . .  Ca să ştiţi 
cîţi porci trebuiau vînduţi (e ameţit, 
limba i se împleticeşte, Dezideriu îi 
dă coate), trebuie să ştiţi cîţi bani a 
adus Dezideriu de la Golgea. Şi, asta 
n-aveţi de unde şti . (Bate cu mîna în 
geanta adusă de Panaitescu.) 

DEZIDERIU Porcii au fost transportaţi 
la ferma mea, există acte doveditoare, 
am cumpărat numai reproducători . 

BUNICUL : In scripte există, dar in rea
litate ei au fost transportaţi cu acest 
vas, martor e Nichita, pe un şlep, şi 
şlepul a luat destinaţia Brăilei. Prie
tenul dumneavoastră Criţan nu v-a 
spus că a doua zi după ce servieta fu
sese aruncată î·n apă, in acest loc, ca 
să n-o găsească controlul, Gligora, la 
indemnul aceluiaşi Criţan, a scos booii 
şi i-a dat lui Criţan, motiv pentru 
care Golgea a trebuit să-i plă·tească 
porcii a doua oară ... Vă daţi seama ce 
cîştiga domnul Golgea, dacă şi-a per
mis să plătească aceiaşi porci de două 
ori ? 

CRIŢAN (revoltat) : Adică cum, eu l-am 
înşelat ? 

BUNICUL Domnule Golgea, aţi achitat 
a doua oară costul porcilor ? 

GOLGEA (spăsit) : Da, am achitat ... 
DEZIDERIU : Atunci, Criţan a luat banii 

de două ori... Mi-a spus mie mama să 
fiu atent că ... 

CRIŢAN Minte, în servietă nu e nimic, 
minte ... 

GOLGEA : De unde ştii că n-are nimica 
în servietă ? Dacă n-are nimica, şi ştii, 
il15eamnă că ai ştiut ce-a avut. 

PANAITESCU : Servieta conţine o hirtie 
pe care Gligora a uitat-o, din negli
jentă, inainte de a arunca servieta a 
doua oară . . .  

GOLGEA (furios) : Tovarăşe maior, asta 
încă nu spune nimic despre moartea 
Verei. Dumneavoastră aţi anchetat ca
zul ei, şi pînă acum nu ne-aţi spus 
nimic despre criminal. . .  

BUNICUL : Intr-adevăr, nu v-am spus 
mare lucru despre criminal. Dar ce-aţi 
fi întreprins impotriva ei, în cazul cA 
n-ar fi murit aflind cA ştie tot atîtea 
lucruri despr� dumneavoastră cite ş�iu 
eu ? Exact ce-aţi întreprins impotnva 
lui Magdău . . .  

(Bunicul se ridică. Panaitescu, luîndu-şi 
servieta, iese după detectiv.) 

* 
Puntea vasului. Din 1'estaurant se aud 

rociferări, zgomot de sticle sparte. Fata 
de la bar iese, ducindu-şi mîinile la 
urechi. Se aud motoarele. Vasul se apro
pie de ţărm. Nichita apare din cală şi se 
şterge pe miini. 

NICHITA Bunicule, va trebui să-mi ard 
chestia asta de pe frunte. Cel puţin în 
parte... Am vrut să-mi salvez fata. 
Atîta am pe lume... Ducă nu-i prin
deai, asupra ei, la un control mai se
rios, ar fi căzut toată vina. Ar fi păţit 
ca Magdău . . .  Unde să mă fl dus, ca fost 
puşcăriaş '/ Cine m-ar fi crezut '! M-am 
gindit la dumneata ... mai ales după ce 
Vera mi-a povestit cum Gligora a 
strîns-o de git. Ţi-am trimis o tele
gramă. Noaptea, în cală, am făcut o 
Veră din cea ră, falsă, un lucru de artă, 
rar, te asigur, Bunicule... ca să nu se 
topească, am băgat-o într-o virşă . . .  

PANAITESCU Imi pare rău că Alsaci
alllul, din necunoştinţă de cauză, a 
distrus o parte din opera dumnea
voastră, maestre. ( A1'ată conţinutul 
servietei. Se vede o mînă de ceară.) 

BUNICUL : Trebuie să recunosc că ai 
evoluat vizibil de pe vremea cind, la 
puşcărie, mi-ai făcut bustul pentru 
muzeul de criminalistică. 

NICHITA : Bunicute, cum să-mi cer ier
tare ? 

BUNICUL : Eu te iert, dar nu ştiu cum 
te va ierta Apostov. 

NICHITA A avut şi el de ciştigat. Azi 
are examen. Stătea prost cu capitolul 
bombei atomice ... 

BUNICUL : Ce zici, Panaitescule ? N-ai 
impresia cA număml delLncvenţHor 
creşte simţitor ? 

(Apare soarele. Din fund vine Ciuper
cea.) 

CIUPERCEA : Cum ajungem, voi emite 
un mandat de reţinere. Inclusiv pentru 
mine... daT imi eşti dator cu un răs
puns, tovariişe maiOT. Vera ... 

BUNICUL : U ite-o, dragul meu. Doamne, 
ce frumoasA e !  (De emoţie, Panaitescu 
scapă se1'vieta din mînă. Servieta se 
deschide şi mîna de ceară cade şi se 
sparge.) Tatăl ei a omorit-o, dragul 
meu ca s-o salveze, şi tot el a 
învi�t-o. Şi, dacA fatA de morţi ai 
greşit, faţă de cei vii ai obligaţii, 
tovarăşe judecător, mai ales că nu eu 
ţi-.am lipit lacrimi.le pe faţă ... 

(Bunicul îl lasă pe Ciupercea şi îşi a
prinde o ţigară. Pe ţărmul care se apro
pie, Vera, luminată din spate de soare.) 
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ANTON TAUF : 
. . . . .  Puteam fi-n t reg, 
Ca maim u ra curat ,  ca st înca trainic, 
Nemărgini

.
t
_ 

şi  l iber ca văzd uhul..." 

( .,1\laebeth" , Shakespeare, Teatrul National din 
CJ uJ·Napoca) 
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