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CRONICA DRAMATICA. Prefatd. ,IPaiele si maga-
rii*, ,Nimic despre sinziene* (Teatrul Drama-
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de Nord din Salu Marc — secfia romina)
»Acesli nebuni fajarnicit, .Doud iubiri® (Tea-
trul . ,Mihai Eminescu* in Botosani) ; ,,Arca
bunei sperantes, , Ifigeniain Taurida* (Teatrul
de Stat ,,Valea Jiului“  din Petrosani) ; ,.Preferam
sa mor de rise, ,Cum va place* (Teatrul Natio-
nal Vasile Alecsandrit din lasi) ; ,Corigenta
la dragoste® (Teatrul ,,Ion Vasilescu* din Giur-
giu) ;  Tartuffe*, ,Cabala Dbigotilor* (Teatrul
“Bulandra*) Velazquez* (Teatrul Nalional din
Timigoara) ; , Fluturi... fluturi* (Teatrul Na-
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(Teatrul qde Stat din Oradea — sectia
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CRISAN, VALERIA DUCEA, ALICE GEOR-
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NICOLAE CEAUSESCU

ste necesar si punem acum pe primul plan inta-
Erirca muncii politice, ideologice, dezvoltarea conti-

) nui a nivelului de cunostinte al comunistilor, a ni-
velului lor politico-ideologic, pentru a intelege bine marile pro-
bleme carc le pune, in etapa actuali, dezvoltarca societatii
noastre, problemele complexe ale vietii internationale, pentru
a intelege transformairile care au loc in lume si a actiona intr-o
deplina unitate in directia gasirii celor mai bune forme pentru
a asigura mersul inainte.

Asa cum am spus nu o dati, cum am mentionat si acum
un an la a 60-a aniversare a partidului, noi trebuie si nu
uitim nici un moment ca partidul nostru — un partid revo-
lutionar, care exprima niazuintele spre comunism ale clasei
muncitoare, ale poporului intreg — trebuie sa fie intotdeauna
receptiv la tot ceea ce este nou, si actioneze in concordanta
cu legitatile si cerintele dezvoltarii economico-sociale, sia or-
ganizeze si si dinamizeze transformarea si innoirea continui
a societatii noastre socialiste.

Trebuic si fim constien{i cd apar si vor apirca contra-
dictii si in societatea noastra, dar cid ele pot si trebuie si fie
intelesc, inliturate si asigurata realizarea unei noi calitati,
unei dezvoltiri superioare. Trebuie inteles ci lupta intre nou
si vechi, nu numai in forma criticii si autocriticii, cum spu-
neam noi in trecut, dar si in forma inclusiv a luptei intre

vechi si nou, a contradictiilor sociale, economice — exista si
constituie, de fapt, baza dezvoltirii superioare a societitii
noastre. Trebuie si infelegem aceasta — si si actionim ca

atare ! Jata de ce este necesar sa ridicim nivelul constiin{ei
politice-ideologice, nivelul cultural al partidului, al poporului
nostru! Sa intelegem ca dezvoltarea constiintei socialiste a
intregului popor constituie una din sarcinile de importanta
deosebitd a partidului nostru, a activitiitii de fiurire a socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate si de inaintare spre co-
munism*.

Din Cuvintarea la Plenara C.C. al P.C.R,,
31 martie 1982
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— V3 rugdm si ne spunefi in ce a
constal, dupd pirerea dumneavoasird,
insemnitatea primului Congres al
educatiel politice gi culturii socialiste.

— Aceia dintre noi care au participat
la Congresul din 2—4 iunie 1976 au pu-
tut medita la citeva cistiguri determinan-
te pentru calea noud propusi educatiei
politice si culturii socialiste din tara
noastrd, in sensul de a realiza o mai
justd si mai eficace coordonare a crea-
tiei, dar si in vederea favorizirii aces-
teia printr-un climat obstesc anmai bun.
Pentru cei ce n-au luat parte la acel im-
portant forum national, as putea aminti,
succint, cele cinci directii principale ale
orientdrii dezbaterilor, apoi ale docu-
mentelor adoptate. Ele aveau atunci in
vedere activitatea de infaptuire a pre-
vederilor Programului P.C.R. referitoare
la educatia oamenilor muncii in spiritul
patriotismului socialist si la munca po-
litico-ideologicd si cultural-educativa de
formare a omului nou; activitatea edu-
cativd desfiasuratd de institutiile de in-
vitamint si asezdmintele culturale de la
orase si sate; creatia literar-artistica si
rolul ei in educatia revolutionar-patrio-
tici a maselor, in promovarea idealuri-
lor nobile ale umanismului revolutionar ;
activitatea institutiilor de artid, miscarea
artisticA de amatori, dezvoltarea si valo-
rificarea artei populare; in sfirsit, rolul
educativ al presei si radioteleviziunii.

In ceea ce constituie sfera de interes a

teatrului — ca factor de educatie si cul-
turd si ca artid a spectacolului antropo-
centric —, si in particular a dramaturgu-

lui si istoricului de teatru, banuiesc ca.
in sirul de idei si concepte extrem de
semnificative pentru viziunea socialistd a
acelui moment, e vrednicd de reamintit
acea pagind din rezolutia Congresului
care subliniazd un punct de vedere cu
ample perspective ideologice. Nu-mi pla-
ce sia citez, dar socotesc c¢d merita

~Activitatea educativi nu urmireste uni-
formizarea oamenilor; ca are in vedere
in permanentd faptul c3 fiecare om are
individualitatea si personalitatea sa.
Inarmindu-i pc oameni cu cele mal ina-
intate cuceriri ale cunoasterii, trebuie si
dezvoltdm valorile morale si virtutile
umane specifice flecdrui cetitean, in
strinsd concordantd cu gindirea filozoficd
si etica sociali revolutionard, caracteris-
tice orinduirii noastre noi, socialiste si
comuniste. Trebuie create condiliile cele
mal propice ca omul si se poati mani-
festa plenar in toate domeniile vie{ll so-
ciale — fiecare cu capacititile, persona-
litatea si felul s3u de a fi — in spiritul
comun intregii societidti, al dragosiei de
dreptate si adevdr, al curajului si cinstei,
al simplitidtii, al hotaririi de a lucra im-
preund cu semenii s3i pentru fericirea
proprie, pentru fericirea intregii soeietatl.



Tocmai de aceea este necesar ca in a-
cesl domeniu sd acf{londm in mod orga-
nizat, unind {oate fori{ele de care dispu-
ne societatea noastrd, pe baza unor orl-
.entdrl de perspectivd c¢ciare, stiintifice“.
A urmat momentul istoric al Congresu-
lui al XII-lea al P.C.R,, care a confirmat
acest postulat, deschizind noi orizonturi
gindirii social-politice romanesti.

— VA rugim si aminti{l citeva din-
tre caracteristicile esentiale ale ambi-
antel cuiturale in care se integreazi,
dupi Congresul al XII-lea al P.C.R.,
creatia artisticd si literara.

— In ultimii ani s-au petrecut eve-
nimente culturale importante, in sirul
cirora s-ar putea enumera conferintele

nationale, reuniunile si dezbaterile de
amplu ecou la care au participat, cu
contributii notabile, scriitorii, artistii

dramatici si artistii plastici, compozitorii
si muzicologii si, alaturi de ei, personali-
tati din domeniul stiintelor sociale §i po-
litice, care au aprofundat demersul ini-
tiat de Congres, in carti, spectacole si
opere de arti valoroase. Initierea si des-
fisurarea marii manifestiri cultural-ar-
tistice de mase ,Cintarea Roméniei* se
situeazd in primul rind al acestora, nu
numai ca un temei de valorificare a pa-
trimoniului cultural national, dar si ca
o sintezd expresivid a originalititii acestei
ambiante favorabile creatiei, l1a nivel re-
publican. Nu e mai putin adevirat ci in
aceeasi perioad3, aliaturi de amploarea
fenamenului cultural, s-au distins, prin
inaltele lor calititi specifice, noi opere 'si
autori gi noi interpreti valorosi, de largi
audientd publicid. Si fiindcA am ajuns la
capitolul ,public* trebuie spus ci s-au
inregistrat succese si sub acest aspect
— foarte semnificativ pentru cultura
noastrd — care e cregterea constiintei
estetice a maselor.

— Cum aprecia{li momentul actual
al dramaturglel, al teatrulul romé-
nesc ? Care sint criterllle g1 directiile
unei ac{iuni convergente in domeniul
formirili 31 aprofundadril culturili tea-
trale moderne ?

— Sint pe deplin de acord cu acei co-
legi ai mei'de breasld (ma refer la scrii-
tori si teatrologi) care considerd ci va-
loarea teatrului romanesc continui si se
situeze la un nivel ridicat, si prin con-
tributia ,noului val® de dramaturgi, ac-
tori, regizori si scenografi, care au adiu-
gat vechilor celebritdti elanul unei con-
ceptii in acelasi timp innoitoare, mai le-
gatd tocmai de aceastd noud constiinta
esteticA a publicului mare. Apreciez, ca
si in trecut, cu profundi simpatie, efor-
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turile pentru realizarea unei expresii tea-
trale cultivate, grija aceasta pentru ,cul-
tura spectacolului“, care revine adeseori,
pe diverse teme, in sedintele de lucru ale
A.T.M. si ale sectiei de dramaturgie a
Uniunii Scriitorilor. ca dealtfel si in une-
le cronici din aceasta revistd. Farad indo-
iald cd in acluala organizare a miscarii
noastre teailrale nu totul merge foarte
bine, si (pentru ci sint intrebat) as pu-
tea spune cd nu s-a realizat incd un si-
stem coerent de structuri care sd con-
firme criteriologia asupra cireia s-a con-
venit odat3, si care si coordoneze direc-
tiile acestei actiuni ce ne preocupi, in
sfera profesionald a artelor spectacolului.
In ceea:ce priveste perfectionarea acelei
ambiante evocate mai inainte, a climatu-
lui favorabil expansiunii creatiei, e bine
ca in preajma viitorului Congres si ne
gindim si la asta, spre a-i aduce corec-
tivele necesare.

— Ce credetl ca# asteaptd oamenil
de culturd, ce asteptati dumneavoas-
trd personal, de l1a apropiatul Congres
al educatiei politice si culturii socia-
liste ?

— Pregitirea ampld s§i serioasd ce se
desfisoarid in toate ariile de interes ale
apropiatului nostru Congres, in sfera edu-
catiei politice si, mal mult, oriunde cul-
tura nationalid se afirmi in prezent ca o
componentid fundamentald a modului de
viatd socialist, nu lasd nici o indoialid ca
va conduce la un progres vadit, atit ideo-
logic, cit si din punctul de vedere al
structurilor, pe masura stadiului actual de
dezvoltare a societidtii noastre. As dori,
in primul rind, ca oamenii de arti parti-
cipanti la viitorul lor Congres si fie pi-
trunsi de insemnitatea finalizdrii si a
traducerii in acte de culturd autentici a
conceptului enuntat in fata artigtilor de
secretarul general al partidului nostru,
tovarasul Nicolae Ceausescu: ,In tara
noastrd se afirmd cu putere principiile
umanismulul socialist, a cdrul esentd este
eliberarea de exploatare, lichidarea Ine-
galltitll sociale si, pe aceasti bazd. inflo-
rirea multllaterald a personalltitll omu-
lui, valorificarea in cimpul social, spre
binele colectlvitatll, a capacititii si ta-
lentului flecirui membru al societdtil, a
intregului potential uman al patriei“. In
modul acesta intelegind esenta problemei,
vom descoperi un raport mai direct si
poate mai adecvat intre preocupdrile
practice ale conducerilor institutiilor de
spectacole si concerte si aplicarea pro-
gramului Congresului al XII-lea al P.C.R.
de punere in valoare a potentialului so-
cial si artistic de care dispune natiunea
si de educare in spirit patriotic si revo-
lutionar a unei generatii de oameni noi.

3



FESTIVALUL —

MATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI”

T ——

Cluj» Napoca

Antologia spectacolelor
cu piese roméanesti contemporane...

a viata noastra teatrald poate fi, sl

chiar este, problematizati, o dove-

desc citeva importante activitdti
teatrale sustinute si animate de sectia de
criticA a A.T.M., in colaborare, firegte,
cu al{i factori interesati. Am evitat cu
buni-stiintd termenul festivaluri, nu pen-
tru cd aceste manifestari teatrale n-ar fi
inconjurate de o aureold siarbatoreasca
(fie ca ele se desfisoari la Craiova, Bra-
sov, Birlad, Bacdu, Oradea, Satu Mare,
Galati, Constanta, Piatra Neamt §i, acum,
la Cluj-Napoca), ci din ratiuni de preci-
zie a termenilor. Festivalurile de teatru
au devenit de fapt veritabile instrumente
teoretice ale miscdrii noastre teatrale,
care abordeazd din unghiuri diferite, si,
cum am spus, ,problematizeazi“ feno-
menul spectacolului romanesc contempo-
ran, realizeazd selectii tematice, propun,
uneori, ierarhii ale momentului teatral,
indeplinesc atributii ,metodice* in do-
meniul criticii si istoriei teatrului, si in-
tretin un climat de interes si emulatie in
jurul teatrului.

Pe lingd manifestirile similare intrate
in traditie, cum sint acelea de la Brasov,
Timisoara si Oradea (festivaluri ,de re-
pertoriu“), Birlad (festival de regie),
Satu Mare si Bacdu (arta actorului), An-
tologia spectacolelor cu piese romadnesti
contemporane, de la Cluj-Napoca, si-a
propus, pentru prima sa editie, un profil
distinct, acela de a verifica rezistenta, in
timp, a repertoriului romanesc original.
Asa cum se cuvine unei antologii, crite-
riul de selectie a spectacolelor a fost a-
cela al consacrdrii. A fost vorba, desigur,
doar de un esantion din ceea ce momen-
tul teatral actual putea oferi ca spectacol
antologic ; dar Mobiléd si durere de Teo-
dor Mazilu (Teatrul National din Cluj-
Napoca), Cartea lui Iovitd de Paul Eve-
rac (Teatrul National din Tirgu Mures),
Studiul osteologic.. de D. R. Popescu
(Teatrul National din Timisoara), Jocul

4
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27 februarie ~ 6 martie

vietli §i al mortii in degertul de cenusd
de Horia Lovinescu (Teatrul ,Nottara“),
Echipa de zgomote de Fianus Neagu (Tea-
trul Giulesti), Urmasul meu, viitorul de
Huszar Sandor (Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca), Interviu de Ecaterina
Oproiu (Teatrul ,Bulandra“), Concursde
Jrumusete de Tudor Popescu (Teatrul de
Comedie), Miriiala de Paul Cornel
Chitic (Teatrul Mic) si, in sfirgit, Intre
etaje, de Dumitru Solomon (Studioul
I.LA.T.C.) au acoperit, fie ca spectacole,
fie ca piese de teatru, fie ca ,reprezentare
de autor“, criteriile antologiei. Fireste, o
antologie a momentului, cu un coeficient,
asumat, de relativitate. In acest sens, sec-
tia de criticA a A.T.M. — care a realizat
selectia si a asigurat, cu multe eforturi,
prezenta la Cluj-Napoca a citorva pres-
tigioase colective teatrale din Bucuresti si
din tard — a reusit si imbine criteriile
spectacol-piesd-autor.

Manifestarea a fost conceputd ca o
veritabild editie criticd de speclacole, o
editie criticA pe viu, ,prefatatd si ingri-
jitd“ de critici de teatru. Valentin Sil-
vestru, Margareta Barbuta, Ion Tobosaru,
Ion Cocora, Dumitru Chirila, Stelian Va-
silescu, Doina Modola au deschis fiecare
seard de teatru cu prezentiri ale specta-
colelor si autorilor in cauzid si au con-
dus analiza spectacolelor in discutiile cu
publicul. Aici ni se pare necesard o pa-
rantezd : succesul cert al Antologiei clu-
jene a fost succesul de public. Nu numai
pentru cd toate spectacolele (multe dintre
ele jucate o dati sau de doud ori gi pe
alte scene din oras) inscrise pe afisul festi-
valului au fost ,asaltate“ de spectatori,
ci, mai ales, pentru curiozitatea si inte-
resul cu care clujenii rdmineau in sald
dupad spectacol, pentru discutiile cu pu-
blicul. Serile Antologiei ar putea fi un
foarte bun exemplu pentru a demonstra
cresterea incontestabild a interesului pen-



tru spectacolul de teatru, pentru cultura
teatrald. Intrebarile din sala, interventi-
ile teoretice, schimburile de replici au
intretinut un climat de dezbatere seri-
oasa, indiciu al unui public cultivat si
matur care §i-a exercitat calitatea in mod
exigent.

Un alt merit al Antologiei spectacole-
lor cu piese romdnesti contemporane este
acela de a fi inlesnit deplasarea specta-
colelor respective in zonele invecinate ju-
detului Cluj. Intelegind sensul adine, po-
litico-educativ si cultural-artistic, al pre-
zentei unor spectacole cu piese romanesti
contemporane, al unor personalititi ale
vietii noastre teatrale, in mijlocul unui
public mai putin familiarizat cu teatrul
profesionist, comitetele de cultura si edu-
catie socialistd ale judetelor Bistrita-Na-
sdud i Salaj au primit, cu veritabila vo-
catie de gazde, colectivele I.A.T.C. (Bis-
trita) si Teatrului de Comedie (Zaliu), pre-
cum s§i grupurile de critici si teoreticieni
care le insoteau. Nu acelasi lucru s-a in-
tinplat la Alba Iulia, unde autoritatea
culturald locald (inscrisi, dealtfel, pe a-
fisul Festivalului, in calitate de organi-
zator) a incercat si convingd grupul ple-
cat adin Cluj-Napoca, spre a insoti Tea-
trul National din Timigoara, si renunte
la deplasare. Cum ideea de a oferi An-
tologia si altor judete este generoasa, ra-
mine pentru viitoarele editii ca benefi-
ciarii .colaterali® ai festivalului si eva-
lueze cu mai multd responsabilitate cul-
turald efectele, pe plan educativ si pro-
pagandistic, ale acestei manifestari de in-
teres national.

Festivalul de la Cluj-Napoca a inclus
si o ,Zi a teatrului de amatori*. Patru
formatii de teatru din judetul Cluj, lau-
reate ale editiei precedente a Festivalu-
lui national ,Cintarea Romaniei* (Teatrul

munciloresc al Combinatului Metalurgic
Cimpia Turzii, Caminul cultural din co-
muna Maguri-Racatau, Formatia de tea-
tru in limba maghiarda a Casei munici-
pale de culturd din Cluj-Napoca si aceea
a Casei municipale de culturd din Dej)
au prezentat spectacolele Fantomiada de
Ion Baiiesu (instructor, Mircea Miha-
san), Megsterul Siminic, teatru fol-
cloric (instructor, Traian Sivinescu),
Conul Leonida fatdé cu rteactiunea de
I. L. Caragiale (instructor, Kollo Béla) si
Mesterul Manole, colaj de texte (instruc-
tor, Constantin Stefanescu). Prezenti la
intilnirea cu artigtii amatori, Constantin
Cublesan, Ion Calion, Emanoil Engel, Va-
lentin Silvestru si Stelian Vasilescu au
apreciat nivelul artistic al spectacolelor,
au facut recomandiri si au raspuns in-
trebdrilor. Simpozionul Teatrul romdnesc
contemporan §i publicul sdu, condus de
scriitorul Constantin Cublesan, a schitat
posibilitdtile actuale ale artei teatrale
(Ion Zamfirescu), a definit din punct de
vedere sociologic categoriile de public, a
consemnat nevoia de teatru, in raport cu
cerintele publicului (Sorana Coroami), a
vorbit daspre ,public si efectul propriei
sale necesitati“ (Paul Cornel Chitic), des-
pre text ca element primordial in rela-
tia teatrului cu publicul (Doina Modola),
despre informaticad si aplicatiile ei in do-
meniul teatrului (Maria Voda Cipusan).

Antologia spectacolelor cu piese Tomd-
nesti contemporane a fost caracterizatd
ca o sirbatoare a teatrului. Probabil, pe
bunid dreptate. Timp de opt zile, cu
douizeci de spectacole, toate cu sili pli-
ne, in Cluj-Napoca s-a vorbit numai des-
pre teatru.

Mircea GHITULESCU

..8i citeva notatii pe marginea ei

sl arganizarea la Cluj-Napoca a

manifestdrii intitulate ,, Antologia
spectacolelor cu piese rominesti contem-
porane“ reprezintid un real cistig pentru
miscarea noastrd teatrald. Pe lista, bo-
gatd, variatd, a colocviilor si festivalu-
rilor, s-a mai adiugat o actiune impor-
tanti, care, cu toate imperfectiunile, i-
nerente inceputurilor, inscrie arasul
Cluj-Napoca printre centrele vietii tea-
trale. Era nevoie de o asemenea mani-
festare ? Era ea asteptatd, doritd ? Ca-
tegoric, da. Afluenta cu totul extraordi-
nard a spectatorilor (nu e absolut nimic
exagerat in aceastid formulare) dovedes-

N u incape nici o indoiald, initierea
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te ce loc de frunte ocupd teatrul in via-
f{a spirituald a oamenilor, mai cu seama
a tineretului, si ce uriag potential de
public ramine a fi, in continuare, pus
in valoare. Cum prima editie a acestei
actiuni a aritat si unele scdderi de or-
ganizare, ba chiar unele neimpliniri de
conceptie, se cuvine sd zibovim asupra
lor, in dorinta de a contribui la imbu-
nitatirea editiilor viitoare.

a. Orice antologie risci si fie subiec-
tivd. Cea de fatd a riscat cel mai mult.
Disproportia evidentd dintre numarul
teatrelor bucurestene si al celorlalte tea-
tre din tard nu a oferit o imagine exac-
td a miscarii noastre teatrale, cu atit

5



mai mult, cu cit nu toate spectacolele
bucurestene antologabile au fost antolo-
gate. De asemenea., existd in tara spec-
tacole cu piese romanesti contemporane
care ar fi putut ocupa un loc pe afisul
manifestirii clujene. Organizatorii ar
putea subintitula .festivalul itinerant de
teatru“, ,,O posibild antologie a specta-
colelor cu piese romanesti contempora-
ne“. S-ar elimina multe confuzii prin a-
ceastd corectare, printre care gi aceea ci
cele mai bune spectacole cu piese romai-
nesti iau fiintd, de reguld, doar la Bucu-
resti.

b. ,Festivalul itinerant de teatru“ a
fost, la actuala editie, doar partial iti-
nerant. Nu toate spectacolele prezentate
la Cluj-Napoca au fost prezentate si in
celelalte localitdti prevazute in itinerar.
Sigur, timpul nu a ingaduit nici organi-
zatorilor si nici teatrelor participante s
planifice reprezentatii la Alba Iulia, Za-
lau si Bistrita, dupd modelul programu-
lui de la Cluj-Napoca. Viitoarea editie
ar trebui sd prevadd din vreme un pro-
gram echitabil si pentru publicul din
Zalau, Bistrita si Alba Iulia. Cu atit mai
mult cu cit aceste localitdti nu au tea-
tre profesioniste, si, dupd cum a rezul-
tat din discutiile purtate cu spectatorii
localnici, nu sint cuprinse in turneele
celor mai bune montari ale teatrelor
profesioniste din localitdtile apropiate, si
nici nu sint prea des vizitate de teatre-
le bucurestene.

c. Colectivele participante la festiva-
lul clujean au simtit pretuirea de care
se bucuri, cdldura cu care au fost In-
timpinate in aceastid parte a taril. Este
demn de toatd lauda faptul ca sase tea-
tre bucurestene s-au aflat, in acelasi
timp, la Cluj-Napoca. Dar, fard a pune

Focsani

Zilele teatrului

rganizatd de Comitetul de cultura
Osi educatie socialistd al judetului

Vrancea, in colaborare cu A.T.M,,
reuniunea focsdneand a avut cel putin doua
scopuri precise. Primul — de a stabili un
prim contact, .specializat“, intre autorii
actului de spectacol destinat celor mai
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vreo clipd la indoiald necesitatea festi-
valului itinerant, este necesar sa ardtam
cad publicul de pe meleagurile transilvi-
nene are nevoie de o prezenid mai ac-
tivdi a celor mai importante teatre din
tari. Examinind datele existente, vedem,
de pilda, ca localitati ca Ploiesti, Pitesti,
Rimnicu Vilcea, Buziu, sint suprasatura-
te de spectacole ale colectivelor din Ca-
pitald, in vreme ce localititi mai inde-
partate sint rar vizitate. E mare nevoie
de turnee de prestigiu dincolo de Car-
pati, in buna traditie a teatrului roma-
nesc. Este momentul sd se organizeze
microstagiuni de felul celor initiate de
Teatrul de Comedie, in Valea Jiului, sau
de Teatrul Mic, la Tirgu Mures.

d. Prefatarea de citre critici a specta-
colelor prezentate in festivalul clujean,
discutiile cu publicul au fost initiative
demne de toatd lauda, prilejuind dialo-
guri pline de substantd, intre realizatorii
spectacolelor si beneficiarul direct, spec-
{atorul. Cel mai adesea, depdsindu-se ca-
racterul protocolar, eliminindu-se indi-
ferenta sau apatia, s-a dialogat fertll sl
competent. Cu atit mai sdrac a aparut
colocviul final ,Teatrul contemporan si
publicul sdu“, desfasurat in cercul res-
trins al aceloragi specialisti, care se in-
tilnesc indeobste si la alte colocvii, fm-
partasindu-si aceleasi idei, cu care s-au
cam deprins reciproc. Asa cum festiva-
lul clujean trebuie sa tinda sa-si limpe-
zeasca telurile, colocviul clujean trebuie
sd dobindeascd o personalitate proprie,
distinctid. Acest lucru e posibil dacid se
includ printre participanti cei a caror
opinie conteazi in primul rind spec-
tatorii.

Virgil MUNTEANU

pentru copii
12 —~ 14 martie

tinere generatii (formuld consacratd si de
federatia internationald de resort —
ASSITEJ). Aceasta, pornindu-se de la pre-
misa cd cei in cauzd — chiar atunci cind
au fost implicati, intr-o forma sau alta,
in alte manifestiri teatrale de anvergura
nationalda — au avut un statut incert, in-



trind in competitie la categorii deseori
strdine specificulul activitdtii lor. Nu este
firesc, de pildi, ca la un festival cum
este cel de la Piatra Neamt{ (al ,specta-
colelor pentru copii si tineret“, formulad
hibridd, cum s-a mai remarcat), si con-
cureze pentru aceleasi premii Tyl Ulen-
spiegel (Teatrul ,T&andaricd“), montare
deschisd mai ales intelegerii adultilor, si
Aventurile lui Gulliver (Teatrul pentru co-
pii §i tineret din Iasi), un spectacol de care
tindrul, adultul in general, este prea pu-
{in interesat. Dupd cum, in cazul festi-
valurilor teatrelor de pipusi, nu este nor-
mal ca, si zicem, Frumoasele pasiuni elec-
trice (Teatrul ,Tindiricd“), aproape de
neinteles pentru copii, si se inscrie ali-
turi de .elefintei, ,caprite*, ,zmeusori*
si alte .boroboate*.

Este vorba, deci, despre o delimitare a
speciei. Odatd precizati termenii discuti-
ei, vom intelege mai usor si cel de-al do-
ilea scop — de naturd intrucitva progra-
maticAi — al manifestdrii de la Focsani.
Aceasta a intentionat si fie un preludiu
si un test al posibilitit{ilor de a organiza
periodic, in capitala vrinceani, un festival
al spectacolelor pentru copii, care ar pre-
lua o parte dintre sarcinile (numeroase)
inscrise pe agenda Festivalulul de 1la
Piatra Neamt.

S-a dovedit c3 acest viitor festival este
nu numai posibil, ci si necesar. Posibil
— mai ales datoritd solicitudinii gazdelor
(care beneficiazd si de existenta unui ad-
mirabil ladcag de teatru — sala ,,Pastia") si
dorintei exprimate de toti participantii,
de a se reintilni intr-un cadru mai larg
si mai riguros organizat. Necesar — pen-
tru ci, asa cum s-a subliniat i in cadrul
simpozionului (cu tema ,Teairul pentru
copii sl indatoririle sale actuale*) tinut
cu acest prilej, grija fatd de teatrul celor
mal tinere generatii devine tot mai mult
o conditie sine qua mnon a salvgardarii
viitorului acestei arte.

Aceastd prim3 ,prospectie® nu este,
poate, cea mai reprezentativd pentru con-
ditia si valorile actuale ale teatrului pen-
tru copii. O participare mai ampld si
mai echilibratd in raport cu harta tea-
trald a tarii, o selectie valoricA mai se-
verd (cerinte pe care festlivalul, odati
institutionalizat, le va indeplini cu sigu-
rantd) ne vor ingidui, la viitoarele intil-
niri, o imagine mai clard gi mai com-
pletd. Deocamdatd, impresiile au fost re-
lativ modeste.

Caci dacd Ninigra gi Aligru de Nina
Cassian (la Teatrul ,T&ndaricid“, in re-
gia Margaretei Niculescu si scenografia
Ellei Conovici) rdmine acelasi spectacol
incintitor, in ciuda faptului ci de la pre-
mierd au trecut mal bine de zece ani (si
ce mult inseamnd zece ani in viata unui
spectacol pentru copil!) ; dacd Brindusa
Zaita-Silvestru (Teatrul ,, Tindaricd“) in
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recitalul siu intitulat Puiul (care doar
prin prima parte, o dramatizare a poves-
tirii omonime a lui I. Al. Britescu-Voi-
nesti, isl justifica titlul) face o demonstra-
tie sensibild si spirituald a performantelor
la care poate ajunge arta pipusireascl ;
daci ..Si cu Daniela zece de Victor Tul-
bure (Teatrul ,Ion Creangi“, regia An-
drei Braddeanu), desi — din cauza unor
conditii mai mult sau mai putin obiecti-
ve — nu ne-a fost prezentat la adevi-
rata sa temperatura artistica, oferd o ima-
gine elocventd a talentului actritei Dani-
ela Anencov ; dacd, in fine, Povestirile
lui Hakim de Norberto Avila (Teatrul de
animatie ,Licurici* din Bacdu, regia, Ra-
du Popovici, scenografia, Irina Borovski),
in ciuda unor lungimi, are haz gi fante-
zie ; daci, prin urmare, avem aceste mo-
tive, mai mari sau mai mici, de satisfac-
tie, au fost la Focsani si spectacole mai
putin inspirate, cirora le lipsea concep-
tia, dacd nu cumva puteau lipsi, ele in-
sele, din programul manifestarii.

As reprosa lipsa de acuratefe spectaco-
lului Cine-i oare Fdt-Frumos? de Iuliu
Ratiu (Teatrul pentru copii §i tineret din
Iasi, regia si scenografia, Constantin
Brehnescu), in care prea multele si dese-
ori gratuitele efecte regizorale, inghesuite
intr-un spatiu scenic strimt si nefunctio-
nal, suprasolicitau inutil un text in fond
simplu (chiar simplist, uneori). Cu totul
neinspirat, diletant (in intelesul rdu al cu-
vintului) a apirut Cocogelul neascultdtor
de Ion Lucian (Teatrul ,,Victor Ion Popa“
din Birlad, regia, Titorel Pitrascu, sceno-
grafia, Giony Popovici), un spectacol trist
— nu in intentie! — sl cenusiu, cu o
vervd chinuitd. Un alt spectacol, prezen-
tat de artistii amatori ai formatiei de tea-
tru de pdpusi a Casei corpului didactic
din Focsani, cu piesa O razd de soare
de Al. T. Popescu, a demonstrat si nizu-
intele, dar si limitele practicdrii acestui
gen, astdzi, in conditiile teatrului nepro-
fesionist.

Participantii l1a simpozion, in luirile lor
de cuvint (Ion Lucian — care a si prezi-
dat lucririle, Valentin Silvestru, Emil
Mandric, Margareta Niculescu, Calistrat
Costin, Brindusa Zaita-Silvestru, Constan-
tin Brehnescu, Vasile Mailinescu, C. Apos-
tolescu, Eugenia Stoica, Ludmila Patlan-
joglu, Stelian Vasilescu, Margareta BAir-
butd) au emis opinil si consideratii dintre
cele mal pertinente. Remarcidm consen-
sul lor in a sublinia ,starea de urgenti“,
in ceea ce priveste exigenta cu care este
conceput si comentat (la toate nivelurile)
acest gen de spectacol. Practica viitoare-
lor editii ale reuniunii de la Focsani ne
va convinge (sau nu), dacid aceastd exi-
gentd a fost reclamatid doar in teorie.

Dinu KIVU



B V. MOGLESCU

IDE) LR REKDPE

Natura teatrului (11D

roblema care se pune este de a sli

daca ,logica*“ actiunii artistului pe

scend se constituie numai pe baza
»logicii“ oferite de text si are rostul doar
de a suplini — cum sustinea Lessing —
carentele in gindire ale poetului, sau,
dimpotriva, este autonoma. In primul caz,
intr-adevar, fara text, arta teatrului ar
fi — sau, mai bine zis, ar pirea — ira-
tionala. Dupa cum foarte just observa
Alain intr-unul dintre eseurile sale des-
pre teatru, ,gesturile pdtimase ale unui
om pe care nu-l auziti ce spune se asea-
mdnd cu migcdrile unui nebun ; §i ceea ce
izbeste la un mebun este aceastd mimica
naturald, care nu mai este mimicd, fiind
haoticd si absolut fdrd stil; dar migcdrile
firesti se aseamdnd, toate, putin cu cele
ale lunu,i nebun, mai ales pentru specta-
tor.

Dimpotriva, dacad actiunea artistului pe
scenad are propria ei autonomie, nu poate
sd nu posede si propria ei logica internj,
ceea ce inseamna ca se supune unei anu-
mite autodiscipline, si deci nu are citusi
de putin caracter irational, cum a fost
caracterizatd in cursul seminarului I.T.I.
Dupa cum, pe buna dreptate, subliniaza
tot Alain, in acelasi eseu, , Arta mimicii
ar putea spune mult mai mult dacd cheia
limbajului ei mn-ar fi aproape pierdutd.
Totugi, a mai rdmas destul din traditia
mimilor ca sd arate cd imitarea gesturilor
instinctive nu intervine nicidecum. Se a-
daugd gesturile stilizate, adicd hotdrite,
spontane §i totodatd menite, prin infleri-
unile lor, sd oglindeascd evolutia pasiuni-
lor, dar ascultind totdeauna de legea spc-
cificd gestului; §i veti observa cu ugsu-
rintd, dacd veti intilni din intimplare un
mim ce-si cunoaste meseria, cd migcdrile
lui sint un fel de gimnasticd fdrd rigidi-
tate, ca acelea ale dansului, de care mi-
mica este atit de firesc legatd“.?

t Alain, Studii si eseuri, II, traducere
de Alexandru Baciu §i N. Steinhardt,
Biblioteca pentru toti, Editura Miner-
va, Bucuresti, 1973, p. 392.

? Idem, op. cit, p. 391—392.
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In sfirsit, in al lreilea rind, daca atit
textul, cit si actiunea artistului pe scena
au, fiecare, in mod autonom, propria lor
logicd interna, se pune intrebarea: cum
de este cu putintd sudarea lor intr-o des-
fasurare de fapte unica, deopotriva vizu-
ald si conceptuala, menild sd concentreze
aten{ia spectatorului spre un sens deter-
minat ? O atare problemd apare indeo-
sebi, cu toati pregnanta, in teatrul de
operd, unde textul, muzica, acf{iunea sce-
nica, fiecare in parte constituind o logica
in sine si pentru sine, sint nevoite si se
supund unui proces de integrare, astfel
incit in urma lui sa rezulte o singura
imagine de ansamblu, care si estompeze
cit mai mult cu putinta contururile spe-
cifice ale celor trei componente. Precum
se stie, spre un astfel de tel a tins fai-
moasa reformd a teatrului muzical intre-
prinsa de Richard Wagner.

Este evident cd daca factoril alcatuitori
ai unei reprezentatii — respectiv, textul,
muzica, actiunea actorului pe scend, de-
corul, lumina, zgomotele — n-ar fi in-
zestrati, fiecare in parte, cu anumite vir-
tualitati de naturda si le inlesneascd o
contopire intr-un tot, arta teatrului ar fi
cu neputinta. Dar ce sint aceste virtuali-
tati, si de unde provin ele ?

Sa luam, de pilda, pe cel mai dispu-
tat actualmente dintre factoril amintiti,
si cdruia i s-a conferit multid vreme, po-
trivit traditiei aristotelice, rolul de hege-
mon in cadrul artei teatrului: textul.
Constituie el numai componenta inteligi-
bild a spectacolului, cu alte cuvinte un
sistem de semnificante mort, indicind
fiecare in parte, continutul cite unei no-
tiuni ? Desigur, nu, cici in teatru cuvin-
tul este susceptibil nu numai de a fi gin-
dit, ci si de a fi rostit. Or, gindirea ros-
titd este principial diferitd de aceea doar
ginditd. Intr-un eseu intitulat Literatura.
urechea si ochiul, Michel Butor observa
cu pertinentd ,Cum noi, in Occident, a-
vem alfabete fonetice, ne inchipuim cd
avem o transcriere fideld, dar de fapt
scriitura moastrd nu retine decit o micd
parte dintre elementele semnificative pen-



tru ureche; orice intonatie dispare“.?
Asadar, orice cuvint nu este numai o pre-
zentd inteligibild, ci, virtual, si una sen-
sibild. Sudura dintre text si actiunea ar-
tistului pe scend este cu putintd deoarece
prin intermediul spectacolului prezenta
sensibild a cuvintului se transforma, din
virtualitate, in realitate. Mai mult decit
atit, in cuprinsul aceluiasi eseu, Michel
Butor ardta ca limbajul articulat s-a con-
solidat tocmai datoritd aparitiei alfabetu-
lui, cu alte cuvinte, a unui sistem stabil,
litera, care i-a ajutat omului sd facd mai
usor deosebirea intre diferitele foneme.
Ceea ce il duce pe autor spre o consta-
tare de ordin general : ,Incé de la ori-
gine, urechea invatd sd inteleagd cu aju-
torul ochiului, sd@ treacd de la strigdte la
cuvinte“.* N-am putea oare extrapola a-
ceastd afirmalie si socoti c3, in chip vir-
tual, cuvintul posedd funciarmente o pre-
zentd sensibild, nu numai auditivd, ci §i
vizuald ? E, dealtfel, ceea ce observd cu
multa justete Jean Paul Sartre, cind spu-
ne ci3, in teatru, ,limbajul trebuie sé fie
eliptic, mai precis, fiind act, nu poate fi
despdrtit de gest; $i, in consecintd, cu-
vintul, dacd e luat singur gi citit, trebuie
sd fie eliptic,; tocmai aceastd elipsd tre-
buie sd constituie mereu ritmul limbaju-
lui; gi elipsa trebuie sd fie fdcutd sensi-
bild prin rupturi de migcare, asadar intot-
deauna trebuie, mai ales, sd lipseascd
dintr-un text o parte care ar exprima
complet gindirea actorului; aceasta tre-
buie sd fie erprimatd prin gesturi“.5

Nu numai gestul sau mimica, ci si In-
treaga miscare corporald este implicat3,
virtualmente, in cuvint, ca prezenti sen-
sibild vizuald. De aceea, poate, Hegel,
considerind-o o realitate plastici, a putut
afirma c3, in teatru, ,se imbind pe de o
parte arta vorbirii cu sculptura; indivi-
dul care actioneazd 1igi face aparitia ca
imagine obilectivd, cu corporalitatea sa in-
tegrald. Dar, intrucit statuia se umple de
viatd, incorporeazd in ea continutul poe-
ziei gi-l1 exprimd, se angajeazd in orice
migcare interioard a pasiunilor, fdcindu-le
in acelagi timp sd devind cuvint gi voce,
aceastd reprezentare artisticd este mai in-
sufletitd gi mai clard din punct de vedere
spiritual decit orice statuie gi orice ta-
blou“.$

3 Michel Butor, Répertoire III, Les
Editions de Minuit, Paris, 1968, p. 393.

4 Idem, op. cit., p. 392.

5 Jean Paul Sartre, Un théitre de
situations, Textes rassemblés, établis,
présentés et annotés par Michel Con-
tat et Michel Rybalka, Gallimard, Pas
ris, 1973, p. 34.

6 Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Prelegeri de esteticd, Vol. II, traducere
de D. D. Rogca, Editura Academiei Re-
publicii Socialiste Romdnia, Bucuresti,
1966, p. 586.
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Cuvintul luat izolat — mai ales daca e
numai citit — se manifestd in general
doar ca prezentd inteligibild, desi uneori
chiar si intr-o astfel de situatie poate fi
facut, prin reprezentatie, sa-si dezvaluie
virtutile sensibile audiovizuale, cum a
demonstrat, dealtlel, George Rafael, pu-
nind in scena cu deplin succes Mogii lui
1. L. Caragiale (Inele, cercei, beteald, la
Teatrul ,Nottara“). Dar, ceea ce el contine
ca virtualitate sonora si plasticd rezulta
mai ales dinir-un anume context, in ca-
drul caruia existd un spatiu destul de
larg de nedeterminare. De unde rezulta
ca partitura dramaticd in nici un caz nu
poate fi socotitd ca univoc determinata.
Ceea ce face ca, principial, ea si fie in
mai mare masurd polisemicid decit alte
categorii de texte, chiar daci nu intot-
deauna structurile sale sint fundamental
eliptice, cum considerd Jean Paul Sartre.
Spatiul larg de nedeterminare semantica
— ce ingidduie cuvintului din textul dra-
matic sid se deschidi, asemenea unui e-
vantai, spre o pluralitate de sensuri —
constituie, in cazurile spectacolelor vor-
bite, insusi temeiul care ne indreptiteste
sd considerdm actiunea artistului pe sce-
nd drept fundamental autonomd. Si nici
nu poate fi altfel, de vreme ce, din poli-
semia cuvintului, actorul este pus si a-
leagd acea determinare care — tinind
seama de natura rolului — i se si potri-
veste si pe care o intelege cel mai bine,
in armonie, fireste, si cu intreaga con-
ceptie a punerii in scend. Roman Ingar-
den sugereazd, pe bunid dreptate, cid ac-
torii sint intr-adevar creatori, si nu doar
simpli interpreti ,Modificarea tonului
vorbirii — scrie el — (odatd cu intreaga
mimico-gesticulatie si miscare corporald,
am adiuga noi) nu duce numai la ex-
primarea unor stdri sau functii psihice
schimbate, ci contribuie la constituirea
diferitd a stratului obiectual, determind
modificdri in inzestrarea diferitelor stra-
turi ale operei, in coordonarea $i inter-
dependenta lor reciprocd, in sfirgit, in ivi-
rea unor efecte artistice, adesea foarte di-
ferite. Actorii sint cel care cunosc bine
aceastd problemd.“ 7

De aici, ins3, decurge inevitabil si im-
prejurarea invers3, aceea care face ca ac-
tiunea actorului pe scend, cu caracterul ei
autonom, mentionat mai Inainte, sd@ con-
tind i ea, in chip virtual, cuvintul, ca
prezentd inteligibild. In acest sens, apare
deosebit de revelator un episod din ro-
manul lui Goethe, Anii de wucenicie
ai lui Wilhelm Meister. In cuprin-
sul lui ni se istoriseste cum un grup
de actori, aflati intr-o excursie, ajung sa
improvizeze o piesd de teatru, incepind

7 Roman Ingarden, Studil de este-
tica, in romdnegte de Olga Zaicik, Edi-
tura Univers, Bucuregti, 1978, p. 77.



prin a interpreta cite un rol pe care [ie-
care si l-a ales singur. Astfel ni se in-
dica intr-un mod cit se poate de precis
si de concrel posibilitatea absolut fireas-
cid, am spune logici, de a se porni, in
construirea unui spectacol, nu de la text
la joc, ci invers, de la joc la text; si
aceasta deoarece, dupa cum afirma
Goethe prin gura unuia dintre eroi, ,,sint
actori ale cdror atitudini fizice aratd ce
gindesc §i ce simt, actori care prin td-
ceri, sovdiri, prin unele semne, prin mig-
cdri insinuante si abia simtite ale corpu-
lui, pregdtesc cele ce au de spus“.®

Dar cele doua tipuri de virtualitati
opuse, care se intilnesc, se intregesc si
se determina atit de fericit una pe alta
— cea plastico-sonorda, a cuvintului, si
cea inteligibila, a jocului (la care, bine-
inteles, in anumite cazuri, se adaugid si
aceea a muzicii si cintului) —, nu dove-
desc oare, prin ele insele, cA numai un
proces de diviziune a muncii a facut sa
apara, de-a lungul vremurilor, artisti spe-
cializati pentru fiecare in parte, din punct
de vedere functional, constituind citestre-
le, chiar ab initio, o indestructibild uni-
tate ?

In incheierea Modalitdtii estetice a tea-
trului, Camil Petrescu marturiseste ca
toate eforturile sale de a dobindi un con-
cept care si traducd adecvat esenta tea-
trului au fost zadarnice, si cd ramine cu
concluzia cd un asemenea concept este cu
neputintd de obtinut. Nu contestdm ca.
dintr-un anumit punct de vedere, scepti-
cismul marelui nostru om de teatru esie
indreptitit, date fiind imensele dificul-

tdti ce stau In calea formuldrii
unui astfel de concept. Dar nu este
mai putin adevidrat ci pentru a

le invinge nu au fost incd epuizate toate
posibilititile de investigare. $i una dintre
ele ar fi — cum, dealtfel, subliniam in
urma cu citva timp, in O posibild este-
ticd a teatrului: obiect §i metodd® — de
a privi fenomenul teatral drept o totali-
tate complexd in permanentid devenire,
fard ca bineinteles o astfel de metoda sa
excludid alte cidi de cercetare. Referin-
du-se la cele douid moduri de existenta si
de abordare — teatrul ca text si teatrul
ca spectacol — mentionate si de noi la
fnceputul acestei incercari, tot Camil Pe-
trescu scria ,Intr-un caz, accentul cddea
pe o cregtere intelectuald, pe substantia-
litate, atentia era indreptatd asupra fru-
mausetilor tertului pe care actorul il de-
bita, il recita, cel mult il declama imper-
sonal (cum remarcd Kjerbiill-Petersen),
de cealaltd parte era mdscdriciul evoluat
in zonele inferioare ale societdtii rdzbind

8 Johann Wolfgang Goethe, Anii de
ucenicie ai lui Wilhelm Meister, in ro-
madnegte de Valeria Sadoveanu, Editu-
ra Univers, Bucuresti, 1972, p. 104.

9 ,Teatrul“, nr. 4, 5/1981.
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pind sus cind farmecul personal se com-
pleta din frumusete fizicd, muzicd, duh gi
vedere satiricd. Din temeiuri structural
functionale, care rdmin sd fie explicate,
aceste forme dureazd §i astdzi«.V

Intrebarea este dacd nu cumva tocmai
studiul explicativ al temeiurilor ,,structu-
ral functionale”, potrivit ciarora ,aceste
forme dureazd §i astdzi", constituie drumul
cel mai potrivit pentru a ajunge la con-
ceptul dorit. Insi, dupd cum vom vedea,
un asemenea studiu nu se poate dispensa
de luarea in consideratie a ipotezei for-
mulate de noi mai inainte, referitoare la
indestructibilitatea unitatii functionale
initiale a teatrului ca text si teatrului ca
joc. Considerindu-le doar ,doud forme
paralele, Camil Petrescu devine — oricit
ar parea de ciudat —, chiar in virtutea
substantialismului sau, de facturd feno-
menologica, prizonierul, in problema na-
turii teatrului, unui logicism aristotelic
ingust ; desi, dupd cum stim, insusi punc-
tul de pornire al fenomenologiei a fost
criticarea metodei excesiv logice folosite
de idealismul clasic in teoria cunoasterii.
Ceea ce, dealtlel, este si de inteles, intru-
cit, potrivit fenomenologiei, numai Aus-
driicke (expresiile) — adicd semnele ver-
bale — au capacitatea reald si efectiva
de semnificare.

Traditia aristotelicd, stabilind o ierar-
hie axiologicd intre text si joc, a dus, in
teoria asupra teatrului, la o falsi pro-
blemi, mai precis la un cerc vicios, ase-
manitor cu faimosul argument cosmolo-
gic, prin care, in secolul al XII-lea, An-
selm de Canterbury incerca si dovedeas-
cd existenta lui Dumnezeu, si a cdrui ne-
temeinicie a demonstrat-o cu atita stri-
lucire Kant in Critica ratiunii pure. Ea
const3, in ultimd instant3, in intrebarea :
ce este primordial, oul sau giina, textul
sau jocul ? Intelegind pe deplin falsitatea
unei astfel de intrebdri, doi profesori a-
mericani, Kenneth Macgowan si William
Melnitz, autorii unei istorii universale a
teatrului, intitulati foarte sugestiv The
Living Stage (Scena vie), au fost pe de-
plin indreptatiti sd observe, in prefata
lucrarii lor : ,,Povestea teatrului este deo-
potrivd povestea sdlii de joc §i a piesei.
Drama nu poate fi studiatd fdrd sd se ia
in considerare teatrul fizic ; un teatru este
lipsit de sens in afard de drama Ppe care
o prezintd. Astfel noi intilnim o altd va-
riantd a unei vechi probleme : gdina sald
de joc dd nagtere oului pe care il numim
piesd, sau piesa fecundeazd sala de

joc 2 11

10 Camil Petrescu, Modalitatea este-
tica a teatrului, Editurae Enciclopedicd
Roménd, Bucuresti, 1971, p. 136—137.

11 Kenneth Macgowan, William Mel-
nitz, The Living Stage, a History of
the World Theater, Prentice-Hall, Inc.
Englewood Cliffs, N.J. 1965, p. VII.



Daca teatrul, ca modalitate artistica
specifica, le i1nclude pe amindoud deopo-
triva, sint usor de vazut dificultdfile care
stau in calea dobindirii unui concept me-
nit sa-i ,traducd adecvat" ,esenta”, cum
scria Camil Petrescu. Intr-adevir, cum
poti integra in continutul unui concept
— care, stim bine, reduce la un numitor
comun o serie de obiecte, cel putin sub
un anumit raport, aseminitoare — o va-
rietate atit de mare de fapte, si cu un
caracter atit de eterogen, uneori chiar
antitetic, cum sint temporalitatea muzi-
cii si spatialitatea decorului, inteligibili-
tatea cuvintului si sensibilitatea audio-vi-
zuald a mimico-gesticulatiei si intonatiei,
temporalitatea actiunii dramatice si spa-
tialitatea miscarii plastice a actorului pe
scend, si asa mai departe ? Dacad aplicdm
logica aristotelica, fireste cA nu vom fi
in stare si obf{inem un asemenea concept,
sau, in orice caz, il vom dobindi numai
unilateralizind intreaga complexitate a
totalitdtii teatrale, cu alte cuvinte, redu-
cind-o la una dintre componente si dedu-
cind din ea toate celelalte. Tocmai dato-
ritd folosirii unei astfel de logici au pu-
tut apdrea in cursul istoriei felurite con-
ceptii, eronate prin unidimensionalitatea
lor, care au cidpatat denumirea de teatrul
autorului, sau al actorului, sau al regi-
zorului, sau al decoratorului. Intrucit fie-
care dintre componente are totusi rela-
tiva ei autonomie in cadrul intregului,
erezia consta in abuziva tendinti a uneia
dintre ele de a si le subjuga pe celelalte,
in scopul propriei afirmairi; ceea ce, evi-
dent, atrigea dupa sine o serie de cusu-
ruri artistice, dintre care aspectul mono-
cord nu era cel mai putin susceptibil de
critica.

Lar, dacid incerciAm alti cale de deter-
minare a respectivului concept decit cea
aristotelicA — care presupune simpla in-
sumare si ierarhizare a componentelor
mai sus mentionate ale teatrului — a-
tunci neapdrat trebuie sd@ ne strdduim a
investiga raporturile, atit logice cit gi on-
tologice, dintre aceste componente, astfel
incit unitatea lui din punct de vedere
conceptual si rezulte din complementari-
tatea lor, articulatd in chip functional.
Am enumerat citeva exemple de aseme-
nea complementaritate, cind am subliniat
felul in care prezenta inteligibild a cu-
vintului o contine In mod virtual si pe
cea plastico-sonord a jocului, dupd cum
aceasta, la rindul ei, o include si ea, po-
tential, pe cea dintii. Dacid ducem analiza
ceva mal departe, descoperim c3 teatrali-
tatea, in totalitatea ei, ca forma specifi-
cd a imaginarului, constituie o ipostazi la
scard redusid a unitdfil sintetice necesare
a diversitdtii fenomenale a lumii, ca si
folosim un limbaj kantian, si de aceea nu
poate fi inteleasd si luatd in considerare
farA a o incadra in sistemul de coordo-
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nate al unor categorii filozofice cum sint :
timpul si spatiul ; forma si continutul ;
cantitatea si calitatea ; afirmatia si nega-
tia ; posibilitatea si realitatea ; necesita-
tea si intimplarea ; cauzalitatea si finali-
tatea ; determinarea si libertatea ; ciocni-
rea contrariilor ; acumularea cantitativi
si saltul calitativ ; negarea negatiei si aga
mai departe. Ceea ce, dealtfel, nici nu
este surprinzator, intrucit, dupd cum am
vazut, inca Aristotel ficea o legitura in-
tre teatru si retoricd, care, la rindul ei,
nu se poate intemeia decit pe logica (,,do-
vedirea gi respingerea dovezii“). Aceste
categorii sint implicate in teatralitate nu
tale quale, ci intr-un mod specific, con-
vertite fiind in notiuni proprii ca: de-
cor, actiune, intrigd, conflict, personaj,
dialog, act, tablou, sceni, motivatie, cres-
cendo, nod, punct culminant, deznodi-
mint, rol, miscare scenic3, ritm, tema si
supratem3 etc. Amintim c3 (vezi citatul
de la inceputul incercirii de fati) Aristo-
tel insusi, ficind o comparatie intre reto-
ricA si actiunea dramaticd, aradta ca ase-
mainarea lor nu merge decit pind la un
anumit punct: in timp ce retorica pre-
supune obligatia de a argumenta o anu-
mita sustinere, actiunea dramatici trebuie
s-0 facd evidentd prin sine insdgi (,,fdrd
deslugiri de nici un fel”). Desigur, nu a-
vem aici nici rdgazul si nici spatiul tre-
buincios pentru a cerceta indeaproape ra-
porturile dintre categoriile filozofice si
cele teatrale, ceea ce, fireste, ar necesita
un studiu special. Nu dorim decit sd sub-
liniem cd: 1) prin intermediul categorii-
lor teatrale, conceptele filozofice de bazi
dobindesc un mod particular de ipostazi-
ere; 2) de aceea, ele au darul de a lu-
mina cu maximi putere tocmai relatiile
de complementaritate dintre diferitele
componente ale totalititii teatrale. In ce-
ea ce priveste punctul 1, am vazut, in
prima parte a acestui articol, cum, de
pilda, incd Lessing implica in actiunea
dramaticd deopotrivd categorlile de cau-
zalitate, necesitate si intimplare. Am mal
putea adiuga modul cum Sartre inserea-
z8 in teatru categoriile de determinare i
libertate, atunci cind sustine cd pentru
aceastd artd omul nu trebuie s fie un
animal rational si social, ci ,,0 fiintd -
berd, in 1intregime mnedeterminatd, care
trebuie sd-gi aleagd propriul fel de a fi
in fata anumitor necesitdfi. 12

In ceea ce priveste punctul 2, nu este
gresit sd se observe ci teatrul, ca forma
a imaginarului, si deci ca produs al ima-
ginatiei, ilustreazi caracteristica funda-
mentald a acestei facultiti omenesti, asa
cum a fost ea definitd de Immanuel Kant
in Critica rafiunii pure, si anume ca o
capacitate de a efectua o trecere a simti-
rii de la o reprezentare la alta, firi pre-

12 Idem, op. cit. p. 57.
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zenla obiectului. Si dacd socotim, por-
nind tot de la Kant, timpul ca ,forma
simtului intern, adicd a intuirii moastre
ingine gi a stdrii moastre interne“,® iar
spatiul, ca o conditie a ,tuturor fenome-
nelor externe“,!" se poate afirma cid una
dintre cele mai insemnate forme de com-
plementaritate organicd intre diferitele
componente ale totalitdtii teatrale consta
tocmai in aceea ca prin intermediul jo-
cului se efectueazd o trecere de la repre-
13 Immanuel Kant, Critica ratiunii
pure, Traducdtori, Nicolae Bagdasar,
Elena Moisuc, Editura Stiintificd, Bu-
curegti, 1969, p. 76.
14 Idem, op. cit. p. 76.

zentarea cu caracter temporal a textului,
cintecului gi muzicii la cea cu caracter
spatial a decorului. Asadar, jocul — prin
proiectarea in spatiu, tocmai datoritd mi-
mico-gesticulatiei §si miscarii corporale, a
reprezentirilor temporale — se transfor-
ma ipso facto intr-un exponent al unei
noi dimensiuni, spatiul-timp, ca sa folo-
sim un termen imprumutat din teoria re-
lativitatii. Acest spatiu-timp devine ast-
fel o forma externi de reprezentare a
simtului intern, de aceea, pe buna drep-
tate, se poate spune cad scena, ca spatiu
insufletit de joc, constituie ceea ce ex-
presionistii germani denumeau prin ter-
menul de ,spatiu spiritual® (,,Die Biihne
als geistliches Raum*).

NOTE e NOTE e NOTE e NOTE

Pentru oamenii teatru- semnituri cunoscute: Sil- Ion Zamfirescu gloseazd
lui, sigla S.C.I.LA. n-are via Cucu, Florian Potra, cu finefe pe marginea fe-
nevoie de recomandare. Mihai Raidulescu, Medeea nomenului artistic actual,
,Studii §i cercetiri de is- Ionescu etc, dau consis- ce se infdfijeazi ca un
toria artei* — seria tea- tenti unui numir griaitor monumental gantier al
tru, muzici, cinematogra- pentru stadiul cercetirilor creaiei ; despre structura
fie — ingrijitd la incepu- de artd teatrald la noi. comicid a dramaturgiei lui

turi de G. Oprescu, iar azi

Teodor Mazilu si posibila
ei incadrare in dramatur-

de Mihnea Ghearghiu, es-
te o revisti remarcabild
prin t{inutad stiintifica, prin
ineditul comunicarilor. Pri-
mim la redactie ultimul
numar al seriei, tomul 28,
1981, si constatdm aceeasi
preocupare redactionala, de
a marca problemele fun-
damentale ale genurilor.
Mihai Vasiliu incearci o
tipologie a eroului istoric
ca expresie a spiritului
vremii, iar Mihai Florea

lui,
s- E- |- A- fixate in istoria spectaco-

gia vremii, scrie Ana Ma-
ria Popescu. Doua excep-
tionale montdri gorkiene
realizate de Liviu Ciulei
(Azilul de moapte) si Lu-
cian Pintilie (Copiii soare-

in colaborare) sint
lului contemparan de Ilea-
na Berlogea. Si o revelatie
documentara: Marin Bucur
comunicd un lot de scri-
sori ale lui Louis Gillet
cdtre Marta Bibescu (1937-

contribuie la imbogatirea
datelor despre turneele ro-
manesti peste hotare. Lui

Varianta francezi a re-
Revue

'1943).

Publicatiile Institutului
de Istoria Artei, oamenii

Ion Tobogsaru ii datoram
oreflectii despre teoria ar-
tei actorului“. Ion Caza-
ban redacteazia un dictio-
nar critic al interpretilor
lui Caragiale, pina in 1918.
Cronici, note, recenzii,
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Vistei, roumaine
d’histoire de lart, tom 18,
1981, are, desigur, in ve-
dere probleme generale de
artid a teatrului romaéanesc,
pentru rapida si eficienta
orientare a strainilor. Prof.

https://biblioteca-digitala.ro

de teatru care le dau pres-
tigiu, contribuie efectiv la
dinamica teatrului roma-
nesc contemporan.

I. N.



FESTIVALUL
NATIONAL
LCINTAREA
ROMANIEN

Artistii
amatori
din
Laza

Intr-o zi senind si friguroasi, am
pornit peste dealurile din imprejurimile
Vasluiului, citre o comund pe care hri-
soavele o amintesc dinainte de Stefan
cel Mare, Laza, numirind azi cam vreo
patru mii de locuitori. Oamenii locului
sint, dintotdeauna, podgoreni. In comuna
economic infloritoare, cu recunoscute tra-
ditii culturale (aici se afld una dintre
cele mai vechi scoli sitesti din Moldova,
infiintatd in 1866), echipa'de teatru, con-
stituitd acum doud decenii, desfdsoard o
frumoasa activitate.

Faima acestor artisti amatori ne-a in-
demnat si-i vedem jucind la ei acasi:
echipa de teatru sitesc din Laza a obti-
nut premiul al doilea pe tard la finala
celei de-a treia editii a Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaéniei“. @&hid ne-a
fost directorul Scolii populare de arta din
Vaslui, Stefan Serban, care, de peste sase
ani, indrum3 concret activitatea artistica
din Laza.

Sala de spectacole, de vreo doud sute
de locuri, nu este prea aritoasi. Pentru
cdminul cultural, oamenii satului au re-
ficut o cladire veche. Dar inciperile sint
curate, frumos aranjate, vadind spirit
gospodiresc. Scena a fost amenajatd ast-
fel incit sid poatd oferi spatiul potrivit
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unor montari diferite. Dintre pasionatii
realizatori, se cuvine si-i numim in pri-
mul rind pe sofii Alexandru si Aurora
Guzu, amindoi profesori. Alexandru Guzu,
un birbat tinir, este originar din Laza.
A invatat la Iasi, dar s-a intors in satul
natal.

In seara aceea, se juca spectacolul pre-
miat la faza finali, Vizitd la Malu de
Paul Everac, in regia si scenografia lui
Stefan Serban. Protagonistul, @&heorghe
Vasiliu, agent sanitar, a fost distins cu
premiul pentru interpretare. Pe peretii
cadminului cultural sint afisate si alte di-
plome : premiile doi §i trei la festivalu-
rile sitesti ale teatrului de amatori din
judetul Arges, din 1976 si 1978, cind au
fost :prezentate spectacole cu piesele Sea-
ra in fata cerului de George Genoiu si,
respectiv, Casa pirinteascid de Gh. Arde-
leanu (aceasta din urmai, inspiratid din
realitatile de azi ale comunei).

Spectacolele echipei de teatru se des-
fisoard impreund cu cele ale brigazii ar-
tistice, formatie deseori premiatd, atit la
Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*,
cit si la alte festivaluri. Bundoari, in
1980, a obtinut premiul intii la Festivalul
umorului ,,Constantin Tinase“, de la
Vaslui.

Alaturi de Gheorghe Vasiliu, cel mai
vechi membru al echipei de teatru, i-am
mai vazut, in Vizitd la Malu, pe sotii
Guzu, pe sotii Ilie, tot profesori, pe Va-
sile Popovici, profesor, pe Dumitru Asa-
vei, cooperator. Spectacolul demonstreazi
talent, pasiune si seriozitate. De doud ori
pe siaptdmind, au loc repetitii ; se joaca
la sediu o datid pe luni, iar in deplasare,
in comunele din judet, de doui ori pe
luni. In repertoriu figureazi cele trei
piese premiate.

I-am intrebat pe actorii amatori din
Laza ce premiere pregidtesc pentru sta-
giunea actualid. Am aflat cid in primul
rind ii preocupd participarea la Festiva-
lul umorului, de la Vaslui, editia 1982,
cu un spectacol-colaj, adaptare dupa schi-
tele lui Gh. Braescu. Vor fi integrate si
texte de Dumitru Asavei, un sitean mol-
dovean cu talent si umor, care stie si
spuni vorbe de duh. ,Textieri“, la Laza,
mai sint si agentul sanitar Gh. Vasiliu,
si profesorul Alexandru Guzu. In ceea ce
scriu, se inspird din cele bune, ca si din
cele rele din comuna.

La Laza, totul se face cu dragoste
pentru artd, din dorinta oamenilor de
a-si face viata mai frumoasa.

Stan VLAD
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MIRCEA
TOMUS

oate cea dintii ipostazd sub care

apare simetria in opera lui Cara-

giale este aceea a cuplului; si se
pare cd Lache si Mache, din textul cu
acelasi titlu si cu subtitlul atit de im-
propriu de Nuveld, reprezintd prima lui
aparitie mai inchegati, dupa o faza pe
care am putea-o numi preistoricid, si in
care perechea de pomind se numea Smo-
tocea si Cotocea. Este evident, astdzi, ca
acest duo, care deschide o lunga serie de
personaje-perechi in opera marelui scri-
itor, nu reprezintd numai un cuplu de
individualitati umane, asociate printr-o in-
fiatisare apropiatd si un destin comun ;
principiul simetriei se manifestd aici in
caracteristicile sale esentiale, si el este alit

trisitura de unire care leagi cele doud
personaje, cit si, mai ales, mobilul prin-
cipal al particularei lor constructii, si al
rolului pe care sint chemate si-l joace in
contextul operei.

Dar si vedem ce ne spune textul. ,,Cine
zice Lache zice si Mache si viceversa.
Cel dintii s-a niascut la Severin tot in
ziua si fn ceasul in care a vizut cel d-al
doilea lumina la Dorohoi pe amindoi i-a
tras ata la Bucuresti, pentru a imbratisa
cariera de copist”. Este uimitor cum, in
atit de putine cuvinte, sint reflectate atit
de viu principalele caracteristici ale prin-
cipiului simetriei. Lectura lor ne si tra-
seazd, in imaginatie, harta tarii de atunci,
cu conturul ei de patrar de luni, fixind
si cele doud puncte extreme, simetrice, de
pornire a destinului simetric al acestor
doud curioase individualitdti umane, in

colturile cele mai indepartate ale formei
geografice rotunde si incovoiate : Severin:
si Dorohoi. Iar dupa ce principiul simetriei

STEFAN
CAZIMIR

ind m-am urcat in tren spre a ve-
ni de la Bucuresti la Craiova, nu
stiam cd — ajuns la destinatie —
va trebui si ma urc si pe sceni, spre a
fine o comunicare.. Nu-mi luasem nici
un angajament in acest sens, si totusi
m-am gasit trecut in programul sesiunii
stiintifice : ,E tiparit, stimabile !“ M-am
hotarit asadar si iau cuvintul, macar spre
a nu pune in incurcatura pe istoricii vi-
itorului, dintre care unii ar fi acordat
credit ,,documentului“, iar altii s-ar fi in-
temeiat pe marturiile participantilor...
Caragiale spunea despre el insusi c3,
»neavind un unchi in America, a trebuit
sd se multumeascd cu o matusa in Euro-
pa“. As putea spune si eu ci, neavind o
comunicare pregititi de acasi, va trebui
sd ma mulfumesc cu una improvizata.
Fisele au rdmas la Bucuresti, n-am adus
cu mine decit memoria, si cu ajutorul ei,
intr-o camerid de hotel, am incercat si

14
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injgheb o scurti expunere. Puteam socoti
lucrurile cit de cit rezolvate, dar ade-
varata loviturd de teatru s-a produs a-
cum, aici, pe aceastid scend ! Colegul Mir-
cea Tomus a amintit in comunicarea sa
despre existenta, in opera lui Caragiale,
a unui demon al simetriei. Acest demon
a actionat si in imprejurarea de fata.
Dupa cum puteti observa cu totii, Mircea
Tomus si cu mine ocupim pe sceni lo-
curi simetrice. Axa trece prin fotoliul lui
Valentin Silvestru, stimatul nostru ,spi-
ritus rector*. Mircea Tomus v-a vorbit
despre simetrie in opera lui Caraglale,
iar tema pe care mi-am propus s-o dezvolt
la rindul meu este: Simetria in opera
lui Caragiale... In asemenea conditii, re-
petarea unor idei sau exemple devine
practic inevitabildi. Nu voi incerca nici-
decum s-o escamotez, ci — dimpotrivi —
o voi mentine si sublinia, pentru ca ast-
fel simetria s& rasara §i mai puternic !

~Caragiale — afirma G. Cilinescu —
este, in literatura romana, unicul geome-
tru“. As spune, nuantind putin lucrurile :
poate nu unicul, dar cu siguranti cel
mai mare. Despre simetrie in opera lui
Caragiale putem vorbi, grosso modo, in



umane csle astfel transpus in spatiu, coin-
cidenta nasterii simultane a celor doui
personaje vine sa-l intdreascd si mai mult.
Si incheierea acestei prime introduceri in
destinul cuplului reprezinti incd o tulbu-
rdtoare convertire geometrici a traiecto-
riei umane, sub forma cea mai griitoare
si mai limpede de reprezentare spatiald a
simetriel ; cici ce este, ce poate fi afa
care-i lrage pe fiecare din cei doi la Bucu-
resti, punctul central al sistemului sime-
tric atit pe planul intelesurilor abstracte
cit si pe cel [fizic, al geografiei, unde cu
ce se pot ocupa doud astfel de personaje,
construite in oglindi, decit cu meseria de
copist. adicd cu practica pe viu a princi-
piului simetriei, deci ce poate fi acea atd
decit cea mai concret-tulburitoare repre-
zentare a acelui element al simetriei care,
in termeni de specialitate, este numit
axul ei ?

Mai departe, iatd-i pe cel doi in mis-
care. Gesturile lor mecanice, de mario-

netd, sint supuse aceluiasi principiu sever
al simetriei dinamice : ,,Lacid la vreo ras-
pintie vezi aridtindu-se mutra unuia, as-
teaptd putin si vei vedea si pe celilalt,
care, intirziind pentru cine stie ce, isi
grabeste pasul sd-si ajungad jumatatea ; in
adevir jumatate, cidci Lache si Mache nu
sunt decit unul si acelasi in doua fete,
doime de o fiintd si nedespartiti“. Ca si-
metria, principiu de organizare a spatiali-
tatii, reprezintd principiul motor si suve-
ran al textului lui Caragiale ne-o dove-
deste puternica autoritate a sugestiei geo-
metrice aici; viziunea spatiald, viziunea
geometricd aspira la suprema ei altitudine,
iar realitatea umani isi giseste corespon-
dent graitor in perfecta geometrie ce-
reascd : , Viata lor seamidni foarte mult
cu un sistem solar dublu, in care fiecare
joacd pe rind rolul centrului, pe cind

celdlalt i se roteste imprejur. Cind buzu-
narul lui Lache infitiseazd o greutate oa-
recare, dinsul este soarele sistemului, iar

«doud sensuri : ca procedeu de compozitie
si ca procedeu comic. In primul caz, a-
vem de-a face mai ales cu o problemi a
constructiei teatrale. Tehnica dramnatica
a autorului Scrisorii pierdute, iati o ches-
tiune prea putin studiatd sau — ca sa
vorbim deschis — neglijatd aproape com-
plet. Lucru cu atit mai regretabil cu cit
este vorba de un aspect al artei scri-
itorului umbrit intr-o masurd insemnata
de vechea noastrd obisnuint{d cu opera.
Cine mai percepe astidzi, ca in vremea
premierelor absolute, stiinta dramaturgu-
lui de a trezi si intretine curiozitatea, de
.a crea suspensii §i a rezerva surprize, de
a produce lovituri de teatru, cind aproa-
pe orice ins care paseste in sala de spec-
tacol cunoaste piesa pe dinafard ? Inte-
resul lui Caragiale fatd de problemele
.constructiei dramatice este, intre altele,
urmarea fireascd a marii atentii ce li
s-a acordat in secolul trecut, cind come-
diografii de succes ai vremii, in frunte
cu cei francezi (Scribe, Labiche si altii),
se afirmau, mai presus de toale, ca niste
foarte abili tehnicieni si cind critica tea-
trald intretinea un veritabil mit al piesei
.nbine construite’ (,la piéce bien faite“).
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Lui Scribe, din opera caruia traducea in
1878 La camaraderie, Caragiale ii rdmine
indatorat prin modalitatea expozitivd a
Noptii furtunoase, iar de Labiche (care,
dupia o marturie contemporan, ar fi fost
autorul sidu favorit) se apropie prin grija
acordatd dinamismului progresiv al acti-
unii, aspect relevabil in toate comediile
lui, dar mai ales in D-ale carnavalului.
»O piesd de teatru — spunea Labiche —
e un animal cu o mie de picioare care
trebuie si se afle necontenit in mers;
dacid incetineste, publicul cascd ; daci se
opreste, publicul fluiera*

Consideratiile proprii pe care ni le-a
transmis Caragiale asupra problemelor
tehnicii dramatice sint putine, dar reve-
latoare. La Berlin, in interviul acordat
tindrului publicist ardelean Horia Petra-
Petrescu, scriitorul (preocupat la acea
datid de proiectul comediei Titircd, Soti-
rescu & C-ia) sublinia cu insisten{d im-
perativul mentinerii neslibite a interesu-
lui (,Trebuie si-ti tii publicul cu rasu-

¢ Comunicdri prezentate in cadrul

Zilelor Caragiale, Craiova, februarie
1982,
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Mache planeta respectivd. A doua zi insid
vedem ca Mache strialuceste cu jiletca
palpitinda, iar Lache graviteazd in spatiu,
urmindu-l foarte ascultitor“. $i dacd ar-
moniosul destin simetric este tulburat in
desfasurarea lui perfectdi de mecanism
cosmic prin interventia unui incident pa-
sager, aceasta este tocmai pentru a se
sublinia mai apdsat puterea lui de redre-
sare si forta mecanismului implacabil
care-i asigurd miscarea. Proiectia eveni-
mentului uman in plan cosmic, procedeu
aparent neobisnuit pentru un scriitor de
factura lui Caragiale, nu reprezintd o sim-
pld acoladd retoricd, ci tocmai constiinta
puternicd si de substrat a rolului princi-
piului simetriei, in cea mai ampla si pro-
fund3 intrupare a sa. Cind armonia cu-
plului parea amenintata : ,In acea zi, vre-
mea s-a stricat, cerul s-a turburat, si cu
trasnete infricosate a cdzut ploaie si piatra
cit oul de gisci asupra Bucurestilor, dupa
care s-a aratat pe cer si o cometid cu
coada zbirlita...“ Iar cind cei doi si-au
regdsit destinul, asemenea : ,,Atunci cerul
se-nsenind de tot, trasnetele si grindina se
departard, iar steaua cu coadi pieri de pe
cer“...

De la acest nivel incepind, in conti-
nuare, cuplurile de personaje simetrice
vor reveni frecvent in opera lui Caragiale.
Chiar daca proiectia principiului sime-
triei umane in plan cosmic nu va mai fi
nici atit de explicitd, nici atit de tulbura-
toare in concretetea ei, intelesurile de sub-

strat ale destinelor simetrice vor continua
sa ramina aproape intregi, in fiecare caz,
incireind pagina de acel mister nelimurit
si greu de explicat al dedublarii sau al
reflectarii in oglindd si inzestrind perso-
najele — altfel, uneori, abia sumar schi-
tate — cu o pondere umani ce depiseste
cu mult simpla lor prezentd fizicid. Asa
vor fi Lache Diaconescu si Mache Preo-
tescu din schita O lacund..., ,impiegati in
aceeasi mare administratie si totodata [...]
foarte buni prieteni. Pe lingd acestea, Ma-
che s-a logodit zilele trecute cu sora d-nei
Diaconescu, d-ra Cecilia Pavugadi [...]. Co-
legi, prieteni si cumnati“. Adicd punctele
comune de situare simetrici fatd de um
ax imaginar. Asa, apoi, cei doi ,buni ca-
marazi“, Nitd Ghitescu si Ghitd Nitescu,
din povestirea cu iz de anecdotd, Trium-
ful talentului.., a ciror cunoscuti expe-
rientd nu este decit tot o variatiune pe
motivul simetriei. Asa, apoi, personajele
din piesele de teatru, fie cd sint dispuse
perechi, dupd un principiu simetric poate
nu indeajuns de exploatat in adincime,
cum sint, in O noapte furtunoasd, Jupin
Dumitrache — Nae Ipingescu, Chiriac —
Ricd, Veta — Zita, fie cd se reazemi pe
mai solizi piloni de corespondente, pre-
cum, in O scrisoare pierdutd, Trahana-
che — Tipatescu, Tipitescu — Pristanda,
Catavencu — Farfuridi, Catavencu si Far-
furidi — Dandanache, iar Zoe, desigur,
axa de simetrie a acestui joc mai com-
plicat ; fie, in fine, cd rezultd din acel

flarea retinutd, intr-o comedie, sid-1 duci
din emotie in emotie“), abordind in a-
celasi spirit unele chestiuni de tehnica
a expozitiei, cum ar fi regizarea intrarilor
in scenid (,$i sd pregitesti terenul. Sa-i
vorbesti de Tache, de Mache, si cind apar
acestia pe scend, si-si zici plin de satis-
factie Iatd-1! Acesta-i Tache! Il cu-
nosc eu prea bine !“) si importanta deci-
sivd a primei ridiciri de cortind (,,De la
inceput atirnd de multe ori soarta unei
piese teatrale. Dupd cum e inceputul,
andante sau con brio, asa se predispune
si publicul pentru scenele viitoare. Am
scris o sceni, dar nu-mi convine. A, nu e
lucru usor sd nimeresti, cuiu’'n cap“).
Este suficient si ne fixam putin aten-
tia asupra expozitiei Noptii furtunoase
spre a observa citd ingeniozitate tehnica
si mai ales citd stiintd a scenei se afla
concentrate intr-un spatiu restrins. Re-
alizarea unei bune expozitii constituie,
dupd opinia specialistilor, un adevirat
test al iscusintei teatrale. Supusid para-
doxului de a fi anterioard actiunii si to-
tusi ea insidsi o actiune (observatia ii
apartine lui Marmontel), expozitia contine
fn chip inevitabil o buni dozi de arti-
ficiu. S3 ne multumim a o ilustra prin
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supliciul impus confidentilor, obligati sa
asculte cu rdbdare — din nevoia infor-
marii publicului — ceea ce de fapt, in
virtutea propriei lor functii, s-ar fi cu-
venit si stie de mult. Greutatea cea ma-
re esle, asadar, de a imprima expozitiei
o tinutd fireasca ; expozitia cea mai buni
va fi aceea care nu va avea aerul de a
fi o expozitie ! Cum trece Caragiale acest
dificil examen, in cadrul primei lui co-
medii ? Expozitia Noptii furtunoase poa-
te fi delimitati cu usurintd, pornind de
la faptul cd in varianta initiald a piesei
— apdrutd in Convorbiri literare, 1879,
numerele 7 si 8 — ea alcdtuia un tablou
distinct : convorbirea dintre Jupin Du-
mitrache si Ipingescu (scenele I—IV) se
desfiasura in aer liber, cei doi sezind pe
o lavitd in fata cherestegeriei. Stilpii ex-
pozitiei, care nu vor lipsi nici o clipa
din scend, sint personajele amintite, ro-
lul celui dintii fiind acela de a povesti,
al celuilalt — de a stimula naratiunea.
Temele discutiei, la o privire rapidi, se
videsc in numir de patru: 1. tema ,ba-
gabontului“, cu ideea conexi a primej-
diei care ameninti ,onoarea de familist®
a Jupinului ; 2. tema Chiriac-Veta, cu
ideea securitiatli conjugale garantate de



adevarat tur de fortd de ingeniozitate si
constructie scenicd, bazat si animat, in
toate momentele si componentele lui, ex-
clusiv pe principiul simetriei, care a rea-
lizat inegalabila comedie D-ale carnava-
lului, unde nu numai cd personajele sint
dispuse perechi in jurul unui adevirat ax,
de astd datd Nae Girimea, si se oglindesc
unul intr-altul si contrasteazd unul cu al-
tul, si se aseamind, in ciuda aparentelor,
unul cu altul, dar intilnim jar3si tulbura-
toarele proiectii in concret ale principiu-
lui, precum oglinzile din atelierul de fri-
zerie, care, sigur, intr-o astfel de lume,
nu puteau fi altfel decit cu chirie, ori
sugestia cuprinzatoare si cit de fertild a
balului mascat, ori dansul simetric prin
excelentd care este cadrilul, din actul al
doilea, ori schimbarea mastilor, ceea ce
inseamnad travestirea travestitilor, deci
oglindirea oglindirii, intreitd simetrie, ori
Catindatul care este si nu este slujbas,
vitriolul care este, de fapt, cerneald ,,vio-
lentd“, iar maseaua care se scoate esie
cea nevinovat3, lotiria nu este lotirie,
abonamentul de frizerie este mai intii
sters si apoi dezviluit etc., intr-un lant
de corespondente care este un nesfirsit
joc de oglinzi.

De la acest nivel al prezentei umane
oglindite intr-un simil al s3u, principiul
simetriei face un pas mai departe, cuce-
rind ambianta existentiald cea mai apro-
piatd, cotidianul comun, spatiul domestic.
In celebra bucatd Proces Verbal, firul atit

de incurcat al expunerii incilcite si gre-
oaie a comisarului Miticd Pisculescu con-
tine totusi un element de precizie i si-
uranli, se brodeazd pe o schema foar«
simpla de personaje si situatii dispuse in
simetrii repetate si suprapuse. Avem, care
va s3 zicd, cele doud perechi de dame,
adicd , domnisoara Matilda Popescu de
profesiune particularid menajerd impreuna
cu mama sa d-na Ghioala Popescu idem,
domnisoara Lucretia Ionescu de profe-
siune rentierd impreund cu matusa sa
d-na Anica Ionescu de profesiune vaduva
pensionard viagera“, prin sistem simetric
a carui dispunere simetricid interna este
usor de observat; il avem, apoi, pe ,,d.
Stavrache Stavrescu de profesiune pro-
pietar“, element in a carui limitatd sin-
gularitate incape, totusi, un joc al sime-
triei si care serveste, pe de o parte, de
ax, pe de alta, de termen, independent el
insusi, al unui alt echilibru/dezechilibru
care-si cautd stabilitate in autoritatea or-
dinii publice reprezentate de comisar, al
doilea ax al celui mai cuprinzitor prin-
cipiu simetric. Dar nu numai ca tribula-
tiille acestor perechi se desfidsoara dupa
schema simetricA a unui cadril grotesc,
dar insusi mediul care le contine este un
halucinant spatiu creat prin dedublare :
samindoud imobilele sunt la fel iden-
tice cu deosebire cid amindoud au fata
pusd altfel catrd rasarit si catrda apus li-
pite spate in spate..“. Acest spatiu creat
prin oglindd contine in sine rezolvarea

,omul de incredere“ ; 3. tema Zitei, cu
ideea disponibilitatii ei dupa divort (,Lac
si fie, cd broagte destule !*) ; 4. lectura
articolului din Vocea patriotului natio-
nale, cu manifestarea fati de autor a
unei nelimitate admiratii.

E de remarcat cid planul geometric al
expozitiei nu ni se dezvaluie decit prin
analizd, iar succesiunea temelor — desi
riguros calculatid — pare rodul unor tran-
zitii spontane. Caracterul simetric al ex-
pozitiel se face observat atit prin distri-
butia in scend a personajelor (2=—=3—3—2:
Jupin Dumitrache si Ipingescu fin toate
cele patru scene, cu adiugirea lui Chiriac
in scena II, respectiv a lul Spiridon in
scena III), cit mal ales prin fixarea dis-
cutiei, in scenele I si IV, asupra aceluiasi
personaj, vazut insd din unghiuri diame-
tral opuse : ,bagabontul® hulit in scena I
si publicistul idolatrizat in scena IV sint
de fapt una si aceeasl persoani !

Locul simetriei in tehnica lui Cara-
giale se relevd de asemenea prin modul
grupdrii de ansamblu a personajelor, atit
in comedii, cit si in numeroase dintre
schitele scriitorului. Edificiul Noptii fur-
tunoase se sprijind pe doud cariatide:
Veta si Zipa. In jurul celel dintfi gravi-

https://biblioteca-digitala.ro

.7://01;7 dw,w%m'/a

r 7
Chercee

teazid doi barbati : Jupin Dumitrache si
Chiriac. In jurul Zitei, alt{i doi: Tircadau

si Ricd Venturiano.
S U miTrache Jrreov/ae
/

Chirrac Ricc Verlyramo

Se naste insid impresia ci un membru
al grupului Zitei ar voi sid se introduca
in celalalt grup, tulburind astfel sime-
tria ansamblulud :

77/"(1;{1.(/

Zr/x

Lied Vankprano
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impasului din care se parea cid nimeni nu
mai poate urni situatia existentiala, iar
comisarul Milica Pisculescu este un ade-
varat notar al armoniei acestui microcos-
mos de mahala, a cdarui liniste si impa-
care cu sine le exprima cel mai bine toc-
mai perfecta lui simetrie; iar Procesul
Verbal, cronica naiva si savuroasi a aces-
tui cosmos armonios ,Considerind ca
toate chiriasele promit ca in cel mai scurt
termen sa achite resturile de datorii, iar
chiriasele vechi sa plateascad si chiria pe
semestrul urmator, care propietarul se-n-
voieste, iar d-soara Matilda dice cd sa-
metagal ori la No. 13 bis, ori la 13 sim-
plu [..]. Avind in vedere cd in fine s-a
convins propietarul ci e mai bine cu o
bund manera pentru ca s3d ramiie prin
urmare domnisoara Lucretia Ionescu cu
matusa sa d-na Aneta Ionescu la No. 13
bis, iar d-ra Matilda Popescu cu mama sa
d-na Ghioala Popescu s3 se stabilede la
No. 13 simplu...“.

Spatiul simetric organizat reprezinta
una dintre cele mai rezistente invariante
din opera lui Caragiale. Il regisim intr-o
limpede, graitoare prezenta, in bucata De
inchiriat : ,Loi amici ai mei, dd. George
Marinescu si Marin Georgescu, sunt pro-
prietari fiecare a cite o pereche de case
in aceeasi stradd. Amindoud casele sunt
absolut identice : acelasi plan, aceleasi
incdperi zugrivite la fel ; in sfirsit doua
case gemene, peste putintd de deosebit

daci una n-ar purta numarul 7 simplu si
cealalta 7-bis. Au fost incepute si ispra-
vite de cladit totodatia. Dupa ce le-au
adus in stare de locuit, amindoi proprie-
tarii s-au mutat fiecare in proprietatea
respectivd, si au stat, ca buni vecini, fie-
care la sine sase luni, de la sf. Dumitru
la s[. Gheorghe. De la sf. Gheorghe, fie-
care s-a hotdrit sa se mute s§i sd-si dea
casa cu chirie. De ce ? De ce, de ne-ce,
nu sliu; dar stiu cd au pus fiecare bilet
de inchiriat“. Intr-adevar, oare de ce or
fi vrut sa se mute dd. George Marinescu
si Marin Georgescu, aceastd pereche rezul-
tatd din oglindire, cuplu perfect simetric?
Fara indoiala ci fiecare din ei era ros de
nostalgia dublului ; peste axul nevazut
al situarii lor perfect simetrice, unul riv-
nea la ceea ce putea sd vada in oglinda
existentei. Si ce putea sa vada acolo, fie-
care dintre ei, altceva decit imaginea
proprie rasfrintd intr-o altd existentd, pe
care, departe de a o recunoaste aseme-
nea §i apropiatd, o intrezidreau diferita si
departatd, din moment ce leacul tinjirii
lor se afla dincolo de ax ? ,Ce-i de fa-
cut ?... Nimic mai lesne: S-au invoit sa
se mute d. Georgescu de la 7 la 7-bis, In
casele lui d. Marinescu, iar d. Marinescu
de la 7-bis in casele lui d. Georgescu la
7 simplu*.

Largindu-se cu incad un pas, ori cu mai
multi, universul operei caragialeene ra-
mine subordonat aceluiasi principiu de
geometrie riguroasad. Spatiul social este,

Dar, dupa opinia lui Caragiale, fiecare
femeie are dreptul la numai doi sate-
liti ! Odatd cu eliminarea aparentei asi-
metrii, actiunea piesei se incheie.

In Scrisoarea pierdutd, conflictul cel
mai ascutit il opune pe Catavencu lui Ti-
patescu. In definirea atitudinii sale fati
de pretentiile lui Catavencu, prefectul
intrd in contradictie cu Zoe. La rindul
lui, in zelul de a obtine deputitia, Ca-
favencu se ciocneste de ambitiile simila-
re ale lui Farfuridi.

Zoc  Tjpotescy  Colavencoy Fophridt
-— ol L) o

Dar, pind la urm3, in fixarea atitudinii
lui Tipatescu si Zoe fatd de Catavencuy,
cuvintul decisiv il va spune Trahanache,
prin descoperirea politelor falsificate. Tot
astfel, in competitia dintre Catavencu si

Farfuridi, cistigitor va iesi.. Agamita
Dandanache.
18
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Se remarcl usor cele doud triunghiuri,
unul conjugal, celdlalt politie, ca si si-
metria de ansamblu a sistemului. Pe axa
lui imaginard ii putem situa ad libitum
pe Pristanda si pe Cetdteanul turmentat,
ambii aflati in echilibru mai mult sau
mai putin instabil fati de termenii ma-
jori ai conflictului.

In D-ale carnavalului, Nae Girimea
este pivotul in jurul cdruia se rotesc doua
perechi : Cricinel —- Mita Baston, Iancu
Pampon — Didina Mazu. Participarea
barbierului la doud triunghiuri constituie




aici, un adevdrat organism bipolar, un
corp Structurat pe principiul simetriei.
Asa apare incd din bucata 25 de minute...,
unde directorul prefecturii are grupul siu
familial, consoarta, copiii §i amicul sau,
dar si sustinatorii politici §i ziarul oficios
Santinela Ordinii, situindu-se, in totul,
intr-o pozitie simetrici fatd de decanul
avocatilor, rivalul si cumnatul siu, diri-
guitorul ziarului Drapelul libertdtii. Fap-
tul cd cele dou3d consoarte ale sefilor de
grupdri sint si surori nu atenueazi cu ni-
mic ascutisul opozitiei, din contrd; in
schimb, pune mai evident in lumind me-
cahismul corespondentei strinse si per-
fecte, reprezentind acea parte comuni pe
care orice dublid constructie, rezultatd din
simetrie, o are.

A detalia analiza operei lui Caragiale
din acest unghi de vedere este aproape
de prisos pentru orice cunoscdtor al ei.
Ca spatiul social si politic std sub semnul
unei indirjite opozitii, s-a observat de
mult. Dar poate a fost mai putin lim-
pede cd mobilul principal al dihotomiei,
ca si procedeul de bazi, nu tinea de ar-
mele, argumentele sau programul infrun-
tarii, cit de necesitatea de a arita per-
fecta corespondenti, peste axul despar-
titor si unificator totodati, a celor doua
tabere opozante, cu alte cuvinte, simetria
lor aproape desavirsitd. Ceea ce apare,
in aceasti oper3, este indatd insotit de
dublul s3iu negativ. In bucata Temd i
variatiuni, fati de axul central al comu-

nicatului din ziarul (independent) Uni-
versul, se silueazd, la stinga si la dreapta,
ipotezele demagogice sau {anteziste ale
pretextului, ca si totala lui negare: ,Din
sorginte oficiald afldim cd nu a fost nici
un incendiu ieri in Dealul Spirii. Sinistrul
cel grozav este o purd inventfiune iesila
din fantezia nesecatd si din bogatul ar-
senal de calomnii al adversarilor nostri*.
Cercetind fiecare component al textului
in parte, am putea descoperi cum prin-
cipiul oglindirii, al corespondentei sime-
trice, coboard in trepte pina la articulati-
ile lui cele mai marunte. Procedeul este
raspindit si autoritar. Aproape tot ce se
referd la pres3, in opera marelui Cara-
giale, sti pe cumpina aceasta fragili a
simetriei dintre versiunile opuse. Incepu-
tul cel mai spectaculos il face savuroasa
povestire Groaznica sinucidere din strada
Fidelitdtii, care sconteazid pe jocul abso-
lut contrastant al versiunilor. In Atmo-
sferd incdrcatd, principiul simetriei este
limpede si amanuntit explicat §i aplicat
la realitatea politicad : ,,Lar iatd soseste
un baiat cu gazetele. Lumea i le smulge.
Iau si eu doud una guvernamentald si
una opozantid. Sunt un om care ijubesc
adeviarul si fiindca-1 iubesc, stiu si-1 caut.
De mult mi-am ficut reteta cu care, in
materie politicd, il poti obtinea aproape
exact. De exemplu, gazeta opozitiei zice :

«.]a aceastd intrunire a noastri, aler-
gaserd peste 6000 de cetdteni, tot ce are

cheia dispozitivului comic.

Mila Drdlna

Gruparea simetrici a personajelor ne
intimplnd de asemenea, destul de frec-
vent, in schite. In Proces-verbal, doua
grupuri similare prin componenti (d-ra
Matilda Popescu cu mama sa, d-na
Ghioala Popescuy, §i d-ra Lucretia Ionescu
cu matusa sa, d-na Anica Ionescu) intra
simultan in conflict cu proprietarul Sta-
vrache Stavrescu, pentru ca incetarea
ostilitdtilor si satisfactia generali si se
produci tot pe terenul simetriei : pro-
prietarul posedd dou3 case, ,iar amin-
doud imobilele sint la fel identice cu de-
osebire cd amindouid au fata pusid altfel
citre rasirit si citre apus lipite spate-n
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spate“. Avocatul din Art, 214 primeste
in aceeasi zi doud vizite : mai intii pe a
preotesei Tarsita Popescu insotitd de fi-
ul ei, Lae, ulterior pe a parintelui Petcu
si a fiicei sale, Acrivita. Ambele vizite
au drept scop intentarea unor actiuni de
divort. Se constatd ci sotul si sotia s-au
adresat fara stire aceluiasi avocat, care
le va sprijini cererea de despirtenie pe
prevederile articolului 214 : consimf{Amint
mutual.

Cuplurile geminate — Smotocea si Co-
tocea, Farfuridi si Brinzovenescu, Lache
si Mache — atesti la rindul lor inclinarea
scriitorului citre efectele comicului de
simetrie. Smotocea si Cotocea s-au niascut
in aceeasi zi, unul la Dorohoi, celilalt
la Severin (puncte simetrice pe harta
tarii), si au ajuns, prin imbratisarea la
Bucuresti a aceleiasi cariere, ,doime de
o fiint4 si nedespartitd“. Farfuridi si
Brinzovenescu sint in schimb personali-
titi complementare : primul intransigent
si exploziv, al doilea moderat si temitor
(,Tache! Tache, fii cuminte”). Pe fondul
acestei deosebiri a caracterelor, simetria
in replici si gesturi devine si mai sesizan-
ta : ,Brinzovenescu (aparte) — E galben'!
Farfuridi (aparte) — Ce rogu s-a facut !“
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Capitala mai distins ca profesiuni libere,
comercian{i, proprietari . cl...»

Gazeta guvernului zice

«..la aceastd intrunire a lor, d-abia se
putuserd aduna in sild vreo 300 de des-
tribdlati, derbedei, haimanale...»

Atunci, zic eu, au fost la acea intrunire
3000 si ceva de oameni, fel de fel, si mai
asa si mai asa“.

Dar domeniul simetriei se infiltreaza
pind in cele mai ascunse elemente ale
operei. Fireste, bucata Noaptea invierii
este un amuzant joc autoparodic, dar rea-
lizat prin perfecta corespondentd a mo-
delului pozitiv cu cel negativ. Iar exem-
plul acesta ne deschide poarta spre sis-
temul de corespondente interne, toate
bazate pe simetrie, din opera lui Cara-
giale. Aici proza contrasteazd cu teatrul ;
acesta, la rindul lui, este despartit in
doud mari capitole, cel comic si cel tragic,
aflate in stare de echilibru. Dar si in aria
prozei, universul citadin contrasteazi cu
cel rural, patriarhalismul autentic din Lea
hanul lui Minjoaléd sau La conac, cu aerul
de modernitate si de mondenitate din nu-
meroase schite ; comicul, cu tragicul ; du-
iogia, cu sarcasmul etec., etc.

In fond, ce vrea si spuni aceasti alca-
tuire bipolard si corespondentid pe atitea
planuri a operei lui Caragiale ? Nimic
din ceea ce ea ne infifiseazd nu existd
pur si simplu, in afara constiintei, chiar
dacd neexprimate uneori, a dublului siu
negativ, a termenului s3du de contrast.

Sint, aici, sugestii dintre cele mai fertile
pentru spatializarea operei lui Caragiale,
care se bazeazd pe un joc si simplu, dar
si complicat, de corespondente si simetrii.
Statutul ei gnoseologic insusi se afld sub
aceastd zodie. Tot ceea ce ea afirmi este
pentru a nega, ori, micar, a pune sub
semnul indoielii ; cunoasterea pe care ne-o
comunicd imbritiseazd ambele fete, po-
zitivul si negativul, teza si antiteza. Rea-
litalea operei lui Caragiale este o reali-
tate in oglinda ; ceea ce se intrevede, in
apa oarecum miscatd a reflectarii, are
aparentele realului, si ceea ce este real
pare o iluzie. Semnul acestei realitdti
poate fi cifra 6, singura care, in sistemul
grafic, pastreaza si prin rasturnare un in-
teles, schimbindu-l intrucitva pe cel ini-
tial. Si nu intimplator certificatul de ma-
turitate si autenticitate al acestei opere
a fost luat cu comedia O noapte furtu-
noasd, care purta inifial si subtitlul Nu-
mdrul 9. Caci aventura lui Rici, pe ur-
mele cifrei intoarse, este o coborire in
spatiul de dincolo, de dincolo de apa
oglinzii, de dincolo de axul simetriei,
acolo unde, in locul unui tarim al feri-
cirii presdrat cu roze, i-a fost dat si in-
tilneascd un infern al patimilor dezlan-
tuite si al violenfei. $i nu intimplator,
atunci cind confuzia a fost risipita, iluzia,
destramata, personajele refac gruparea lor
simetricd si armonia micului cosmos de
mahala isi reia cursul.

Un cuplu contrastant alcituiesc prota-
gonigtii schitel O lacund.., Lache Diaco-
nescu si Mache Preotescu — ,colegi, pri-

eteni si cumnati“. Proaspiat logodit
cu sora d-nei Diaconescu si in-
vitat la «cind in familie, Mache
il zoreste neincetat pe celdlalt: ,— E
tirziu, Lache! — Ce tirziu ?“ ; ,— Aide,
Lache! las3d, Lache! — Nu las, domnu-

le!; — ,Las3, Lache.. s-ascultim, La-
che!.. — Esti teribil, monser, parol !.*
Pe eroii schitei La Pagti ii uneste aceeasi
suferinti — o gheat3d noui prea strimtj,
»,dar pe amicul nu-l supiri gheata a
din dreapta, il supdrd a din stinga.“
In unele bucéati, simetria e marcatd si
prin mijloace onomastice : Nitd Ghifescu
si Ghitd Nitescu (Triumful talentului...),
George Marinescu §i Marin Georgesecu
(De inchiriat), Mihail Constantinescu st
Constantin Mihdilescu (Groaznica sinu-
cidere din strada Fidelitdtii) etc.

Care ar fi ratiunea mai adinci a utl-
lizarii procedeelor simetriei in opera co-
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micid a lui Caragiale ? Este vorba, cred,
de eficienta verificatd a structurilor sche-
matice in reliefarea vidului de consti-
intd ca trasiturid esentiald a universului
comic. Se naste concomitent impresia
transformarii indivizilor in obiecte sub-
ordonate unei vointe striine, in umile
jucdrii ale unui regizor invizibil.

Dupi toate acestea, tulburitor rimine
faptul c3, in opera lui Eminescu, simetria
se bucurid de o insemndtate egali, dar
devine purtitoarea unor semnificatii total
deosebite : motivul oglinzii, tema ,,du-
blului“, realitatea paraleld a visului, ra-
portul dintre fenomen si esent3, dintre
ins si prototip. Toate asteptirile dragos-
tel se tes In preajma unei oglinzi. Lu-
ceafdrul este poemul nostalgiei simetri-
ce a unor lumi inchise fn sine. In ce
mod simetria se poate subordona, in ope-
ra celor doi clasici ai literaturii noastre,
unor sensuri atit de diferite — iatd o
intrebare asupra cireia ramine si medi-
tdm in continuare.



Semnal

Cum se numeste primul
pdmintean care a pdgit pe
lund? Armstrong. Dar al
doilea ?

Cine a traversat cel din-
tii Atlanticul in zbor?
Lindbergh. Si cine a ur-
mat ?

Cine este campioand
mondiald de fotbal? Ar-
gentina. Dar cine este vi-
cecampioand ?

Care este cel mai inalt
pisc din tara mnoastrd?
Moldoveanu. Dar care este
al doilea ?

Cum se mnumegte cel
dintii interpret al lui Ham-
let in limba roménd ?
Pascaly. Dar al doilea ?

Care este, in principiu,
prima scend a tdrii? Tea-
trul National. Dar a do-
ua ?

Joaca, dacd e o joacd,
poate continua la mnesfir-
sit. Se pot aborda toate
domeniile vietii. Rezulta-
tul va fi acelagi. Invaria-
bil, acelagi. Ne oprim sus,
la virful piramidei, la
fruntea ierarhiei. Pe cel
dintii, pe cel mai brav, pe
cel mai rezistent, pe cel
mai mnorocos, citeodatd, fii
tinem minte. Pe ceilalft, 1i
uitdm. Sau, nu-i ludm in
seamd. Totuna.

Ce poate fi rdu in asta ?
Nimic. Nu aduc, mimdnui,
nici o vind. Cu atit mai
putin in zilele noastre, in
secolul mnostru atit de in-
teligent, cum spunea cine-
va, gi atit de bogat in fap-
te, evenimente §i oameni
mari. In fata bombarda-
mentului informational,
memoria noastrd igi ia md-
surile ei de apdrare. Nu
de apdrare pasivd. Inteli-
genta ne ajutd sé ne apd-
rdm activ. Inregistrdm tot,
cu toate simturile, prin toti
porii fiinfei moastre, Si, in
vreme ce Moi mergem mai

Dar al doilea?
Dar al treilea? Dar...?

VIRGIL MUNTEANU

departe, memoria se apu-
cd frumugel de treabd :
cumpdnegte, triazd, selec-
tioneazd, pune ce-i este dc
folos in sertdrage, iar res-
tul, aruncd. Uitam. Uitdm
cine a fost al doilea, al
treilea §i asa mai departe.
Uitdm ceea ce e fdrd im-
portantd, uitdm ceea ce e
fdrd semnificatie, uitdm
ceea ce e secundar.

E firesc? Da. Dar e §i
drept ?

Incep sé md indoiesc. E
drept sd-l uitdm pe al doi-
lea, care nu e primul, dar
e cel dintii dintre toti a-
ceia care-i urmeazd pri-
mului? Sau, pe al treilea,
care, iardgi, e cel dintii
dupd primii doi? Sd fii
al treilea, al patrulea, al...
inseamnd sd fii printre cei
dintii dintr-un  gir fdrd
sfirgit.

Sint multe domenii in
care, ierarhizind, nu ris-
cdm sd gregim. Pele a fost
cel mai bun in fotbal.
Borg a fost cel dintii in
tenis. Cutare fluviu e cel
mai lung din lume. Cuta-
re planetd e cea mai mare
din sistemul solar, cutare
felind, cea mai iute de pi-
cior., Dar care e cea mai
frumoasd femeie ? Cel mat

destept copil ? Cea mai
bund carte ?
In domeniul teatrului,

lucrurile sint §i mai com-
plicate. Las la o parte fap-
tul cd nu slujegte la ni-
mic sd spui despre cutare
cd e cel mai bun regizor,
despre un actor, cd este
cel dintii in generatia lui,
gi tot aga. In acest dome-
niu, ierarhiile sint deose-
bit de fragile gi lesne
schimbdtoare. O scard a
valorilor a existat, erxistd
$i va erista intotdeauna,
degi, iardgi trebuie s-o
spun, md indoiesc sincer
cd ea se clddegte pe cri-
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teriile obiectivitdtii maci-
me. Nu orice talent, oricit
de mare, este unanim re-
cunoscut, nu orice talent
are conditiile necesare §i
intilneste clipa potrivitd sd
se afirme. Factorii subiec-
tivi, ca §i hazardul, igi joa-
cd rolul in aceste cazuri.
Dar nu despre asta este
vorba. Vreau sd spun cd,
in munca mnoastrd de co-
mentatori ai teatrului, pri-
vim atent cdtre protago-
nigti, examindm, dupd pu-
terile moastre, evolutia loT
scenicd, o apreciem, md
rog, $i, din rutind, din pre-
judecatd, 'din stingdcie,
din cine mai gtie cite alte
motive, trecem ugor cu ve-
derea pe cei care intrd in
cealaltd categorie, pe cei
care sint al doilea, al trei-
lea, al patrulea gi aga mMmai
departe.

Cum sd md fac bine in-
teles ? In teatru sint ro-
luri princlpale i roluri
secundare. Totodatd, tea-
trul este o artd colectivd;
fdrd sprijinul interpretilor
rolurilor secundare, inter-
pretii rolurilor principale
n-ar izbuti mare lucru. Si
totugi, chiar dacd protago-
nigtii nu ne plac peste md-
surd, chiar dacd prestatia
lor rdmine fdrd acoperire pe
planul calitdtii, ii discu-
tdm pe larg, erpediind in
doud vorbe pe cei din pla-
nul al doilea, chiar dacd
sint foarte buni.

Cum sd md fac gi mai
bine inteles ? In filmul lul
Zefirelli, ca s@ mergem la
un exemplu maf indepdr-
tat, Romeo §i Julieta erau
interpretati foarte bine, de
dol tineri actori despre
care s-a vorbit mult, gi al
cdror nume l-am uitat.
Dar, ce ar fi fost filmul
fdrd John Mc Enery, in-
terpretul lui Mercutio ?
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FLORIN
TORNEA

2. Pelerinaj si divagatii

Sfirsit de septembrie, la Wei-
IQ7©.mar si in imprejurimi. Caste-

lul si parcul din Kochberg al
von Stein sint mai degraba
— in grabda — un moment de
trecere recreativd, decit unul care
sa solicite o adastare meditativa.
Desi, in fond, la aceasta inviti. Weima-
rul este insa impregnat de Goethe, pini
la satietate. Ce si mai speri mou aici*
Cu atit mai virtos cu cit ,vizitezi“ doar,
si incd in echipd — si pripi — locali-
tatea si locul. Si cu atit mai mult cu
cit esti ghidat sa privesti ce {i se araia.
nu ce-ti ia ochiul. E drept, ciliuza noas-
tra e simpaticd si iIndatoritoare. Sau
bine exersatia in surisul profesional. Cu
acest suris ni se adreseazd, ca unor oas-
peti programati ce sintem (pentru o ju-
matate de ora; dupa aceea, inapoi, re-
pede, la Weimar, la ,Elefant“, la dejun),
sd nu ne ,scape“, din treciatorul si gra-

Charlottei

Charlottie
von Stein
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Marginalii

bitul nostru popas, nici o Sehenswiirdig-
keit *.

LAllaim*, astfel, ca Charloite von
Stein este o ,,borni“ importantd in viata
si destinul creator al tinarului, pe vre-
mea ei, consilier secret al ducelui Carol-
August. Ca despre relatiile lor s-ar pu-
tea scrie un adevarat roman. Poate s-a
si scris unul. Daca nu chiar mai mulie.
Fiindcia, nu-i asa ?, unghiurile de vedere
dinspre care aceste relatii s-ar lasa cer-
cetate si adincite sint variale ca si lu-
minile ce s-ar putea indrepta asupra
unuia ori altuia dintre mulliplele as-
pecte, cite au marcat si colorat epoca
eroilor nogtri, dimpreunia cu ei. Ca in
voluminoasa meonografie, usor romantatld,
inchinata de Emil Ludwig lui Goethe,.
capitolul inchinat momentului ,ce ne in-
tereseazi“ cuprinde, el singur, aproape
un intreg volum.. Casa — memoriala —
de la Kochberg, unde triia (mai bine
zis, unde se retrigea, fiindci Iindeobsie
o retineau la Curtea din Weimar multe

* Sehenswiirdigkeit : cu acest majes-

tuos termen turistic, care supune pri-
virea unei demniti{i a lucrurilor, sint
desemnate, in germand, de-a wvalma,
monumentele mari §i ciuddteniile mad-
runte, de seamd sau numai neobignui-
te, autentic sau declarat specifice, si
frumusetile naturii, si cele datorate
omului, §i cele wvenind ori trimifin-
du-ne la istorie, §i cele respirind pros-
petimea si gustul sau aspiratiile la
gust ale zilei — toate cite me intim-
pind, mai orgolios sau mai umil, s§i
toate cite, din cele ce nu apar nemij-
locit privirii, ne sint, cu voie, fdrd
voie, puse ori aduse in fatd, spre
mirarea sau admirarea (uneori $i spre
imortalizarea mnoastrd fotograficd, ald-
turi de ele), atunci cind ne aflim —
strdini §i curilosi, dornici sd ne imbo-
gdtim  cultura §! sufletul — intr-o
localitate sau intr-un agezdmint negtiut
incd, nevdzut si nebdnuit incd de pasit
nostri.




la Cloethe

la Kochberg

obligatii), Charlole von Stein, este, asa
fiind, pe drept cuvint demnd a fi cilcata
si cercelati. Peniru a intui, din vechea
ei primitoare si linistitoare almosferd,
ceva din delerminantele legiturilor sen-
timentale si spirituale dintre stipina ei
si Goethe.. Apoi, intelegitoare, cilauza
n-a mai insistat. Ne pusese in tema; ar
fi fost fastidios si incerce a ne pune si...
,.in priza“, oprindu-ne, cu initieri si ex-
plicatii experte si erudite, la multele
amanunte documentare — tablouri, gra-
vuri, albume, carti, scrisori, alte ma-
nuscrise, alte relicve — cite, in fond, in-
carca aimosfera si, luate prea analitic
in seami, ar fi de naturd s-o si incurce.

Dar chiar facind abstractie de incar-
catura documentara, desigur utila, dar
multora dintre noi otioasi, ,,atmosfera“
insdsi, constalam cu regret, departe de
a se arata aproape bisecular patinata de
vreme, a trebuit, peste ani si pina la noi,
si1 fie lamurila, lacuitd i, pedant, pro-
causa, muzeistic reconstituiti. Pornisem
insid. oricum, si facem o vizitd binevoi-
tor protocolara. De aceea s§i impresiile
si comentariile noastre se pastrau respec-
tuos protocolare, generalizindu-se in
locuri comune. Ici, evocarea unor impre-
jurdri sau nume mai familiare sau mai
ascunse culturil noastre generale, colo
o poantd anecdoticd sau o observatie mai
grava ori mai sugubeati; ba o opinie
oarecare de bun-simt, ba una mai ris-
cantd — din care, adunate, configurai,
cum-necum, mai mult sau mai putin can-
canier, un Goethe al momentului; un
Goethe la 26 de ani ; un Goethe intrat
la Weimar, cu celebritatea zgomotoasa si
de pe- atunci invidiatd a autorului lui
Goetz von Berlichingen si al lui Werther;
un Goethe care adiauga aurei literare cu
care se lasa intimpinat, una abia mijind,
dar in plind cresiere, de mentor al du-
celui Carol-August, gata a se statornici
cu el amic la catarami, amic de chefuri,
de vinitoare, de nazdravianii si de aven-
turi, dar si, cuceritor fira pereche, fas-
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Goethe,
aldturi de
Fritz

von Stein

cinind deopotrivi pe ducesa-mami Ama-
lia si pe ducesa Luiza, soata ducelui,
devenind asifel, ca peste noapte, si fa-
vorit al Curtii.. Era un Goethe abia
scipat dintr-un ,roman pasional* -care
l-ar fi osindit la o deloc doritd recluziu-
ne maritald, ale cidrei urme aveau totusi
anevoie sid se steargd din constiinpa lui.
Nu insd in asa misurd incit modurile
de a fi si de a se misca in lume si in
saloane cu care legitura pasionald abia
sfisiatd i1 deprinsese, si fie si ele aban-
donate. Dimpotriva, tinirul autor al lui
Werther apirea la Curtea si in monde-
nitatea (citd si cum arata ea) a Weima-

rului — si era pizmuit, si in acelasi timp
solicitat pentru asta — ca un ,maitre de
plaisirs* irezistibil, de neinlocuit. Era,

aceasta, pind la urma, o adevarata func-
{ie publicd (inaintea si, mai apoi, prio-
rilard aceleia de consilier intim), cireia
Goethe, invatind concomilent ,meseria“
de curtean, avea si-i confere o strilucire
aparte, as zice artislica, arta de a placea
si de a raspindi pliacere reclamindu-se,
de la el si prin el, nu de la bucuriile
neaparat epidermice, neaparat ale dezor-
dinei si lipsei de gust sau ale gustului
pervertit de necioplire — chiar, si tocmai
cind necioplirea se infumura aristocratic
si se crampona de normele 5i ipocriziile

etichelei ca de niste imunhile legi ale
convietuirii (citeste : diferentierilor) so-
ciale.. Tinarul, nou si bine venit ani-

mator al unui Weimar inert la imaginatie
si dedat ritualistic unor rutine ale exu-
berantei negeluite, instaurase, pentru
orele de voie-bund ale orasului, dioni-
siacul temperat de apolinic si, prin con-
secintd, pe cit i-a fost ingdduit si cu
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putin{i, de culluri. Nu pusese friu —
dimpotrivi — Dbalurilor, iesirilor cinege-
tice, jocurilor de carfi, voiosiilor bahice.
Se straduia doar sa le [asoneze si sa le
purilice de [falsitate, de acrul repulsici
{ilistin puritane. Bunele moravuri, pareca
el sd demonstreze, nu au a se certa cu
moravurile usoare, daci si unele si ce-
lelalte sint ciptusite nu cu titluri si ran-
guri nobiliare, nu cu ostentatia rafina-
mentului, ci cu noblefea de caracter, cu
rafinamentul sensibilititii. Cum si cind
a populat Goethe Weimaiul (aflat la ve-
nirea lui doar sub dominafia culturali a

tigurii incontestabil pretioase si venc-
rabile, dar depasite, a lui Wieland) cu
poeti, pictori, muzicieni, actori ? Fapt

e cd, la batrinete, vorbind de necesitatea
intemeierii unui teatru pentru popor la
Weimar, a oftal ca de un bucluc de care
nu era tocmai stridin ,Din pacate aici,
la Weimar, in resedinta asta micufd in
care, vorba nu stiu cdrui glumet, trdiesc
zece mii de poeti §i citiva locuitori, poti
anevoie sd vorbesti de popor...“. Fapt e
cd saloanele Curtii si ale curtenilor prin-
sesera, fie si numai din spirit de com-
petitie snobd, gustul pentru muzica de
camera, pentru lecturi si recitiri poetice,

pentru dezbateri de idei. Asa cum ini-
tierea in a juca teatru — si pe sceni,
nu doar in viata de toate zilele — se

bucura de un succes pe care nici Goethe
singur nu-l spera. Teatrul de amatori din
Castelul Ettersburg si scena in aer liber
din parcul castelului, vecin cu pidurea
de fagi de pe colina aceluiasi Ettersburg,
au strins, ca peste noapte, in jurul lui
Goethe — animator, organizator, autor,
regizor, interpret — toate stiutele si ne-
stiutele, realele si pretinsele talente, aris-
tocrate sau artisocratizante, ale urbei. Ba,
la nevoie, primea i din afard forte de
sustinere de mina intii, ca bundoarad ce-
lebra actritd dar si curtezana Corona
Schrotter. Epoca aceasta este epoca scrie-
rilor asa-zis marunte ale titanului; scri-
eri mai cu cheie—mai fara, mai cu
perdea—mai fara ; papusarii, farse de
bilci, bufonade de salon, comedii cu cin-
tece, comedii de Curte, aristofanice, sa-
tirice, de dragul hazului, in versuri, in
proza.. Marunte? Nu. Circumstantiale.
Dar si oportune. Oportune pentru lumea
noui si ,,aleasi“ in care intrase, pe care
o educa fara sa-si dea seama si de care
se lasa educat si el, fara sa-si dea seama.

Era ceva ascuns, diabolic in gilgiitoa-
rele ispravi si realizari ale acestui neobo-
sit, mereu dispus si disponibil maestru
al placerilor si consilier intim al duce-
lui... Weimarul tridia prin el un neintre-
rupt program de nepisitoare voie-buna.
Incit, pe drept cuvint ,Voiosii din Wei-
mar“ putaau ingina, pe versurile lui Goe-
the, acest program bogat in ,joc, dans,
taclale, teatru“, si puteau, cintind, sa
priveasca de sus la faimosul instrument
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al plicerilor vienezi

Praterul.

care oste pentru

Si totusi  Goethe construise acest cli-
mat de joviali nepdsare, piatrunzind in
acclasi timp din ce in ce mai adine,
mai scrios, mai eficace si mai plin de

un surprinzitor sim{ al datoriei cetite-
negti, in  problemele si trebile publice.
Ficuse din nou productive minele de
cirbuni pariasite, din Ilmenau ; organizi
si duse la bun sfirsit lucrarile — pind
la ¢l delisate — ale drumurilor si podu-
rilor ; nu refuza si disciplineze si sa in-
drepte ceea ce fusese risipa, coruptie,
ncglijen{d si aroganta, in armata... Iar
pe misuri ce inainla In aceasta nestiula
pini atunci, mare, pasionati bucurie a ac-
tiunii, a faptei (cu care Fausi, suprapu-
nind-o cuvintului, va recliflica inceputul
biblic al genezei) — lumea ce-l adula.
lumea cu placerile ei, de el niscocile
si de el organizate, lumea in care parea

Doamne
societate

ci se complace ca-n elementul lui, in-
cepea si-i aparda mica i futild, si nu-i
mai spund nimic. Se simtea in ea In
afara ei, departe de ea. Auzea parci in
el, ca un ecou, replicile paremiologice
cu care, cindva, acasi, la Frankfurt, il
intepase tatdl siu, in spiritualul duel la
care-1 provocase in legatura cu ,viata
la Curte“ : ,mult la Curte, mult in iad..“
nwcel ce siesi vrea stdpin sd-gi fie / sd
se inchidd in mica lui chilie...“. Iar re-
tragerea lui in mica vild dinafara ora-
sului — daruitid, ca generoasi dovada de
amicitie si pretuire, de duce — cu orele
de contemplare a intinderilor picotind in
inserare, ii prilejuieste o voluptate nu
chiar neintilnita, dar, aici, acum, cidutati



cu decosebire voluptatea de¢ a se aduna,
de a fi singur cu sine insusi, singur cu
singuridlatea... Era. cumva. voluptatea pe
care o pizmuia la [dptura de haituit a
harpistului care nimba cu taini ,anii
de wucenicie* ai lui Wilhelm Meister ?
Voluptatea, ba chiar fericireca, de a pulea,
in singuratate, sa-si vadid in mod agrea-
bil de lucru si sd se Intretind cu lumea,
si. fiind pretutindeni socotit un venelic,
de a afla in el insusi cea mai placuta
dintre cunostinte ? ,.Pradd singurdtdtii de
te dai / Te simti pe datd singur (...) /
Ldsati-md-n durerea mea ! §i o datdi doar
de as putea / cu adevdrat singur sd fiu /
n-as mai fi singur, stiu..“. Ori, poate,
mijea. in aceasti bucurie adumbritd a
izoldrii, elanul spre o noui creatie? Vi-
ziunea veche a lui Prometeu, care, ,des-
partit de zei”, se inchide in atelierul
siu, sa faureasca oameni si sa populeze
cu ei lumea ? Nu avea, chiar el, s& mar-
turiseasca, in anii privirilor in trecut, in

din inalta
a Weimarulul

confruntarea dintre ce a fost poezie si
ce adevdr in viata lui, ci lucrarile lui,
cite gasisera aprobare, ,erau odrasle ale
singurdtdtii“ ? Neindoios, izolarea il fa-
cea constient de vidul si precaritatea
existenlei, care, desi pentru el mai plina
de satisfactii si atractii decit oricind, {i
intirea sentimentul nimicniciei. Neindo-
ios, izolarea ii trezea elanul, adormit, al
primei tineretfi, spre altceva — mai de-
parte, mai nou, mai sus, mai cuprinza-
tor, mai bogat in sensuri, mai vrednic
de el, de chemarea, de vocatia lui. Si
relatiile cu Carol-August — care-i ,,pre-
sirase amabil drumul cu flori preferate”
— se racisera ; ducele rimisese in urma,
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prea in urma lui. Nu-l mai legau de el
decit obligatiile reci, guvernamentale, si
protocolul — si dorinta ca ducelesiajun-
ga odala ,sd se ingrijeascd el insugi de
sine insusi..“. Titanul se simtea la pa-
mint ; trebuia si se ridice — sa plece
de aici, unde se chircca. unde se pier-
dea... Si va pleca (in Ilalia, de mult
planuila si visata..). Dar va reveni: la
subtioari cu Tasso — cel razvratit in
clipa ,evaziunii“, cumintit in aceasti cli-
pd a venirii inapoi. Cumintit ? Nu in-
locuind fata seducalor furtunoasa a ti-
tanului, cu fata inghetat-seninid si calcu-
lat-surizitoare a ceea ce va fi, de-atunci,
in ochii lumii sale si ai posteritatii, olim-
pianul. Nu inlocuind o fatd cu alta
asezind o fata peste cealalti. Nu com-
pensind o fatd prin cealalti ; nu intre-
gind o fatd cu cealaltd ; nu: armonizind
una cu cealaltd.. La ora aceea, asadar
inainte de a pleca pentrua reveni, Goethe
trecuse pragul dantescului mijloc de drum
al vietii.
Ce au toate acestea de-a face cu interi-
oarele si atmosfera casei din Kochberg ?
erestre dau spre parc. Aleea, alei-
le, frumos presuite cu pietrig
proaspit stropit, duc spre bosche-
te, spre straturi cu flori, spre adincuri
umbroase si brazde gazonate. Oaspetii
sint pornitli, cu totii, ,sa viziteze*, sa
respire (si sa gusle) aerul si marturia
mingiios-fremetitoare, mult mai graitoare,
peste documente si peste relicve adormi-
te, a naturii, mereu — goethean — fm-
prospatate, in care s-au cernut, cindva,
atunci, orele — cele peste zece ani de
ore — ale comuniunii intru o dragoste
ca nealta cu castelana von Stein. O dra-
goste ca nealta — care s-a nascut intimi-
data de chiar cutezanta de a se naste.
Care a ezitat multa vreme intre insidios-
plecatul, dar si protocolar-distantul dum-
neavoastrd, si cald si invaluitor-indraz-
netul tu ; intre o amicitie rusinata de
efluvii senzuale si o pomrmire nerabdater
posesivd, ce-si refuza insa dezlantuirea,
purificatd de un impuls, abia congtient,
al daruirilor dornice sa dainuie peste si
dincolo de clipa, sa-si integreze fiinta,
depasind, daca nu chiar ocolind, trupes-
cul. Era o dragoste in care, pentru intiia
oara, intr-o .cariera“ neistovita de cuce-
riri usoare — chiar daca nu scutite de
indoieli, dezamagiri si renuntari — demo-
nia seducatorului s-a lasat domesticita
de o autoritate a blajinatatii ocrotitoare
si a ademenirilor temporizatoare; de o
autoritate care-l va invata sa prinda si
sa se deprinda cu stiinta — sau arta ? —
de a trdai conformist (comme il faut) in
lume, inainte de a se impotrivi lumii cu
arta — sau stiinja ? — de a o ignora ori
dispretui ; de a nu pierde simtul pamin-
tului in avintul de expugnare a celestu-
lui. Sub vraja acestei autoritifi, nimic
din ce fusese si se mai piastra in el na-
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valnic, tineresc, nu-i era nici interzis,
nici umilit. O actiune molatec (dar nu
molesitor) modelatoare ii tempera insa
spontaneititile, cind se desenau prea dez-
ordonate si impulsive, ii rationaliza, ca
sd zicem asa, si-i circumstantia prea-
plinul, cind da si dea din el...

,Potolitoare": era cu atit mai ispiti-
toare cu cit, vadit receptivi tocmai la
elanurile lui juvenile — in asa mdisura
cd facea, pentru el, si dispard (ori sa
devini, din obstacol, trambulini) granita
de virsti ce ar fi fost, altcum, sa-i de-
zuneascd —, isi destdinuia receptivitatea
printr-o capricios-tandra respingere. Ex-
cela, dealtfel, in acest joc al aparentelor
si reactiilor alternante. Goethe il va atri-
bui unei virtuii proprii doamnei von
Stein : ,intineregti pe cei bdtrini, pe ti-
neri tu ii faci bdtrini /| pe cei ce-s rect
ii incdlzegti / gi-ngheti pe cei fierbinti. /
Egti gravd-n fata hazului gi hohotegti in
ris la glumd. / Ti-a dat un Dumnezeu
drdgut / asupra mneamului de oameni /
dreptul, de mult doar lui adeverit / din
jale fericirea lor sd faci / din fericirea
lor, durere...”

In fond, acest joc asundea, in gratia lui
de flacird oscilantd, o teami. Teama de
capdtul drumului ; dorinta-teama ca vioi-
ciunea si toanele jucduse ale flacarii sa
nu se dezviluie incd ochilor extaziati de
vibratila lor mobilitate, drept vlaguite
eforturi amagitoare ale pilpiirii...

Nu stiu ca ,romanul“ triit de Goethe
in apropierea Charlottei von Stein si fi
fost privit si dinspre acest pol, magnetic,
al unei maturitdti ce refuza si se mar-
turiseascid. Fascinatd de o tinerete spu-
megind involburati, Charlotte credea ca
se poate inilta — ori cobori? — la vi-
vacitatea anilor (daci nu si la anii) lui
Goethe, tragindu-l1 in jos — ori ridicin-
du-1 ? — spre sine, ca spre un liman al
calmului si al profundului (opus deci
clocotitorului §i superficialului), liman, la
urma urmelor, al definitoriului §i defini-
tivului (in opozitie cu gustul pentru in-
timplitor si provizorat, cu eterna, nese-
cat gilgiitoarea ciutare de sine, care face
fermecitoare eroarea de a fi tinar).

Pacat ci, la vreme treziti, si desigur
speriati de propria ei constiintd invol-
burati, a cerut si recapete pachetul de
scrisori trimise lui si le-a pus pe foc, a-
nulind, astfel, replicile, atitudinile si re-
actiile ei din indelungul si aprinsul dia-
log epistolar care intdrea si dubla, ori
intregea, care in orice caz revela dimen-
siunile si caracterul imposibilei sale le-
gaturi cu tinarul idol al Weimarului. Dra-
ma se infitiseazi de aceea astazi restrin-
si la scrisorile lui Goethe, la un nespus
de intins monolog. sacadat si invadat de
apeluri, interogatii, asteptdri impaciente,
orgolii ranite, explozive dojeni, si mai
explozive explicalii si semne de adulare
si jurdminte de credini{i — de toate a-
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tributele si accentele si manierele stilisti-
ce — ale unei devotiuni vii §i puternic
inflacarate, dar nepisitoare la ce va zice
lumea, totdeauna riscind derizotriul si, la
o adici, compromiterea, cind sint luate
in consideratie dupd stingerea focului,
mai cu seami de ochii altora — ai poste-
ritatii. Si-a ars scrisorile din pudoare fa-
{4 de posteritate? Posteritdtii nu se cai-
dea sa-i ramina decit, din supozitii si de-
ductii trase din rindurile lui Goethe, fa-
ta ei. Nu fata ei aspriti de sentimentul
infringerii in care va sfirsi, victim3d a pa-
siunii de care a stiut, intelept si precaut,
si-]1 fereascd pe el, dar in incandescenta
cireia avea si se pomeneascd si sd arda
ea insasi — tirziu, prea tirziu si ireme-
diabil — cind ochii lui incetaseri s-o mai
vadd si o raniserd, parca ostentativ, fixfn-
du-se pe frigezimea si prospetimea ne-
intinatd de ani si lume ale Christinei Vul-
pius. Nu fata iritatd si acritd, macinata
de o razvritire a inimii ce avea si-i in-
tunece si bunele maniere si bunul renu-
me de femeie de lume si de spirit, de
care se bucura totusi, inci, nu numai in
saloane si la Curte, ci si in cugetul lui
Goethe chiar. O razvritire ce s-ar fi do-
rit poate reparatoare, pornind de la in-
cerciri de deriziune si denigrare canca-
nierd a fostului ei, pinA nu de mult,
prea pretuit amic, pind la fncercarea de
a-1 supune oprobriului public, chiar daca
parabolic, pe calea unei ,cirpaceli* lite-
rar-dramatice (Georg Brandes), in care
persoana morald a poetului §i poezia lui
sint luate in ris si in raspar, si pini la
tentativa de a pune sub semnul indoie-
lii, pe calea a ceea ce s-ar numi azi
campanie de presd, valoarea operei si
prestigiului siu. Nu fata aceasta, care, in
pofida interventiilor conciliatoare ale lui
Schiller (spiritul de conciliere al acestu-
ia a mers pind la pretuirea superlativa
a pomenitei calomnioase facituri drama-
tice), avea, in chipul cel mai neastep-
tat — trist §i murdar —, sd puni capit
oromanului* unei iubiri ca nealta...

pilogind, se cuvine sd fac obser-

vatia cd numele si locul ocupat de

»,madona potolitoare* in inima, in
viata si in creatia lui Goethe aveau si
se piardi in cea mai adinci si fara in-
toarcere uitare. Cu o eleganti, caracte-
risticAi nu numai inaltelor sale pozitii de
curtean si dregitor, dar mai ales carac-
teristici educatiei prin care a fost chiar
de ea, mai ales de ea, modelat ca om, a
stiut sd raspundi feluritelor ei acte si
actiuni detractoare, prin refuzul de a le
lua in seami si de a le rdspunde. Nici-
cind. niciunde, in nici o imprejurare, in
nici un fel, Charlotte von Stein n-a mati
fost, de el, pomenitd. In anii de duioase
bilanturi i de testamentare aboliri ale ran-
chiunelor, fata zburdelor adolescentine —



Gretchen — si Frederika Brion din Se-
senheim — prima dintre inimile ranite
de el —,de pildd, reapar ades, in aminti-
rile lui, indulcindu-i si udindu-i in la-
crimi evocirile. Cu doi ani inaintea mor-
{ii, o ,revedea* pe fermecidtoarea Lili
Schonemann — acea inocentd incarnare
a frivolitdtii, de dragostea invipaiata ce-i
purta si de legarea matrimoniald de care
a fost convins sd fugd si si se relege la
Weimar —, o .revedea“ in fati, .in pli-
nitatea vietii, si simtea parcd aievea,
fericindu-l, apropierea parfumului ei. ,A
fost — marturiseste el lui Eckermann —
cea dintii pe care am iubit-o din adin-
curi $i cu adevdrat. Ba, pot spune cd a
fost §i ultima ; cdci toate micile simpatii
incercate mai tirziu in viatd, n-au fost,
in comparatie cu cea dintii, decit facile
si superficiale (..) A dat vietii mele in-
tregi o altd orientare i nu exagerez dacd
afirm cd venirea mea la Weimar $i 7d-
minerea mea aici sint urmarea nemijlo-
citd a acestui fapt..” Marea carte auto-
biografici, a interactiunii adevarului si
poeziei, inchind acelei ,dureros-fericite
perioade*“ a dragostei pentru Lili, o in-
treagd — ultim3d — parte. $i se incheie
cu ea. Nu e oare plini de tilc oprirea
in loc, aici, a cartil ? Chiar daci oprirea
se face la incheierea cruciald a unui ci-
clu al vietii, al carierei, al modului de
a gindi si transcrie poetic lumea ? Dar,
de aici, ciclul viziunilor fugoase, tineresti,
se inchidea, pentru a trece in ciclul vi-
ziunilor agezate, de larg3, adinci, bine
cumpinitd cuprindere si respiratie. Mi-
siunea teatrald a lui Wilhelm Meister e
recititd, topitd, recompusi, rescrisd si in-
tregitd, eludind tot ce era savuros si re-
velator prin indrizneala imediatititii in
infitisarea nud#, nesofisticatd, ignorind
stilul stilului, a starilor sociale, a stari-
lor sufletesti, a caracterelor, a limbaju-
lui, si se transformi in anii de ucenicie,
in anii de pribegie, si devine un Bildungs-
roman atent si scrupulos cizelat, rotun-
jit frazd cu frazi, episod cu episod, per-
sonaj cu personaj, idee cu idee, cuvint
cu cuvint. Totul aluneci lin, masiv, flu-
vial, ordonat, ferit de asperititi, calculat,
construit. Au fost de asemenea reluate si
apoi — pinid in pragul mortii — adiugi-
te, substanta gi formele primare ale lui
Faust, pind a ajuns, postum, imensul poem
pe care-! stim gl nu-l1 stim.

Iﬂ_tre acesti piloni curg si se intind anii
weimarieni. Peste patruzeci si sase
(chiar dac3 intrerupti de cite o parantezi
mai lungd sau mail scurtid — italiani,
sviteriana, franclandezi..). Sint ani de-o
bogitie a vietil. a experientei de viatd si
de creatie, covirgitor mai grea, si de o
semnificatie cel putin mai diversi decit
anii inchisi in cele 20 de carti, cite mar-
turisesc preocuparea pentru adevdr gi
poezie la Goethe. Si se fi risipit aceastd
preocupare, in acesti ani weimarieni? Nu
pot crede. Dar cei dintii, decisivii zece-

https://biblioteca-digitala.ro

doisprezece ani trditi la Weimar, sint nu
numai anii altor orizonturi, altor convin-
geri, unui alt fel de a vedea, unei alte
formatii spirituale, culturale, chiar tem-
peramentale, ci si anii in care aceasta
formatie noua este esential legati de pre-
zenta §i actiunea modelatoare a Char-
lottei von Stein ; anii in care Iphigenia
— atit de deosebitd structural de tot ce
a conceput el pe vremea lui Goetz sau
Werther — este in spiritul ei, ,potolitoa-
rea“ ; anii In care printesa din Tasso,
ideal al amaégirilor, este construitid tot
dupd chipul si aseminarea ,madonei...“
Cum ar {i putut Goethe — de ar fi gindit
la o fireascd urmare a memoriilor lui —
sd facd uitatd (mai rdu sa ignore) epoca
romanului siu cu acea Charlotte-Lida,
cidreia intr-o efuziune mai mult decit de
dragoste ii mairturisea ci-i apartine doar
ei si cad ,..de cind iti apartin / gdldgiosul
neastimpdr / al prea grdbitei vieti, imi
pare /| un vdl ugure prin care mi se
aratd |/ meincetat, ca printre nori, infdti-
sarea ta — / luminindu-mi calea surizd-
tor, fidel / precum prin aurora boreald
licdresc / in tremurdtoare raze eternele
stele“.

Ar fifost peste putint3 **. Numai ci acea
Lotte a murit — definitiv — pentru el.
N-a murit : nici micar n-a existat ; ceea
ce e mai aprig decit o moarte. Atit de
adinc zvirlitd in apele afunde ale Lethei
a simtit-o. in orele aducerilor-aminte, in-
cit a preferat — cu toatd binestiuta lui
disponibilitate permanent deschisi auto-
biografiei — si sacrifice — si si lase in
voia cercetitorilor de dupd el — capito-
lul weimarian al istoriei scrierilor lui, al
intelesului si imprejurdrilor care au de-
terminat conceperea si elaborarea lor.
Ori, poate, atit de adinc — nici lui mair-
turisit — i-a fost totusi atasamentul ce-l
lega de ea ? Cici si asemenea ipotezi e
plauzibild ; marile dureri sint mute. Cit

*¢* E drept, Goethe incheie ciclul de
amintiri $i meditatii Dichtung und
Wahrheit in anul in care incheie gi
pe Faust. Adicd, un an inainte de a
inchide ochii. Adicd sleit de puteri,
obligat asadar, biologic, sd renunfe la
o posibild continuare. Amintirile puteau
insd rdmine, cum s-ar zice, deschise ;
dar nici o fereastrd nu e ldsatd des-
chisd in Dichtung und Wahrheit, spre
anii trecerii gi ajungerii lui la pon-
derea maturitdtii si la senina intelep-
ciune (atit de dispusd confesiunilor) a
bdtrinetii. Cu atit mai putin sint ldsati
sd rdzbatd anii cruciali care au sti-
mulat, inlesnit gi grdbit aceastd tre-
cere : anii acegtia — trditi lingd gi prin
Charlotte von Stein — rdmin adinc gi
definitiv intemnitati in replica lui
Egmont, care pune punct final cdrtii,
trimitind in bezna ignordrii cdile deve-
nirii sale ulterioare.
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de profundia trebuie sa fi fost rana pro-
vocatd de descoperirea adevaratei lele a
Lidei — in care vazuse intruchiparea
supremei frumuseti spirituale — ca s-a
osindit sa poarte, intr-o necurmata tacere,
pina in mormint, durerea de a fi petrecut
peste zece ani din viata robit din dragoste
unei fapturi necunoscute ? Ori, poate ?...

au si ies si eu la aer proaspit.

Imi cad insa ochii pe o vitrina, in

faja ferestrei. Contine un singur
exponat : o carte, cred in editie princeps.
Dar sint convins, o carte nu scoasa de
celebrul, mult hulitul librar-editor din
Karlsruhe, K. F. Macklot, pe care, pentru
hirtia proasta folositd la tiparirea scrie-
rilor poetilor vremii, Goethe nu s-a dat
in laturi a-1 socoti, intr-un rautacios, dar
subtil calambur (poate cu o ascunsa
malitie si la adiesa scrierilor tiparite),
drept péarinte etimologic al maculaturii
(macklot-urda). Cartea expusi, asa izo-
latd in vitrina, imi luase ochii ; parea nu
numai legatd cu scrupulozitatea si cu
arta pe care legatorii de carti de azi nici
nu stiu daca stiu sa le mai practice, dar
si tiparita pe o hirtie rezistenti la ero-
ziunile vremii §i cu o litera nespus de
limpede, frumos si delicat desenata. Pa-
gina la care era deschisi oferea, spre
lectura desigur, un scurt poem — in noua
versuri. Nu cred, in goana, mai degraba
protocolara, a unor vizitatori cum eram,
ca poezia sa-i fi atras cuiva atentia, cu

atit mai putin sa-1 fi indemnat a o citi.
Ma allam insa lasat singurel in incapere,
prada unor ginduri fira radacini lim-
pezi, pe care nu credeam ca e cazul sa
le si impart cu altcineva. Am citit, ast-
fel, marturisesc, intr-o doard, cele sase
versuri. Apoi, le-am mai citit o data.
Apoi, mai cu luare-aminte, inca o data.
Si le-am copiat

INTRE CELE DOUA LUMI

,Uneia doar sd-apartii

Pe-unul doar sd-l poti cinsti

Intre inimd gi gind, ce legdmint !
Lida — miez al fericirii-intime
William — stea-n prea clara indltime,
Multumitd voud sint ce sint,

Zile, ani s-au scurs §i tot

Orele de atunci, socot

Harului meu pret c-au dat §i avint.”

Am iesit apoi, cu ochii pe bucata de
hirtie pe care copiasem versurile. La a-
ceastda a patra lecturd, sentimentul ini-
tial incercat, la prima vista, ca ceva si-
milar, dar nu din Goethe, mai citisem, se
intarise. Ba, eram incredintat ca — din-
colo de un pretios document (nu doar
autobiografic) privind ceva din arta si
din sistemul artei poetice goetheene —
ma intilnisem, in casa din Kochberg a
Charlottei von Stein, cu Emineseu. Tre-
buia insd sa verific acasd cd intilnirea
nu era chiar o nazarire...

NOTE e NOTE e NOTE e NOTE e NOTE

Memoria

documentelor

lasii vechilor zidiri si ai
monumentalelor edificii de
azi au un muzeu teatral
despre care se scrie §i se
vorbeste putin. Muzeele
similare din Bucuresti,
Craiova, Arad sint cerce-
tate cu staruinta pentru
tezaurul lor documentar ;
Muzeul teatrului din Mol-
dova isi asteaptd inca har-
nicii scormonitori. Amena-
jat in istorica locuinta a
lui Alecsandri, el adapos-
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teste vestigii de pret, ca
manuscrisul piesei O repe-
titie moldoveneascd a lui
Costache Caragiale, mobi-
lier din camerele lui A-
lecsandri, obiecte si ma-
nuscrise ramase de la Mil-
lo, precum si carti, afise,
desene, lucruri graitoare
despre evolutia scenei
moldave, de la G. Asachi
la Milutd Gheorghiu. Ul-
timele trei decenii de tea-
tru nu sint inca ilustrate,
si e pacat, caci Nationa-
lul are si azi valori re-
marcabile.

Este laudabil efortul
muzeografic, de a cuprin-
de cit mai multe nume de
rezonantd in desfasurari
iconografice — de la Ne-
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culai Luchian la G. Popo-
vici —, precum si tendin-
ta de a incadra istoria
scenei moldave in migca-
rea teatrala nationala;
dar tematica expunerii nu
marcheaza riguros o des-
fasurare cronologici. Un
muzeu de teatru este o
»poveste* in imagini a
scenei, de la origini pinj
azi, si vizitatorul trebuie
sa fie lamurit asupra eta-
pelor istorice. Oricum, va-
loarea documentelor, mo-
dernele conditii de expu-
nere, prestigiul edificiului,
indreptatesc convingerea
ca muzeul teatral din Ilasi
este un focar de cultura.

I. N.



Cenaclul dramaturgilor |

in lectura:

13

,Eroarea“
de CONSTANTIN 10RGULESCU

ceastd noui sedintd de lucru a Ce-

naclului dramaturgilor (intrunit

luni, 22 martie, orele 19, in ,sediul*
cunoscut — foaierul silii Majestic a Tea-
trului Giulesti) a pus in discutie un text
semnat de Constantin Iorgulescu, analist
la Centrala gazului metan — Medias. In-
titulatd Eroarea, comedia lui Constantin
Jorgulescu a fost cititd de actorii Agatha
Nicolau, Jeanine Stavarache, Adriana
Schiopu, Mircea Dumitru, Constantin Ma-
ru, Sergiu Demetriad, Eugeniu Ungurea-
nu, Paul Ioachim, Mugur Arvunescu si
Mircea Cruceanu, sub indirumarea lui
Dinu Cernescu.

Iatd filmul discutiilor, conduse de cri-
ticul Radu Popescu, presedintele Cena-
clului.

DORU MOTOC -Am venit pentru
prima dati in aceastd stagiune la cena-
clu, pentru cd autorul, anuntat in presj,
imi era necunoscut. Piesa lui mi-a placut.
Replicile au prospetime si adevar. Pe a-
locuri am observat citeva lungimi. Piesa
ar putea cistiga prin comprimare, de la
trei acte, cite are acum, la doud parti.
Apetenta pentru calamburul tocit nu este
chiar de dorit : pe «director» il cheama
Tamiie... Autorul cunoaste bine realitatea,
n-o fardeaza si incearcd si extragid o mo-
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rald. Intrevid in Constantin Iorgulescu
un dramaturg adevarat“.

GEORGE RICUS : ,Pornind de la o te-
mi aparent seacd (raportarea cifrelor de
productie dintr-o intreprindere), autorul
realizeazd o comedie cu o idee destul de
interesanta. Daca este prima lui piesd, au-
torul a cilcat cu dreptul in dramaturgie.
Semnalez o oarecare usciciune a textului.
Replicile sint uneori de o calitate mai
joasa“.

DUMITRU DINULESCU ,Cred cid a-
ceastd discutie ar trebui sd considere pie-
sa ca teatru; pind acum, s-a vorbit nu-
mai despre ceea ce este dincolo de tea-
tru. Adicd, un articol de ziar, in care se
aratd cum se falsificd cifrele de produc-
tie. Nu cred cid existd la aceste personaje
un anume dialog interior, un anume su-
flu de omenie. Ar fi foarte interesant si
afldm viata personald a acestor perso-
naje, care isi bat joc de societate. In ceea
ce priveste situatiile, nu mi se par reali-
zate cu forta necesard. Conventionalismul
funciar al acestei piese deranjeazd foar-
te mult ; cu exceptia finalului, care este
0 provocare a conventionalismului.

MIRCEA M. IONESCU ,Autorul are,
in aceastd seard, o sansd si un risc. O-
prindu-ne la sansi, cred cd autorul poate
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«raflina» textul. Piesa este lungi, poate
din nevoia de a spune totul. Deci, un de-
butant ne-a oferil o scriere interesanta,
perfectibild, curdtitd de sabloane., Fara a-
cest final interesant, piesa nu poate re-
zista. Intrebarea este daca, imbunatalita,
ea va apirea in revista“.

EMILIAN NISTOR ,La ora actualj,
teatrul cere textelor un alt limbaj. Ca sa
devind reprezentabild, piesa trebuie con-
struitad in limbajul teatrului. Lucrarea de
fatd .nu are nimic comun cu teatrul. Ea
poate fi un articol de gazeld de perete,
dar nu este o piesi de teatru. Nu pot fi
de acord cu antevorbitorii mei, care cred
ci piesa ar putea fi imbunitdtitd. Textul
esle construit de asa manierd cia nu vad
ce s-ar putea scoate din el. Piesa nu este
mobilizatoare. Cum s3 vind un prim-se-
cretar de municipiu si s3 dea ordinul pe
care l-a dat ?*

EBION BOINGIU ,Cind faci o cri-
ticiA distructiva, trebuie si ,0 faci stiinti-
fic. Este oare o eroare cuvintul de adi-
neauri ? Aceastd piesd este noud nu nu-
mai in fond, ci si in exprimare. Viata li-
teraturii a evoluat, si solicitd tocmai lim.-
bajul folosit de Constantin Iorgulescu. Pie-
sa este foarte bunid. M-a surprins sid aflu
c3 autorul este un debutant. Orice operid
este perfectibild. Piesa este folositoare
pentru publicul societdtii noastre*.

COSTIN MARINESCU _In timpul lec-
turii, impresia a fost una, iar dupa lec-
turd — alta. M-as bucura s3 ma intil-
aesc des cu asemenea texte. Este o piesa
scrisA pe baza unei foarte bune cunoas-
teri a vietii. Aceastd incertitudine a au-
torului — care a simtit teatrul —, de a
scrie ceva care si ne faci si plingem
sau si ridem, spune multe. Personajul
'‘care ia probele de aer ne di de inteles
cd, dupad analizd, aerul va deveni altul.
In sen ul bun al cuvintului. Biografiile
personajelor sint inedite. Foarte intere-
sant este preotul, devenit sef la statistica.
O asemenea piesd este asteptatd de tea-
tre, care trebuie si tind legiatura cu viata
oamenilor din productie. Piesa lui Con-
stantin lorgulescu este un fapt de art3“.

DORU MOTOC ,Maiakovski spunea
c3 teatrul nu este o oglindd a realitatii,
ci o lupd care maregte“.

Mircea RARES
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\ CARNET A.T.M.

e Botosani

In zilele de 15 si 16 mantie a.c., la
Botosani s-a desfisurat o ,Dezbatere de
creatie asupra stagiunii teatrale“, mani-
festare ovganizati, sub egida A.T.M., de
Comitetul de culturd si eduocatie socialis-
ta al judetului Botosani si de Teatrul
,.Mihai Eminescu« din localitate. Au fost
propuse spre wizionave, analizd si discu-
til, urmitoarele spectacole : Epoletli in-
viziblll de Silvia Andreescu si Theodor
Mainescu, tegia : Costin Marinescu (pre-
mierd a stagiunii trecute) ; Negutitorul
din Venetia de Willialn Shakespeare, re-
gia : Iulian Visa; Doui iubirl de Ar-
men Zupabov, regia : Eugen Tmaian Bor-
dusanu ; Acegtl nebuni fitarnici de Teo-
dor Mazilu, pegia: Mincea Marin.

actori ai neprezen-
tanti ai organdlor locale de Daa‘t‘ld sl de
stat. Vorbitorii (criticll dramatici Valen-
tn Silvestru, Stefan Oprea, Constantin
Pdiu, Dinu Kivu, Stelian Vasilescu, Cris-
tina Dumitrescu, Val Condurache, Alice
Georgescu, regizorii Costin Mamninescu si
Mihai Lungeanu, prof. Dumitru Tiganiuc
— din partea publicului, Dumitru Ignat
— vicepresedinte al Comitetulul judetean
de culturdsi educatie socialisti Botosani)
au subliniat momentull bun in care se
afld teatrul, datoriti calititii de ansam-
blu a programului repertorial, inwvitarii
unor regizori de talent din generatia ti-
nara si ridicirii nivelulul profesional al
toupei. Au fost, de asemenea, criticate
unele neimpliniri legate de includerea
in proiectele de repertoriu a unor
titluri nesemnificative, de calitatea pre-
card a citorva spectacole din afara
selectiei oferite spre dezbatere, propu-
nindu-se, pentru remedierea deficientelor
constatate, solutii precumn : stabilirea u-
nor cniterii mai ferme de alcApuire a
repertoniufui, continuarea §1 langinea ini-
tiativei de a inwvita regizorl valarosi, im-
prospatarea trupei cu noi actori, mai a-
les cu tinerl care au absolvit recent In-
stitutul.

Discutiile asupra spectacd'elor prezen-
tate au pus In ocirculatie variate puncte
de vedere: Epolefll invizibili a fost a-
preciat ca o montare riguroasl, expre-
sivd, dar si ca un spectacol pufin greoi,
prea ,naturalist® pentmu genul de tea-
tru-studio ; Negutdtorul din Venetia a



fost calificat, in general, ca un spectacol
pefinisat, indecis in intentii, eteroclit,
unii participanti accentuind insi, pe lin-
ga dificultatea punerii in scemd a aces-
tui text, oiteva calititi importante ale
viziunii regizorale : indrazneala, fantezie,
expresivitate plastica ; opiniile exprima-
te despre Doud jubirl au coincis in ca-
ractenizarea textului drept o lucrare de
nivel mediu, cu preteniii modeste, dar
nu lipsitd de adevir omenesc, genera-
toare a unui spectacal de actori; Acesti
nebuni fdfarniel a intrunit pareri una-
nim pozitive ; au fost relevate coerenta
lecturii _regizorale, solutiile scenice in-
spirate, jocul foarte bun al tuturor inter-
ilor.

Atsamenea actiuni de confruntare a
calectivelor teatrale cu opinia publica si
cu aceea a criticii de specialitate contribuile
negresit la stimularea eforturilor crea-
toare ale teatralor.

e Brasoo

Teatrul Dramatic din Brasov a prezen-
tat, spre vizionare §i dezbatere, critici-
lor de teatru, invitati din Capitald §i din
alte centre ale tiril, un numar de patru

cole, considerate a fi cele mai sem-
pificative din stagiunea ocurenti (19—21
martie). E vorba de Turnul de fildeg de
Viktor Rozov. in regia lui Eugen Mer-
cus §i scenografia Doinei Antemir, Intre
etaje, de Dumitru Solomon, in regia lui
Mircea Marin i scenografia  Tatianei
Manalescu-~ , Palele si migaril, de
Gheorghe Vlad, si Nimic despre sinzle-
ne, de Constantin Munteanu, in regia lui
Florin Fatulescu $i scenografia aceleiasi
Doina Anbemir.

Asupra acestor spectacale, reviista noas-
trd s-a pronuntat. Ne rimine s consem-
nim citeva puncte de vedere si citeva
judecdti de valoare care s-au emis cu
prilejul dezbaterilor. Majonitatea critici-
lor au fost de acord asupra calitatii mon-
tarilor. relevind tonalitatea gravd din
Turnul de fildeg, adincimea viziumii si
finefea executiei regizorale la Intre eta-
je, plasticitatea si dinamica spectacolu-
lui dupd Nimic despre sinziene, in fine,
comicull pastrat in limibd'e bunului-gust
al spectacolulul au Palele g1 migarii

S-a relevat, de asemenea, omoegenita-
tea interpretimii, subliniindu-se faptul ca
teatrul brasovean beneficiazi de un co-
lectiv amtistic 1la nivelul celor mai bune
teatre din tar3, sensibil echilibrat in pri-
vinta valorilor individuale, cei maf multi
actori fiind stipini pe arta lor, capabili
si abordeze cele mai diverse stiluri, cele
mai dificile partituri dramatice. Tocmai
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pentru aceasta, criticii au cerut condu-
cerii teatrului imbunatitirea calitagii re-
pertoriului, astfel incit si se realizeze
un echilibru valoric intre text si spec-
tacol. Discutiile au fost conduse atent,
si cu simpaticd cardialitate, de criticul
Natalia Stancu si au avut um caracter
colocvial si sincer.

Din partea invitatilor au luat cuvintul:
Eugen Nicoard, Ludmila Patlanjoglu, Con-
stantin Radu-Maria, Dinu Kivu, Stelian
Vasilescu, iar din partea gazdelor : Eugen
Mercus, Dimitrie Roman, George Ferra.
Paul Lavric, Costache Babii.

o Detrosani

Cu prilejul premierei dramei Ifigenia
in Taurlda, a fost organizati la Petro-
sani (21—22 markde a.c.) o actiume oma-
giald Goethe, la implinirea a 150 de ami
de la moartea titanulul de la Weimar.
Programul, variat si instructiv, a inclus
un calooviu cu tema ,Goethe si idealul
omului contemparan”, dou3d sezitori li-
terare (la Intreprinderea mimierd Lupeni
si la Institutul de mine din Petrosani),
vizionarea unui film documentar despre
Goethe si casa lui de la Weimar, deve-
niti .muzeu, si prezentarea a trei spec-
tacole din repertoriul colectivului-gazda.

Profesori, cercetitori, criticl de artd si
zianisti si-au adus contributia, relevind
importanta actului artistic actual, in ra-
port cu valorile profund umaniste ale
creatiei lui Goethe, cu dimensiunile ei
filozofice si cu mesajul! ei generos. Prof.
dr. docent Ion Zamfiresou, cercetitorul
Mircea Dutd si scriitorul Ion D. Sirbu
au oferit exegeze aplicate ale temei, in
cadrul colocviiului alaturindu-li-se con-
tributia ambificasi a tindrului secretar
literar Dumitru Velea, cu lucrarea Jupi-
ter Olimpianus sfigiat, din care a pre-
zentat fragmente. Omagierea lui Goethe
s-a dovedit o actiune culturali releva-
bild pentru preocupérile oamenilor mun-
cii din judetul Hunedoara. Organfizatorii
ei : forurile locale de pantid si de stat,
in colaborare cu Teatrul de Stat ,Valea
Jlului* din Petrogani si revista ,Vatra“
din Tirgu Mures, sub egida Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste, a Asocia-
tiei oamenilor de artd din institutiile
teatrale si muzicale (A.T.M.), si cu con-
cursul Comisiei nationale a R.S.R. pentru
U.N.ES.C.O.

Rep.
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CRONIGH
DRAMATICH

Bogatd in actiuni reprezentative, cu manifestdri teatrale §i parateatrale va-
riate §i substantiale, cu un afis interesant, luna ce-a trecut ne oferd, la bilant, in
primul rind fapte pozitive, demne de a fi consemnate. S-a confirmat din nou ,di-
namica scenelor din tard“, initiativa competitivd a unor colective teatrale care au
polarizat o indreptdtitd atentic. Scenele din Botosani, Brasov, Petrosani au rein-
nodat o traditie — citva timp neglijatd —, aceea a confruntdrii globale cu opinia
criticd de specialitate, eficient mijloc, pare-se, de prevenire a unor posibile ,ma-
ladii“ derivate din spirit rutinier, sau din placide stdri de cnnfortabild multumire.
Microstagiuni, suite de reprezentatii alese cu grijd din productia curentd, oferite
criticilor si publicului, au devenit prilejul unor autoverificdri, si mai ales al tra-
sdrii unor linii de perspectivd. O actiune de rdsunet a lunii a fost cea organizatd
de Teatrul National din Cluj-Napoca, impreund cu sectia de criticd teatrald a
A.T.M.: ,Antologia spectacolelor cu piese romdnesti contemporane“, bun prilej,
pentru publicul din acest oras si din alte citeva centre judetene din zond, de a se
intilni cu montdrile reprezentative a gsase teatre bucurestene si ale altor scene
din tard, rdspunzindu-se in acest fel interesului pentru teatrul de calitate al unor
mase tot mai largi de spectatori. Alt public, la fel de pasionat de scend ca §i de
problemele ei, a urmdrit la Focsani — oras fdrd teatru profesionist permanent,
dar cu o bogatd activitate de amatori §i cu spectatori avizati —, ,Zilele teatrului
pentru copii“ : festival si dezbatere care au readus, in discufia specialigtilor si in
atentia migcdrii teatrale, starea nemulfumitoare in care se afld literatura drama-
ticd destinatd celor mai tinere gemerafii, ca §i statutul, uneori incert profesional,
al unor reprezentatii pdpusdresti. La aceste actiuni se pot adduga ,Zilele drama-
turgiei romdnesti“ organizate de Teatrul popular din Buzdu (cu participarea altor
citeva teatre populare), .Sdptamina teatrului politic*, la Pitesti, numeroasele spec-
tacole omagiale prilejuite de aniversarea migcdrii revolutionare a tdranilor din
1907 si a incheierii cooperativizdrii agriculturii, ca §i de aniversarea U.T.C., care
au demonstrat, prin munca §i entuziasmul profesionistilor din teatre, activismul
cultural ce-i animd, coordonatd fundamentald in viata colectivelor artistice.

Aruncind o privire peste afigsele, numeroase, ale premierelor din aceste sdp-
tamini, retinem wvarietatea lor, evantaiul larg de autori §i de opere reprezentate.
Din biblioteca de literaturd universald, s-au ales scrieri mai putin cunoscute sau
mai putin jucate ; iatd, de la clasicul Goethe, cu Ifigenia in Taurida, la spaniolul,
contemporan cu mnoi, A. Buero Vallejo si al sdu Velizquez, sau introducerea in
circuit a unor scriitori mai putin cunoscuti, Peter Hacks, Armen Zurabov, Bohumil
Hradek sau Orkény Istvdn, cu scrieri inedite pentru publicul nostru. Piesa origi-
nald domind firesc afisul, autorii favoriti au fost de astd datd Baranga, Mazilu,
cu spectacole elocvente §i in lecturi proaspete. Au reapdrut, de asemenea.
la rampd, cu noi lucrdri, Gh. Vlad, Nelu Ionescu, Cristian Munteanu §i Constantin
Munteanu. Demnd de luat in seamd este si prezenta impetuoasd a tinerilor regi-
zori; ei gireazd majoritatea montdrilor despre care va fi vorba in aceste pagini:
Alexandru Tocilescu. Mircea Marin, Aureliu Manea, Florin Fdtulescu, Nicolae Scar-
lat, Iulian Visa, Nicoleta Toia, Ioan Ieremia, Valeriu Paraschiv §i mai tinerii,
chiar foarte tinerii lor colegi, Radu Dinulescu, Liudmila Szekely-Anton. Nu lipsite
de sldbiciuni, de scdderi artistice, cu minusuri in variate registre ale materializdrii
scenice, spectacolele construite de acestia rdmin in majoritatea lor importante.
Fiindcd deslugim, in aceste optiuni repertoriale, ca s§i in montdrile respective, aspi-
rafia spre un program, acuitatea unor idei, coerenta unor viziuni, toate raportate
la comandamentele majore ale Cartei ideologice i estetice, ce defineste teatrul
romanesc in aceastd etapd.
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IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

« PRIELE
Sl MAGARII

de Gheorghe VUlad

Gheorghe Vlad, scriitor poporan,cumar
fi spus Hasdeu, prin faptul ca scrierile sale
poartd marca spirituald a satului nostru,
a devenit, tocmai prin aceasta calitate in-
trinsecid a lor, popular. Umorul sdu, mai
bine zis al personajelor sale (cdci auto-
rul, nu de putine ori, pare si fie depasit
de ele), asa cum se intimplad sa fie, cind
gros, cind mai subtire; niciodata, insa,
subtil, are naturalete si respird sinitate
moralid. Este umorul taranului ; vorbele
de duh, vorbele in doi peri, vorbele cu
perdea, fntrebarile sirgte, raspunsurile
subintelese, hazul de necaz, povestile cu
tilc etc., tot acest arsenal al umorului
frust ii este foarte bine cunoscut acestui
autor, deocamdatd unic in spatiul artei
dramatice ruraliste (nu rurale). L-am fi
asemuit cu un Creangid devenit drama-
turg, dacd un ilustru critic, care ne-a
premers, n-ar fi ficut greseala si-l1 ase-
muiascid acestuia pe un alt scriitor, tot
oltean, nu intru totul nesemnificativ, a-
nume, pe Ion Marin Iovescu. Credem, in-
sd, cA Gh. Vlad pastreazi dreapta cumpa-

,»un spectacol
truculent,
plin de
savoare..."
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na intre cei doi poli ai comparatiei, si nu
e putin.

Pentru un public care a invadat orasul,
iesind, nici de o generatie, ,din neagra
taranie* — din rindul careia face parte
si subsemnatul —, Gh. Vlad este scriitorul
ideal. E scriitorul unei lumi ce-si pri-
veste trecutul sau se autocontempla rizind.
Acest ris, ca si utilizdim expresia unui
mare estetician, nu este cu impotrivire,
ci ,pentru“, sa citim : cu simpatie. Aces-
ta e motivul principal, dacA nu singu-
rul, pentru care piesele lui Gh. Vlad fac
sili pline in teatrele noastre, contrariin-
du-i pe acei spectatori si critici cu o es-
teticA mai ,subtire”, sau mai profund ci-
tadinizati. O astfel de sald am vazut si
la teatrul din Brasov, plini de oameni ve-
niti s4 se amuze fira rautate, pe seama
alor lor. Caci acest sentiment prezideaza
in scrierile acestui autor, anume al apar-
tenentei la starea sociald taradneasci,
printr-o participare mai distantati, dar
cald conciliatoare, a umorului.

In Paiele gi mdgarii *, patru tiietori de
lemne duc, in creierii muntilor, o viata
de asceti, in asteptarea nevestelor, care
urc3, la luna de zile, si le aducd mincare
si haine de primenealid. Ar sucomba de
plictiseald sau s-ar salbatici, daci nu s-ar
distra unii pe altii, si cum altfel, decit
facind glume unii pe seama altora, totl
pe seamma unuia, unul pe seama tuturor,
sau pe seama lui, ca si rida ceilalti. Une-
ori, gluma isi schimba adresa, citre sefii
de sindicat, care catadicsesc rar si urce
la ei, pentru a le asculta doleantele. Iata

* ,Teatrul”, nr. 7—8/1981.




Data premierei: 25 februarie
1982.
Regia: FLORIN FATULESCU.

DOINA ANTEMIR.

GEORGE M. GRI-
DANUSU (llie Parpald); PAUL
LAVRIC (Paraschiv Susal); NAE
CRISTOLOVEANU '(Mitricid Susal);
E. MIHAILA-BRASOVEANU (Du-
mitru Dobindi) ; GABRIEL SAN-
DULESCU, FLAVIUS CONSTAN-
TINESCU (Traian Sfintitu) ; GETA
GRAPA (Glafira) ; ZOE MARIA
ALBANI (Florica) ; MELANIA NI-
CULESCU (Tilina) ; CONSTANTA
COMANOIU (Ioana) ; SAVU RAHO-
VEANU (Ghitd Pitigoi) ; VICTOR
IONESCU, NICOLAE ALBANI (Mi-
hai Roibu) ; C. VOINEA DELAST
(Doru Polenaru) ; IOAN ZAHA-
RIUC (Un spectator) ; LULI CRA-
CIUN (O spectatoare).

Scenografia :
Distributia :

ca, pe o vreme ciinoasi, ajunge in bara-
ca lor un activist cultural, pentru a face,
nici mai mult nici mai putin decit o for-
matie de teatru, conform indicatiilor. De
aici, o seama de peripetii si confuzii...
peripetii in arta si confuzii in viata. Dar
rostul nostru nu este sid povestim piesa,
ci sd observim ca unele momente (cum ar
fi reactiile celor patru femei cind vad
rochiile-recuzita de teatru pentru un
travesti) sint mai putin motivate psiho-
logic si, de aceea, se pastreazia intr-un
oarecare schematism, si cad aparitia cio-
banului iubitor de a se da in spectacol,
pitoreasca in sine, nu e cerutid de econo-
mia comediei. Aceste erori nu strica
ansamblul, care, in ciuda taieturilor de
replici hazlii, facute de o vointd si mina
mai putin pricepute, pastreazi inca des-
tule pentru a crea un spectacol plin de
savoare. Iatd un cuvint care exprima
ceva din imageria lucratid de tinarul
regizor Florin Fatulescu, fericit posesor
al citorva premii, intr-un ristimp atit
de scurt cum, cred, nici un alt regizor, la
noi sau aiurea, nu s-a putut bucura.
Spectacolul e truculent, uneori cam prea
truculent, si exista in el primejdia unor
ingrosari care n-ar fi de dorit, mai ales
in momentele travestiului, sau ale apa-
ritiei ciobanului. Unele s-au si aratat;
de pilda, in miscarea femeilor, plecarea
lor din scenid in pas de mars ar trebui
sd lipseasca. Totusi, rdmin destule scene
bune, realizate mai cu seama de citre
actori, cu naturalete si cu o buna intui-
tie a continuului dintre replicd si gest.
E. Mihaila-Brasoveanu e un actor expe-
rimentat si un comic de vocatie care
de mult face deliciile publicului brasovean.
El a stiut s dea rolului (Dumitru Dobin-
da), sub aparentd incetineald mentala,
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un aer bufon si soltic. In Ilie Parpali,
G. M. Gridanusu are atitudini ponderat
inteleptile de o presupusa experienti, si
derute repede ascunse, cerute de psiholo-
gia personajului, pe care actorul le do-
zeaza cu finete. Paul Lavric face din
Paraschiv Susai o prezenta greoaie, ne-
pasatoare si binevoitor morocinoasi. Nae
Cristoloveanu, in rolul lui Mitrici Susai
— tindr dedat la carte, amator de poezie
si un bun cunoscitor al lumii culturali-
zate a satului (uneori, el insusi; alteori,
in rol) este o prezenta simpatica si spor-
tiva, iar in travesti arata fandoseli si
gratii burlesti, asa cum cere nepriceperea
actoriceasca a entuziastului s3u perso-
naj. S3 mai amintim pe Gabriel Sandules-
cu, in rolul activistului cultural Traian
Sfintitu, de un activism nu atjt grav, cit
precipitat si grijuliu, asa cum se cade
celui coplesit de sarcini sociale, si, dintre
actrite, pe Melania Niculescu, care rea-
lizeaza citeva momente de buna comedie,
in rolul Titinei. Ceilalti actori au fost
utili, dar nu creatori.

= NIMIC
DESPRE SINZIENE

de Constantin Munteanu

Cu piesa Nimic despre sinziene* de
Constantin Munteanu, Teatrul Drama-
tic din Brasov si-a inaugurat a doua sala
de spectacole, numita, din lipsd de alte
criterii, calendaristic, Studio ’'82. E ame-
najata chiar sub podul cladirii teatrului si
are, de pe acum, o capacitate de 60 de
locuri, acestea mai putind incad sa fie
inmultite, credem, fara sa afecteze prea
mult spatiul de joc. Poate ci situarea
sidlii i-a condus pe regizorul Florin Fatu-
lescu si pe scenografa Doina Antemir sa
imagineze spatiul de joc ca fiind un pod,
in care mobile vechi si desperecheate stau
in vecinatatea unor baloturi de nutre{ si
maldare de fin. E podul unei case de ta-
ra, care, dupa stilul pretentios-burghez

* ,Teatrul”, nr. 1/1978.

Data premierei: 23 februarie 1982,

Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia : DOINA ANTEMIR.

Distributia : NINA ZAINESCU,
VICTORIA COCIAS-SERBAN (Vir-
ginia) ; RADU NEGOESCU, AN-
DREI RALEA (Costin).




Nina Ziincscu
sl

Radu Negoescu,
intr-o scend

de tensiune

al mobilierului, trebuie sd apartind unei
familii Instadrite sau, poate, in curs de
inavutire. E un decor prin care se incear-
cid — In limitele impuse si de recuzita
teatrului — caracterizarea locatarului, nu
atit in privinta statutului social, cit, mai
profund, a sorgintei sale, pe care autorul
nu a avut-o in vedere; asa ci, atunci
cind protagonista intrd in sceni, in tinuti
ecvestri, imbriacatd adici in pantaloni
stringi pe picior, cu cizme si cu o scurt3
pe talie, jucindu-se cu o cravasi, nu ne
mai surprinde ; mai degrabd ne surprinde
aparitia protagonistului, cind iese din-
tr-un sac de dormit, imbracat intr-un cos-
tum cum nu se poate mai banal. Incepe,
apoi, discutia, din care aflam si statutul
social al celor doi, dar si cite ceva din
psihologia lor, ceea ce simt, adic3, in inti-
ma relatie cu ceea ce reprezintd pe plan
social. Ea este directoare la o fermi de
vite ; femeie singurl, energicd, autoritara,
cu reusite in munc3, recunoscute oficial
(e posesoarea unei medalii) ; el, un tinar
reporter, cu studii de fizician si cu velei-
tati de scriitor, om liber din vocatie, pen-
tru care motiv face lungi excursii in tara,
inarmat cu un magnetofon, pentru a cu-
noaste oamenii si locurile. Ea, la inceput
trufasa, distantd, cu ideile unei tehnocra-
te, se descoperd, pind la urmi, doritoare
de a avea o familie si se lasd cuceritd de
pateticul tinir, in care vede un posibil
sot. El ii dezvidluie drama sa personali,
suferinta de a fi neinteles, lupta sa pentru
a ardta oamenilor adevarul despre condi-
tia lor, infrigerile si izbinzile sale etc.
Dar legatura lor sufleteascid dureazi atit
cit se descoperd unul pe celilalt; viata
si specificul muncii fiecdruia, care le-a
modelat adinc firile, ii leagd de locurile
si rosturile lor. Ea nu se desprinde din
celula sa sociali, pentru a pleca cu el;
el nu poate ramine, pentru ci nu poate
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renunta la ceea ce crede ci este menirea
sa.

Drama ar fi cistigat, poate, in tensiune

si fortd, devenind convingitoare, daca
autorul n-ar fi intors-o citre unul dintre
poli, anume, spre cel al tinarului, dintr-un
nestapinit sentiment de narcisism. Atitu-
dinea narcisistd merge atit dedeparte incit
personajului fi sint atribuite amintiri
din viata autorului insusi. Aceasti in-
circitura sufleteascd, ce-i drept, ii acorda
oarecare substanta psihologica ; in
schimb, femeia este palid descrisi, iar
unele dintre reactiile ei sint greu de cre-
zut (de pilda, amenintarea ci o si-1 im-
puste la o ,jignire“, in fond, nevinovata).
Existid destuld naivitate in privinta moti-
vatiei atitudinilor personajelor. Partea
mai vie, mai sinceri, ar rimine confe-
siunea tindrului, dacd n-ar fi presirata,
si aceasta, cu niste cugetidri, de un ro-
mantism desuet, despre rosturile litera-
turii.

Regizorul Florin Fatulescu si actorii
Nina Ziinescu si Radu Negoescu s-au
stradduit si dea fluenti si dinamism aces-
tei constructii dramatice subrede si cam
statice si, de asemenea, fortd si tensiune
unor relatii motivate neconcludent, cici
nu e de ajuns ca personajele si se auto-
numeasca ,felis tigris“ si ,felis pardus-‘.
pentru ca ele si si devini astfel. Asadar,
actorii au sarjat; spectacolul place, dar
elanul jocului, precar sprijinit pe sem-
nificatiile, si ele precare, ale textului,
i-a condus la exces, actrita frizind, catre
final, melodramaticul, iar actorul ficind
exces de miscare. S$i, fie-ne iertat jocul
de cuvinte, in artd, ca si in viata, de la
exces la esec nu e decit un pas.

Constantin RADU-MARIA



PIESE ROMANESTI IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— sectia romana

INTERESUL
GENERAL

de Aurel Baranga

Data premierei : 26 lanuarie 1982.

Regia : BOGDAN ULMU. Sceno-
grafia : OLIMPIA si BOGDAN UL-
MU.

Distributia : LAURENTIU LA-
ZAR (Toma Hrisanide) ; MARCEL
MIREA (PlitlcA Vasile) ; LERIDA
BUCHOLTZER '(Tantl) ; CRISTINA
PARDANSCHI (Lucla-Felicla Po-
pescu-Hrlsanide) ; RADU SAS
(Sfintescu Jean) ; CORNEL FRIMU
(Linte Gogu) ; CORNEL RAILEA-
NU (Ion Carapetrache); CAROL
ERDUS (Bocloacd Ion); AL. MI-
TEA (Solicitantul, Participantul la
inmormintare).

Recititd astidzi, Interesul general nu mai
pare o farsi atit de ,atroce“ (citeste si
Jferoce"), cum 1{ii plicea autorului sd o
caracterizeze, la data scrierii, in urmi cu
zece ani. Nu pentru c3 obiectul satirei
nu ar mai fi de actualitate, sau pentru
ci scrisul siu ar fi intr-atit de dependent
de scurgerea timpului, incit un singur de-
ceniu si fie suficient pentru a-1 decolora
si prifui. Cred, mai degrab3, ci obisnuin-
du-ne cu operele comediografilor din anii
"0 — la fel de virulente, de incisive, de
incendiare ca si aceea a lui Baranga —
receptam, astdzi, mai pufin uimiti, cu
mai pufin entuziasm acest travaliu de-
molator de poncife, atit de important to-
tusi, de necesar, intr-o anumitd epocid a
dramaturgiei contemporane. Piesele unor
Mazilu, Everac, Bliesu, Tudor Popescu
(si nu numai ale lor) au diversificat, in-
tre timp, aria si modalitatile satirice, in-
tr-o masurd nebinuitd, altidatid. Inven-
tarul infatisarilor ticdlosiei este multmai
detaliat in comedia contemporanid si —
dupd opinia mea — stigmatizarea racile-
lor se face astdzi cu o inversunare pe
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care scrisul lui Aurel Baranga — acest
de netigiduit predecesor — nu o cu-
nostea.

Iatd, spre exemplu, Interesul general;
desi, aici, autodezvoltarea riului este a-
nalizatd pini la ultimele consecinie (co-
rolarul mirgaviei cuplului Hrisanide-Cara-
petrache este crima), dramaturgul simtea
nevoia — sau, poate, asculta de cine stie
ce sugestii — sd edulcoreze, intr-o oare-
care masurd, concluzia. Si atunci a in-
cadrat intreaga poveste intr-un chenar
nevinovat (totul este, de fapt, doar o re-
petitie la televiziune), care aproape ci
anuleazid efectul moralizator, terapeutic.
Ma intreb citi dintre bunii autori de sa-
tire de astdzi ar mai proceda asa.

La Satu Mare, regizorul Bogdan Ulmu
a simtit caducitatea acestei solutii; in
consecinti, in montarea sa, ,,cadrul“ care
salva apareniele nu mai existid. Intriga
isi are inceputul si sfirsitul ei firesc, lo-
gic. Resurectia (de o secundd) a lui Bo-
cioac3, din final, are o functionalitate
strict comicd, fard nici o semnificatie in
planul parabolei. Probabil c3 este sin-
gurul fel in care poate fi evitat conven-
tionalismul piesei ; ceea ce justifici in-
truziunea in text.

Intriga fiind clar3, iar construct{ia per-
sonajelor, fard echivoc (dou3d caracteris-
tici usor recognoscibile ale scrisului lui
Baranga), orice buni inscenare trebuie
sd tind in primul rind seama de aceste
date, si si le potenteze la maximum. Di-
ferd doar mijloacele.

Bogdan Ulmu a ales cheia burlesca.
Pornind de la un decor-hiperbold (sceno-
grafia, Olimpia si Bogdan Ulmu) : un
urias birou, cu o multime de sertare si
usite, prin care se foiesc continuu per-
sonajele, i care — chiar dacid de o exe-
cutie cam terni — are avantajul de a
crea nu numai o multitudine de spatii de
joc, dar si un interesant sistem de relatii
actor-obiect, regizorul si-a dorit specta-
colul o cascadid de gaguri. Ci aceastid a-
bundentd de ,poante“ putea fi mai se-
ver dramuitd, ar fi o primd obiectie, to-
tusi minora. ,Preamultul* duce fintot-
deauna la somnolentd ; nu aceasta a fost,
binuiesc, intentia regiei. Mai derutanta
pentru spectatori mi se pare a fi plasa-
rea lor, cu tot dinadinsul, peste tot, cu
si fird rost. In operele marilor maestri,
in teatru, ca si in film, gagul izvoriste
dintr-o anumitd stare de spirit, care-1fa-
vorizeazd aparitia si 1i conditioneazad ac-
cesul spre public. Poate cd nici un alt
tip de miscare scenicd nu trebuie atit de
riguros motivatd si corelatd cu contextul,
cum o cere gagul. Or, in montarea sit-



Lauren{iu Lazir,
Carol Erdos

sl

Marcel Mirea

mareand, arbitrariul apare destul de des.
E picat, mal ales pentru cid o serie din-
tre inventiile comice ale lui Bogdan Ul-
mu sint realmente de buni calitate (vezi
mai ales scenele dintre Carapetrache si
Hrisanide, in garsoniera lui Bocioacd), si
meritau sd fie decupate cu mai multi
grijd, si fie puse in valoare, si nu pier-
dute intr-un noian de ,bancuri“ scenice
fard importantid. Lipsa de masuri defi-
neste, din pacate, §i acest spectacol.
Bogdan Ulmu a stiut si-si aleagd o
distributie echilibratd, rolurile principale
fiind asigurate de actori cu virtuti sce-
nice evidente. Se detaseazd Laurentiu
Lazar (Hrisanide), singurul personaj cu
adeviarat .feroce" al montirii sitmirene.
Un actor cu vervi, improvizind cu pofta
si aderind cu viditd placere la stilul re-
gizoral, clruia il adaugd — si el — mai
mult sau mai putin premeditat, partea
sa de inventie. Cornel Frimu (Linte) si
Marcel Mirea (Plitici) — cuplul nedes-
partit de intriganti si, totodat3, adulatori
zelosi — sint omniprezenti, cu prompti-

tudine si eficacitate. Al. Mitea (Solicitan-
tul — personajimaginat de regizor,o idee

perfect armonizatd cu spiritul textului)
este un soi de nou Cetidtean (ne)turmen-
tat, dar la fel de nepoftit si de ignorat
ca si ilustrul siu antecesor. Am descope-
rit-o (marturisesc, cu surprindere), intr-un
rol in care parodia subtil ,femeia fatald“
(Lucia-Felicia), pe Cristina Pardanschi,
actritd ce pirea destinati mai ales par-
titurilor interiorizate, dramatice. Sint —
cum s-ar spune — ,ceea ce trebuie in
rol*“, dar fird si depiseascid aceastd con-
ditie, Cornel Riileanu (Carapetrache) si
Carol Erdos (Bocioacd). Dacad rolul celui
de-al doilea este mai ingrat (soarta, din-
totdeauna, a ,pozitivului* in comedie!),
pe primul l-as fi vrut mai dezinvolt, mai
putin timorat de accentele cabotine ale
eroului siu. Si Radu Sas (Sfintescu), si
Lerida Bucholtzer (Tanti) se inscriu in
aceeasi notd, de acomodare doar relativi
la stilul montarii.

Dinu KIVU

telex-,,teatrul*etelex-, teatrul* otelex-,, teatrul*

Dupd premiera piesei O Pierre Chesnot (regia, I. G. Cei sapte contra Tebei
sansd pentru fiecare de Russu ; scenografia, Mihai  §i Prometeu inlahtuit,
Radu F. Alexandru (regia, Tofan). La Studioul ace- toate in traducerea lui
Geirun Tino; scenografia, luiagi teatru se repetd Ciu- Alexandru Miran. Dacd
Gloria Iovan), Teatrul leandra, dramatizare dupd addugdm gi Orestia, apd-

Bacovia pregdtegte specta-
colele cu Casa cu toape
de Dumitru Dinulescu (rte-
gia, Dumitru Dinulescu;
scenografia, Tudor Ghimeg)
si Repanatii capitale de

Bansi

Lunivers”
volum cu
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Liviu Rebreanu, gi Sizwe
a murit
Fuggard. @ In Editurae

piesele lui
Eschil Rugitoarele, Persii,

rutd in volum anul trecut,

de Athol avem tipdritd intreaga
operd dramaticd rdmasd
a apdrut un de la Eschil. Este rindul

teatrelor sd-si spund cuvin-
tul, montindu-i piesele. @
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TEATRUL ,.MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

ACESTI NEBUNI
FRATARNICI

de Teodor Mazilu

Data premierei : 24 martie 1982.

Regia, scenografia si ilustratia
muzicald : MIRCEA MARIN.

Distributia : SEBASTIAN COMA-
NICI (Iordache) ; ALINA SECUIA-
NU (Camelia) ; MARINELA PA-
TRU-BUGEAC (Silvia) ; MIHAI
SORIN VASILESCU (Adam) ;
GEORGE TOROPOC (Dobrisor) ;
MIHAI PAUNESCU, ION LIGI
(Sublimul in caz de fortd majord) ;
GEORGE MARIN (Birbatul cu ca-
pu-n nori) ; FLORIN 'ZANCESCU
(O lichea intirziati) ; OLIVIA PRO-

CA (Femeia din rai).

,Tragicomedie (..) seminind cu o mo-
ralitate medievald“, numea criticul Va-
lentin Silvesiru aceasla piesd — obser-
vatie aplicabild, dealtfel, unei bune parti
a dramaturgiei maziliene. Caci persona-
jele, pe care autorul le asazid sub lupa
luciditatii necrutatoare, cu greu ar putea
fi clasificate conform tipologiei uzuale ;
ele exista, traiesc sub zodia unei singure
dimensiuni morale (mai exact, i sau amo-
rale) lasitate, lichelism, perfidie, fatar-
nicie, pe care o intrupeaza in feluritele
ipostaze posibile. Personajele lui Mazilu

se afla dincolo — sau dincoace — de cla-
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sicele , dramatis personae“ ale teatru-
lui traditional ; sint, mai degrabi, cu un
termen utilizat de critica structuralisti,
actanii : nu trec de la o trasitura de ca-
racter la alta, nu evolueazdi, din punct
de vedere psihologic pe parcursul acliunii
piesei. inrudindu-se — inrudire sui gene-
ris, desigur — cu eroii beckettieni sau
ionescieni. Singura lor modalitate de e-
volutie este aceea a trecerii prin diferi-
tele grade ale unei aceleiasi ,stari* etice;
ticalosul nu devine niciodatd bun, sau
drept, sau onest, el devine doar, sub ochii
nostri, ,,mai“ ticilos... Marea arti de scri-
itor si moralist a lui Mazilu consli, cred,
tocmai in aceastd aptitudine de a intre-
gi in permanentd — adiugind mereu noi
detalii, mereu alte si alte particule sem-
nificative — portretul a ceea ce, in mod
curent, este botezat ,defect de caracter“.
Traseul evenimential pe care il parcurge
vehiculul acestor .calitati in negativ*
(personajul) poate fi mai mult sau mai
putin accidentat ; actiunea pieselor (si a
acestei piese) este cel mai adesea liniara,
de circumstanta, subordonindu-se necesi-
tatilor de manifestare, in forma percepti-
bild, a moravurilor incriminate.

Plecind, poate, de la o astfel de consta-
tare, Mircea Marin a recurs, in montarea
Nebunilor fdtarnici, la o anumita ,adap-
tare* a textului, dispunind diferit unele
segmente ale fabulei, dar reusind unul
dintre cele mai autentic ,maziliene“ spec-
tacole viazute pinda acum. Regizorul a in-
tuit perfect ca orice supraincarcare, prin
mizanscend, a intentiilor satirice ale scrie-
rii nu ar fi fost decit tautologica i, deci,
s-ar fi autoanihilat. Dimpotriva, descom-
punind cu minutie si recompunind cu
precizie mecanismul fiecirui personaj in
parte, demersul regizoral dezvaluie intrea-
ga profunzime a ,studiilor de caz“ intre-
prinse de Mazilu. Protagonistii au apa-
rente normale §i aspect obignuit, intona-
tii firesti si gesturi cotidiene ; printre ei,
Sublimul in caz de fortd majora si Bar-
batul cu capu-n nori, purtind ciudate cos-

Moment

din spectacol,
cu

George Marin,
Alina Secuianu,
Mihai Piunescu




tume eteroclite (cel de-al doilea pare sa-l
evoce, citeodata, pe Oedip, asa cum il
stim din reprezentari plastice, in celebra
confruntare cu Sfinxul) si masti, sint a-
paritii nelinistitoare, stranii, sugerind
transgresarea piesei in zona filozofiei si a
moralei. Admirabil este rezolvati intrea-
ga sectiune ce se petrece in ,rai" mobi-
lele, obsedantele mobile maziliene, simbol
tangibil al meschindriei si lacomiei agre-
sive §i -.ajunse“, se ridicd, suspendate de
fringhii, deasupra scenei; privind spre
pamint, eroii ,condamnati la eternitate"
privesc, de fapt, in sus, amplasamentul
conventional al paradisului ; zeii pe care
ii invoca iau forma scrinului , Louis Qui-
nze* sau a bufetului Biedermeier. Acolo,
printre ele, se afld fericirea adevaratj,
acolo unde poti minti, fura, insela si uri.
Ceea ce, intorsi pe pamint, Iordache, Ca-
melia, Silvia si Dobrisor vor continua si
facid. Nu pentru multi vreme, insi. Fina-
lul spectacolului (sensibil modificat fata
de cel al textului) este farad echivoc : toti
Lnebunii fitarnici* — inclusiv Sublimul
si Barbatul cu capu-n nori — se inchid
unul pe celilalt, sau intrd singuri, in si-
criele transparente, aseminatoare carca-
selor de sticla ce protejeazd exponatele
muzeale, care strdjuiesc, de la inceput,
spatiul de joc (scenografia apartine tot
regizorului), asteptindu-si, parci, prada.
Instalatiile de alarmd de deasupra lor il
fulgera pe Dobrisor, activul subaltern al
lui Iordache, pe cind acesta incearca sa
fugd, stringind la piept butelia de aragaz...

O excelentd trupd actoriceascd evoluea-
za Iin acest veritabil spectacol-eveniment
al teatrului botosinean, meritul regizoru-
lui in omogenizarea ei fiind evident. Se-
bastian Comadnici, izbutind unul dintre
cele mai bune roluri ale sale, realizeaza
un Jordache plin de sine, dar si vesnic
temditor cd ar putea si ,rateze" experien-
ta fiorului metafizic. Marinela Patru-Bu-
geac, o actritd foarte tindra. dar deplin
formatd, stipinind cu autoritate si de-
zinvoltura datele personajului, este o Sil-
vie al cdrei sentimentalism interesat si
persuasiv depdseste in nocivitate ,de-
monismul“ Cameliei. interpretatd cu ta-
lent si inteligentd de Alina Secuianu. De-
spre aceste doud actrite, cum se spune,
+vom mai auzi“. Florin Zancescu si Mi-
hai Sorin Vasilescu dau viati, convingi-
tor, cuplului ,incoruptibililor“. pe care
ambitia practicdrii in competitie a virtu-
tii 1i transformd in deplorabile instru-
mente ale coruptiei. Corect, usor crispat,
pe alocuri, George Toropoc (Lobrisor),
Mihai Paunescu si George Marin interpre-
teazd cu expresivitate, sobrietate si umor
retinut bizarele lor personaje.

Un spectacol riguros ca o demonstratie
matematici, limpede si fin cizelat; un
spectacol important.

Alice GEORGESCU
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TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“
DIN PETROSANI

ARCA
BUNEI SPERANTE

de L. D. Sirbu

Data premierei: 24 noiembrie
1981.

Regla si scenografia: BOGDAN
ULMU.

Distributia: FLORIN PLAUR
(Noe) ; STEFANIA DONCA (Noah);
MIHAI CLITA (Sem); FELIX AN-
TON RIZEA (Ham) ; ADRIAN ZA-
VLOSCHI (Jafet) ; MIRELA CIOA-
BA (Ara); VALENTIN VLADA-
REANU (Protos).

.Nu se poate trdi fiard sperantd“ este
mesajul simplu si etern al acestei piese-
parabold, de la a cdrei primd reprezen-
tare se implinesc doisprezece ani. Este
vorba de arca legendarului Noe, cu care
s-au facut destule asimildri pind acum ?
Da’ de unde! ,Sufletul omului este o
arca, plind de fiare“. Este vorba, asadar,
de sufletul omului, unde se zbat si se
infruntd sentimente contradictorii, tendin-
te, instincte, tarim etern dramatic si etern
revelator pentru trecerea noastrid prin
fiinta, fard de care n-am exista, si arta
n-ar avea nici o semnificatie vie. O ,arca«,
deci, care nu-i deschide autorului pofta
de speculatii — si cite s-ar fi putut face!
—, ci il indeamnd la o constructie strinsa
pe o paraboli, pe o poveste cu tilc, sim-
pla si pilduitoare ca o pagind din Scri-
sori persane de Montesquieu. Sem, Ham
si Jafet, fiii lui Noe, concureazi la cuce-
rirea unui simbolic act de proprietate,
incredintat femeii — Ara, si nici unul
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dintre cei trei nu pare a avea un ascen-
den{ real asupra celorlal{i Sem e de-
spotic, Ham, viclean, Jaflet, raticit in al-
cool. Cind soriii se arati nefavorabili cu
primii doi, ei nu pregetid si pericliteze
securitatea arcei, amenintindu-se cu moar-
tea, numai pentru a pune mina pe act.
In fata acestei rivalititi fratricide, mama
lor, Noah, moare, si trista disputid se do-
vedeste fara obiect, intrucit actul e sim-
bolic. Ara il preferda pe Jafet, dar un
glonte ucigas il atinge pe ales si piesa
se termind intr-un strigat, intr-un apel
.oameni buni, salvati sufletele noastre!..*

Semnatar al regiei si al scenografiei,
Bogdan Ulmu da parabolei o transpunere
scenicd marcatd prin elemente de con-
trast, bine tensionate, cel putin in pri-
ma parte a montarii. Desenul fiecarui
personaj e rotund si corect, anunt{ind o
dezvaluire mai ampla, pe masura diver-
sificarii actiunii si a alternativelor de in-
fruntare. Florin Plaur si Stefania Donca
au, in esentd, trasaturile grave ale parin-
tilor, cu accente de inteleaptd asprime
la Noe, cu o blindete generoasid la Noah.
Mihai Clita, Felix Anton Rizea si Adrian
Zavloschi contureaza din citeva linii si-
gure dominanta fiecarui personaj felul
de a fi autocratic, al lui Sem, disimula-
rea lui Ham, abandonul lui Jafet. Ara
este o aparitie luminoasa si energica, Mi-
rela Cioabd domina prin seninitatea pri-
virii, prin gest, prin tonul clar si hota-
rit. Doar Protos iese din parabola, aici
si mai tirziu, datd fiind inclinatia inter-
pretului Valentin Vlddireanu spre genul
revuistic. In cele ce urmeazi, tensiunea
scade, trecerea fiecidrui pretendent prin
fata Arei nu mai dezviluie ceva nou,
partea expozitionald pare sia-si fi epuizat
culorile, si scenele trec, dar nu decurg.
Un moment emotionant se mai iveste la
moartea mamei, si unul de tensiune a-
devarata, in final, cind pistolul, pe care
nu-1 auzim, fringe intr-un strigit de des-
perare pe alesul Arei, alesul vietii si al
continuitdtii. Bogdan Ulmu a lucrat efi-
cient si economicos, a tras linii sigure
de demarcatie, dar s-a oprit inainte de
a fi obtinut ritmul si gradatia, care i-ar
fi oferit mai mult, daca stiruia.

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

PREFEROM
SA MOR DE RIS

dﬂ NCIII IOIIBSCII

Data premierei : 20 februarie 1982.

Regla : EUGEN TODORAN. De-
corul : VASILE ROTARU.

Distributia : CONSTANTIN POPA
(Eu) ; SERGIU TUDOSE (Meta);
VALERIU BOBU (Parlaglul) ; MO-
NICA BORDEIANU (Fata prea tind-
rd) ; DIONISIE VITCU (Nebunul) ;
LIANA MARGINEANU (Femela
speriatd) ; PUIU VASILIU (Batri-
nul) ; SILVIA POPA (Bitrina);
VIRGILIU COSTIN (Veteranul) ;
TEOFIL VALCU (Personalitatea).

O ,comedie inumani insid foarte con-
temmporana%, fisi caracterizeazd Nelu Io-
nescu propria-i piesd, iar formula este in
acelagi timp paradoxald si exacti. ,,Co-
medie“, Preferam sd mor de ris este, in-
tr-adevar, In citeva situatii si citeva re-
plici ; in rest, ins3, accentul cade pe cei-
lalti termeni : piesa e trista, dar de o tris-
tete umana si foarte, foarte contempo-
rani. Tema nu este, din picate, nouai ; cu-
noastem destule piese, romane, filme, in
care eroii sint confruntati cu boli teribile
si cu spectrul sfirgitului iminent. Tema
greu de tratat, toomai fiindcad a fost tra-
tatd in fel si chip, de la melodramatismul
Damei cu camelii pind la dramatica sim-
plitate a filmului realizat de Agnés Var-
da, Cléo de 5 @¢7. Am ales doui exemple-
limita, dar gama modalititilor de trans-
punere literara, teatrald si cinematogra-
ficdA a temei este mult mai largd si mai
nuantatd. Nu ,originalitate“, prin urma-
re, va trebui sd ciutam in piesa lui Nelu
Ionescu. Dramaturgul opteazi, dealtfel,
pentru o solutie simpla si eficientd : re-
uneste, in sala de asteptare a unei clinici
de oncologie, un numar de noua personaje,
obligate, din cauzi ca doctorul e retinut la
o sedintd, si rdmind impreuna timp de
doua ore. Avem de-a face cu un ,truc“
consacrat, ce functioneazd ireprosabil
pinad si in ,filmele-catastrofd“ americane,
de unde nu lipseste niciodati grupul
eteroclit de persoane puse in fata unor
evenimente exceptionale. Numai c¢&, in
Preferam sd mor de ris, nu e vorba nici



de prabusirea unei cabine de teleferic,
nici de incendiul ce cuprinde un zgirie-
nori, nici de defectarea motorului unui
avion supersonic ; ci de un banal diagnos-
tic, de care se leagd sperantele de viata
ale fiecdruia dintre cei prezenti. Piesa
are accente de impresionantd sinceritate.
Comportarea celor mai multe dintre per-
sonaje este normald, omeneascd ; nu se
alunecd nici in melodrama facili, nici
intr-o viziune ,tonicd* de parada. Dra-
maturgul are, asa cum au dovedit-o si
textele sale anterioare, harul autenticitatii,
stiinta de a surprinde si observa cotidia-
nul, si de a-i da drept de existentad tea-
trald. El confirmd si acum abilitatea-i de
pun profesionist, la care se adaugid vi-
bratia grava si pateticA pe care o inves-
teste in confruntarea dintre destinele eroi-

lor sdi.
Trebuie spus insd cd nu toate elementele
mecanismului functioneazid ireprogabil.

Ideea de a aduce pe scend ,,dublul“ pro-
tagonistului, de a-i punefata infata pe Eu
i pe Meta este i cam pretioas3, i cam
neconvingditoare ; in fond, se introduce in
chip fortat in text un.. metadiscurs, a
carui functionalitate e indoielnica. In par-
tea a doua a piesei, personajul Baitrina
recitd un monolog foarte ,artistic* scris,
foarte poetic, dar care, in context, suna
fals. In fine, nu toate personajele au a-
ceeasi credibilitate. Sint scdderi care ne
readuc in minte faimoasa observatie, si
astazi perfect valabild, ficutd odinioara
de Boileau : ,,ceea ce este adevirat poate,
citeodatd, si nu fie si verosimil“.

Spectacolul e realizat de aceeasi echi-
pa care a contribuit la marele succes de
public al Catincdi... Scenograful Vasile
Rotaru a compus un cadru neutru, rece,
redus la doud culori sau mai bine zis la
doud nuante ale aceleiasi culori : albul
indiferent al peretilor si alb-verzuiul tul-
bure al elementelor de mobilier. Regia
lui Eugen Todoran a pus in evidentd va-
lentele poetice si grave ale textului, punc-
tind, prin efecte sonore si de luminj,
momentele de tensiune. Mai toti inter-
pretii contribuie la atingerea acestul nivel
onorabil — i citeodatd mai mult decit
onorabil — al spectacolului. Unii dintre
ei — Dionisle Vitcu, Teofil Vilcu — sint
serviti §i de un text mal generos, cu mali
mare ,prizd“ la public, text pe care fisi
pun, la rindu-le, amprenta personalitdtii
lor. Am impresia cd regizorul a urmdrit
tocmal o nivelare a interpretirii, intuind
faptul ci factura piesel perrmnitea un spec-
tacol de ,numere* actoricesti, memorabi-
le, fiecare in parte, dar minind unitatea
ansamblului. Iar fiecare personaj e o-
bligat si se situeze in raport cu o idee pe
care, reluind o replicd din pies3, o putem
rezuma astfel : dacd ni se intimpld sa
trdiim pufin, micar s34 incercAm si nu
trdim meschin.

Alexandru CALINESCU
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TEATRUL ,,JON VASILESCU“
DIN GIURGIU

CORIGENTA
LA DROGOSTE

de Cristian Munteanu

Data premierei : 9 martie 1982.

Regia : CONSTANTIN DINI-
SCHIOTU. Decorul : VASILE RO-
TARU. ' Costumele: RUXANDRA
BIRSAN.

Distributia : DORU ANA (San-
du) ; ION NICIU (Iftode) ; ANCA
LEDUNCA (Mama) ; IRINA BIR-
LADEANU (Ilinca) ; CATALINA
BARCA (Lia) ; MIRCEA STOIAN
(Marin) ; GEO DOBRE (Inginerul) ;
IULIAN MARINESCU (Mesterul) ;
AUREL TUNSOIU (Un muncitor) ;
DUMITRU FEDOREAC (Alt mun-
citor) ; MARELA JUGANARU (Fe-
meia).

Noua etapid deschisd in existenta Tea-
trului ,lon Vasilescu*, de constituirea sa
ca institutie profesionistd de spectacole a
judetului Giurgiu, a fost inaugurati, dupa
cum era si firesc, cu o piesd original&
contemporand : Corigentd la dragoste de
Cristian Munteanu, piesd a carei premiera
absolutd a avut loc, sub titlul Veghea, la
Birlad, in stagiunea trecutid. Prefatfind
evenimentul, directorul teatrului, regizo-
rul Radu Boroianu, a explicat cd alege-
rea acestei lucrari, pentru debutul giur-
giuvean al scenei pe care o conduce, se
datoreazd adecvarii ei tematice la reali-
tatea cotidiand a orasului : in Giurgiu se
construieste, azi, mult, iar textul este in-
spirat tocmai din viata muncitorilor con-
structori. Cu observatia c3, din acest
punct de vedere, el ar putea ,raspunde“
actualitatii din oricare alt oras al t&rii,
nu vom insista asupra piesei, analizata
intr-un numdir anterior al revistei *, ca-
litatile si defectele ei raminind aceleasi.

Surprinzitor este faptul cd remarca de
mai sus se aplicA — practic, in intregi-
me — si spectacolului. Caci, desi realiza-
torii montdrii birlddene s-au prezentat, si
aici, in aceeasi formatie (regia : Constan-
tin Dinischiotu, decorul: Vasile Rotaru ;

* Teatrul“, nr. 7—8/1981.
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costumele : Ruxandra Birsan), ar fi fost
de dorit ca adagiul ,alte masti, aceeasi
piesd* sia nu {functioneze, cel putin in
cazul acesta, al unui spectacol inaugural.
Desigur, numarul regizorilor preocupati
pina la obsesie de o anume opera dra-
matici nu e mic ; de obicei, insa, mizan-
scenele succesive aduc, daca nu imbuna-
tatiri. oricum modilicari — esentiale, a-
desea — concepliei prime, spectacolele
.trase la xerox" neaducind nimanui nici
un folos (estetic). Or, Constantin Dini-
schiotu a produs, la Giurgiu, o montare
identic3, pina la detaliu, cu cea de la Bir-
lad, desi dispunea de o echipa de inter-
preti mult diferita, de o echipa alcatuita
din numerosi si talentati tineri, dornici
sa puna in practica tot ce au invatat in
institutul de curind absolvit. Tocmai de
aceea, spre a evita riscul unei relatari
asupra spectacolului, aidoma celei din
cronica amintita, ne vom opri doar la
comentarea realizarilor actoricesti.

In rolul Sandu (intruparea tineretii a-

cuzatoare a mesterului Sandu Iftode),
Doru Ana vadeste fortd si precizie in
relevarea nuantelor de comportament,

dictiune clara si o dezinvoltad miscare sce-
nicd, refacind, astfel, echilibrul dramatic
(compromis, la Birlad) cu antagonistul
sdu. Pe acesta din urmai il intruchipeazi,
cu unele ezitiri in prima parte a repre-
zentatiei, dar cu (re)gasirea, ulterior, a
tonului just, Ion Niciu, un Iftode mai pu-
tin ,masiv“, dar credibil frimintat de
posibilul esec al vietii sale. Citalina Bar-
ca (Lia) are sensibilitate si un umor dis-
cret, care face — paradoxal, poate — mai
verosimil personajul sdu. Cu vibratie li-
rica, dar si cu prea apdsat ,dramatism¢*,
Anca Ledunca (de la Teatrul National
din Craiova) di viati scenici Mamei. In
rolul Ilincai, fragila si nefericita sord a
lui Iftode, Irina Birlideanu realizeazd o
compozitie corecti, dar emisiunea vocala
prea scazutd (si, ce-i drept, acustica de-

Scelﬂdln spectacol, cu Irina Bir-
lddeanu, Ion Niclu si Anca Le-
dunca

fectuoasd a silii) o dezavantajeazd ade-
sea. In aparitii episodice, Mircea Stoian
(Marin, un ,baiat bun, dar cu lipsuri*) si
Geo Dobre (Inginerul) creioneaza cu pre-
cizie portretele incredintate, reusind (lu-
cru deloc lipsit de importantd) sa suge-
reze personalitdfi mai complexe decit lasa
textul si se intrevada. Restul distributiei
evolueaza in limitele corectitudinij si pro-
fesionalismului; nu mai mult.

Alice GEORGESCU

telex-,,teatrul‘‘etelex-, teatrul““etelex-, teatrul*

@ Teatrul ,Victor Ion
Popa“ din Birlad are in
pregdtire spectacolul Eu-
ropa, aport, viu sau mort!
de Paul Cornel Chitic, in
regia tindrului Matei Va-
rodi, decorul — Mircea
Tofan, costumele — Adri-
ana Raicu Petre. @ Tea-
trul birlddean a mai pre-
zentat spectacolul Cintec
de om batrin de Valentin
Munteanu, spectacol care
omagiazd rdscoalele tdrd-
nesti din 1907, @ Cu pri-
lejul manifestdrii clujene
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»Antologia spectacolelor cu
piese romdnesti contempo-
rane“, in holul Casei de
culturd a studentilor a fost
organizatd o expozifie a
cdrtii de teatru. Bogatd,
variatd, expozitia a ardtat
cd in ultime vreme se
publicd tot mai multe vo-
lume ale dramaturgilor
romdni contemporani, ca
si volume de criticd, teo-
rie i istorie teatrald.
Ne-am bucurat sd regd-
sim, in doud vitrine cu-
prinzdtoare, revista ,Tea-
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trul“, deschisd la paginile
cu piesele publicate de-a
lungul anilor. @ Doud
aparitii editoriale care nu
au fost cuprinse in aceastd
exrpozitie, pentru cd.. nu
intraserd in librdfii: Tea-
trul obiectelor de Paul
Cornel Chitic si Privitor
ca la teatru, vol. III, de
Ion Cocora. @ La Teatrul
wJon Vasilescu“ din Giur-
giu a avut loc premiera
piesei Joc dublu de Ro-
bert Thomas, in regia lui
Constantin Dinischiotu. @



ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,BULANDRA“

= TARTUFFE
de Moliere

= CABALA
BIGOTILOR

de Mihail Bulqakow

Data premlerel : 25—26 februarie
1982.

Regla : ALEXANDRU TOCILES-
CU. Decorul : DAN JITIANU. Co-
stumele : DANIELA CODARCEA.
Coregrafia : MIHAELA GAGIU.

,Cabala bigotilor impotriva piesei
Tartuffe’, sau inscenarea materialului
dramatic al scriitorului obsedat de Via-
ta domnului de Moliére, asa s-ar cuveni,
cred, intitulatd reprezentatia Teatrului
,Bulandra“, diptic scenic in dou3 seri
consecutive, cuprinzind Tartuffe de Jean-
Baptiste Poquelin de Moliére, capodo-
perd creatd in 1664 si interzisd in 1667,

si Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov,
(,una dintre cele mai mari piese ale
secolului“ *), lansati pe scena M.H.A.T.
in 1936 si scoasid de pe aflis dupi sapte
spectacole.

Initiativa culturald a teatrului reunes-
te intr-o singurd montare, indivizibila
stilistic, piesa lui Bulgakov, rod al mi-
nutioasei sale documentiri asupra vietii
creatorului Comediei Franceze, si Tar-
tuffe, capul de acuzare din dosarul
Moliére, continuind familiarizarea publi-
cului nostru cu opera marelui scriiter
rus, aureolat de o glorie postumi. ,Mo-
mentul Bulgakov“ pe scenele noastre (in-
sotit de pertinente exegeze literare, cirora
li se adaugli, acum, si admirabilul caiet-
program al spectacolului, cu micromono-
grafiile celor doi scriitori — redactor,
Tudor Steriade. prezentarea  grafica,
Klara Tamas Blaier) capitd o noui
expresie, substantiali, se extinde, ofe-
rind publicului noi teritorii de cunoas-
tere, intr-o zoni de o vesnicid actualitate :
raporturile Artistului cu Lumea si cu Au-
toritatea. Dupa o perioadd, cam prelungita,
de incertitudini stilistice i tatondri re-
pertoriale, Teatrul ,,Bulandra“ revine azi
triumfitor in centrul atentiei. Afisul am-
bitios (originalelor, adiugindu-li-se nu
mai putin valoroasele traduceri — trans-
punerea, in cadentatd si strilucitoare pro-
z3, a versului molieresc, de citre Romu-

* Leonida Teodorescu, ,Dramaturgia.
lui Mihail Bulgakov“, ,Teatrul* nr.
10/1981.

l.i}.)ltl jo‘c la frontiera dintre artificial si natural, dintre mimesis gi rea-
ate...*




TARTUFFE

Versiunea scenicd in prozd : RO-
MULUS VULPESCU.

Distributia : TAMARA BUCIU-
CEANU-BOTEZ (Doamna Pernelle);
VALENTIN URITESCU (Orgon) ;
VIOLETA ANDREI (Eimira) ; RAZ-
VAN TEODORESCU (Damis) ; MA-
RIANA BURUIANA (Mariana) ;
GELU COLCEAG (Valer) ; ADRIAN
GEORGESCU (Ciéant) ; OCTAVIAN
COTESCU (Tartuffe) ; LUMINITA
GHEORGHIU (Dorina); AUREL
CIORANU (Domnul Loyal); ION
LEMNARU (Laurent, un politai).

lus Vulpescu, si tilmicirea romaneascd a
replicii bulgakoviene de ciatre Leonida
Teodorescu) e semnat de o inspiratid ba-
gheta regizorald si aldaturd unor mari si
reputati actori un grup de tineri talen-
tati, integrindu-i in spiritul Teatrului
»Bulandra“.

..Prin vointa Regelui-Soare, care are
o netarmuritd grija de tofi supusii sai,
Impostorul esie demascat. Trimbitele
sund, draperiile se inal{i, descoperind
oglinzile si candelabrele, fastul orgolios
al Curtii. Strivit parca de clanul dezlin-
tuit al lui Orgon, domnul Tartuffe ra-
mine nemiscat, efigie a pedepsei bineme-
ritate. Acesta este cunoscutul final din
Tartuffe, reprezentind ,versiunea apro-
bata“. Final jucat cu gratie ipocritd si
disimulat avint comic de trupa Come-
diantilor lui Monsieur, de la Palais Ro-
yal — asa cum ne sugereazi cu malitie
interpretii pe de scena Studio de la Gra-
dina Icoanei. Apoi, comediantii se insira
la rampd, cu spatele la public, inclinin-
du-se cu umilint{d si studiatd veneratie
in fata balconului-baldachin — loc
sacru unde se afli, fireste, suveranul cel
iubitor de teatru. Peste cuvintele lingu-
sitoare ale lui Jean Baptiste, ce susura
multumiri Augustei Prezente, rdsuna tiios
verdictul : interzicerea spectacolului Tar-
tuffe! Un marinimos adagiu ii permite
lui Moliére reprezentarea comediilor sale
vesele, ca trupa si nu-i moari de foa-
me.. Octavian Cotescu, interpretul lui
Tartuffe si creatorul rolului Moliére, ara-
td publicului un chip marcat de suferin-
td, trasaturi descompuse de o jucatd stu-
pefactie: ,De ce, Majestate ? De ce ?*
Acesta este finalul primei parti, Tartuffe
— scend care ne trimite direct la Ca-
bala bigotilor.

Partea a doua a montarii reia, intr-un
racord cinematografic, acelasi moment al
prosternarii comediantilor in fata Ludo-
vicului-Soare. Actorii nidvilesc in scenj,
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isi aplauda Suveranul, care, la rindul siu,
i-a aplaudat, si directorul trupei de la
Palais Royal, ,comediant regal, tapiler
si valet de camera"“, improvizeazd o oda,
rasplatitd marinimos cu o punga de gal-
beni.

Intilnirile dintre Moliére si Rege, pu-
{ine, dar decisive, totdeauna tensionate
de o fascinanti atractie-repulsie, sint ,ri-
mele*, punctele fierbinti ale acestui spec-
tacol, care ne propune, prin sensibilita-
teu adesea ultragiatd a lui Bulgakov, fil-
tratd azi de distantarea teatrala a regi-
zorului Alexandru Tocilescu, un eseu pe
tema creatorului confruntat cu circum-
stantele epocii ; un eseu care ne demon-
streaza perenitatea operei geniale si a
spiritului cutezitor, in pofida accidentelor
biografice si a avatarurilor din mica isto-
rie, care, raportatid la istorie, se uita.

Teatrul, actul sau ,delictul creatiei*
(Leonida Teodorescu), constituie tema
fundamentala a montarii. Un joc complex,
desfasurat pe mai multe niveluri, ne pla-
seazd in miezul problemei : arta si con-
ditia omului de artd, raportate la mizeriile
si splendoarea unei existente. Artistul nu
este crutat, vicisitudinile vietii sale sint
etalate, compromisurile — dezvaluite,
caracterul — demitizat : Cabala bigotilor.
Dar iatd si genialitatea creatiei sale, in-
drazneala spiritului, forta cuvintului de
a modela si zgudui constiintele, submi-
nind dogmele unei puteri anacronice :
Tartuffe. De aici, densitatea montarii,
guvernatd deopotrivd de plicere ludica
si spirit polemic, de joc si idee, intr-un

CABALA BIGOTILOR
Versiunea romineasci: LEONI-
DA TEODORESCU.

Distributia : OCTAVIAN COTES-
CU (Mollére) ; VIOLETA ANDREI
(Madelelne Béjart) ; MARIANA BU-
RUIANA (Armande Béjart) ; LU-
MINITA GHEORGHIU (Marlette
Rlevale) ; VALENTIN URITESCU
(de La Grange) ; GELU COLCEAG
(Zacharle Molrron) ; ADRIAN
GEORGESCU (du Croisy) ; MIHAI
MEREUTA (Bouton); 'FLORIAN
PITTIS, AUREL CIORANU (Ludo-
vic cel Mare); CONSTANTIN DRA-
GANESCU (Marchizul D’Orsigny) ;
MARCEL IURES (Arhiepiscopul
Charron); RAZVAN IONESCU
(Marchizul de Lessaque) ; PETRE
LUPU (Cizmarul cel 'drept); MIR-
CEA GOGAN (Sarlatanul cu clave-
cinul) ; ILEANA MINDRILA (Renée,
Necunoscuta cu mascdi) ; OVIDIU
SCHUMACHER (Pirintele Bartolo-
meu, Fratele Putere) ; ION COCI-
ERU (Fratele Credint3).




echilibrat balans. Intreaga distributie im-
pbraci haina unor personaje care joaci
alte personaje, intr-un dialog ce poate
reverbera la nesfirsit.. Identititile se
pulverizeazé, pentru a se recompune, con-
figurind categorii, detaliile de ,epocid“ au
o subtild nuanta parodicd, comportamentul
personajelor e stilizat, dar emotiile sint.a-
dinci, trairile — violente, intimplarile —
grave. Joc, joc necontenit : savurdm mira-
colul nasterii Comediei (Franceze!!!);
nasul §i masca lui Sganarel, clistirul si
latineasca stilcitd a -doctorilor, scufia lui
Argan ne trimit la vremea acelor .come-
dianti cu nume ilustre, inscrise -azi in
panteonul Casei lui Moliére ;. jocul trupei
se reflectd, ciocnindu-se, in jocul Curtii,
ceremonial inghetat de etichet3, alt spec-
tacol continuu, in care primul actor este
insusi Regele, iar caricatura .sa, cizmarul
cel drept, Bufonul. Indaritul formelor
stralucitoare, al baletelor gratioase si al
mastilor se ascunde o realitate, dureroasj,
neferitd de sordid : viata Artistului, maici-
nata de contradictii, distrusi de.,,pigmei“,
haituita de cabale. Regizorul Al. Tocilescu,
cunoscut prin prodigioasa, debordanta-i
fantezie §i prin capacitatea de-a .realiza
insolite asociatii scenice, s-a supus acum,
intr-un remarcabil efort de fidelitate, 1ui
Bulgakov si viziunii sale lucide.

Contrastante, cele doui parti ale repre-
zentatiei comunicd printr-un fluid sub-
teran, realizind o tulburitoare acolada
peste timp. Unitatea formald este datad de
decor, acelasi. Scena-pinten de la Studio,
inconjuratd din trei parti de spectatori
(si chiar de jur-imprejur, in scena repre-
zentdrii Bolnavului inchipuit, unde ,pu-
blicnl“ de la Palais Royal participd ac-
tiv la comedia, transformati brusc intr-o
dram3, pe care nu o intelege), dotatd cu
nenumirate elemente fixe, contine si cite-
va semnificative modificari, de la partea
intli la a doua. (Decor, arhitect Dan Ji-
tianu.) Decor de o extremi simplitate si,
implicit, de maxim rafinament, bogat in
repere ce ne trimit la pretiozitatea epo-
cii, la stilul palatelor pictate In trompe
P'oeil, cu somptuoase candelabre si oglinzi,
si 1a conventia teatrald, in formula ei li-
mitd : teatrul lui Moliére, fie el la Petit
Bourbon, la Vaux sau la Royal, e sim-
bolizat prin cutiile (truse de machiaj) ce
formeazi rama scenei ! Sugestiile spiritu-
ale ale decorului sint preluate si accen-
tuate de costume (Daniela Codarcea), ca-
re au un rol determinant in picturalitatea
montarii ; §i ele impun conventia, ,citea-
za“ traditia, ,comenteazid" personajele (cu
exceptii, e adevérat), si dinamizeazi sce-
na prin exploziile coloristice si fantezia
materialelor, ce se combinid in neastep-
tate linii i forme.
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CABALA BIGOTILOR se joacd intr-o
tonalitate surda, indbugitd; reprezentatia
e tratatd in clar-obscur i confine puter-
nice elemente de contrast. Se infiripa, in-
cet, cu tristetea unei evocari dureroase,
o lume ciudatd, fantasmagorica, pestri{a
si mai ales misterioasd. O lume in care
misunid curteni inzorzonati si muschetari
ca in Dumas-pére, .bufoni stranii ca in
romanele lui Hugo, calugdri iezuiti, cu
chip contorsionat, ca in tablourile lui
Zurbaran, si comediantii, .cei din afara
legii, omagiati cind amuza, dar interzigi
inmormintarilor crestinesti. In lumea cu-
liselor, unde se consumd mari patimi, su-
fla vintul retoricii, dar mai cu seami se
aude suierul melodramei; in acest stil
se infrunti cinstitul La Grange (Valentin
Uritescu) cu Armande Béjart, ,la fameuse
comédienne“ (Mariana Buruiand) ; si, la
fel; se ceartd Moliére cu imbatrinita Ma-
deleine Béjart: (Violeta Andrei).

Punctul fix al acestei lumi este tronul.
Aici std teapan, frumos si inaccesibil, tini-
rul Ludovic (interpretat cu o Temarcabi-
13 expresivitate de.Florian Pittis, care iz-
buteste sid sublimeze, in persoana monar-
hului, principiul monarhiei absolute de
drept divin). Alteori, pe tron- st4 Bufo-
nul (Petre Lupu), sau chiar Bouton' (Mihai
Mereutd), servitorul lui Moliére, un ade-
varat Sancho Panza al raticitorului Ca-
valer al practicabilelor. Nu e important
cine ocupd scaunul Puterii, ci faptul cia
el existd si stabileste regula.jocului, stri-
vindu-l in cele din urmi pe Artist. Tira-
nul devine obsesia funestd a Scriitorului,
dominindu-i existenta si preocupérile.
Scena mortii lui Moliére este apogeul,
jalnic si glorios totodati, al unei vieti
hrdnite din patima creatiei, dar secatuite
de fricid. Octavian Cotescu intruchipeaza
cu o extraordinarid fortd scenici acest
sentiment obscur, insidios, paralizant,
care-1 covirgeste pe Moliére, distrugindu-1
definitiv in seara de 17 februarie 1673, la
cel de-al patrulea spectacol cu Bolnavul
inchipuit. Eroul lui Bulgakov ni se con-
feseazd fird menajamente, recunoscindu-si
inutila slugdrnicie fatd de cel cadruia, toata
viata, ,i-a lins pintenii“. Cotescu urci fe-
bril scirile tronului, mentionind ca ,pro-
testeazd“, solicitind dreptul ,la protest“.
Un protest ce sunid nitel caraghios, cam
penibil, in violent contrast cu opera (Tar-
tuffe). Incendiard capodoperd! Cu cita fi-
nete si ce patrunzitor ne dezvaluie acto-
rul limitele alcituirii omenesti a Geniu-
lui ! Acest Moliére, incarnat de Octavian
Cotescu, comedian bdatriior, cu un costum
rosu, de saltimbanc, care nu poate ascun-
de ravagiile timpului asupra trupului, sau
cu vesminte de curtean care nu i se po-
trivesc, purtate fiind cu stinghereal3, acest
Moliére artdgos, dar fermecitor, curajos
si las, nefericit si impunator, isi traieste
cu simplitate conditia de muritor, traver-
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In ipostaza actorulul, ucind ..Bolnavul inchlpult“‘. bl fn aceea a dra-

§ 2 5 A 5

maturgulul, Mollére (Octavian Cotescu) agteaptd mereu verdictul Rege-

lui-Soare (Florian Plttis)

sind toate avatarurile ei. ,Vicleanul si
fascinantul gal* ne este infatisat fara
teama de derizoriu (obiectia fundamentala
a lui K. S. Stanislavski!), asa cum l-a
descris Bulgakov in fragmentul dramatic
si in densele pagini de prozi. In aceasti
simplitate a, interpretdrii, in transparen-
ta jocului, care refuzi cu austeritate e-
fectele, descoperim secretul nobletii per-
sonajului.

In fata noastrd, Moliére §si di duhul.
Reprezentatia Bolnavului inchipuit se in-
trerupe. Spectatorii de la Palais Royal, in-
fierbintati, isi reclamd banii. Actorii, in-
nebuniti, alunga publicul, cel din scena
si pe noi. Sala se goleste.

Opera, insi, a riamas. Ea a fost inter-
zisi, e corp delict, subiect de anatem3,
motiv de excomunicare. Titlul ei e rostit
doar in soaptd. Un cilugir iezuit face oco-
lul salii, intrebindu-ne mustrator: ati
vazut Tartuffe ?

FORMAT la ,scoala de la Port-Royal“,
cum a denumit, atit de spiritual, un cri-
tic Teatrul Tineretului din Piatra Neamt,
Alexandru Tocilescu ne prezintd un Tar-
tuffe stralucitor, tdios, virulent, un spec-
tacol ardent si polemic, care justificd in-
tru totul furia iezuitilor de ieri, a celor
din Confreria Sfintei Scripturi, ca si a
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celor contemporani cu Bulgakov. Neatins
de ceea ce Brecht numea ,efectul de in-
timidare produs de opera clasici“, efect
rezultat ,dintr-o conceptie falsi, superfi-
ciald, despre clasicismul unei opere“, To-
cilescu elibereazd personajele de preju-
decata regulilor unei lecturi traditionale,
declangindu-le cu frenezie starile interioa-
re. Regisim cu bucurie viata operei, ade-
varul personajelor, care redevin convin-
gitoare, autentice. Ele apar in pas de
dans, si incep jocul pe un gazon verde,
luminos, sclipitor. Un teren care anunta
conventia teatrald si impune iluzia, nor-
me estetice pe care aceleasi personaje se
grabesc si le desfid3, prin forta trairilor
realiste. Acest joc, la frontiera dintre ar-
tificial si natural, dintre mimesis si reali-
tate, dintre teatru si viata, dintre adevar
psihologic si distantare ironici, di o di-
mensiune superioard montarii, statomicin-
du-i valoarea.

Se ride din plin la acest Tartuffe. Co-
micul molieresc este exploatat cu o in-
ventivitate ce se sprijini, solid, pe solul
textului. Dac3 secolul XIX a sters, cu in-
cetul, risul la comediile ,primului farceur
al Frantei“, si multi vreme s-a inceti-
tenit tradifia unei interpretdri grave, re-
descoperirea inepuizabilei forte a comicu-
lui molieresc este uneori o sarcina difi--




cila, ce trebuie si invingi sabloanele bas-
tonadelor si bufoneriilor de gradul 1.
Existd bastonade si bufonerii si in acest
speotacol, adesea pe deplin justificate de
text, dar risul e declansat in primul rind
de replici, de contrastele dintre aparen-
te si esentd, de situatii.

Prima parte a piesei, cea care pregi-
teste aparitia Impostorului, se desfagoara
intr-un ritm naucitor, cu o verva ameti-
toare, ce devine, pe nesimtite, stil de joc.
Ramele demonstratiei comice inchid per-
cutante observatii asupra caracterelor ;
La Bruyere pare si fi fost conspectat de
citre comedianti. Din citeva trasaturi, ra-
pid, se deseneazid o galerie de portrete
pregnante, in care recunoastem tipuri
molieresti si trasaturi etern-umane. Iata-
le : Madame Pernelle (Tamara Buciucea-
nu-Botez), bigota falnici, cu aere de Jour-
dain in fuste, aspirind si la statutul ,pre-
tioaselor* ; Cleant (Adrian Georgescu),
»omul de bine“, eternul confident, gigiu-
ta si ineficient ; tinerii, Mariana si Valer
(Mariana Buruiani si Gelu Colceag), pro-
totipuri ale cuplului de amorezi, cu fal-
sele lor mirturisiri si manierele de rigoa-
re, de sub care izbucnesc, in jerb3, mici
sentimente necontraficute ; Damis (Rdzvan
Ionescu), fiu turbulent, apisat de autori-
tatea paterni, pe care o contesti, duelind
cu invizibile umbre : Dorina (rol care-i
prilejuieste Luminitei Gheorghiu o veri-
tabild creatie), subreta desteapti foc, care
le invirte pe toate, o carteziani ,avant
lalettre“ ; cu o prezenti scenicd magnetic3,
actrita realizeazid adeviarate arii de vir-
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»Redescoperirea inepuizabliel for{e a comicuiui molieresc...”

tuozitate : scenacu Orgon despre ,bietul“
Tartuffe, sau lectia datid amorezilor, de la
catedrd, la o noui ,scoald a indragostiti-
lor* ; Elmira (Violeta Andrei), femneia
inteligentd, cu spirit si tot atit bun-simt,
care ins3 nu regreti prilejul de a-si etala
farmecele, si chiar de a juca o partida
periculoas3, ce-i mai poate inviora exis-
tenta placid burghezd ; Orgon (Valentin
Uritescu), imagine dilatat comicd a unui
pater familias molieresc, un Orgon situl
pind peste cap de membrii familiei sale
turbulente si dorind, mai presus de orice,
,»Sa-i scoatd din pepeni“. Pasiunea sa de-
vastatoare pentru ,bietul om Tartuffe“
marturiseste — dincolo de aspiratia citre
conformism (vina Frondei din tinerete
trebuie compensatd prin supralicitare) —
un impuls obscur de vindictid asupra fa-
miliei, de sfidare a pretentiilor ei, dez-
mostenind-o in corpore, in favoarea celui
detestat de intregul clan. Comicul lui Uri-
tescu e patetic, compozitia sa — originala.

Registrul spectacolului se modificd sim-
titor In partea a doua. Veselia se stinge,
tonul glume{ dispare, jocul Impostoru-
lui devine din ce in ce mai ameninta-
tor, mai primejdios, catastrofa e iminen-
td. Tartuffe si-a lepddat masca. Come-
dia a devenit atroce. Domnul Loyal
(Aurel Cioranu), cu o impecabild si cuceri-
toare expresie de bunivointd politicoasd
si autoritate eleganti, alungd familia din
casa §i drepturile ei. Strigidtul lui Orgon
e revelatoriu si sfigie dureros atmosfera :
,Omul e o fiard ticidloasi !“ Finalul il cu-
noastem.
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Marea creatie ii apartine lui Cotescu.
Ipocritul e jucal intr-o expresie netd, sin-
tetizatoare, cu citeva impresionante ac-
cente ce definesc categoric personajul. In
compozifia acestui Tartuffe, in trasaturile,
gesturile si atitudinile lui, giasim decan-
tate citeva experiente literare si, impli-
cit, istorice. Octavian Cotescu a amalga-
mat aici procedeele teatrului mazilian, de
dezvaluire a sinceritatii in ticidlosie, il re-
cunoastem si pe Edek din Tango, cu agre-
sivitatea lui grosolana si sinistra, intre-
zarim si umbra ,incendiatorului“ lui Bie-
dermann, toate aceste sugestii contopin-
du-se intr-un personaj memorabil. Un
Tartuffe vesnic la pindd, in gardi, un
Tartuffe greu de demascat, chiar pus in
fata evidentei ; despuiat de sutani, fn
imbracamintea sumari, dar atit de su-
gestiva, a atletilor de bilci, el e cel care
stipineste situatia, semnificind triumful
lipsei de scrupule.

Fireste, 0 asemenea ambifioasd antre-
prizd nu e scutitd de neimpliniri, de mo-
mente nerealizate, de contradictii : roluri
solutionate in chip neadecvat sau in mod
rutinier (Marcel Iures — Charronsau Mi-
hai Mereutd — Bouton) ; excese in dez-
voltarea gagurilor, pierderi de ritm, re-
zolvdri false (scena Cabalei). Dar toate
detaliile supariatoare pe moment se es-
tompeaza in raport cu intregul. Opera
teatrald Moliére-Bulgakov ridmine un
moment de virf al stagiunii.

Mira IOSIF

TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

CUM VA PLACE

de Shakespeare

Ca& simpla prezentd a unei piese de
Shakespeare pe o0 scend romaéneasca
este, in sine, un eveniment, e foarte a-
devirat ; dar c3, adesea, un astfel de
eveniment cultural nu reuseste si fie,
in acelasi timp, §i un eveniment teatral,
e la fel de adevidrat. Spectacolul iesean
Cum vd place confirmid ambele ade-
varuri. Nu este locul — si ar fi, dealt-
fel, o mult prea $emerari incercare — a
fncerca si descifrdm aicl, in spatiul ti-
pografic de care dispune cronicarul, sem-
nificatiile simbolice ale acestei fermeci-
toare piese ; exegeza shakespeareand, mai
veche si mai recentd, a ficut-o, si a fi-
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cut-o in chip strdlucit. Unora, piesa Ii
s-a pirut limpede, gratioasi, tonifianta ;
altora, dimpotrivd — tulbure, echivoca,
fals optimistd ; unii au refinut cu deose-
bire tema dragostei, a cuplului, cuplu ce
pare a se multiplica, de parcd s-ar ras-
fringe in niste oglinzi deformante, in-
tr-un lung sir de ipostaze ; altii au fost
impresionati mai ales de figura enigma-
ticA a lui Jacques Melancolicul, acel
»trouble-féte", condamnat la luciditate si
inadaptare. Problema e de a vedea care
a fost optiunea regiei, modul in care ea a
apreciat cd piesa — dincolo de frumu-
setea intrinsecd a textului, prezentat, a-
cum, in versiunea fluidi, sensibila, poetici
a lui Alexandru Sincu — vorbeste spec-
tatorului de astdzi. Or, Nicoleta Toia (ale
cirei opinii le afldim in programul de sa-
14, opinii pe care nu le putemn ignora, caci
ele sint asemenea ,,prefetei* prin care un
scriitor simte nevoia s3-si motiveze si
si-si explice cartea) consideri, mai in-
tii, cd ,partitura* lui Jacques Melanco-
licul e mai curind banal3, conventionali.
M3 rog. Jacques nu e Hamlet, zice mai
departe regizoarea : bineinteles, dar asta
nu JjustificAi impingerea personajului, in
spectacol, intr-un plan cu totul secundar,
de unde discursul lui se aude anemic, ne-
convingidtor. In al doilea rind, regizoarea
declard transant : ,,Cine spune cd As you
like it ? este o naivd comedioard bucoli-
cd din perioada de tinerete a lui Shake-
speare ? Eroare | — si continui : ,,Cum
vd place este mai curind o parabold fi-
losoficd traducind in infinite nuante si
profunzimi spirituale si psihologice ecua-
fia absolutului din dramele istorice (an-
tinomia tiranie-libertate) si mai ales din
sonete... Intensitatea triirii compensind
limitele duratei. Perenitatea iubirii supli-
nind caducitatea vietii*. Toate bune, nu-
mai ci, pe scend, Cum vd place apare
tocmai ca o.. comedie bucolici, in care
celelalte sensuri au fost estompate. N-am
regisit mai nimic nici din ,parabola filo-
soficd“, nici din ,ecuatia absolutului“,
nici din ,antinomia tiranie-libertate“. Mai
mult : personajul (episodic) Jacques du
Bois, fiul mijlociu al lui sir Roland, este
suprimat, ceea ce duce, firesc, la eluda-
rea aparifiei lui (conventionale, e drept)
din final, cind povesteste cum uzurpato-
rul Frederick, pomit cu ginduri dusmé-
noase, renuntd in ultimul moment la pla-
nurile sale, isi repune in drepturi fratele
si se cilugireste. Asa se facid c3, in vi-
ziunea scenicd a Nicoletei Tola, nimic nu
mai vine si abatid de la cursul ei viata
paradisiaci a comunititli din padurea
Ardenilor. Totul se reduce la facerea,
desfacerea si refacerea legiturilor amo-
roase; o joacd gratioasdi, agreabild, si
atit.

Astfel conceput (oarecum impotriva, ori-
cit de paradoxal ar pirea, propriilor idei



Data premicrei : 4 februarie 1982.

Regla : NICOLETA TOIA. Deco-
rurl : CONSTANTIN RUSSU. Co-
stume : MARIETA PAMFIL. Muzi-
ca: VIRGIL POPESCU. Traduce-
rea : ALEXANDRU SINCU.

Distributla: VIRGIL RAICIU
(Ducele surghiunit) ; VALERIU
BURLACU (Ducele Frederlck) ; VA-
LENTIN IONESCU (Le Beau) ; VIR-
GILIU COSTIN (Amlens) ; SERGIU
TUDOSE '(Jacques Melancollcul) ;
CONSTANTIN AVADANEI (Oliver);
MIRCEA DASCALIUC (Orlando) ;
MUGUR VINTILA (Charles, lupti-
tor) ; PUIU VASILIU (Adam, ser-
vitor) ; PETRU CIUBOTARU (To-
clli, bufon) ; EMIL COSERU (Sil-
vius) ; ADRIAN TUCA (Corin);
GELU ZAHARIA (William) ; DAN
ACIOBANITEI (Primul lord) ; VA-
LERIU BOBU (Al doilea lord) ;
MIHAELA ARSENESCU (Rosalln-
da) ; DOINA DELEANU (Cella);
SILVIA POPA (Audrey) ; DESPI-
NA MARCU (Phebe).

despre piesd ale regizoarei), spectacolul
wcurge' fard surprize, firi momente pe-
nibile, dar si fir3d strialucire. Primele
scene, din palatul ducal, se desfisoara
sub o lumind meschini si intr-un decor
pauper si tern. Restul actiunii se pe-
trece in codrii Ardenilor, iar aici, pen-
tru contrast, se mizeazd pe explozia de
lumin3 si de culoare. Dar spatiul in care
evolueazia actorii este astfel amenajat,
incit aduce a arend de circ sau a tarc de
joacd pentru copii : marturie (palpabild)
sint trapezurile si toboganele. Muzicii 1 se
acorda un rol foarte important: compo-
zitiile lui Virgil Popescu sint (e o sim-
pla pirere, emisd de un nespecialist) pla-
cute si melodioase, dar unele momente
muzicale ne-au readus in minte presta-
tiile televizate ale grupului ,.Song“. Din-
tr-o distribufie in care mimeni nu stra-
luceste, am notat elanul §i diruirea lui
Mircea Dascaliuc (cu mentiunea c3 acto-
rul incepe, totusi, si se camn repete, poate
si fiindcA rolurile pe care le are sint con-
struite cam in aceeasi tonalitate exultant-
romanticd), sinceritatea s$i discretia Mi-
haelei Arsenescu (actriti experimentati,
debutantid pe scena iegeand), efectele co-
mice realizate de Emil Coseru (pe care
nu l-am mal vizut, de mault, intr-un rol
de genul acesta). In rest, nimic care si
retind aten{ia in mod deocsebit, iar intreg
spectacolul e, dealtfel, dintre acelea ca-

re se uitd repede.
Alexandru CALINESCU
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

VELAZQUEZ

de Antonio Buero Vallejo

Aceastad foarte ambitioasd partiturd dra-
matici a lui Buero Vallejo este, poate
fi, ceea ce insusi autorul ei a dorit-o: o
opera deschisd interpretarilor, dar fidela
unui singur crez: cultul adevarului, pe
care Vallejo il profeseazi cu o pasiune
demnid de invidiat, si care, trebuie sa
subliniem, imbracd, in drama de factura
istoricA Meninele (jucata de Nationalul
timisorean sub titlul Veldzquez), mai mul-
te vesminte, ca un simbure cu citeva
eterogene invelisuri. Intilnim aici teme
cu perpetud valabilitate, de la conditia
artistului fn lume, la aceea a efemerului
tiran absolut.

Considerind renumita pinzd Meninele
a lui Velazquez o ars poetica cu foarte
multe foloase pentru teatru (in treacat
fie spus, doar comentariile care s-au fa-
cut pind acum la unul singur dintre ta-
blourile lui Velazquez, Las Meninas, sint
atit de numeroase incit ar putea constitui
o bibliotecd), Buero Vallejo a incercat o
dramatizare a acestei opere plastice, fa-
cind din atitudinea pictorului de la curtea
Spaniei un model civic (valabil nu numai
pentru cea de-a doua jumatate a secolu-
lui al XVII-lea) al artistului in lume. Este
in aceastid intreprindere polemicd si un
neindoios tezism, la care cititorul — sau
spectatorul — consimte, in numele unei
morale a demnmitdtii. Infruntarea dintre
personajul Veldzquez si personajul Filip
al IV-lea duce la formularea unui cod al
eticii in artd; in plus, scena are, in ea,
atita frumusete de limbaj si de gind, in-
cit — pastrind desigur proportiile — gin-
dul ni se indreaptd spre dialogurile Bha-
gavattgitei. Vreau si spun ci piesa lui
Buero Vallejo contine trimiteri la citeva
dintre cele mai importante car{i
ale lumii. Pe firul actiunii drama-
tice, se deschid numeroase ,trape“, care
ne reamintesc atit de Hamlet (atunci cind
Velazquez incearci si afle cine l-a de-
nuntat Inchizitiei cd a indraznit si picte-
ze nudul unei femei), cit si de alte mo-
dele ale constiintei culturale.
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Data premierei : 26 februarie 1982,

Regia: IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOV. Tradu-
cerea: CRISTINA ISBASESCU-
HAULICA.

Distributia : ALEXANDRU TER-
NOVICI (Martin) ; STEFAN SASU,
GHEORGHE PATRU (Pedro); O-
VIDIU ' GRIGORESCU (Reprezen-
tantul Sfintului Oficiu) ; ANA I0-
NESCU (Dona Maria Augustina Sar-
miento) ; SIMINA IVAN (Dona Isa-
bela de Velasco) ; MIHAELA MUR-
GU (Dona Marcela de Ulloa); DA-
NIEL PETRESCU (Don Dlego Ruiz
de Azcona) ; ' IRENE FLAMANN
CATALINA (Dona Juana de Pa-
checo) ; CRISTIAN CORNEA (Juan
Bautista del Mazo) ; MIRCEA BE-
LU (Don Diego Velizquez) ; DAMI-
AN OANCEA (Juan de Pareja);
ANGELA I0OAN (Printesa Maria
Tereza) : MIRON NETEA (Don Jose
Nleto) ; CAMIL GEORGESCU (Don
Angelo Nardi) ; VLADIMIR JURAS-
CU (Marchizul) ; MARIUS GALE-
TAR (Nlcolaslllo) ; ADRIAN BER-
ZESCU (Mari Barbola) ; STEFAN
MARII (Regele Filip al IV-lea);
MIRIAM CUIBUS (Regina Maria
Ana); ION OLARU ' (Alcadele) ;
VICTOR O. CIMBRU (Alguazilul) ;
IOANA CATALINA (Infanta Mar-
garita) : DUMITRU CRISAN, VA-
SILE KRISKA, NICOLAE KRISKA
(Calugidri gi soldati).

Dar nu aceste din urmi -calitdti ale
piesei — intre altele, aceea de a implica
valori literare universale — l-au inte-
resat in primul rind pe regizorul Ioan
Ieremia, ci, mai ales, calitatea textului,
de a exprima, intr-un cadru istoric pre-
cis, idei si nazuinte contemporane. Per-
sonajul Veldzquez nu vrea si renunte la
libertatea de a gindi si crea in formele
pe care le crede apte si-1 reprezinte.
Ghidind personajul lui Buero Vallejo pe
muchea de cutit a ambiguitatii, Ioan Ie-
remia il impune cu originalitate. Fara si
contrazicd spiritul piesei, personajul Ve-
lazquez din spectacolul creatde Ioan Iere-
mia esteoprezentd noui :el infrunti — nu
ostentativ eroic, ci cu bunul-simt al lucidi-
tatii — hotaririle arbitrare ale marchizului
si clerului. Solutia calmului imperturbabil,
aleasid de regizor, dia argumentelor lui
Veldzquez puterea de a zdruncina ,obi-
ceiul locului“: pentru un moment, de-
sigur, dar acest moment ii salveazd viata.
Lectura scenica a lui Ioan leremia releva
ideea ca artistul, dator sd nu rdmini in-
diferent la reactiile celor ce detin pute-
rea, este, in acelasi timp, si mai dator sa
le impuni acestora existenta operei de
arta. Acesta este ,prim-planul“ ideologic
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subliniat de regizor. ,Calitatca individua-
1A — ni se destainuie directorul de sce-
ni in caietul-program — scapa intimpla-
tor de rugul (limind al Slintului Oficiu,
a cirui predilectie antropofagid a fost si
a ramas omul de spirit“.

Produclia timisoreani ramine — ca
mizd si mesaj — o izbutitd incercare de
a stabili echilibrul intre faptele din tre-
cut si semnificatiile prezentului scriito-
rului. Directorul de scend nu supralici-
teaza pitorescul istoric, dar nici nu-si in-
terzice referirile la viata trdita de dra-
maturgul spaniol. Si ne reamintim ci
Vallejo a luptat alaturi de comunisti in
razboiul civil din 1936, cd a fost con-
damnat la moarte.. Reprezentatia oferi
spectatorului libertatea de a se instala
intr-unul dintre cele doud planuri, sau
de a le recepta concomitent. Din picate,
punctul forte al acestei mizanscene nu-l
reprezintid elementul actor. Poate cd re-
gretul este si al regizorului. Distributia,
realizatd desigur in cunostintd de cauzj,
nu satisface intru totul.

Despre Mircea Bellu, in rolul lui Ve-

lazquez, vom spune mai intii cd a pri-
mit dese aplauze la scend deschisi ; dar,
parafrazind un critic de la inceputul se-
colului, vom adiuga ci personajul Velaz-
quez l-a interpretat pe Mircea Bellu. Vla-
dimir Jurdscu ne-a aritat un Marchiz
suficient de machiavelic, tradind totusi o
anumitd osteneald. Stefan Marii a fostun
Filip al IV-lea mai putin supus sistemu-
lui sdu monarhic. Miriam Cuibus, de
data aceasta, a imbricat numai hainele
reginei Maria Ana. Angela Ioan a dove-
dit indrazneald si tact, dorind sd faci
din printesa Maria Tereza un spirit ba-
tdios, dar nelipsit de gratie. Daniel Pe-
trescu s-a remarcat, cu un Don Diego
Ruiz de Azcona, trecitor ca un fulger.
Irene Flamann-Catalina a schitat un pro-
fil tipic spaniol. Gheorghe Pitru s-a stra-
duit si exprime identitatea bitrinului Pe-
dro. O surprinzitoare si adecvata apari-
tie a infantei Margarita ne-a daruit co-
pilul Ioana Catalina.

Cadrul scenografic al Emiliei Jivanov
a fost supus obligatiei (nu atit de difi-
cile), pe de o parte, de a reproduce ves-
tita pinza a lui Veldzquez, pe de alta, de
a sugera cind un interior, cind spatiul
unei piete.

Spectacolul Veldzquez de la Timisoara
materializeazd numai partial crezul in-
zestratului regizor Ioan leremia.

Paul TUTUNGIU



TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

FLUTURL...SFLUTURL...
de Aldo Nicolaj

Data premierei : 30 ianuarie 1982,

Regla : REMUS MARGINEANU.
Scenografia : SORIN NOVAC.

Distributia : IOSEFINA STOIA
(Edda) ; VALENTIN MIHALI (Elio) ;
SMARAGDA OLTEANU (Foca). '

Aldo Nicolaj scrie un teatru al reactii-
lor patologice ale individului la realitatea
sociald capitalistd, dezumanizantad prin fe-
tisizarea banului. Ideologia autorului o
apropiem de aceea a psihanalistilor con-
temporani de tip Lacan, sau a unor psi-
hosociologi ca Marcuse, care incearcd sa
pund in relatie de necesitate teoriile
freudiste ale alienarii,” cu motivatii sociale
de sorginte marxista: -Vazate: ca ilustrari
ale teoriilor sus-amintite, ‘piesele sale ne
apar oarecum teziste, dar autorul are in-
deajuns spirit de observatie si destula
aplicatie pentru concret, asa incit cazurile
de alienare, prezentate de el, si3 aiba
pregnanta fragmentului de viatd. Cind
pronuntdm fragment de viatd sau felie de
viatd, ne ducem cu gindul si la neorealis-
mul italian, de care literatura lui Aldo
Nicolaj nu e strdind. Din pacate, dramele
sale imprumutd in rezolvarea intrigii (in-

»Spectacolul,
condus cu

rigoare,

atinge tensiuni
proprii traglculul..*
(Valentin Mihali,
Smaragda Olteanu,
Ioseflna Stola)
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deajuns de sidrace) lovitura de teatru, cu
[inalitate straina psihodramei, urmarind
sd surprinda un spectator mediocru, for-
mat la scoala teatrului de bulevard. Este
punctul slab al acestui dramaturg, care,
dupa cite stim, este extrem de prolific.
In Fluturi... fluturi.., drama pe care am
vazut-o pe scena mic3d a studioului teatru-
lui craiovean, autorul nu s-a aritat altfel
decit l-am cunoscut din alte intilniri,
asadar, luindu-ne cu o minid ceea ce ne-a
dal cu cealaltd. Astfel, ni se prezint3, cu
destula abilitate si destul de convingator,
cazul unei batrine mitomane, ce diva-
gheaza la nesfirgit, in fata unei slujnice,
despre unele inchipuite succese erotice la
barbati cu inalte functii in stat (ministri,
generali, maharajahi), construindu-si un
trecut fals, din fantasme s§i dorinte incul-
cate de o intreagd mitologie sociald fri-
vold, intretinutid de o artd si o literaturd
la fel de frivole, ale inceputului de se-
col. Intrevedem, aici, teza mistificarii ero-
ticului, la femei, ca atractie pentru stra-
lucirea bogatiei si puterii ; ratacirea aces-
tei femei are insd si o motivatie sociala.
Lovitura de teatru o constituie intilnirea
batrinei cu fiul ei, un tinar care patrunde
in casd in postura de comis-voiajor, si
despre care aflam ca batrina l-ar fi pa-
rasit la un orfelinat, de unde ar fi fost
cules si crescut de tatdl sdu, un meseriag
sarac. Desigur, acestea le afldim mai tir-
ziu, tindrul mascindu-si identitatea o
vreme, atita cit sd cunoascd sufletul de-
naturat al mamei, intreaga mistificare a
existentei ei. Momentul marturisirilor e
declansat de eventualitatea unui incest,
pe care mama, in ignoranta sa, l-ar putea
comite. Urmeazid o descojire sufleteasca
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penibild, mama incercind, cu desperare,
si-si salveze, in fata recii oglinzi a ade-
viarului pe care i-o intinde fiul, minciuna
si contrafacerea vietii sale. Plin de scirba,
fiul o paraseste. Ramasa cu slujnica, mar-
tor aproape mut, mama va incerca sa-gi
remonteze trecutul mincinos, cautind si
reintre, dupa zguduirea sufleteasca, in
delirul sidu egoist.

Insatisfactia noastra provine din incapa-
citatea autorului de a depasi cazul, de a-l1
ridica, adica, la generalul uman. Goethe
spunea ca penibilul nu poate fi obiect al
artei ; or, patologicul tine de penibil. Asa-
dar, intreprinderea lui Aldo Nicolaj, ori-
cit de interesanta ar fi, nu este artistica.
Daca artisticul mijloceste intre particu-
larul naturii si generalitatea moralei, ter-
menul ultim lipseste, intr-o proportie nu
mica, dramei psihopatologice a lui Aldo
Nicolaj. Morbidul, fie el sufletesc sau tru-
pesc, nu poate fi fapt de artd, si nici de
gindire, ci doar de observatie, fiindca el
nu afirm3 si nici nu infirmi generalita-
tea vreunei legi, pentru simplul fapt ca
nu exprimi necesitatea.

Inteligent, regizorul Remus Margineanu
a Incercat si dea textului ceea ce ii lip-
sea, sugerind, in final’ cd minciuna, ca
stil de a trai, poate fi contagioasi. Deci,
in spectacol, slujnica va prelua modul de
viatd si atributele dezniddajduitei batrine.
Nu aceasta a fost in intenfia autorului, si
intruziunea se simte. Spectacolul este insa
condus cu rigoare, si tinut in registrul
realismului, cu simful masurii. Ar fi pu-
tut exista tentatii de a apisa pe grotescul
propriu personajulul principal (batrina),
pe straniul unor situatii, (textul le con-
tine). Regizorul nu s-a lasat sedus de
moda. Spectacolul se desfisoarid puternic
si sobru, atingind, citre final, tensiuni
proprii tragicului. Un mare merit, pen-
tru aceastid puternicd impresie pe care
ne-a lasat-o spectacolul, il are si prota-
gonista, Iosefina Stoia. ActritA experi-
mentatd, ea si-a asumat dificila sarcind
de a interpreta rolul lung §i de ajuns de
monoton, cel putin in prima parte al
batrinei. Mai intii, a preferat compozi-
tiei, instalarea in rol cu propria-i faptura,
din dorinta de a acorda personajului mai
multd autenticitate. Asa cd batrina devine
o femeie intre dould virste, intr-o lupti
dramaticd cu bitrinetea. Delirul nu mai
apare ca rod al decrepitudinii, ci ca o
evadare dintr-o viatd ce nu i-a oferit ni-
mic bun, capatind, astfel, o motivatie
morald mai profundid. SA mai subliniem,
aici, jocul puternic colorat afectiv, si care
cistigd in fortd, pind la zguduitoarea
scend a marturisirii, cind asistdm la o
autentici sfisiere sufleteasca, actrita reu-
sind sa ne capteze intr-atit, incit partici-
pam, printr-o reald compasiune, la drama
personajului siu.
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Smaragda Olleanu, in rolul slujnicei,
este morocinoasii si laconicd, insinuind
prin jocul siu. ficut din taceri reproba-
tive si vorbe in doi peri, o repulsie cen-
zurati de unele ginduri ascunse. In fine,
Valentin Mihali, in rolul fiului, se inscrie,
dezinvolt si sigur de sine, in acest trio de
actori care au reusit si ridice expunerea
unui caz §i a unei intimplari surprinza-
toare la nivelul dramatismului autentic,
asadar, la rangul [aptlului de arta.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL FOARTE MIC

DOI
PE UN BALANSOAR

de William Gibson

Data premierel: 18 {februarie
1982.

Regla: LIUDMILA SZEKELY
ANTON. Decorurile : arh. VIRGIL
LUSCOV. Verslunea roméneascd :
RADU NICHITA.

Distributia : MARIA PLOAE
(Gittel Mosca) ; DAN CONDURA-
CHE (Jerry Ryan).

Dupd optsprezece ani, Teatrul Mic reia,
la sala sa foarte micd, Balansoarul lui
William Gibson.

Pareri diametral opuse intimpinau, a-
tunci, premiera pe tard:. o piesd de dra-
goste, frumoasa, calda si grava ; sau, dim-
potrivad : o piesi maruntd, facili, de bu-
levard.. Independent de ele, ins3, specta-
colul a fost un triumf, si a tinut afisul
sapte ani incheiati. Ca pretutindeni in lu-
me, unde a fost jucati, succesul piesei nu
poate fi despirtit de interpretarea unor
mari actori, care au innobilat-o si i-au
dat stralucire.

Revizutd acum, piesa .gi-a-maj pierdut
din puterea de seductie. Intre timp, am
vazut destule piese mai grave si mai pro-
funde, care evocid dramna singuratatii omu-
lui In lumea occidentald, nevoia lui de
comunicare si de solidaritate. Totusi, asa,
marunticid, Doi pe un balansoar mal poa-
te spune ceva si spectatorilor de azi. In-



LOT OO0

Maria Ploae 31 Dan Condurache

tegratd in complexitatea existenfei, si
conditionata de ea, dragostea care-i unes-
te si-i desparte pe cei doi eroi ramine un
sentiment viu. Existd un asa-numit spa-
tiu sufletesc, al trairilor, al reactiilor pro-
fund individuale, pe care actorii il pot
explora in continuare, firi a se lisa in-
timidati de aura creatlilor predecesorilor.
Teatrul Mic are, la ora actuald, actori
tineri foarte buni, individualititi puter-
nice, creatoare, §i bine face ci-i incearca
in diferite registre interpretative. Pentru
acest exercifiu in ,,gama minora“, parti-
turile au revenit Mariei Ploae si lui Dan
Condurache, dirijati de o si mai tinara
regizoare, Liudmila Szekely-Anton.
Urmarind materializarea scenicd a me-
diului sufocant in care trdiesc eroii, re-
gizoarea a cerut scenografului un decor
stilizat, dar cu multe detalii de recuzita ;
arhitectul Virgil Luscov a construit, in
capetele opuse ale salii, doud odai finte-
sate de obiecte cu functie caracterizanta,
legate printr-o punte ingustad ce trece prin
mijlocul spectatorilor. Plimbindu-si eroii
in cele douid odii si pe spatiul strimt al
puntii, oprindu-i din cind in cind din
drum pentru a-i lasa sa-si rosteasca repli-
cile esentiale, regizoarea a expus actiu-
nea simplu si cursiv. Preocupatda insa
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prea mult de miscare, de logica marunte-
lor intimplari cotidiene, ea a neglijat ceea
ce era mai important : viata interioara a
personajelor, starile lor sufletesti. Insufi-
cient indrumati pe linia reliefarii nuan-
tate a dinamicii sentimentelor, cei doi ac-
tori au ramas la suprafata rolurilor, infa-
tisindu-ne povestea banalad a unei legaturi
ratate.

Frumoasa, delicata, femininia, Maria
Ploae s-a angajat in interpretarea eroi-
nei cu o stare de libertate si de bucurie
a jocului demna de relevat. Subtirica si
fragila, cu mici artificii de cochetérie si
rasfat, putin excentrici, Maria Ploae a
corespuns datelor evidente ale personaju-
lui, insd a ramas datoare in ce priveste
fata ,nevazutd“ a acestuia capacitatea
de a-gi trdi iubirea profund §i demn, tul-
burdtoarea sa nevoie de sinceritate, pu-
terea de a primi, deopotriva, si darurile,
si loviturile vietii.

Cunoscind temperamentul tumultuos al
lui Dan Condurache, resursele sale de
sensibilitate, am fost bucurosi si-1 ve-
dem, si de data aceasta, bine agsezat in
pielea personajului, dar si surprinsi de
anume nedorite inclinatii spre efecte ex-
terioare.

Am vazut spectacolul la a saptea re-
prezentatie — 21 martie 1982. S-ar putea
ca pe parcurs interpretarea si cigtige in
profunzime, montarea vadind semne de
viata lunga.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“
DIN PETROSANI

IFIGENIA
IN TAURIDA

de Goethe

Cu prilejul zilelor omagiale Goethe, or-
ganizate la Petrosani (21—22 martie a.c.),
a fost prezentatd premiera dramei in cinci
acte Ifigenie in" Taurida, jucati la noi
pind acum doar intr-o veche mon-
tarée in 1932, i, mai recent, la
Baciu si la Sibiu. Piesa” este, cro-'
hologic, a’' doua din ‘seria dramelor!
yitaliene“, cum au fost numite cele trei
scrise in perioada rodnicei calatorii a lui
Goethe 1a Roma — Egmont, 1787, Ifigenia,
1787, Torquato Tasso, 1789. Ele sint ex-
presia puternicei inriuriri pe care au a-
vut-o asupra autorului cultura italiana si,
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mai cu seami, descoperirea armoniei an-
tice, a bogiliei spirituale a omului, in
lupta lui pentru desdviigire, inceputd cu
secole in urma. Goethe a [ost impresionat.
desigur, de tulburitoarea evocare tragica,
in marmora vibrantid a versului lui Euri-
pide, a sacrificiului eroinei, dar, om al se-
colului luminilor in cultura europeani,
n-a mai admis teroarea zeilor, fatalitatea
oricirui act pamintesc, hotirit de o vointa
superioard si exterioard. Ifigenia lui se
elibereazd de astfel de determinari, dra-
ma coboard Olimpul in sufletul omenesc,
acolo se afld divinitatea adevarati si ma-
retia pilduitoare a omului.

Ifigenia in Taurida a si fost denumita,
dealtfel, .drami sufleteascad“ (Mihai Isbi-
sescu : Istoria literaturii germane), iar
unii istorici o considerd ,cea mai desi-
virgitd constructie dramatici a lui Goe-
the*. Scrisul — si traducerea impecabil-
poeticd a lui Al. Philippide — emani se-
ninatate si liniste interioard, ca in fata
unei mari fird orizont, unde valurile dau
sd tdlazuiasci, dar puterea nemaipome-
nitd a spiritului le stipineste, le intoarce
la miscarea lor ritmica, egalid. Dealtfel,
lacasul Ifigeniei este acum templul Dia-
nei din Taurida, chiar in fata marii, si
intinderea nesfirgitd a apelor, in relatie
directd cu eroina, devine nostalgie si
ecou. Actiunea e concentratd in citeva li-
nii simple si fundamentale. Oficiind aici
ca preoteasd a zeitei care a salvat-o de la
sacrificiul impus de tatdl siu, Agamem-
non, Ifigenia izbuteste si Impiedice sa-
virsirea unei jertfe barbare, dictate de le-
gile tarimului stipinit de autoritatea re-
gald a lui Thoas — si anume, satrificarea
oricdrui strdin care ar atinge tarmurile
Tauridei. Ea fsi cautd patria in zare, gi-o
simte in suflet. Impresionat de frumuse-
tea, virtutea si puritatea ei, regele Thoas
o cere de sotie, In momentul cind in
Taurida poposesc doi strdini greci,
Oreste si Pilade, alungati de pe meleagu-
rile lor de un cumplit genocid. Ifigenia
si Oreste sint frati. Cum eroina refuzase
demn propunerea regelui Thoas, acesta
hotariaste uciderea celor doi striini si re-
instaurarea vechii legi barbare acolo unde
guvernasera, o vreme, ratiunea si omenia.
Batdiosi, aprigi, Oreste si Pilade vor s-o

Data premierei: 21 martie 1982.

Regia : 'AURELIU MANEA. Sce-
nografia : ELENA BUZDUGAN. In
romaneste de AL. PHILIPPIDE,

Distributia : MIRELA CIOABA
(Ifigenia) ; ALEXANDRU ANGHE-
LESCU (Thoas) ; ADRIAN ZAV-
LOSCHI (Oreste); VALENTIN VLA-
DAREANU (Pilade) ; MIHAI CLI-
TA (Arkas).
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Interpreta rolulul principal, Mirela
Cioabd, impreund cu Adrian Zav-
loschl

smulgd cu forta armelor pe Ifigenia din
captivitate, si sd fugd cu o corabie, ei
sint gata sa se infrunte si cu Thaos, dar
ea respinge aceastd solutie. Eroina pre-
ferd marturisirea sincera si, in fata bar-
batilor indirji{i, povesteste totul si ape-
leazd la judecata inteleaptd a regelui.
Momentul e dramatic : cu un cuvint, re-
gele le va darui libertatea sau ii va con-
damna la moarte. Invinge ratiunea, hota-
rirea cea dreaptd; e mesajul emotionant
pe care ni-1 transmite autorul peste se-
cole. Biruinta Ifigeniei este semn al inal-
tei moralitati, al virtutii si demnitatii, al
armoniei atotbiruitoare a sufletului fata
de pornirea neinfrinata.

~Proba de foc va fi un spectacol fana-
tic cu actori tineri — scrie regizorul Au-
reliu Manea in caietul-program. Piesa ma-
relui Goethe va primi hlamida grea si
arzidtoare a secolului XX*“. N-am vizut
toate spectacolele acestui inzestrat regi-
zor, dar inclin si cred ca niciodatd, poate,
un spectacol de-al sdu n-a fost mai putin
»fanatic* si mai putin coplesit de o ,hla-
midd“ de conotatii .contemporane“. Ac-
torii tineri au fost disciplinatli si corecti,
in jocul lor am descifrat deopotrivi ma-
surd si efort spre misurd, expresivitatea
lor a avut limpezime si un ton rational,
numai uneori tulburat de stridenta si po-
z3, atunci cind, poate, mijloace inca ne-
desivirsite nu au reazemul gindului si al
sentimentului. Ifigenia a fost, desigur, un
examen greu pentru Mirela Cioaba, ac-
tritd cu multilaterale resurse dramatice,
dar ea l-a trecut cu bine, convingitor si




sigur, cu o dislinclie marcata a interpre-
tarii. care, de multe ori, a dat rolului
grandoare tragica. Sint stridenle pe care
aclrita inca nu le poate evita, si mai sint
adincimi poetice asupra carora nu sta-
ruie — nici ea, nici regizorul ; dar, in li-
nii generale, interpretarea ei impune si
poate fi consideralda o reusitd, intr-o ca-
riera care, iata, se deschide generos. Pasi
mici spre Oreste a incercat tinarul Adrian
zavloschi, dind personajului concentrare
dramatica si rost meditativ, dar oprin-
du-se la o poza care nu-i dezvaluie pro-
funzimea. Mihai Clita si Alexandru An-
ghelescu joacd, in timbru diferit, doua
partituri de referintd, cu rezultate mul-
tumitoare — Arkas si regele Thoas. Va-
lentin Vladareanu nu e bine distribuit in
Pilade, reactiile sale comice, neavenite,
produc un recital inexplicabil.

Ce se putea sugera scenografic, pe ac-
tuala scend improvizati de la Petrosani ?
Poate, marea. Elena Buzdugan planteaza
ca element dominant fatada unui templu,
care covirseste prin expresie si masivita-
te, si poate cd asta e ceva din acea .hla-
mida grea“ pe care o preconiza regizorul,
i care trece, astfel, peste vremi gi spatiu.
n coordonatele secolului XX suni, mai
ales, ..hlamida* ilustratiei muzicale (Ovi-
diu Cosac).

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiara

CONSOLDRE
STRAMOSEASCA

de Tamisi Aron

Aceasta piesa, mai putin cunoscuta, a
unuia dintre clasicii literaturii de expre-
sie maghiarda din Romania, Tamasi Aron
(de la a carui moarte s-au implinit anul
trecut 15 ani), desi se petrece in tim-
puri relativ moderne, are ceva din aura
halucinantd a marilor iubiri romantice.
Raportarea continua a realitatii cotidiene
la istorie si legenda, infiltrarea unor mo-
tive care tin de ethosul popular, ritualul
implicat in scene cu o desfasurare, altfel,
realista — toate aceste elemente fac din
Consolare strdmogeascd o opera cu largi
deschideri metaforice, cu o simbolisticad nu
intotdeauna limpede, dar fertila in posi-
bilitati de interpretare. O eventuala refe-
rire la repere ale literaturii dramatice ro-
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manesti ar putea-o situa linga Tulburarea
apelor de Lucian Blaga (prin subtextul
mistic al predeslinarii), dar si alaturi de
Ndpasta de 1. L. Caragiale (de care se
apropie prin schema anchetei justitiare,
pusa in miscare de acelasi sentiment al
inexorabilului) ; dar, desigur, este o si-
tuare riscanta, caci originalitatea scrierii
lui Tamasi Aron, chiar daci presupune si
waliante literare* (in sensul definit de
Tudor Vianu), ii confera si o identitate
aparte, in contextul literaturii europene
din prima jumatate a secolului XX.

,Crima nu poate ramine nepedepsita“,
sau, altlel spus, o moarte se purifici prin
alta ; in aceasta concluzie rezida morala
acestei Consoldri.. (pe care insusi titlul
o evoca lapidar). Si, daca prima moarte
s-a petrecut mai aproape de mit si le-
genda, ispisirea se va consuma prin in-
termediul unui tribunal cit se poate de
real.

Actiunea propriu-zisia este intretdiata
de pasaje in care apar figurari ale spiri-
telor funeste, intr-un sanctuar al mortii,

Data
1982.

Regia : SZABO JOZSEF. Deco-
rul : GORGENYI GABRIELLA. Cos-
tumele : MARIE-JEANNE LECCA.

Distributia : MISKE LASZLO
(Csorja Adim) ; MELEG VILMOS
(Csorja Ambrus) ; FABIAN ENIKO
(Kispil Jula); TORUK ISTVAN
(Botir Marton) ; FEKETE KAROLY
(G4ilti Bence) ; VARGA VILMOS
(Szeredal Szandék Lajos) ; HAJDU
GEZA (Aibert Zsiga) ; SZENTMI-
KLOSI JOZSEF (Gazsi); WELL-
MANN GYUORGY (Gergd) ; DARKO
ISTVAN (Dénké) ; GABOR JOZSEF
(Presedintele) ; LACZO GUSZTAV
(Juristul) ; ACS TIBOR (Aparito-
rul) ; BELENYI FERENC (Primul
judecitor) ; BARSOS BARNA (Al
doilea judecitor) ; TOTH GYORGY
(Un politist) ; BALLA MIKLOS
(Veteranul de la ’48) ; FOLDES

premierei : 17 februarie

LASZLO (Un secui batrin).

unde este reclamata obstinat razbunarea,
~consolarea“, in ultima instanta. Pornind
de la aceste pasaje, s-a elaborat si cheia
principala de descifrare scenica a textu-
lui. Regizorul Szabo Jo6zsel, impreuna cu
autoarea decorurilor, Gorgényi @abriella,
au imaginat un spatiu de joc dominat de
imaginea, aproape apocaliptici, a Sanctu-
arului. Imaginea plastici este de mare
efect (mai ales in final, cind scena pare
cuprinsa de un urias incendiu), dar ea dis-
toneaza cu viziunea aproape naturalista a
salii tribunalului, loc in care se desfa-
soard cea mai mare parte a actiunii. Ca-
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drul scenografic a fost completat prin
costumele create de Marie-Jeanne Lecca
(recent distinsa la Festivalul de la Piatra
Neamt), inspirate si organic integrate at-
mosferei.

Regia a ales un stil patetic in interpre-
tare, incercind sa sublinieze, i In acest
fel, dimensiunea mitica. Gratie unor foar-
te buni actori, acest stil se justifica, fi-
ind mai degraba asimilabil unui realism
viguros si temperamental. Interpretul ro-
lului principal, Miske Laszl6 (Csorja
Adam), este, dupid pirerea noastra, cel
mai convingitor in aceasta ipostaza, in
ciuda amplitudinii si a dificultatilor ro-
lului ; cu o prezentd scenica remarcabila,
el dominid permanent scena, intr-un joc
oin fortd“, care insd nu exclude nuanta
si subtextul. Partenera sa — un debut pe
scena orddeani —, Fdbian Eniko (Kispal
Jula), are datele clasice de ingenua, du-
blate de sensibilitate, in momentele dra-
matice. Torok Istvan (Botar Marton), Me-
leg Vilmos (Csorja Ambrus), Fekete Ka-
roly (Galfi Bence) ii secondeaza, in com-
pozitii puternic individualizate gi consis-
tente. Alternind realismul frust cu re-
gistrul comic, Balla Miklés (veteran de la
'48) si Hajdu Géza (Albert Zsiga) se in-
departeaza intrucitva (dar cu folos pentru
spectacol) de acest prim nivel al concep-
tiei regizorale, aducind in montare o nota,
necesara, de firesc.

Spectacolul oradean este cum se
spune — ,de mare suflu“, cu accente puse
in special pe corzile grave si tulburitoa-
re ; o anumiti trecere spre ,ma non trop-
po" nu i-ar fi ddunat. Dimpotriva.

Dinu KIVU

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*“
DIN BOTOSANI

DOUA IUBIRI

IIE AI'IIIBII Z|l ralmu

In dorinta de a asigura recent infiin-
tatului Studio un repertoriu specific,
adecvat conditiilor de spatiu de joc si de
relatie actor-spectator, Teatrul ,Mihai
Eminescu“ din Botosani a ales o piesid
scurtd, in doud personaje, apartinind dra-
maturgiei sovietice contemporane : Doud
iubiri de Armen Zurabov. Numele auto-
rului este necunoscut la noi, caietul-pro-
gram al spectacolului ne ofer3, despre el,
date minime, asa ci posibilitatea de a

Interpretele evolueazd cu discretie
(Ruxandra Petru i Elena Coricluc)
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Data
1982,

Regia : EUGEN TRAIAN BORDU-
SANU. Scenografia : CONSTANTIN
MOLOCEA. Traducerea : ANA SU-
LITEANU.

Distributia : RUXANDRA PETRU
(Lika) ; ELENA CORICIUC (Nina).

premierei : 18 februarie

fixa, cit de cit, locul lui Zurabov in con-
textul scrisului dramatic sovietic nu
existd. Textul trebuie, prin urmare, sa se
,recomande“ singur.

Doud iubiri (titlul original : Lika) e o
melodrami, o melodrama tipica, benefi-
ciind de toate ingredientele genului — iu-
biri nefericite, coincidente ,fatale“, dezi-
luzii —, dupa reteta, preluati pe toate
meridianele, a peliculelor hollywoodiene
din anii ’'30—'40. Expunerea sumara a
tramei poate fi, cred, lamuritoare. Lika,
actritd, si-a parasit caminul conjugal, ho-
tarita _sé-si urmeze ,indemnurile inimii*,
ce o imping spre un regizor care a a-
les-o pentru a interpreta rolul principal
intr-un film ; Nina, sora ei mai mare, o
mustra pentru ratacire, invocind drept
argument propria sa poveste de dragoste,
sfirgitd cu ani in urma, cu un tinar boem,
incapabil sa-i ofere garantia unui camin
tihnit. Treptat, cele doua surori descopera
ca regizorul de care e indragostiti Lika
este una si aceeasi persoanii cu barbatul
pe care il indragise Nina, ca el — se pa-
re — nu si-a uitat vechea iubire si ca
unicul motiv al alegerii Likai, ca protago-
nistd a filmului (autobiografic), este ase-
manarea acesteia cu sora sa. Dezamagitd,




Jovitd, Lika nu-si pierde, insi, credinta
in frumuselea vietii si a dragostei, in da-
toria omului de a-si croi un drum pro-
priu, eliberat de constringeri fals elice.
Ceea ce salveazd piesa de la derizoriu, de
la facile efecte lacrimogene, este fiorul
liric, patosul de buna calitate, autlentici-
tatea caracterelor, replica fin cizelata, ca-
racteristici proprii, foarte adesea, creatii-
lor dramatice sovietice, mai noi sau mai
vechi.

Intr-un cadru scenografic (autor : Con-
stantin Molocea) stilizat, simplificat la
maximum, regizorul Eugen Traian Bordu-
sanu conduce cu discretie evolutia inter-
pretelor, subliniind momentele-cheie prin
utilizarea unor oglinzi ce sugereazi jocul
esent{i-aparentd, realitate-iluzie. Ruxan-
dra Petru (Lika) izbuteste o creatie nota-
bild, trdind cu talent, sinceritate si daru-
ire povestea simpla si tristd a eroinei sale.
1i da replica Elena Coriciuc (Nina), osci-
lind intre distribuirea precisa a accentelor
si nesiguranta intonatiei.

Alice GEORGESCU

TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

ADAM §I EUA
de Peter Hacks

Data premierei : 9 martie 1982,

Regla : MICHAEL BLEIZIFFER.
Scenografia : GABOR KAZINCZY.

Distributia : PETER ' SCHUCH
(Gott) ; MATHIAS PELGER (Ga-
briel) ; VICTOR LACHE (Satanael);
BRUNO FOCHT (Adam); HEIDE-
MARIE BOTRADI (Eva).

Distribuind doi amatori in rolurile Evei
si al lui Adam (este vorba de tinerii de-
butanti Heidemarie Botradi si Bruno
Focht), putem spune ca regizorul Michael
Bleiziffer a abordat cu mult curaj aceasta
comedie filozoficA a lui Peter Hacks. Este
adevarat ca greutatea textului apasd in
special pe umerii personajelor Gott, Ga-
briel si Satanael, dar tot atit de adevirat
este ca ,fructele® lui Gott, cei doi ino-
centi, care in cele din urma vor calca in-
terdictia fundamentald, muscind din mar,
nu sint conceputi ca simple aparitii, ci au
de sustinut partituri cu evidente repercu-
siuni asupra desfasurlrii piesei.

Ca atare, gestul lui Michael Bleiziffer,
de a incredinta personajele viitorilor iz-
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goniti din rai, unor neprofesionisti, im-
plicA asumarea deliberatd a unor reale
riscuri. Raliindu-se opiniei istoricului li-
terar Fritz Martini, potrivit ciruia Peter
Hacks .prefera, folosind inventii scenice
si lingvistice remarcabile, drama istorica
pe care o reinterpreteazd in spiritul ac-
tualitatii*, directorul de scenia s-a stra-
duit sd descopere teatralitatea piesei, care
de astid datd nu exploateazi o tema isto-
ricd, ci urmareste oarecum firul mitului,
aducind, prin ,abateri“ incontestabil spi-
rituale, un elogiu gindirii dialectice, re-
levindu-i omniprezenta necesard in ori-
ce detaliu.

Dealtfel, regizorul vrea si ne atragi a-
tentia cd aceasta repunere in discutie a
mitului izgonirii din rai, pe care Hacks o
realizeaza printr-un stil subtil, ironic, pla-
madit parcd anume pentru a ilustra re-
plicd de replicd lupta contrariilor, nu este,
nici pe departe, o simpld satird. Avind
toate datele unui poem filozofic, aceasti
opera dramaticd a lui Hacks sustine ca
legile firii actioneazi in sensul schimbai-
rii perpetue, demonstiind imposibilitatea
unui Eden nesupus degradirii. Daci Rolf
Rohmer socotea, in cronica sa din ,Thea-
ter der Zeit* (12/1973), cA Hacks ,nu gi-a
propus desfiintarea zeitdtii prin critica
religiei, si nici pulverizarea legendei fa-
cerii“, pentru ca ,in primul rind este pro-
iectatdi — in cadrul materialului dat de
mit — realitatea istoricA a dezvoltarii spe-
ciei umane, si transfigurate poetic ince-
puturile ei*, vom adiuga ca interesul dra-
maturgului se indreaptd spre specularea
teatrala a situatiei mitice, inventind un
Gott lucid si oarecumm hitru, stipin pe
instrumentele filozofiei moderne, un Gott
care urmadareste, cu un orgoliu incercat
uneori de tristete, cum acf{ioneaza, asu-
pra materiei, legea neinduritoare a trans-
formarilor calitative.

Iata, asadar, un respectabil intelectual
~trecut de povirnisul vietii“, cu ochelari,
care dau un aer blind chipului siu pre-
ocupat de probleme, cu pipi, din -care
trage din cind in cind, monologind linga
un balon ceva mai mare decit o minge
de fotbal. Parca l-am fi intilnit pe stra-
da, chiar inainte de a intra in teatru, pe
acest om in aparentd bine dispus, dar ma-
cinat lduntric de solicitirile unei teribile
luciditati. Acest om este Gott. In concep-
tia regizorului, Gott nu este altcineva de-
cit spectatorul ; seincearcd astfelsini se
aminteascd mitul primilor oameni, din
spita carora serevendicd o intreagid ome-
nire. Si iatid cid Gabriel are intr-adevir
aripi, dar exemplaritatea sa recesi totusi
fanaticd in indeplinirea ,,obligatiilor de ser-
viciu* ne trimite la apropiate etape ale
istoriei. Satanael, ca personaj, dobindeste
si el un chip nou. Dup3 ,degustarea“ mai-
rului, in rai incepe si ningi, adica tim-
pul incepe si existe cu primele lui ano-
timpuri. Edenul incremenit in vesnicie
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incepe sd aibi un ceasornic, care il in-
troduce in istorie.

Edenul a fost imaginat ca o rezervatie
inconjuratd de o imensd plasid de sirma.
In arborele fructifer cu ramuri stilizate,
atirnd un singur mar. Acesta este cadrul
scenografic ales de Gabor Kazinczy, si in
care actorii au evoluat, mai putin inspi-
rat, in prima parte a spectacolului, si
aproape neasteptat de adecvat, in final.

Victor Lache (Satanael) nu a supralici-
tat nici o secunda pitorescul personajului.
Peter Schuch, mai ales in scena in care
Satanael si Gabriel sint pusi sa-i relateze

cum se comporti Adam si Eva, dupa ce
au muscat din marul cunoasterii, a pus
in lumind chiar pe acel Gott vizat de
dramaturgul Hacks. Mathias Pelger. in
Gabriel, a pistrat morga utild spectaco-
lului.

Despre Heidemarie Botradi si Bruno
Focht vom spune, ca o trebuincioasd in-
curajare, cd nu au fost stridenti, dar nici
n-au dovedit deosebite merite. Ceea ce,
chiar pentru profesionisti uneori, nu este
rau,

Paul TUTUNGIU

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA“

INCOTRO,
CALUTULE?

de Rada Moskova

Intreaga literaturd pentru copii este o
lume a metaforei si simbolului, populata
de eroi ce intruchipeazid clar notiunile de
bine si rdu: Fat Frumos nu are umbre,
el reprezinta idealul frumusetii si bunata-
tii, iar Zmeul sau Balaurul — fortele in-
tunericului. Chiar si in literatura — res-
pectiv, dramaturgia — mai noud ce se
adreseazi celor mici, aceste simboluri,
chiar dacad devin mai complexe, ramin in
jaloane bine definite, apropiate de genul
didactic, fabula. Piesa Incotro, cdlutule?,
apartinind scriitoarei bulgare Rada Mos-
kova, isi enun{d tema incd din subtitlu:
Cum sd te faci mare.., propunindu-si si
demonstreze ca in viatd poli alege dru-
mul drept, cinstit, spre libertate, iar falsa
stralucire este momeala prin care cei rai
iti pot rapi aceasta libertate. Desigur, au-
toarea putea si opteze pentru orice alt
simbol din galeria teatrului de papusi —
iepurasi, veverite, soricei sau alte sim-
patice animale. Ea a ales drept erou un
cilut, care isi paraseste falnica herghelie,
dar se intoarce dupa o amara experienta,
avind drept rezultat maturizarea sa.
Pentru spectator, acest periplu aduce o
notd de pitoresc, fiind vorba de circul
specific marilor bilciuri, cu un stipin
rau (vezi Pinocchio), cu un cal de ham
resemnat si cu animale dresate (elefanti,
tigri) etc.
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Din punctul de vedere al regizorului si
al scenografului, nici cd se putea un ca-
dru mai adecvat pentru a umple scena de
culoare si lumina, de a exploata prin mis-
care si ritm situatiile oferite de text. Re-
gizorul Stefan Lenkisch conduce cu mina
sigurd actiunea, explicind, fird ostentatie,
dar cu claritate, situatii si relatii intre
personaje, ocolind sentimentalismul si eli-
minind balastul pentru a pastra doar ceea
ce este de bun-gust. A gisit un sprijin
substantial, in aceastd privin{a, la sceno-
grafa Doina Spiteru (nume nou pe afisul
Teatrului ,Tandaricd“, dar perfect inca-
dratd in stilul creatiei plastice al institu-
tiei), care realizeazd personajele in forme
de incontestabild expresivitate, imbinind
lirismul cu o notd de cald umor. Solutiile
tehnice sint ingenioase, aldturi de mario-
neta clasicd apar masti. uriasi cai pe ro-
tile etc., intr-o unitate remarcabila.

Echipa de marionetisti dd4 — si in acest
spectacol — dovada talentului si a tehni-
cii, prin Valentina Roman (Calutul) si Li-
viu Berehoi (Calul alb, Leul), ca si prin
celelalte personaje realizate de Laura Io-
nescu, Rodica Dobre, Claudia Georgescu,
Angela Savaniu, Valentina Tomescu, Sara
Dan, Paul Ionescu, Gruia Mihai Sandu.
Pentru cei neavizati, precizim ca minui-
rea marionetelor cu fire de peste doi
metri presupune un inalt grad de difi-
cultate, totusi calitatea miscarii nu a fost
diminuata. Ca de obicei, excelentd, mu-
zica lui Paul Urmuzescu, un comentariu
sonor dinamic si totusi discret, ca si con-
tributia pe care Malou losif o aduce la
plastica miscarii scenice.

Asa se face ca, datoritd contributiei
unui valoros colectiv de creatori si in-
terpreti, un text firia prea mare stralu-
cire, cu replici cind pretioase, cind naive,
este investit, prin spectacol, cu virtuti ar-
tistice reale.

Mihai CRISAN



TURNEE IN CAPITALA

Teatrul National
,Vasile Alecsandri”
din Iasi

izita pe care Teatrul Nafional ,Va-
Vsile Alecsandri*, din Iasi, a intre-

prins-o in Capitala, cu sapte spec-
tacole (trei din marele repertoriu clasic :
Cum va place de Shakespeare, Don Car-
los de Schiller, Chirita in provincie de
Vasile Alecsandri ; patru din cel contem-
poran : Hotii de vulturi de D. R. Popescu,
Hardughia de M. R. Iacoban, Preferam
sd mor de ris de Nelu Ionescu, Calul ver-
de de Constantin Popa), n-a fost o vizita
obisnuitd, un turneu de rutina, ei ilustra-
rea unui program de politici culturali si
teatrala, pe care putine teatre, cu un pro-
fil asemdndtor, 4l au la ora actuala.

Precum a marturisit si directorul-ani-
mator al scenei iesene, dramaturgul
M. R. Iacoban (la dezbaterea organizata
de A.T.M. pe marginea turneului), obiec-
tivul acestui turneu a fost confruntarea,
pe de o parte, cu un public obisnuit sa
beneficieze de multe si variate manifes-
tiri de artd teatrald, cum este publicul
bucurestean, pe de alta, cu opinia criticii
de specialitate, cu migcarea artistici din
Capitala, confruntare stimulatoare pentru
colectivul iesean.

Afigul turneului s-a impus, in primul
rind, prin soliditatea criteriilor ideologice
si estetice demonstrate atit in alegerea
operelor clasice, cit si in promovarea lite-
raturii originale contemporane. Clasicii
prezenti in repertoriu confirmi calitatea
culturald a acestuia. Shakespeare, Schiller,
Alecsandri ! Selectia a tinut seama de re-
zonanta acestor glasuri in contempora-
neitate, precum si de caracterul generos
al partiturilor dramatice, in ceea ce pri-
veste posibilititile de creatie scenica.

Selectia pieselor originale retine au-
tori reprezentativi §i scrieri bogate in idei,
cu o vadita si consecventd preferinti pen-
tru investigatia morala ; cele trei drame,
prospectind zone diferite in teritoriul
constiintei, se intilnesc in afirmarea unor
principii etice.

Revista noastrd s-a pronunfat, pe larg,
asupra tuturor acestor spectacole. Chiar
in numarul de fata, pot fi urmarite cro-
nicile la recentele premiere, Preferam sd
mor de ris si Cum vd place. De aseme-
nea, revista si-a spus cuvintul in privin{a
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modului pozitiv in care intelege teatrul
din Iasi si promoveze debutantii in drama-
turgie. Piesa Calul verde * de Constantin
Popa, spectacol de real succes, atit in fata
publicului iesean cit si a celui bucures-
tean, reprezintd neindoios o izbindd a
teatrului. Am fi bucurosi dacia si alte
teatre, din Capitald ca si din restul tarii,
ar fi tot atit de receptive si de prompte
la debutul unor dramaturgi valorosi, cum
s-a aridtat a fi Teatrul National din Iasi.

Privite fiecare in parte, reprezentatiile
iesene nu vadesc echilibrul de forte pe
care-1 prefigura repertoriul. Semnate de
regizori diferi{i ca experientd si formatie,
spectacolele sint inegale, relevind si diz-
armonii launtrice. Efortul de improspa-
tare a stilului de joec, vizibil in mai fie-
care montare, este incd frinat de aspecte
vetuste ale interpretarii.

Concepute sub semnul reevaluidrii sce-
nice innoitoare a piesei clasice, cele doua
montdri, semnate de Nicoleta Toia (Cum
vd place) si de Alexandru Dabija (Chi-
rita in provincie), contin un dezacord
stilistic intre diferitele compartimente ale
reprezentatiei : intre decor si costume,
intre costume si muzicd, intre toate aces-
tea si interpretarea actoriceasca. Alaturi
de roluri realizate cu mijloace de expresie
sugestive, moderne, au apdrut si interpre-
tari aproximative, superficiale, cliseisti-
ce. Mai putin evidente in Chirita... (unde
in prim-plan a aparut totusi efortul de a
privi intr-o lumind noud personajul cen-
tral, efort soldat — datoritad fericitei co-
labordri dintre foarte tinirul regizor si
valoroasa actriti Tamara Buciuceanu, cu
o realizare artistici de referintd), incon-
secventele stilistice pericliteazd intr-atit
spectacolul Cum vd place, incit nu se mai
poate distinge un punct de vedere regi-
zoral coerent.

Sub bagheta experimentatului regizor
Dan Nasta, spectacolul Don Carlos anunta
intentia unei lecturi scenice moderne,
cenzurate de luciditate ; demersul regizo-
ral, axat pe stilizare, pe renuntarea la
patetism, pe valorificarea cuvintului, pe
declamatia sobra, tensionatd, intr-un ca-
dru realizat cu bun-gust si eleganté, este,
din cind in cind, contrazis de anumite
stridente ori ezitiri in interpretare. Des-
cifrarea limpede a mesajului, incercarea
de a realiza un suport de teatralitate ide-
ilor oferite spre dezbatere caracterizea-
zd si celelalte doud montari ale lui Dan
Nasta, cu piesele contemporane Hardu-
ghia si Calul verde. Spectacolele au apa-
rut, insd, oarecum lipsite de stralucire ;
imbinarea dintre realism si metafor3, so-
lutiile investite cu valoare de simbol, se-
sizarea timbrului specific al fiecarui autor

* Publicatd in ,Teatrul”“, nr. 10/1981.
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Scend din spectacolul ,Hotll de vulturi“ de D. R. Popescu

cereau o plasticizare mai expresiva, anu-
mite subtilitdti si nuante.

Piesd dificild, in care planul unei rea-
litdti dure se interfereazi mereu cu pla-
nul poetico-filozofic, iar umorul macabru
coexistd cu lirismul §i cu satira sociala,
Preferam sd mor de ris de Nelu Ionescu
a dobindit, sub indrumarea atentd, echili-
bratd a regizorului Eugen Tudoran i
prin daruirea actorilor, o expresie sce-
nicad convingatoare.

Pe drept premiat la Festivalul natio-
nal ,Cintarea Romaniei*, spectacolul cu
piesa Hotii de wvulturi, in regia inspi-
ratd a lui Calin Florian, s-a bucurat de
mare succes, datoriti atit adevarului si-
tuatiilor §i al caracterelor, cit si tonalitatii
reprezentatiei, in care dramatismul, umo-
rul, elementul pitoresc se potenteaza re-
ciproc.

La temelia activitdtii teatrului iesean
std contributia majord a actorilor. Tea-
trul National ,,Vasile Alecsandri“ dispune
azi de un manunchi de actori foarte buni,
individualitdti puternice, capabili sd se
adapteze celor mai diverse modalititi de
expresie teatrald. Disponibilitdfile lor
pentru compozitii viguroase s-au concreti-
zat diferit de la montare la montare.
Actori maturi si cunoscuti Teofil
Valcu, Sergiu Tudose, Emil Coseriu,
Dionisie Vitcu, Adina Popa, Liana
Margineanu, Cornelia Gheorghiu, Pe-
tre Ciubotaru, Constantin Popa, Adrian
Tuca, Virgil Costin, Virgil Raiciu, mai
tinerii Florin Mircea, Valentin Ionescu,
Dan Aciobanitei, Valeriu Oteleanu, Gelu

Zaharia, DespingcMayeyin RSty o

danei, Mihaela Arsenescu si foarte tinerii
Mircea Dascaliuc si Doina Deleanu au
facut fata, mai mult decit onorabil, aces-
tui turneu de anvergurd, aducind pe scenj
adevarul personajelor, in expresii tea-
trale variate si adeseori originale. Acum,
cel mai important obiectiv, pentru insti-
tutia ieseand, este preocuparea consec-
ventd pentru dezvoltarea, in continuare,
a actorilor. Efortul deosebit, ale carui re-
zultate — datorate stabilitatii cadrelor si
amosferei creatoare instaurate — incep si
se contureze, se cere sustinut printr-up
exercitiu continuu si valorificat printr-o
conceptie de teatru unitard si prin sti-
luri regizorale convergente. O indrumare
artisticA in stare si inlature asperititile,
hiatusurile, sd consolideze legidturile din-
tre regizorii angajati si colaboratori, si
deschidd mereu noi perspective de afir-
mare membrilor colectivului, are toate
sansele si aduc3d trupa ieseand iIn esalo-
nul de frunte al teatrului romanesc. Pre-
zenta anumitor elemente de stil, in spec-
tacolele vazute, constituie o buna premisi
pentru a elimina din practica jocului se-
chelele mostenite din anii cind acest tea-
tru important activa fird un program.
Teatrul iesean, care se aratd deocam-
datd orientat spre spectacolul solid con-
struit. dens si limpede, va apirea cu un
chip intinerit atunci cind incercéirile in-
draznete, pe care, in mod firesc, tinde si
le initieze, se vor implini intr-o concep-
tie regizorald coordonatoare, intr-o sceno-
grafie mai inspiratd si intr-un joc de

echipa.
Valeria DUCEA



MUZICA

OPERA ROMANA

VEDERE
DE PE POD

de Renzo Rossellini

In configuratia repertoriului Operei
Romane, inscrierea, pentru prima oari, a
unei lucriari de Renzo Rossellini, dovedea
dorinta teatrului de a-si orienta atentia
spre muzica contemporand : abordare
prudentd, in care se evitd confruntiri prea
indraznete, in favoarea unei muzici post-
veriste, ce ar putea, oricum, sa fie mai
aproape de spectatorii formati la scoala
muzicii pucciniene. Ceea ce a realizat
Renzo Rossellini este apropiat de muzica
italiand de la inceputul secolului. Dar,
spre deosebire de creafia lui Giancarlo
Menotti (din punctul de vedere al dra-
maturgiei muzicale), rezolvidrile propuse
de compozitor sint mult sub forta ex-
presivi a verismului, nivelind premise-
le dramatice oferite de piesa inspiratqa-
re, Vedere de pe pod de Arthur Miller.
Conflictualul este prezent in declamatia
cintatd a textului, unele reliefuri pot fi
banuite in scriitura vocald, dar melodi-
citatea latentd nu se desprinde de cu-
vinte, nu lasd nici un spatiu de comuni-
care muzicali proprie genului. Impresia
aceasta este contrarie facturii stilistice
veriste, semnalate anterior, mai ales ti-
nind seama de conceptia privind acompa-
niamentul orchestral. Un flux continuu
asterne, peste toate replicile, pinza di-
fuzd a unui acompaniament ce estompea-
za cintul, in loc s3-1 favorizeze, raportul
scerid-fosd devenind impropriu unui act
interpretativ specific teatrului liric. Tex-
tul, chiar cintat, s-ar fi putut urmari in
cea mai mare parte, daci ,cealaltd“ mu-
zicA nu l-ar fi deservit. Un’ teatru fara
efectul scontat, o partiturd fara posibi-
litdti de comunicare pregnante, iatd cum
se infidtiseazd transpunerea artizanald a
unei piese contemporane celebre, intr-o
versiune destinata scenei de opera. Re-
zultatul artistic — spre deosebire de par-
titurile semnate de nume ilustre ale vea-
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cului nostru Debussy, Berg, Enescu, Ben-
toiu etc. — nu situeazd modelul teatral
in inferioritate fatd de muzica, dimpo-
trivd, pledeaza pentru regindirea utili-
talii unei asemenea translatii.

Desigur, unele dintre rezervele formu-
late privind lucrarea s-ar putea sa se fi
accentuat prin montarea acestei premiere
romanesti a lui Rossellini. Partial, or-
chestra dirijatd de Carol Litvin putea sa-
si menajeze solistii, riscind, pentru a-
ceasta, sa coboare pina la nivelul unei
desfasurari anonime, in surdini. Chiar
dacid nu s-a intimplat acest lucru, vina
dirijorului este partiald. Regizorul Hero
Lupescu, entuziastul descoperitor al par-
titurii si creator al acestei montari, ar
fi trebuit, poate, si giseascad rezolvirile
muzicale peniru a evita un spectacol ,,pe
ghicite“, cu citeva reliefuri sonore oferite
de amplificarea replicilor prin microfon,
solutie cit se poate de discutabila, pentru
o scend de operd. Conducerea distributiei,
intr-un decor mai pauper decit modelele
filmelor neorealiste italiene (scenograf
Hristofenia Cazacu), s-a marginit la in-
dicatiile in mare, generale si conventio-
nale, restul apartinind interpretilor. Iar
acestia s-au comportat cum au crezut
mai bine, avind de luptat — pe plan
muzical — cu o scriiturd vocald prea
joasd pentru a fi spectaculoasd si cu un
text literar extrem de extins.

Relieful cel mai pregnant este cel al
interpretarii lui Marcel Rosca (Eddie
Carbone), cu o voce sinitoasd si o can-
doare in abordarea tensiunii tragice, a-
desea convingitoare. Lipsindu-i insid ex-
perienta teatrald, actoriceascd si muzi-
cald, pentru a compune, gindit, un
mare rol, s-a lasat ghidat mai mult de
intuitie si a obtinut efectul la acest nivel.
Protagonistul e inconjurat de nume cu-
noscute ale scenei muzicale romanesti,
fiecare capabil de a face mai mult decit
am vazut si de a cinta mai bine decit a
avut ocazia. Uneori, rezervele formulate
de noi isi au sursa intr-o gresita distri-
buire, asa cum este cazul Elenei Simio-
nescu, al cdrei glas nu are datele ceru-
te de rol; in ceea ce o priveste pe Elena
Grigorescu, regia si partitura i-au cerut,
de asemenea, alte date vocale, accente
dramatice care riscd si-i compromita pu-
ritatea intonatiei si culoarea lirica. Poate
cd evolutia lui Florin Diaconescu avea
nevoie, in acest moment, de o compozi-

‘{ie in registrul comic ; Rodolfo, creat de

el, este neclar ca personaj. Singurele per-
sonaje precise sint cele ale vocilor grave,
caci atit Adrian Stefdnescu si Stefan Teo-
dorescu, cit si Bogdan Pancu au evoluat
pe o singurd formuld, stereotipd, dar si-
gurd. Prezentatorul (povestitorul ?) creat
de Nicolae Constantinescu a asigurat,
de-a lungul intregului spectacol, liantul
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explicativ al naratiunii. Ceea ce ne-a o-
ferit inlerprctul acestui rol functional
(Avocatul Alfieri) cste, insd, o gresila in-
tclegere a destinatiei scenice dorile de
dramaturg, publicul neavind nevoie doar
de lamuriri, ci si de nuante in ierarhi-
zarea faplelor, element care a lipsit —
in mod voit — din intreaga desfasurare
a rolului. Dacid tonul acestor insemnari
nu este entluziast, cauza trebuie ciutata
nu numai in conceptia moniarii, ci si in
regretul ci s-a ratat ocazia unui virtual
cveniment, deoarcce rezullatul nu scrves-
te, sub nici o [ormi, ideea atlragerii pu-
blicului spre opera coniemporana.

Grigorc CONSTANTINESCU

MINDRIA
Lul
ION

de Mircea

EIIBSCII

Televiziunea ne-a facut cunostintd cu
un dramaturg despre care stiam ca se
afla in atentia teatrelor populare, fn ge-
neral a formatiilor de amatori. Un pre-
miu obtinut la Festivalul national ,Cin-
tarea Romaniei* l-a adus in situatia de a
fi lansat in teatrul televizat. Si alt cri-
teriu ar mai concura la acest debut a-
nume, tema actuald a textului ales spre
a fi reprezentat, ciaci Mindria lui Ion
— titlul exprima, parca, simplitatea unei
moralita{i populare — ne vorbeste despre
necesitatea intaririi cooperativelor agri-
cole de productie cu cadre tinere, cres-
cute in mijlocul obstii satesti.

Ion, personajul principal al acestei po-
vesti cu morald, e un ins locvace, care
pare si sufere de o cronicd insingurare,
de instrainare faida de oamenii satului
(despre care aflam, pina la urmai, ca se
odihnesc pe laurii unor victorii cistigate
cu greutate, in lupta cu un pamint nero-
ditor, dar si pe milioanele pe care le-au
obtinut printr-o gospodarire judicioasid a
produselor muncii lor). Conflictul este
numai aparent, si motivatiile lui se pas-
treaza in echivoc si in vag. Nu putem in-
telege cum o colectivitate de oameni in-
treprinzatori se cufunda in placiditate,
cu atit mai mult cu cit aceiasi oameni il
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invinuiesc pe protagonist ca, din orgoliu,
s-ar fi rupt de problemele muncii lor.
Sa fi fost Ion fermentul moral al colec-
tivitatii satesti ? Oricum, pare sa fie vor-
ba de o criza, pe care autorul vrea s-o
depisteze la nivelul relatiilor de produc-
tie din mediul rural. Vrea, dar nu reu-
seste. Teza continutd, a necesitiatii reim-
prospatarii elementului uman cu tineret,
a infuziei de entuziasm intr-un organism
economic uzal si depasit de cerintele vie-
tii, funct{ioneazi mecanic. S-ar fi cuvenit
ca motivele impasului sid fie scoase cu
mai multd acuitate la vedere, s-ar fi cu-
venit ca acestea si fi fost descoperite in-
tr-un confllict real, nu acela dintre ,bine
si mai bine*, atit de fals si neputind ge-
nera dramaticul (vezi teoria de
import a acestui tip de ,conflict*).
Solutia pe «care a gisit-o autorul,
anume de a pune Iin seama unui
adolescent (fiul personajului principal)
hotarirea de a se face .taran ca tata“, e
tratatid foarte neserios, cici fiind neprega-
titd la nivelul constiintei adolescentului,
ea nu are forta de generalizare si de
convingere scontatid. Si apare astfel, si
pentru ca autorul ii acorda proportiile
unui eveniment, punindu-§i personajul sa
o reproduca intr-o adunare generala a
membrilor cooperativei de productie, spre
surpriza §i marea multumire a colectivi.
tatii. In aceasti adunare, in care Ion isi
da masura retoricii sale rurale, investin-
du-si fiul cu functia de taran, e schimbat,
la propria sa cerere, si presedintele, ce
se simte depasit de marile probleme ale
unei gospodarii milionare, cu un taran
despre care nu stim mai multe, decit ca
spioneazi, de dupa gard, afectind un aer
nepasator, reactiile lui Ion.

Spectacolul realizat de Domnita Mun-
teanu e alert, viu, am spune, chiar con-
vingator, daca n-ar purta pecetea acestui
text neconvingitor, care beneficiaza si de
o distribufie, cum se zice, ,de zile mari“,
Ion Marinescu, in Ion, incearcd si dea
verbigeratiei personajului un ton otarit,
pentru a-i justifica ,drama“ ; Gheorghe
Cozorici, in rolul unui pensionar intors in
sat, acorda personajului o mult prea ac-
centuatd principialitate grava, nesustinu-
ta de statutul social si psihologic al a-
cestuia ; Paul Lavric e un presedinte care
afecteaza, la fel de grav si competent,
grija pentru o eventuali oboseald si in-
competenta. In fine, Mitici Popescu tace
elocvent si ironic, in rolul taranului Do-
dicda — viitorul presedinte, rol sarac in
replici, dar imbogatit indeajuns de actor
pentru a concura cu cel principal.



LA PRIMA VEDERE

de lon Biiesu

Un text pe care il vom aseza, in me-
moria noastrd, in aceeasi casetd tematicd
si in acelasi Plan valoric cu Mindria lui
Jon. Aici, insa, datele subiectului sint
schimbate. Un tindr specialist in zooteh-
nie vine, Impreund cu mama sa, intr-un
sat, el — spre a-5i lua in primire locul
de muncd, €a — spre a obtine, pentru el,
o negatie de la presedintele cooperativei
de productie. Sint gazduiti in gospodaria
unui tdran care are de toate, ,ca 12 o-
rag*, in afara dp baie (in locul cireia ta-
ranul a improvizat un dus). Mama e din
stirpea mamiticai lui Caragiale, fiul pare,
la jnceRUt, supus vointei ei, e oarecum
abulic §i somnoros. 11 scoate din aceasta
stare o tindrd fatd, profesoard de limba
si literatura_romana, care il viziteazi, sub
pretextul ca ii adpce salutul de bun-venit
din partea tinerilor intelectuali ai satului.
Ca si in Tanta §i Costel, cei doi se in-
dragostesc ,_.la_prxrpa vedere“. Fireste, ti-
nirul va ramine In sat, spre disperarea
.mamiticdi“ lui, si, dupd cum auzim, si
a lui ,mam’mare“, care doreau ca el si
doarma .in _pétucul Iui“ de pe vremea
cind era copil — sd ramina, adica, in si-
nul familiei. Cam acestea sint datele su-
biectului si conflictului, realizate de au-
tor in tonalitatea usoard a comediei. Se
pare, insd, cd autorul nu se mai poate sti-
pini in a-sg ironiza personajele, chiar
cind realitdtile nu o cer; de aici, impre-
sia pe care o degajd unele dintre scrie-
rile sale ,realiste“, anume, de {rivolitate
si facil. Personajele din sus-numita scrie-
re suferd de o anumitd infantilitate pe care
autorul le-o inoculeazi, probabil voit,
pentru a se despirti de ele cu o ironie
superioard. Dar, in acest fel, jocul de-a
viata, imaginat de el, si care sti la baza
oricdrei comedii, se transformd intr-o
simpld joaca. Spiritualul ce s-ar putea
degaja ramine la nivelul glumei usoare.

Gluma, pe care ne-a infatisat-o televi-
ziunea prin spectacolul lui Constantin Di-
cu, nu are haz, tocmai pentru ca se ex-
tinde pe parcursul intregii scrieri ; gluma
nu acceptd timpul desfasurarii povestii.
Scapat de sub control, comicul persona-
jelor se converteste in ilar, la nivelul scri-
iturii. In final, cind indragostitii isi spun
unul altuia replici din Romeo i Julieta
— scena balconului —, nu poate fi vor-
ba de o expresivitate a motivului.
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Actorii — din nou, o distributie valo-
roasa : Corado Negreanu, Tamara Buciu-
ceanu-Botez, Horatiu Maldele, mai pu-
{in Catrinel Dumitrescu si Dumitru Dra-
cea — au interpretat, dezinvolti si siguri,
minorele partituri care le-au fost atri-
buite ; dar faptul cid nu putem reprosa
mai nimic jocului lor nu inseamni ca ei
au realizat ceva notabil. Arta inseamna
si (dacd nu. mai cu seamd) invingerea
unei dificultdti ; or, peniru ei, nu a exi-
stat vreo dificultate.

Constantin RADU-MARIA

... Cu

rezonantd

actvali

Receptivd la preocupdrile de actualita-
te ale tarii, emisiunea de teatru radiofo-
nic dovedeste o statornica grija de a in-
clude in repertoriu piese care trateaza
— intr-o modalitate sau alta, la un nivel
artistic sau la altul — teme importante
pentru momentul prezent. La doud dintre
aceste texte, difuzate recent in premier3,
ne vom opri in rindurile ce urmeaza.

Fierbinte pledoarie pentru pace, Rdzboi
cu Troia nu se face de Jean Giraudoux
(prezentatd la radio in traducerea lui Di-
nu Albulescu si adaptarea 1lui Nicolae
Neagoe) este o piesd scrisd in 1935, dar
care, din nefericire, se dovedeste azi la
fel de actuald ca si in urma cu aproape
cinci decenii. Caracterizindu-se prin umor
rafinat, printr-un dialog spiritual, dar si
prin accente de tulburitoare gravitate,
piesa lui Giraudoux cerceteazd cu ingrijo-
ratd luciditate, cu incredere in forta ra-
tiunii, dar fara entuziasme naive, raportul
pace-razboi, al carui echilibru s-a dovedit
adesea prea lesne de distrus. Conflictul e
plasat in timpul legendarului razboi tro-
ian, dar piesa se sustrage limitelor tem-
porale : istovitd, incA de pe atunci, de
lupte pustiitoare, omenirea continuid a fi
teren al infruntarii intre viatd si moarte,
intre iubire si urd, intre armonie s§i vio-
lenta.
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Montarea radiofonicd semnatid de Dan
Puican fixeazd cu discerniamint liniile e-
sentiale ale textului, fird a detalia insj,
fara a zdbovi asupra unor idei sau mo-
mente anume. Aceasti corectd ,,punere a
problemei“, lipsitd insd de interpretari
mai nuantate, pare a fi, dealtfel, o carac-
teristicAi a premierelor radiofonice din ul-
tima — nu chiar scurtid — perioada. Pie-
sele par a fi citite cu ochi de profesionist,
dar nu studiate in tihnd, montirile lasi
impresia de lucru ficut in grabi, chiar
daci nu neglijent. Se apeleazi intotdeauna
la actori de reald valoare, asa incit spec-
tacolul radiofonic nu are cum si ,nu ia-
si“ ; si, intr-adevar, si Rdzboi cu Troia
nu se face ,a iesit“, interpretii fiind Ste-
fan Iordache, George Constantin, Mircea
Albulescu, Dan Condurache, Gina Patri-
chi, Valeria Seciu, Gina Petrini, Corado
Negreanu, Irina Mazanitis etc.

Lectia de compunere, scenariu radiofo-
nic de Valeriu Sirbu dupi o idee de Tra-

ian Cosovei, pune in discutie o problemi
de acut interes pentru viata noastrd : di-
ruirea fati de munca, asumarea respon-
sabila a dificultitilor, tiria de a alege
ceea ce este necesar §si nu ceea ce este
comod. Eroina piesei, invatitoare intr-un
citun din LCelld, isi dedicd viata propasi-
rii acestei mici colectivititi umane, pe
care isi propune, si reuseste, si o smulgi
din saricie si din nestiintd. Alternarea
planurilor trecut-prezent contureazd ima-
ginea sugestivd a devenirii unor oameni,
a unor constiinte, schiteazi cronica unui
sat, care este, totodat3, cronica unui timp.
O piesd nu lipsitd de stingicii, de tenta-
{ia ,literaturizarii“, uneori convention 13,
dar continind si momente de real interes.
Acelasi Dan Puican a realizat, de data
aceasta, un spectacol clar, robust, la .a ca-
rui expresivitate contribuie actorii Mari-
ana Mihut, Virgil Ogisanu, Mihali Mere-

utd g.a.
Cristina DUMITRESCU

,»Rampa*“, acum 50 de ani | o s

aprilie 1932

nani, Parsifal — i nenu-
marate greutati, cidrora le
face fata datoritd marelui
artist care este
George Georgescu. @ Si-
tuatie desperati la Natio-
nalul craiovean : nici pina
acum nu | s-a g3sit lea-

trului un local, degi A. De
Herz, directorul, a béatut
la toate usile celor in-

De la 1 aprilie, Tdnase
e .serios“. In citeva sip-
tiamini, a terminat,la Ber-
lin, ,,primul film sonor si
vorbitor roménesc“. Gaze-
ta primeste salutiri berli-
neze si asigurarea ca Visul
lui Tdnase e grozav. E si
astdzi grozav — la cinema-
teca... @ Nationalul clujean
omagiazd centenarul mor-
tii lui Goethe. Conferen-
tiazd Ion Marin Sadovea-
nu; Ion Tilvan interpre-
teazi pe Faust. @ Prilej
de iritatie in lumea scrii-
torilor : apare al doilea
volum din ,memoriile* lui
E. Lovinescu. Portretele in
aqua forte sint desivirsite
stilistic, dar.. @ Tudorica
Musatescu, situl de loca-
lizari si adaptari, scrie o
piesd originald, Sosesc di-
seard. Una dintre bunele
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sale piese. Puiu Iancoves-
cuy, V. Maximilian, I. Ta-
lianu, I. Manta vor juca
»,ca la Cimpulung“ —_
cum doreste autorul. @
Dupd Anna Karenina, Ma-
ria Filotti va juca in
Dama cu camelii (parte-
ner, distinsul Nicu Balta-
teanu). De ce scrie Gogu
Ciprian in ,amintiri* 'ca
marea actritd era o exce-
lentd interpretd de come-
die ? @ Victor Eftimiu are
din nou premiera la Na-
tional o piesd uitatd, Da-
niela. Desigur, cu Agep-
sina Macri. @ Fiindca G.
Calboreanu e in turneu,
V. Valentineanu apare in
rolul prinfului  Miskin.
,oIdiotul® siu a fost ma-
gistral. @ Opera Romani
are un repertoriu eurto-
pean — Aida, Boema, Her-
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fluenti. Se propun solutii
banale, in timp ce acto-
rii.. @ Dida Solomon Ca-
limachi reinvie teatrul de
avangardi, pe scena Tea-
trului Liber (azi, sediul
Teatrului de Comedie). De-
corator este pictorul Maxy,
iar in trup3, G. Gro-
ner, V. Vasilache, Mihai
Zirra, Tantzi Cocea, Wau-
vrina. @ Ion Fintesteanu

— Cricianel ; Ghibericon
— Pampon ; Aurel Atha-
nasescu — Nae Girimea ;

Natasa Alexandra — Mi-
ta; Eugenia Zaharia —

Didina; Niky Athanasiu
— TIordache : iatd noua
distributie a farsei D‘ale
carnavalului, pe prima

scend a tarii. ,Parc-a fost
ieri...“, maestre Fintes-
teanu !

I. N.



CARTEA DE TEATRU

——

ION SAVA:

,Teatralitatea teatrului”

Dupa editia Victor Ion Popa, iatd o
noua contributie a valorosului istoriograf
teatral Virgil Petrovici, la stabilirea da-
telor spirituale, de cotituri, in teoria si
ractica teatrului roménesc contemporan.

Cartea aduce in actualitatea imediata
viziunea teatrald a lui Ion Sava.

fariera marelui regizor a fost fulgu-
rantd. A murit la 47 de ani, adicd la o
virstid la care nu parvenise sd implineasci
toate promisiunile inzestratei sale tine-
reti. Pe de alti parte, a contribuit la ne-
dreapta uitare si faptul cd activitatea i-a
fost impdrtitd, desfisurindu-se in majo-
ritatea ei pe scena Teatrului National din
lasi, si apoi pe aceea a Teatrului Natio-
nal din Bucuresti. Nu trebuie sd pierdem
din vedere cd Ion Sava n-a fost doar
simplu regizor. Intemeietor al spectacolo-
giei roménesti, el s-a manifestat in a-
celasi timp ca eseist, grafician, caricatu-
rist, traducitor etc., etc.

Adept al lui Tairov gi mai ales al lui
Bragaglia, nu s-a multumit s fmprumute
de la acestia idei i formule de actiune.
Ion Sava asimila orice invataturd si o
transforma, intr-un fel care-l accentua
caracterul original, conferindu-i o noua
paternitate.

Faptul ci a disparut atit de repede, ca
nu a lasat elevi gi urmagi, cd generatiile
intrate in teatru in ultimii 40 de ani nu
au avut nici méacar prilejul s3-i vadj,
necumn si-i judece, opera, sau sd-i cu-
noascd sistemul teoretic, risipit in publi-
catii efemere, in conferinte, in acte ofi-
ciale, in scrisori etc., etc,, acest fapt este,
si el, decisiv, in denaturarea §i alteori in
neglijarea totald a contributiei lui Ion
Sava la evolutia teatrului nostru.

O anume conceptie falsd despre moder-
nism {l considerad totusi premergitor. Mo-
dernismul s3u a fost, in fond, manifesta-
rea unui spirit care nu se putea multu-
mi cu invatitura academicd. Putini au
stiut, deopotriva lui Ion Sava, sd cunoasci
un autor, si citeascd un text, s aiba in-
tuitia latentelor lui celor mai secrete, si
foarte putini au stiut, deopotrivd lui, si
le exprime cu mai multd stridlucire. Nu
este de mirare, in asemenea conditii, ca
acest om, care respira teatru veritabil
prin toti porii, a avut mereu conflicte cu
literati care-l cunosteau pe Claudel sau
pe Pirandello doar din lecturi fugare.

Am avut gsansa de a fi fost aproape
de Ion Sava, fn faza lui bucuresteani, de
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a-i fi fost, pentru scurtd vreme, director,
si a-i fi prilejuit montarea Cavalcadet
spre stele. Dorim s3d adiaugim, de aceea,
marturia noastrd personali, alaturi de a
lui Virgil Petrovici, care, dealtfel, in de-
cursul celor peste 400 de pagini ale tex-
tului, nu a ezitat si ne citeze, de multe
ori.

Este adevirat ciA nu am contribuit nici
mdicar in calitate de spectator la activi-
tatea ieseand a lui Ion Sava, si vom ra-
mine mereu cu regretul de a nu fi vi-
zut nici Scene de stradd, cu Eliza Petri-
chescu, nici Hamlet, cu Tudor CAlin, nici
Madame Sans Géne, cu Margareta Baciu.
Dar, dupd ce a fost adus in Bucuresti de
directorul general al teatrelor, Ion Marin
Sadoveanu, m-am numirat, ca gef al pa-
ginii teatrale si cronicar dramatic la zi-
arul ,RomAnia“ de sub conducerea lui
Cezar Petrescu, printre cei mai pasiomati
admiratori al lui.

Nu voi uita niciodatd nici cele Sase
personaje in cdutare de autor (Pirandello),
nici Ingerul a vestit pe Maria (Paul
Claudel), nici Vocea umand (Jean Cocteau),
nici Oragul nostru (Thornton Wilder), nici
Cavalcada spre stele (William Butler
Yeats), nici Frumoasa adormitd (Rosso di
San Secondo). Toate aceste spectacole
ne-au lasat fn amintire o imagine stri-
lucitoare, imagine pe care lui i numai
lui o datordm.

Cit despre actorii care au insufletit a-
cele spectacole, si indeosebi Aura Buzescu,
Marieta Anca, Elena Galaction, 1. Finteg-
teanu, Marieta Deculescu, Emil Botta,
Irina Rachiteanu, ca s nu citdm decit
pe protagonigti, ei au fost transformati
éundamental. fn urma colaboririi cu Ion
ava.

Dacad ar fi sd sintetizdm viziunea regi-
zorald a lui Ion Sava ca exponent al nos-
tru in migcarea teatrald mondiald, am a-
dopta formula propusd de V. Petrovici,
anume ,teatralitatea teatrului“. Dupld e-
fortul naturalist, verist, care urmairea si
elimine din teatru fantezia, spiritualita-
tea, abstractia, regia s-a striduit si redea
teatrului toate elementele acelei teatra-
litdti de care fusese, pe nedrept, viduvit.

Dar, repetdm, Ion Sava, in ciuda idei-
lor sale reformatoare, a fost modernist,
in sensul in care Picasso gi Dali s-au a-
ratat, in pictura.

Dupd Petru Comarnescu, lon Biberi sgi
Ileana Berlogea, contributia lui Virgil
Petrovici in configurarea personalitdtii lui
Ion Sava marcheazi un pas important.

Subiectul insd este departe de a fi e-
puizat. Ori de cite ori vom adinci pro-
blematica teatrului contemporan, vom
intilni, la rascrucea celor mai indrizne-
te, mai rodnice drumuri, pe Ion Sava.

N. CARANDINO
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VITORUL ROL

ELENA PETRICAN

In colectivul Teatrului ,Victor Ion
Popa“ din Birlad, de care s-a legat prin-
tr-o activitate de 24 de ani, Elena Pe-
trican a intilnit o atmosferd stimulatoa-
re si a fost distribuitd in roluri care i-au
fngaduit sd-si cultive talentul, sd-si cize-
leze mijloacele interpretative ; a cintat si
a dansat in spectacole de estradi, de-
monstrind farmec si personalitate. Dintre
multele roluri interpretate (peste optzeci),
actrita isi aminteste cu plicere de : Mita
Baston (D’ale carnavalului, de 1. L. Ca-
ragiale), pentru care a fost distinsd cu
premiul pentru cea mai bund interpre-
tare a unui rol feminin la Festivalul tea-
trelor din Moldova — Botosani, 1979 ; Ana-
Ema (Fii cuminte, Cristofor, de Aurel Ba-
ranga) ; Mama, rolul titular din piesa lui
D. R. Popescu, pentru care a fost pre-
miatd la Gala recitalurilor dramatice, de
la Bacau, editia 1974 ; Anisia (Puterea

intunericului, de N. L. Tolstoi); Aneta
Duduleanu (Gaitele, de Al Kiritescu) ;
Gherghina Profirel (Hagi Tudose, de

B. St. Delavrancea) ; Doamna Alvin (Stri-

goii, de H. Ibsen) ; Sofia (Cei din urmad,
de Maxim Gorki); Nina (Comedie de
modd veche, de Aleksei Arbuzov); Bi-
trina (Alerandru Ldpusneanu, de Virgil
Stoenescu) ; Actrita (Premiera, de
J. Cromwell) ; Doamna Orban (Joc de
pisici, de Orkény Istvan) ; Emilia Dra-
gomirescu (Citadela sfdrimatd, de Horia
Lovinescu) ; Mama (Excursia, de Theodor
Mainescu) .

Viitorul rol ?... De fapt, trei roluri, in
aceeasi piesd : Europa — aport, viu sau
mort * de Paul Cornel Chitic, in premiera
absolutid la Teatrul ,Victor Ion Popa“.
Regia : Matei Varodi.

.In aceastd piesi, de o incontestabild
valoare, care, in contextul politic inter-
national actual, dobindeste neasteptate
rezonante, voi avea posibilitatea (ca si
alti colegi din distributie) si interpretez
trei roluri : Negustoreasa, Camerista, Bi-
trina doamni de la Curtea imperiald. Sint
tipuri diferite, dar, intr-un fel, unite prin-
tr-o trasiturd definitorie : degradarea, des-
compunerea morald. Negustoreasa triies-
te intr-un mediu vulgar, la periferia so-
cietatii, si cautd sa cistige bunidvointa stai-
pinirii habsburgice, folosind cele mai ab-
jecle mijloace; ea apartine categoriei
celor care-si fac din denunt un mod de
existentd. Camerista se afld cu o treaptd
socialdi mai sus decft Negustoreasa, dar,
avidi de bani, spioneazi si denuntd si ea,
cu falsd candoare, clientli hotelului unde
lucreazi. Batrina doamni face parte din
protipendad3, triieste la Curtea imperiala.
Si ea e avidi, dar nu de bani,
ci de pliaceri. Rolurile, ca text, sint
mici, dar asta conteazi mai putin, deoa-
rece sint bogate in continut, dind posi-
bilitdti multiple de interpretare. Cind,
prin minciund, trddare sl ipocrizie, in-
cerci sd urcl pe scara sociald, necinstea
are un singur chip. De aceea, ideea lui
Paul Cornel Chitic, ca acelasi actor s&
joace trei roluri, nu mi se pare nici gra-
tuitid, nici intimplitoare. Nu este o solu-
tie aleasi de dragul originalititii, ci este
argumentatd prin incisivitatea inteligentZ
si documentatd a autorului*.

¢ ,Teatrul®, nr. 9/1979.

telex-,, teatrul* otelex-,, teatrul* e telex-,, teatrul**

De la Ioan Constantinescu,
instructor artistic la Tea-
trul popular ,Gheorghe
Pastia“ din Focgani, pri-
mim: ,Se afld in plind
desfdsurare a V-a stagiune
teatrald a elevilor focgd-
neni. In actuala stagiune,
elevii artigti amatori din
Focgani vor prezenta ur-

madtoarele spectacole : Un-
chiul nostru din Jamaica,
de Dan Tdrchild (Liceul
industrial nr. 5), Interviu,
de Eoaterina Oproiu (Li-
ceul sanitar), Parodii tea-
trale, de Tudor Popescu
fLiceul industrial nr. §).
Miorita, de Valeriu Ana-
nia (Liceul industrial nr.
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1), Acestl ingeni tristi, de
D. R. Popescu (Liceul ,,U-
nirea“), Fata morgana, de
Dumitru Solomon (Liceul
industrial nr. 2), Paiele si
magarii, de Gheorghe Viad
(Liceul industrial nr. 3),
Jean, fiul lui Ion, de Ni-
colae Tic gi George Bdnicd
(Liceul pedagogic), Nu sin-



VITORUL ROL

RUDY ROSENFELD

Crescut in lumea teatrului evreiesc,
Rudy Rosenfeld face parte dintre acto-
rii care au intrat in meserie ,de mici“,
debutind la virsta de 12 ani intr-un spec-
tacol de revistd, Cu cintec pe buze. Ca
orice ,copil-minune“, a avut succes, ceea
ce l-a incurajat si-si continue studiile
pregititoare pentru teatru. Al doilea de-
but, de astid datd ca profesionist, a fost
rolul Efincik din Tinerefea pdrintilor, de
Gorbatov. In cei 22 de ani de activitate,
a jucat nenumdrate roluri de drami si
comedie. Din fisa sa de creatie (aproape
o suti de roluri), citim : Tanhum (Golem,
de A. Leivik) ; Pompierul (Rdzbunarea su-
flerului, de V. I. Popa) ; Rudy (Actul de
cdsdtorie, de Ephraim Kishon) ; Hotmah
(Vrdjitoarea, de Avram Goldfaden) ; Per-
cik (Tevie ldptarul) ; Kopl (Lozul cel ma-
re), Menahem Mendel (Menahem Mendel-
om de afaceri) de Salom Alehem ; Ginere-
le (Dibuk, de S. Anski) ; Leib (Somaj
fdrd rasd, de Alexandru Sahia) ; Circarul

(Cel care primeste palme, de Leonid An-
dreev) ; Omul (Scurt-circuit la creier, de
D. Solomon — rol care i-a adus un pre-
miu de interpretare la Festivalul natio-
nal ,Cintarea Romadnici“, editia 1981) ;
Doctorul (Andorra, de Max Frisch) ; Motie
Straihl (Hasie orfana, de lacob Gordin);
Gherman (Somnoroasa aventurd, de Teo-
dor Mazilu).

-Noutalea viziunii regizorului George
Teodorescu, in inscenarea piesei lui Iacob
Gordin — acest inovator al teatrului e-
vreiesc de la sfirgitul secolului trecut —
se intrevede chiar din schimbarea titlu-
lui Efros Saga, in loc de Mirale Efros.
Ne propunem, asadar, si extindem sfera
analizei dramatice, in care evolutia si de-
stinul eroinei principale — Mirale Efros
— acest «ministru de finante», acest «Na-
poleon in fustid», cum a fost ea numiti
— se incadreazi intr-un sistem complicat
de relatil, iIn care fiecare personaj este
dependent si influentat de personajul cen-
tral, influentindu-l, la rindul siu.

Iosif (Iosale) — naturd blajini, contem-
plativd, cu preocupldri exclusiv muzicale
si poetice, pare, in text, un personaj lip-
sit de prestant3, de relief, de personali-
tate. In spectacol, ins3, el este un punct
de echilibru, stivilind. cu eroism, pute-
rea despotici a orgoliului matern, ca si
nivalnica dorintd de emancipare a fru-
moasei §i cochetei sale sotii. Sd realizez
echivocul fiecArel aparitii, si& nu des-
conspir adevirata structurd a per-
sonajului meu, si stiu cind trebuie si
dezldnfui (si cind si atenuez) izbucnirile
violente, pentru a nuanta stirile conflic-
tuale — iatd cite sarcini scenice imi re-
vin, in conceptia regizorald, pentru a lu-
mina multiplele semnificatii ale spectaco-
lului nostru.

M43 bucur cid am din nou prilejul si {in
balanta intre jocul plin de fortd al de-
canei noastre, Seidy Gliick (Mirale Efros),
si temperamentul tumultuos al lui Tricy
Abramovici (sotia mea, in piesi), pentru
ca, impreund cu ceilalt{i, sub indrumarea
maestrului George Teodorescu, s dim via-
td unul spectacol pe care ni-1 dorim de
mare succes”.

Maria MARIN

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul/*‘etelex-, teatrul*

tem ingeri, de Paul Ioa- Paraschiv. @ Teatrul Dra- Zorin. @ O noud wver-
chim (Liceul ,Al. I. Cu- matic din Baia Mare are siune scenicd a come-
za"). Iatdé o activitate un mnou director, Valerit  djei Troilus sl Cressida de
demnd de toatd lauda. @ Achim. li dorim, la in-

La Teatrul Municipal din

ceput de drum, succese i

Shakespeare pregdtegte re-
gizorul Mircea Marin, la

Ploiesti, a avut loc pre- putere de muncd. @ Tea- . .

miera comediei Bambini trul Dramatic din Galati 1eetrul Dramatic din Bra-

di Praga, de scriitorul ceh a prezentat o noud pre- sov.

Bohumil Hrabal, in regia mierd: Un birbal si mai

¢i scenografia lui Valeriu multe femei de Leonid FAIMA
67
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G partidd
de pedcyit

tragicomedie
politista
in doua parti
de

PETRE SALCUDEANU

BUNICUL
PANAITESCU
NICHITA
CIUPERCEA
GLIGORA
GOLGEA
VALERA
APOSTOV
DEZIDERIU
_ CRITAN
PAULINA
PERSONAJELE GURMASIN
FIRICA
MAGDAU
VERA
O BATRINA,
sotia lui Gurmasin
FATA DE LA BAR
PICOLITA

PARTEA 1

Un vas de pasageri de tip vechi, cu zbaturi. Ne afldim in mij-
locul unui lac. In depidrtare se vid malurile, acoperite de trestie.
Cosul negru abia fumegd, apoi fumul dispare. Lingd cos, un catarg,
iar deasupra lui — un mic observator rotund. In partca dreapt3, dea-
supra unei usi, scrie ,Restaurant“. Din interior se aude din cind in
cind giligie. Pe punte, un bitrin cu barbi cinti la armonici. Lingd
el, stind pe niste tocuri de ferestre, o femeie intre dould virste. Lingad
ea, pe un sac cu covrigi — alti femeie, in doliu. La o oarecare dis-
tant{d de ei, asezati pe niste desagi invirsta{i, ardelenesti, o fati si un
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bdiat. Baiatul — incidl{at cu cizme de cauciuc, fata — in pantofi cu
clorapi trel sferturi. Fata rontdle seminte, cu o iuteald fantastici. Pe
biiat il cheam3 Gligora, pe fatd — Valera. Sint fratl. In partea opu-
s3, Bunicul, maior de mllit{le la pensie, sl Panaltescu, colaboratorul
sdu. Sint imbricatl cum se imbracd lumea care merge la pescuit:
Panaltescu, mal cu dichis, maiorul, cu haine de cipitat. La picioarele

lor, un ciine, Alsaclanul.

Panaltescu i§l duce mina la nas §i bate

aerul cu palma, ca un evantal. Lesa este legatd de bara ‘de metal.

BUNICUL (cdtre Panaitescu): A imba-
trinit, ce vrei...

PANAITESCU (pe jumdtate supdrat):
Ce vreau, ce vreau.. Vreau si stiu de
ce te-ai luat dupd un hot, mai mult
ca sigur c3 si-a batut joc de dum-
neata...

BUNICUL : Dragul meu, vdd cid de cind
am iesit la pensie, gradul meu de ma-
jor nu-ti mai spune nimic.

PANAITESCU : Mi-a spus douizeci de
ani, sl-mi spune si acum, maestre, pe
cuvint, dar nu suport, si dumneata o
stii prea bine, asta nu de ieri-de azi...
s te duci cineva de nas.

(Bunicul scoate din buzunar o telegra-
md. Bate cu ea aerul gi strimbd din nas,
uitindu-se la ctine. Citegte.)

BUNICUL : Vino in douizeci si patru de
ore urgent si petrece-tfi concediul la
mine... Nichita Varlaam. Un fost hot,
dragul meu, care a dovedit...

PANAITESCU : Ce-a dovedit ?... C4 nici
micar nu te-a asteptat la avion... Dar
sd nu fim prea pretentfiosi, un maior
la pensie e un malor la pensie.. Pu-
tea, in schimb, si-ti stringd mina la
debarcader... Bine, si zicem ci avea
motivele lui.. dar, de patru ore.. De
patru ore stim pe coaja asta de nucj,
opriti in mijlocul lacului, si el nu a-
pare. Ce dovezi mai concludente vrei ?
(Dinspre cald, unde duce o scdritd de
pe punte, se aude un cintec de privi-
ghetoare. Bunicul devine atent.) Pini
i pasirile s-au timpit. Privighetoare,
n mijlocul bailtii... Cine-a mai auzit...?

(Alsacianul a tresdrit. Cintecul se re-
petd. Bunicul igi aruncd tigara in apd gi
se indreaptd spre scdrifa care duce in
cald. La ultima treaptd, fl intimpind un
om mic de staturd, chel, care are scris
pe frunte ,Nu-i.. tate“, restul de litere
nu se disting, In cald, apd, resturi de
lemne, gobolani, roata zbatului. Nichita
surprinde toate aceste amdnunte cu lan-
terna.)

BUNICUL : Nichita, ce s-a intimplat ?
Sper cd n-ai comis...

(Nichita pornegte inainte. Trec amindoi
peste o scindurd. In peretele calei, des-
face o ferestruicd. Prin ea vedem apa,
iar in apd, intr-o virgd, un trup de fe-
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meie, printre bibanii gi gtiucile prinse in
capcand.)

NICHITA (dind drumul odgonului cu
care a tras virga) : Fata mea... Vera...
(Inchide ferestruica, se sterge la ochi.)
Pentru asta te-am chemat... Crimina-
lul se afld pe vas. De asta sint sigur.
Numai dumneata il poti prinde...

(La capdtul de sus al scdritei apare un
tindr cu gapcd de marinar.)

APOSTOV : Nea Varlaame, si stii ci eu
nu mai plitesc pentru dumneata oalele
sparte.. Iti fac raport.. Este pentru
a doua oari cind riminem in pani in
mijlocul apei.

(Cdpitanul pleacd; in locul lui, printre
aburii care tignesc printr-o teavd, apare
Panaitescu.)

NICHITA Bunicule, nu mi refuza, to-
varise maior, n-am avut-0 decit pe
ea...

(Bunicul urcd scara. Gurmagin, bdtri-
nul, cintd in continuare la armonicd. Pau-
lina, femeia imbrdcatd in mnegru, joacd
impreund cu Valera, fata care mdnincd
seminte ; Gligora, fratele Valerei, umfld
cu gura o camerd de cauciuc.

Din restaurant iese un bdrbat de vreo
patruzeci de ani. Fredoneazd ceva. Se
apropie de balustradd. Scoate din buzu-
nar o tigard gi o aprinde. Trage doud fu-
muri. Intoarce capul. Observd ciinele cu
botnitd.)

PANAITESCU : Drepti...

(Noul sosit ia pozitie de drepti. La fel,
Gligora. Bdtrinul Gurmagin, dupd ce se
uitd la cei doi, scuipd intr-o parte. Dupd
primul moment de uluiald, Ciupercea igi
revine §i se incruntd. Il recunoagte pe
Bunic.)

CIUPERCEA (aproptiindu-se) : Bunicule...
Ciupercea. Alexandru Ciupercea.. Am
lucrat cifiva ani in militie, acum sint
judecdtor.. la.. Uite-1 si pe tovaridsul
Panaitescu... Si, unde sint Bunicul,
Panaitescu si Alsacianul, nu se poate
sd nu fie si o crimaA.

(Se lasd o scurtd tdcere.)
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BUNICUL : Chiar o crimd, dragul meu...
11 cunosti pe Nichita Varlaam ? L-am
prins pe vremea cind lucrai la noi.

CIUPERCEA (ride): Nichita Virsa.. E
angajat pe vas.. mecanic. Ce-i cu el ?...
De ce taceti ?... Sau ati observat si
dumneavoastra.. De la debarcader...
Am crezut cd aburii.. Azi-noapte am
fost la o nunti... O virsa, si in ea mi
s-a parut...

BUNICUL ..cd se afld o fatd de douai-
zeci de ani, care putea, in alte impre-
jurari, si traiasca.. Fata lui Nichita...
Din pricina ei a oprit vasul.

CIUPERCEA Vera.. Vera, moarta ?...
Nu se poale.. O cunosc, aproape am
fost prieteni.. In sfirgit, poate prieten
e prea mult spus...

PANAITESCU Si criminalul se aflda pe
vas.. (sopteste) aici, printre noi...

CIUPERCEA (consternat): Printre noi !...
Bine, dar, in afard de dumneavoastra,
pe vas nu mai e.. Citiva amici, direc-
torul carnii si pestelui.. Golgea... Pre-
sedintele cooperativei.. Critan, pluto-
nierul adjutant de la.. N-a tadiat in
viata lui o chitant{id de amendai... Inca
un prieten de-al lui Critan, presedinte
si el, capitanul, fata de la bar, o pi-
colitd, si oamenii astia.. Pe cei mai
multi dintre ei ii stiu.. Si, pe urm3,
de ce v-a chemat pe dumneavoastra ?...
Doar noi eram aici. Sau, poate, n-a
avut incredere in noi ? Daca n-a avut
incredere... Bunicule, fa-ti datoria. Ma
supun, ca oricare altul... Vera... de ne-
crezut ! Nu-ti face nici o problema.
Eu iti dau dreptul si anchetezi cazul.
Am aflat cad esti la pensie.. Dumnea-
ta, Panaitescu si Alsacianul sinteti
singurii in afara oricirei banuieli...
(Ciupercea ride, un ris fortat. Pe uga
restaurantului a iegit Critan, un bdr-
bat gras, cu buzele groase, cu privi-
rile ascunse sub pleoapele grele. Intrd
pe o altd ugd.) Eu cred ca Nichita a
innebunit, pur si simplu.. Sau are de
platit vreo politd, si si-a omorit el
fata... Stii, nu e fata lui, a adoptat-o
inainte de a intra in inchisoare.

BUNICUL Dragul meu, ce-ai vazut in
api nu e o nalucire... Nichita m-a che-
mat in cald.. A tras virsa de odgon.
Am vizut cu ochii mei.. daci consi-
deri ca pot ancheta eu acest caz, am
o singurd rugidminte : si nu afle ni-
meni despre prezenta moartei pe vas.
Si nici cd existd temeri cid cel ce a
ucis-o s-ar afla printre noi.

(Ciupercea inclind din cap g$i se in-
dreaptd spre restaurant.)

PANAITESCU : Maestre, cind ai iesit la
pensie, ti-a dat cineva méacar un bu-
chet de flori ? Uite, si fi venit mi-
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nistrul, ministrul in persoani, si sa fi
zis ,Pentru munca de-o viata...“

(Gurmagin o piscd de fund pe femeia
in megru. Aceasta scoate un mic tipdt i
ride.)

GURMASIN Pauling,
turd la fund...

PANAITESCU : Atunci, dacid tot am ve-
nit, de ce sd nu ne vedem de un bi-
ban, un cridpcean.. S3i facem si noi
un pescuit ca la carte.. Nu ti-a ajuns
o viatd intreagi ? Dacid imi spuneai
de la Bucuresti.. Eram acum la Movi-
lita, la babusci... t{ara lui Papura-
Voda... Opreste vasul in mijlocul apei...
Ne sechestreaza odatd cu el.. (Scoate
din buzunar o teavd de trestie, vird
teava in gurd, iar prin partea liberd a
tevii introduce o micd sdgeatd. Sufld
puternic. Camera de tractor, abia um-
flatd de Gligora, pocneste cu un zgo-
mot asurzitor.) Nu-mi place tipul, si,
pe urmad, de ce, asa deodatd, a vrut
s-0 steargd cilare pe un colac de sal-
vare ?

BUNICUL : Tie ti-au adus flori cind ai
iesit la pensie, Panaitescule ?

PANAITESCU: Am totusi sentimentul,
maestre, ca se petrece ceva ciudat...

iar ti-ai pus pa-

(Gurmagin bate in doud fiare; de
undeva de departe, se aude acelagi
rdspuns. Bunicul se 1indreaptd spre
scara care duce la cald. Apare cdpitanul
Apostov. Bunicul se dd la o parte. Din
cald iese Nichita, murdar de wulei. Bu-
nicul se indreaptd cu el spre balustradd.)

NICHITA Bunicule, nu te supana...

BUNICUL : Cind ai gisit-o pe Vera, in
ce loc si mai ales, cum ? Amanunte !
Mai tii minte, cred, acel amanunt cu
ajutorul caruia te-am obligat sd recu-
nosti...

NICHITA : Pe vremuri era altfel, Buni-
cule.. Ce hotl.. Ce detectivi.. Astazi...
Crezi cad mi-as fi permis si te deran-
jez ? Daca i-as fi spus lui Firica, plu-
tonierul adjusant, ar fi inceput sa
plinga... El a botezat-o pe Vera.. Ama-
nunte.. Amanunte.. Ce amanunte
erau altidati.. Acum.. Uite, Bunicule,
parul acela. Batul infipt.. Apa nu e
mai mare, aici, de trei metrl... Acolo
am gasit-o. M-am dus cu barca cu
motor sd.. Nu m-am putut lidsa chiar
de tot de furat.. In virsi era ea. (Ni-
chita igi duce mina la ochi.) Stiu la ce
te gindesti. $Si mie, numai la asta mi-e
mintea... De ce tocmai aici ? Ea, sin-
gurd, nu putea ajunge in virsi3, iar
daca a bagat-o cineva, de ce a tinut
cu orice pret sa fie gisitd, nu ? Pentru
pestele furat, din cind in cind, de mi-
ne ? Razbunare ? Nu cred.. Pe vre-



muri se mai razbunau pescarii.. dar
acum.. De ce si se ridzbune ?

BUNICUL : Avea dusmani ?

NICHITA : Nemulfumiri.. Dusmani... A-
cum un an, in acest loc, s-a inecat
Magdau, fostul contabil-sef de la co-
operativa lui Critan. Cu citeva luni
inainte de a muri, contabil-sef la ace-
easi cooperativd a fost numitid Vera...
Intr-o seara...

*

Ne afldm in casa lui Nichita. Vera, o
fatd frumoasd $i zdravdnd, igi ia dintr-un
colt al camerei uneltele de pescuit.

NICHITA : Unde te duci, Vera? Si de
unde, la tine, dragostea asta, doar ai
peste destul la cherhana.

VERA : Imi plac pestii vii, tati..

NICHITA : Vii ?

VERA : Da, vii...

(Vera iese din camerd. Nichita bate cu
pumnul in masd. Vera se indreaptd spre
lac. Nichita o urmdregte de la fereastrd.
Ciinele din curte latrd, Vera a ajuns la
marginea lacului. Se dezbracd. Privegte
inapoi. Nu se vede decit luna. lgi ascunde
hainele in stuf, la un loc cu uneltele de
pescuit. Goald, intrd in apd. Inoatd voi-
nicegte. In jur nu se vede decit intinde-
rea nemdrginitd a lacului. Vera s-a oprit
lingd un stilp infipt in apd, acelagi pe
care Nichita 1 l-a ardtat Bunicului. Intre
doi stilpi vedem, odatd cu Vera, o virgd
uriagd. Vera trage puternic aer in piept
¢i se scufundd.)

*

Pe puntea vasului, luminati, apar Bu-
nicul §i Nichita. Amindoi privesc spre
cei doi stilpi infipti in apd.

BUNICUL : Si esti sigur cid se ducea la
pescuit ?

NICHITA : Unde si se ducd, cu unditele ?

BUNICUL : Dar n-ai fost curios ? Poate
ca totusi se ducea in altd parte.

*

Vera, cu unditele sub brat gi cu un cog
in mind, se apropie de cherhana. Un pes-
car tocmai igi cintdregte pegtele. Vera
bagd in cog citiva crdpceni §i o gtiucd.

PESCARUL : Ia, fato, ia.. Eu il prind

si tu il iei.. Si Magddu si-a bagat
mina si a dat de...
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VERA : Eu n-am s3d dau.. Si mai bine
ai plinge dupd plevusca asta cind o
omoriti cu electrozii... Tone omoritl !

*

Pe puntea vasului. Armonica lui Gur-
magin cintd mai departe. Paulina md-
nincd covrigi. Gligora incearcd sd-gi li-
peascd iardgi camera spartd de Panai-
tescu. Valera se invirtegte de una sin-
gurd, mincind in continuare seminte.
Gurmagin lasd din cind in cind mina
dreaptd de pe armonicd gi apucd o sticld
de bere. Nichita ascultd in cald un anu-
mit zgomot, apoi se adreseazd Bunicului.

NICHITA : Venea cu peste, peste de un-
dit4, ce mai... (Se cautd grdbit in bu-
zunare, scoate o fotografie) Eu am
colorat-o... Stii doar cid am inclinatii.
Dumneata nici n-ai cunoscut-o. Ciu-
percea a ficut poza. Intr-un fel, erau
prieteni.. (Se aude din cald o tuse.)
Era prietend g1 cu Gligora, biiatul 3la
care fisi lipeste camera... Ailaltd fi so-
ra-sa, Valera.. (De sus, se aude un
foc de armd.) Italienii trag dupi rate..
Impuscid cu miile.. Pe nimica, aproa-
pe...

(Camera umflatd din nou de Gligora se
sparge. Panaitescu igi bagd in teava, prin
care a tras cu sdgeata, o tigard. Si-o a-
prinde, cind Gligora, bdnuind ceva, se
uitd la el.)

GLIGORA : Cine-a spart-0? Tu ?.. Ca
cineva trebuie s-o fi spart... Singura,
aga.. Ca parcid arunci din guri gloan-
te, nu...

(Fata ridicd din umeri §i joacd in rit-
mul armonicii lui Gurmagin.)

NICHITA : Mai mult ca sigur cid voia,
cu camera, si pluteasci pini la turma...

BUNICUL : Ce turma ?

NICHITA : Cooperativa are si o turmi
de porci, citeva mii de capete... Gli-
gora e porcar...

BUNICUL (mirat) : Cum, ferma piscicola
are si un sector de porci ?

NICHITA : In balti cresc de toate, Bu-
nicule. (Coboard spre cald.)

(Bunicul rdmine singur, rezemind ba-
lustrada. Panaitescu s-a apropiat de Gli-
gora. Se uitd la el, cum bea dintr-o sti-
cld de vodcd. Tindrul il imbie. Se aud din
nou impugcdturi. Lingd Bunic, din restau-
rantul vasului, a apdrut Golgea.)

GOLGEA Le impusc3, nu le iau cu ei..

Plitesc gras... Peste un an, vor poposi
in balta Nistrului, ca semn de recu-

1



nostintd pentru masacrul pe care li-1

pregitim la noi an de an..
BUNICUL : Pasirile ar trebui lisate sa

traiascd.. ca si oamenii, dealtfel.

(Golgea ride.)

GOLGEA : Ma ocup si eu cu vinatul..
Din cind in cind. Peste un an, doi,
vor inchide vinitoarea pe-aici.. Cei ce
vor avea de suferit... Las’ cd si paz-
nicii de vinitoare trag ca si cum ar
trage in gradina lor... Dar, uite, vor-
besc si nici nu ma... Golgea, directorul
carnii. (li intinde mina Bunicului.)
Am citit o carte despre dumneavoastra.
Nu stiam ca sinteti si pescari. Sau
pescuitul... asa, o falsd preocupare.. ?
Fac si eu chestii din astea. Am trimis
ieri o hirtie la Bucuresti cA am inde-
plinit planul, si astdzi am wvenit aici
ca sid lupt pentru indeplinirea lui.
Poate, si dumneata...

BUNICUL : Nu, nu, eu am venit numai
la pescuit...

GOLGEA : Atunci ar fi cazul si-ti aran-
jAm si o crima.. dacd tot avem un
detectiv.

(Golgea ride gi il bate pe Bunic pe
umdr.)

BUNICUL (grav) : Poate e gata prega-
tita, tovarase Golgea...

(Golgea scuipd in apd, nu gtie dacd sd
mai ridd sau nu.)

GOLGEA : Tovardse maior.. din carte
am inteles ca sinteti maior. (Golgea
se intoarce spre Valera $i, intr-un mo-
ment de mneatentie al Bunicului, {ii
face cu ochiul.) Eu numai de crime
sd nu aud.. (Valera ii zimbegte sfi-
oasd gi se gterge la gurd.) Glumiti...
De fapt, in afard de problemele cirnii,
string aici si date pentru doctorat.
Doctorat in probleme de porcine, nu-i
asa ca-i nostim ? Sa-i auzi noaptea
prin stuf.. Sau si-i vezi cum trec inot
canalele... femelele si puii la mijloc...
inconjurati de masculi... ca o armata...
sau cind galopeazi cu miile spre sta-
pini, atunci cind li se aduce porumb...
Tropdie ca o herghelie de cai'!

BUNICUL : Inseamnid cid de dumneata
s-a apropiat o turma foarte mare.

GOLGEA : Exact, de unde stiti ?

BUNICUL : Pentru cid o herghelie e o
herghelie, nu poate fi confundata.

GOLGEA : Aveti dreptate. La un simplu
fluier, vin cu sutele... Se opresc apoi...
Inainteaza un singur vier. Ca o patrula
de recunoastere.. (Golgea, de la tonul
teatral, se pune din nou pe ris. Uitin-
du-se la Valera.) Ea m-a purtat prin
balti.. E sora lui Gligora, porcar la
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presedintele Critan. Mi se pare ca cel
care bea cu Gligora e colaboratorul
dumneavoastrad.. A dracului, si litera-
tura asta.. Cum te face sd tii minte...
Citi ani ii dai fetei, tovaridge maior ?
(Fata gtie cd se vorbegte de ea. Igi
impletegte o coadd. Din restaurant a-
pare picolita. Aruncd o gdleatd de res-
turi peste bord. Cerceteazd puntea.)
PICOLITA Mincarica, tovariase Golgea.
GOLGEA Ce zici, tovarise maior ? Bag
mina in foc cid in Bucuresti de mult
n-ai mincat o fleicd la gratar. Rume-
nitd cit trebuie, si inecatd in usturoi
cu ulei, si pe urma stinsd cu niste la-
crimi de molan.. Numai molanul face
usturoiul fericit.. (Golgea scoate din
buzunar o sticld platd.) Turt.. Turt
curat. Mi-o trimite un amic. Eu — cu...
el — cu... Dac3d i{i face placere... (De-
tectivul bea, se ineacd.) Sia nu se ra-
ceascid. Pind miine-dimineati, cu Ni-
chita mecanic, n-avem nici o sansi..
Dau vapoarele pe mini la toti hotii...
BUNICUL : Eu nu maninc carne de porc.
GOLGEA : Adic3, sinteti, sA nu-mi spu-
neti.. de altd nationalitate...? Ca lite-
ratii astia, desi...
BUNICUL : Nu sint de altid nationalitate.

GOLGEA : Aiurea, parci nu se vede..
dar eu sint un mare internationalist.
Nu vreti o fleicdA? Cind o si ajun-
geti la Bucuresti, o si va pard rau.
Ca, la noi, numai Dezideriu, un alt
presedinte, nu minincd carne de porc.
Dar el nu e.. precis nu e.. Nu-l lasa
mamai-sa, zice ci se ingragd.. S$i, la
cincizeci de ani, e inci neinsurat...

(Apare picolita,
peste balustradd.)

care scuipd chigtocul

PICOLITA Pai ce faci, tovule?.. Am
urechiat usturoiul de pomani ? (Gol-
gea se duce spre restaurant.)

(Valera il urmdregte pe Panaitescu cum
mdnincd cu Gligora. Se apropie de Bunic.
Valera il mdsoard din cap pind in picioa-
re, zimbegte gi scoate din buzunarul ro-
chiei un pumn de seminte.)

BUNICUL : Multumesc, domnisoara.. va
multumesc din toatd inima.

VALERA (nu-i vine sd creadd cd ei fti
sint adresate cuvintele, atit de cere-
monios. Mingtie ciinele) : Asa clini si
aibd Gligora la stina.

BUNICUL : Aveti o stini, stimati dom-
nisoara ?

VALERA : Are statul, sl de porci, si de
0i... Mi-o spus dumnealui, care-i bea
vodca lui Gligora, ca sinteti maior sl
prindeti hoti si criminali.. Mie Va-
lera-mi zice, si nu-s lipoveanca. (Gur-



magin a ldsat armonica si bate din
nou in cele doud fiare. De departe se
aude un zgomot asemdndtor.) Noi sin-
tem din Ardeal.. Bunicii mei au ve-
nit cu oile si-au ramas aici. Cind
ne-om sdlta, ne intoarcem pe la locu-
rile noastre...

BUNICUL  Adicd, ce inseamnd a se
sdita ?
VALERA : S3a stringi bani §i si pleci

unde-oi vedea cu ochii... Cei mai multi
nu se saltd.. Unii isi beau banii, tra-
iesc de pe o lunid pe alta. Altii s-au
obisnuit cu apa si cu iernile i cu sil-
ciile si pasirilee Am o prietend care
zice ci ea ar putea sd zboare, daci ar
vrea.. dar nu vrea.. Gligora, frate-
meu, nu bea.. tatd n-am, mami n-am.
Intr-un an au venit apele mari... Tata
n-a vrut si-si lase turma. Avea el un
berbec pe care il ura, si din pricina
asta il tinea legat.. Daduse cu coar-
nele in mama, asa a lovit-o, la mijloc,
si de-atunci mama nu s-a mai sculat...
dar berbecul era de ras3, si rar asa
berbec. Si, in fiecare zi, tata il bitea,
si-i dddea si mainince, si iar il bétea.
Atunci, cu apele, a dezlegat berbecul.
Numai berbecul a ajuns acasi.. Pe
tata l-au gasit dupd vreo doi ani..
L-au prins pescarii in plasd. Numai
capul.. C& dumnealui avea toti dintii
de aur... Dar ce v-a spus domnul Gol-
gea despre mine ? (Nu se fereste de
privirile detectivului. Zimbeste din
nou.) Dumnealor vin si petreaci.. Si,
daci oamenii uitd de cas3, inseamni
cid nici cadsnicia nu-i ficuti pe vesni-
cie. Inelul dsta de argint e de la dum-
nealui.. Da’ dumneavoastrd ce-ati ve-
nit si prindeti aici ?

(Bunicul mdnincd gi el din semintele
date de fatd. Mdnincd cu greu. Nu se pri-
cepe. Ea ride.)

BUNICUL (minte): Am venit in viziti
la Vera. N-am vazut-o de mult...
VALERA : Adic3, si dumneavoastri... Nu-
mai ci ea cu Ciupercea are de-a face.
(Confidential.) Cu cel care judeci oa-
menii. E tare aspru si drept. Ci, de
la noi, unul a furat niste porci, mer-
gea noaptea cu barca in stuf, le da-
dea uruiald cu spirt si-i adormea, a-
dica ii imbita, no cd de-aia zic unii
ca se imbata ca porcii, cid cineva mi-o
zis cAd de aici vine zicala.. Sase ani
de puscirie i-o dat.. Da’ eu totdeauna
am zis cd prea mult i-o dat. Si dum-
nealui ii plac porcii... Vine uneori si-1i
vada.

BUNICUL : S& vada porcii ?

VALERA : Ce v3 mirati ?

BUNICUL : Uite, Valera, de ce mi mir...
M3 mir c3d nu stil cA Vera e moarta.
Cind ai vizut-o ultima dati?
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VALERA : Asta-i secretul ? (Ride; igi
trage ciorapii trei-sferturi.) N-am va-
zut-o de doud zile. V&d eu cid vreti si
ma trageti de limba... Asa-i ? Poate a
mai furat cineva vreun porc ori doi,
ori ceva peste sau oi, si dumneavoas-
trd ati venit.. Nu-i frumos si ziceti
despre un om viu cd-i mort...

BUNICUL : Vera e moarti, domnisoara.
(Bunicul ii pune restul de seminte in
mind.)

VALERA (neincrezdtoare): Cine s-o o-
moare pe Vera ? ! Vera nu era fatd s-o
poatd omori oricine.. Si, pe urmai, de
ce s-0 omoare ?

BUNICUL : N-am spus cd a fost omorita,
copila mea, am spus doar atit, cid e
moartd. Si as vrea ca acest secret si-1
tii pentru dumneata. Singurd ai zis ci
judecidtorul Ciupercea e aspru...

VALERA : Nici lui Gligora nu pot si-i
spun ?

BUNICUL : Iti cer prea mult dac3 te rog
sd pastrdm amindoi secretul ? Cind
va fi cazul si spui, am si-{i dau eu
dezlegare...

VALERA : Gligora o fubea, a vrut si se
cisitoreascd... Acum trei zile a venit
la mine.. eram cu barca cu motor..

*

Vera se apropie de barca in care se
afld Valera. Motorul e pornit.

VERA : Valera, nu ma duci si pe mine
pind la.. ?

VALERA : Nu sint sluga nimainui...

VERA (aruncd visla in lotcd) : Dar pe
Golgea l-ai dus.

VALERA : Presedintele mi-a dat dispozi-
tie. (Se apropie de Vera.) Ti-ai batut
joc de fratele meu.. Ajungi-ti! Te-ai
dat in barci cu Ciupercea.. Acum..,
Acum.., si.. nu te legi de Golgea..
Ori, de la talci-tiu atita ai invitat,
sd furi.. ?

VERA : Si-1 spui fratelui tiu s3-¢l nu-
mere porcii.. Altfel, vin si-i numar
eu. (Se urcd intr-o barcé fdrd motor.)

*

Puntea vasului.

BUNICUL (continud o replicd pe care
n-am auzit-o): Deci, se ducea la
plimbare cu barca...

VALERA (mintind) : Da, ne-am despir-
tit ca doud prietene, eu cred cid se du-
cea.. Am vrut s-o iau cu barca cu
motor, a refuzat.

BUNICUL : Unde crezi cd se ducea, dom-
nigoara ?
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VALERA  Stuful multe slie, mulle as-
cunde. (Isi vird in gurd seminte. Bu-
nicul scoate o tartd. Isi rupe o jumd-
tate de tigard. Valera zimbegste.) Sin-
teti zgircit, nu-i asa ?

BUNICUL : Foarte, domnisoara.. Si la
vorbi. Nu se vede ? (Rid amindoi.)
VALERA Ba nu, ca vorbiti asa de fru-

mos...

BUNICUL : Chiar vorbesc frumos ?

VALERA : Si cu inflorituri... ca nea Ivan.
Cind era tindr, toate fetele mureau
dupd el. Acum, cintd din armonica...
(Gurmasin cintd $i Paulina se uitd
intr-un ciob de oglindd.)

BUNICUL Mi-ai fost de mare folos,
domnisoard... si md bucur ci pe intin-
sul acestor ape de clestar, unde seara
se aud broticeii... (Panaitescu aude §i
fluierd mirat. Revenind la realitate.)
..Am Iintilnit o fatd cinstiti... (Valera
chitcdie.) Dar m-ar interesa si stiu, ar
fi chiar foarte important pentru mine,
de ce Vera...

VALERA : Eu cred cid ati glumit, asa, cu
mine.. De ce si fie moartd, si cine
s-0 fi omorit ? Ca nici pe ea, nici pe
mine, fird voia noastrd, nici un bar-
bat.. Pai io, dacd-i dau un pumn..
(Confidential.) O gdsit la el un porc
cu o literd colorata. S$titi ca porcii, la
noi, au litere colorate... la dumnea-
voastria, nu ? Si porcul gaisit de ea la
Gligora avea alta litera...

*

Vera a intors un porc cu picioarele in
sus.

VERA : Dar asta ce-i ? Litera coopera-
tivei e pe spate, si pe burtid-i alta...

GLIGORA : Astia-s porci cumpiratl de
la Dezideriu... (Cu cdldurd.) Vera,
doar pentru asta ai venit ? Cu ce-i mai
bun Ciupercea ? Cu scoala lui, nu-ti
poate cumpdira nimic. Or, eu, cind ma
salt.. Am la munte, in Ardeal, casa
mea, Vera.. Mi-am cumpdirat-o pen-
tru...

VERA : Mai bine ti-ai cumpdira niste si-
pun... $i s stii, am si-i spun lui Cri-
tan de porc...

(Vera se urcd in barcd si pleacd. Gli-
gora loveste cu ciomagul un purcel care
trece pe lingd el. Porcul se zvircoleste in
tdrind.)

*

Puntea vuswiui. l‘anaitescu continud sd
mdnince cu Gligora, Valera isi ridicd din
nou un ciorap.

BUNICUL : Dar de ce crezi, Valera, ca
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a fost inchis celalalt contabil ? Mag-
diu, mi se pare.

VALERA Magdau sfintul.. Or gasit la
el patru sute de capete de porci in
plus. In scripte nu i-o putut justifica.

BUNICUL : Fratele tiu nu stia de acesti
porci ?

VALERA : Porcari sint vreo patru, si
turme tot atitea.. Plusul s-o gasit in
turma lui Gurmagin... dar (uitindu-se
spre Panaitescu si Gligora) vad ca in-
ghititi in sec...

GLIGORA (infulecd dintr-un peste): A-
dica, asta te supird pe dumneata, ci
nu-{i spun tovaras... (Se sterge cu mi-
na la gurd.) Tovards is cu porcarii
mei. Domnii vin §i pleaci, si cind vin,
nu vin 63 trudeasci.. vin sid petreaca.
Nu va fie cu supdrare...

PANAITESCU (intr-o doard) : Cu un ase-
menea temperament, nu md mir ca
Vera s-a supdrat...

GLIGORA (cu paharul rdmas la jumdta-
tea distantei spre gurd): Ea, care se
saltd, si eu nu! Da-mi s mie
un prieten ca Ciupercea, sau ca Gol-
gea, si-ai sd vezi cum ma salt. Ca
omul e bun sau nu, prost sau destept,
dupd cum fii sint prietenii, si daci pri-
etenii ei sint mari §i tari, si pe dea-
supra si destepti, atunci de ce n-ar fi
si ea? Crezi ca il place pe Ciuper-
cea.. Aiurea! Uiti-te la el si la mine,
si vezi cine-i mai potrivit pentru ea!
Da-mi un prieten sdltat, si pun pariu
cd intr-un an, aici, in balti, mi salt
si eu.. Poti sd-mi dai ? Ori nici dum-
neata nu esti prea siltat, din vreme ce
nici plutonierul Firicd nu v-a chemat
la mas3i, cu toate cd, nu-i asa, sinteti
colegi... Acum nu se mai aduni oa-
menii, ca inainte, dupd rang §i averi,
dupd cite oi aveau, acum se aduni
dupa functii.. Stai prost cu functia.
Cred cd nu esti nici sergent...

PANAITESCU (ii intinde ostentativ o ti-
gard Kent pe care o joacd): Astea nu
se udi la foita.

GLIGORA : Slabe, lungi si slabe.. si us-
tura.. C8, si pe Vera, astea o usturi...

PANAITESCU : Cum, Vera fuma ? De
cind ?

GLIGORA : Am zis asa, ca si va
prind... (Ride.) Ci, daci stiti cd nu
fuma, inseamnai ca...

PANAITESCU : Adica, ai vrut s mé in-
cerci dacd o cunosc sau nu?

GLIGORA : Dacid o cunoastetl, ce vreti
sa mai aflati de la mine ?

PANAITESCU (ocheste ce se mai afld de
mincat pe stergurd): Mai multe, to-
varidse nesdltat.. Mal multe decit gtiu,
sau mici adaosuri semnificative la
ceea ce stiu! De exemplu, m-ar inte-
resa de ce nu se afld si ea printre
oamenii sdltati de la bord.. de la bor-
dul acestei splendide ambarcatiuni.



Doar singur ai spus cd ea si-a ales
oamenii cu ajutorul carora sa.. (lsi
mai toarnd un pahar. Aratd spre sti-
cld.) Nu e chiar atit de proasti pe cit
am crezut.

GLIGORA : Domnule, adicd dumneata,
de o jumaitate de ord, maninci din bu-
catele mele, bei din vodca mea, si drept
rasplalid mi iscodesti, ma tragi de lim-
ba, incerci sa...

PANAITESCU  Exact, dragul meu, si
daci ti-am pus intrebarea, aveam un
motiv special, §i acest motiv m-a fa-
cut sa-{i pisc roata, ca sd nu poti ple-
ca.. (Aratd spre camera dezumflatd.
Gligora o cerceteazd, apoi se uitd la
boldul-sdgeatd din mina lui Panal-
tescu.) De fapt, nimeni nu poate ple-
ca de aici.. Chiar dacid ar vrea. Asa
c3, incd o datd te rog sd-mi spui cind
ai vdzut-o pe Vera, apoi si-mi dai re-
teta de afumiturd. A fost excelenta.
Ai pus si putind boia...

GLIGORA : Am pus.

PANAITESCU Si, te asigur, ai pus si
suflet, mult suflet, pentru cid ai vrut
s-o intimpini cu ceva bun. Si, ea era
suparata...

GLIGORA De unde stiti?

PANAITESCU : De patruzeci de ani pri-
mesc salariul pentru presupuneri. Deci,
era...

GLIGORA : Supdirata... supirati riu, pen-
tru Magdau. S$titi, celdlalt sef-contabil,
in locul... Ea a venit in locul lui. Vera
i-a controlat scriptele cu porcii, ea a
gasit plusul de carne...

PANAITESCU : Din ordinul cui a con-
trolat ? Sau, din proprie...

GLIGORA : Nu, nu de capul ei. Din or-
dinul lui Golgea. Venise proaspit in
functie.. De citeva ori l-a invitat Cri-
tan la masa gi la bautura.. Aici, daca
nu bei din cind in cind un pahar, poti
innebuni. Si, cind am vézut ci 3sta
nu poate fi cumpdrat, mi-am zis in
gind : ,Ati dat de dracu’ ! Dumneata
te-ai uitat vreodati, noaptea, la cer ?
Ti-ai ales, aga, o stea, s§i ti-ai pus in
gind s34 n-o cumperi §si s& n-o vinzi,
orice s-ar intimpla ? Eu mi-am ales-o,
si ea ma {ine aici...

PANAITESCU : Tinere, steaua, bun... dar,
nu te supira pe mine, s& nu mi tii In
loc cu steaua dumitale, De ce-ai zis in
gind cd au dat de dracu'..? (Gligora
bagd bucatele in traistd.) La cine te-ai
referit ?

GLIGORA : La 3aia care nu se uiti la
stele. Se uitd numai la porci.. Pe iia
i-am avut in vedere. (Panaitescu se
uitd la cer.) Numai cd si atunci, si
mai pe urmé, Vera a zis cd Magdiu
n-are nici o vind.. dar, cu vini sau
fira vin3, omul a murit. Or, ce
cinste mai e aia care, in loc si dea
viata, omoara ?
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PANAITESCU : Bine, dar daci nu era
de vind, se naste intrebarea...

GLIGORA : Asta-i, cd se naste, dar cum
se naste, asa si moare.. Ca si Golgea,
dupd un an.. ’tu-i mama Jui! Ca&
omul, cind nu se mai uitd la cer din
cind in cind, crede cd nu mai moare,
ci e vesnic viu, si nu-i mai ajunge
nimic pe lume, se poarti ca un Dum-
nezeu. Pierde din vedere cd Dumne-
zeu se alld tot acolo, si vede, misoari
si cumpaneste...

*

Putin mai tirziu. Bunicul mdnincd din
tartinele grosolane fdcute de Panaitescu.

BUNICUL : Mincai, dragul meu colabora-
tor, cu o pofta...

PANAITESCU : Nu mincam de la mine...
Stii ce mi-a zis unul? Ce-ag iubi-o
eu pe femeia asta, dacd n-ar fi ne-
vastd-mea ! Uite, la tartinele mele,
nici nu ma uit. Cu toate cd sint cu
margarind veritabild, si cu parizer ti-
nut in salinele de la Slanic.

BUNICUL : Dragul meu, pe mine nu ma
intereseazd cantitatea de sare din pa-
rizer. Cu asta se ocupi economicul, de
asta sint aga grasi. Pe mine ma inte-
reseazd, deci, nu cauzele care au dus
la crimi, ci crima ca atare.. Nu uita
cd avem la dispozitie doudzeci si patru
de ore.

PANAITESCU : Adicia, cum, maestre,
cum nu ne intereseazi cauzele crimei ?
Asta-i bunid ! Cind lucram in vechiul...
adic3, in celalalt.. In cel putred, toa-
td ziua imi biteai capul cu eonditiile
care genereazd crima, cd ar trebui si
asanidm conditiile, si pe urmai.. Acum,
dacid este regimul nostru, conditiile
care genereazia nu ne mai intereseaza ?
Ca sid fac gi eu o poezie aproape pa-
triotica...

BUNICUL : Inainte, conditii generale
creau cazuri particulare. (Panaitescu
nu mai unge pilinea. Bunicul in-
ghite in sec). Acum, conditii parti-
culare creeazi cazuri la fel de parti-
culare.

PANAITESCU : Adic3,
n-a fost ucisi, ci s-a...

BUNICUL : Am spus eu asta? (Bunicul
cheamd ciinele la el. i leagd un mic
aparat de botnitd. li face semn sd
meargd spre restaurant. Ciinele por-
negte.) S4 nu ne pripim, dragul meu,
ca musca-n zir.. Daci acolo, induntru,
cineva are in brate o geanti ministe-
riala, fnseamnd c3 in interiorul el sint
tartine incomparabil mai delicat fa-
bricate...

PANAITESCU : Tarancute  si revolutio-
nari, fn baltd ? Ce si faci aici cu ba-
nii ? Cu un pol, bei o burtd de vin.

la concret, Vera
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BUNICUL : Si, cum stiu ca-ti place, n-ar
strica sid te duci la bidbuta aceea care
se cinsteste din canistrd.. Te asigur
cd nu bea apa. Cu un plus de farmec,
cred cd ai putea-o face praf..

(Trece in depdrtare un vas. Se aude si-
rena. Apostov strigd. Nu primeste nici un
rdspuns.)

APOSTOV Lasa, Miliutkin, miine, la bu-
fet, iti rup eu oasele...

(Din restaurant se apropie de Bunic
Dezideriu. Se reazemd de balustradd, se
uitd la bacul cu stuf care trece la ori-
zont.)

DEZIDERIU Uite cum distrug balta...
N-are cine si ne auda. (Se uitd roa-
td.) Taseazd rizomul cu tractoarele. In
locul trestiei, creste papura. Mergem
si exploatdm in altd parte, zic unii...
zic ei... Doar stuf avem destul... balta
era rezervor pentru Dundre, si lacurile
de pe marginea Dundrii, tot rezervoa-
re.. Primdvara, balta se umfla, lacu-
rile, la fel... Pestele intra si isi depu-
nea icrele... Toamna, cind apele cres-
teau, pestele iesea din balti si o lua la
vale... Acum, diguri si canale. Vara,
grindurile rdmin fard apa. Pestele ?
Dar nici nu v-am spus cine sint : De-
zideriu Tiliscd, presedinte, da’ nu aici,
la altd cooperativi.. Acum am venit
dupa reproducitori.

BUNICUL : Incintat, domnule Dezideriu,
incintat.. dar stau si ma intreb, in
acest an de gratie una mie noud sute
saizeci §i trei, de ce nu scrieti la cen-
tru sd va spuneti parerea ?

DEZIDERIU (ride) : La centru ? A scris
unul, si dupd ce-a scris l-au transfe-
rat la dracu’ In praznic, si se sature
de propuneri... Centrul, vezi mata, stie
mai bine ca noi.. Doar centrul a dis-
pus si se pescuiascd electric. Omoara
milioane de puieti.. Nu le pasi. Pla-
nul sid se faci! Nu, tovaridse Dezide-
riu, dumneata te ocupi de plan, alt-
fel, una-doud, punem pe altul. Condi-
tii naturale de milioane de ani, vrem
sd le schimbam in... Uite la Golgea,
om admirabil pind-i dau.. Dar nu
cumva sa ceri ceva de la el. Existd o
mentalitate a ordseanului plecat de la
tard : se crede stapinul tuturor lucru-
rilor... Al baltilor, al drumurilor, al
pamintului, al nevestealor celor de linga
el. Vrea absolut totul, fard si dea in
schimb. Am putea produce incompa-
rabil mai multid carne. Dar cine si
aibd grija de porci, iarna? li tdiem
cu sutele si mor cu miile.. dar si cei
pe care-i tdiem au greutatea celor
care mor. Hrana.. Rim3 cit rim3i, a-
poi... Cind spargitorii de gheatd — cum
numim noi o anumitd categorie de
vieri — nu mai pot scurma, pentru
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noi e semn ci incepe dezasirul. Ai va-
zut vreodatd un cimitir de porci ? Si
porcii vor sd moard impreund.. Dar
sd nu uit, vii de la Bucuresti.. Ni-
mic... nici o schimbare ?

BUNICUL (marcat de cele auzite, igi a-
prinde o jumdtate de tigard): Ce
schimbare ?

DEZIDERIU Asa, schimbari... Uneori,
simt cid mi se improspiteazid singele
cind aud de schimbdiri. Oamenii noi
vin cu idei noi, cel putin la inceput...
nu par obositi.

(Soseste ciinele. Bunicul il mingiie pe
cap si-i scoate de la botnifd minusculul
aparat, apoi scoate filmul din aparat gi-l
bagd intr-un borcdnel.)

BUNICUL : Tovarase Dezideriu, dar unde
Vva e servieta ?
DEZIDERIU : Care servietd ?

BUNICUL Aveati o servietd... Uite, aici
sinteti cu o servietd pe genunchi,
DEZIDERIU : Bine, dar.. Adici, m-ati
fotografiat ! Ciinele... Si eu, care cre-
deam ca ati venit la pescuit.. Eram

gata sd va invit la mine, pe bratul
Sfintw’ Gheorghe. Acolo, exemplare
rarissime...

BUNICUL : Imi pare r&u, sint invitatul
lui Nichita. Am trimis ciinele si-i faca
lui o pozd. Amintire.. Si ciinii, ca si
oamenii, trag la miros...

DEZIDERIU Am auzit, chiar Ciupercea
mi-a zis, cd el a lucrat la militie, ci
in general sinteti vegetarian.. Ce pa-
cat!

BUNICUL : Viata, domnule Dezideriu,
viata igi ia uneorli méasuri de precau-
tie, inainte ca s& ti le ceara ficatul...
Am trecut intr-o zi pe lingd niste
macelarii. Am avut sentimentul ca
trec pe lingd niste capele de rugiciu-
ne.. Citd liniste si meditatie.. Si
mi-am zis, adicd, daci oamenil simpli
au renuntat la proteinele grase aduca-
toare de colesterol i o armati de li-
pide, de ce sd nu devin i eu inte-
lept ? Incid de pe vremea cind l-am
cunoscut pe Nichita, dupad proces, si
dupi ce a fost condamnat, mi duceam
la el la vorbitor.. li duceam cotlete
bine impdinate.., (Bunicul igi linge bu-
zele) ..bine prijite spre partea osoasi,
i numai cum trebuie rumenite, in rest.
Mi-a ficut un semn cu degetul : nu,
maestre, cine ajunge aici trebuie sia
inceteze cu desertdciunile. Carnea e
deserticiune, face parte din viatd, or,
dacid am avut nesansa si fiu prins si
inchis, omul este dator si se pedep-
seasca §i singur...

DEZIDERIU : Un hot interesant, nu o
dati i-am remarcat gindurile filozo-
fice. Este si un vizionar, si, In sinea
lui, un razvratit.. Cind s-a intors din
puscirie, mai avea tatuat pe frunte:



Nu-i dreptate*. Sigur, oricine are
dreptul... Nu-i dreptate in relatiile lui
cu cherhanaua, si zicem, cu fosta lui
nevastd... Dar tovardsul Ciupercea,
care e jurist, i-a dat inscrisului o alta
interpretare si l-a obligat sa si-o arda.
Si-a ars dreptatea.. A mai ramas, cum
ati putut observa.. Lasd, cd nici Verei
nu-i convenea : cum putea sd cheme
1a ea pe un Ciupercea, sau pe un Gol-
gea, cu fruntea.. ? Nu.

BUNICUL : Deci, o cunoastetl §i pe Ve-
ra.. Admirabila fata !

DEZIDERIU Mie-mi spuneti ? Pe cu-
vint dacd n-am vrut s-o introduc in
familie.. In acest sens am chemat-o la
noi.. Am cincizeci de ani. Mama nu
m-a lasat... A zis sd gisesc pe cineva
cu situatie, §i trebuie sd recunosc ca
mi-a placut fata chiar si fara situatie...
Mama tocmai scosese o damigeani de
molan, si cind a vazut cid Vera bea
pahar dupd pahar, si-a facut semnul
crucii... Semnul nostru. Totul era
clar : nu-i plicea. M3 mir cid a baut,
ea nu era ca altele.. Si de ce-a baut
tocmai la mine ? Sau a vrut si-si bata
joc de mama, sau a venit la mine
pentru altceva...

BUNICUL : Adic3, pentru ce-ar fi putut
i vini ?

DEZIDERIU : M-a intrebat de reprodu-
catori, si cind mama a auzit.. Va dati
seama, S$tia batrina mai multe despre
Vera decit stiam eu. Stia ci nu e in-
fiatid, asa cum zicea lumea. Vera e
fata lui, a lui Nichita. Fosta lui sotie,
cind a intrat el la.. a fnceput si ma-
ture stuful cu unul.. Maici-sa a tre-
cut-o pe Vera pe numele ei de fata.
N-a vrut si stie lumea ci tatil ei e
un hot.. dar crezi cd Nichita, cind se
impotmoleste cu vasul la Crisan, pen-
tru mine o face..? Tot cu fosta lui
sotie triieste, cu toate cd aia, legal...

BUNICUL : Deci am inteles, domnule De-
zideriu, cd ati avut ginduri serioase
cu Vera...

DEZIDERIU Teribil de serioase. Sint
burlac, bani am, slavi Domnului, ea
e zdravani, putea si-mi facid o echipa
de fotbal, ci la mama ii place fotba-
lul... Dar de ce v-a interesat servieta ?
V-am citit interesul in ochi. Si nu
mai... (Amenintd cu degetul.) Am Ili-
sat-o pe mina lui Critan, am in ea
bani... Reproducétorii.. De ce s& cresc
eu porcii de reproducere, si si nu-i
creascid el ? Stiti, un reproducitor are
alte pretentii...

BUNICUL : Mie-mi spui...

DEZIDERIU: Firad porumb, uruiald si
verzitur3, cad pur si simplu pe ei, nu-s
buni de nimic. Solicitdri mari.. Am
vizut pe unul cum plingea, pur si
simplu {i curgeau lacrimi din ochi.
Scroafa, o mindrete.. El, pas.. Ca
m-ati intrebat de Vera... (Ofteazd.) Sa
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nu ma spuneti la nimeni. Am luat si
Gerovital. Molanul, dacid nu scotea
mama molanul... Pe urmid m-am certat
cu mama... Se temea. Nu stiu, dar
Vera se temea de ceva, asa mi-a zis
dupi ce-a strigat la mama si-si faca
ea copii, dacd vrea o companie. Era
abtiguita, altfel nu cred cad si-ar fi
permis...

BUNICUL (cercetindu-l) : Domnule De-
zideriu, ti-a spus judecadtorul Ciuper-
cea ce s-a petrecut cu Vera ?

DEZIDERIU (speriat): Mi-a spus. Imi
dau seama dupi intrebare ci nu tre-
buia...

(Dezideriu discutd in continuare cu Bu-
nicul, nu mai auzim ce. Crifan pescuiegte
cu o unditd rudimentard. Panaitescu, cu
una modernd. Critan scoate pegte dupd
pegte. Panaitescu — nimic.)

CRITAN : Asculti, plutonierule.. Pluto-
nier Panaitescu !

PANAITESCU : Adjutant.. Plutonier ad-
jutant... s& traiti!

CRITAN : Adjutant, ori ce-i fi.. Poti s&
fii si general. Pescuitul nu-i circulatie,
ca si aib3 cistig de cauzid mereu unul
sl acelasi, adicd militianul. Pescuitul
inseammnd democratia stiintei sau, da-
ca-ti convine, zi-o invers...

PANAITESCU : Stiinta democratiei.

CRITAN : Pescuitul este si...

PANAITESCU (it ia vorba din gurd):
Si un prilej de a arde gazul, de a-{i
toca sau potoli nervii, pescuitul mai
e i un prilej de a discuta, domnule
Critan, sau tovarige Critan.. Pentru
asta, de fapt, am si venit aici, 1inga
dumneata, sd discutdm. S$tiu ca ti-ar
fi placut cu seful. (Aratd spre Bunic.)
Asa-i omul, cind nu-i gef, fi place si
vorbeascd cu un sef.. sau mdicar cu
un adjunct. Adjunct... adjutant.. dar
n-ag fi venit, o jur, dacd nu ti-ag fi
recunoscut mutra.. adicd fizionomia.
Da, da, figura.. Vezi ce bogatd-i lim-
ba romand ? Vindeai gogosi pe Lip-
scami, asta, in patruzeci si sase.. Si le
vindeai la suprapret si la minigreu-

tate...
CRITAN : Ei, nu mai spune.. dar de
unde stii ?

PANAITESCU : Mi-a spus Vera Varlaam,
de acolo... (Panaitescu aratd cu capul
spre adinc, de unde Crifan a scos un
biban), prin acest rege al bibani-
lor.. Si mi-a spus cid e moartd. Ci a
crezut cd vrei s-0 prinzi pe ea, si a-
tunci, din respect fatid de fiinta umana,
bibanul a zis c3, peste fiind, mai bine
s& se lase prins el...

CRITAN : Moarts, de ce? Tovaridse Pa-
naitescu ! Cu gogosile, e drept.. Le
vindeam... mai mici la greutate, si la
suprapret.. dar erau gogosi. Dumneata,
ins3, s34 nu-mi vinzi mie. Vera e con-
tabila mea sefi. Si, pe urmai, taici-siu
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e de patru ore pe vas, nu mi-a spus
nimic...

PANAITESCU Trageti, vd rog.. Uite
virsa. Si, in ea, regina pestilor...
(Critan scoate mnailonul undifei. Virsa

se bagd in afund. Critan e consternat.)

CRITAN : De asta era Ciupercea intors...

PANAITESCU Si de asta Lte rog si nu
alarmezi lumea. Criminalul e printre
noi. Si, asta nu mi-a spus-o nici ea,
nici regele bibanilor. Uite... vezi acolo
steaua aceea? E luceafdrul ei. Nu
vrea sid plece, nici sd se stlingd. El
vrea adevarul...

(Se aude un tipdt ascutit de pasdre de
seard.)

CRITAN (ride, si-a revenit) : Dom’le, ce
ti-e si cu militienii astia! Unde te
duci cu ei, nu vezi decit nereguli si
morti...

PANAITESCU Ori invers... Morti si ne-
reguli.

CRITAN : Dar cum de ti-ai adus aminte
de gogosi, nu vindearn numai eu.. ?

PANAITESCU Si-a adus aminte tova-
rasul maior. Eu mi-am insusit doar
spusele lui. $i mi-am mai insugit ce-
va: joc tare, domnule Critan. Chiar
al dracului de tare, uneori... Chiar te-
ribil de tare, cind n-am succes. (Aratd
spre undita lui, cu cirligul gol.)

CRITAN (azvirle el pluta de la undita
plutonierului. In citeva secunde, scoate
un biban. Il scoate si-l aruncd din
nou in apd) : Ce mica e lumea'!

PANAITESCU : Si cu un mort ip ea..

CRITAN : Eu chestia cu mortu’ n-o cred,
astea-s glumele lui Nichita. Poti sa
ma tai.. Noi defecte avemn in coope-
rativi, dar de omorit nu omorim de-
cit porci si pesti. Magdiu a fost prins
cu un surplus de patru sute de capete.
Scriptele nu-i evidentiau. Nu-i de vini
nimeni cd s-a omorit...

PANAITESCU : Dacad scriptele nu-i evi-
dentiau, cum au ajuns porcii acolo ?

CRITAN : Simplu, poate erau ai lui,
poate ai altuia si n-a vrut si spuni
ai cui... Adicd, noi dideam hrana pen-
tru o cantitate de porci anumitd, si ei
lungeau hrana si pentru porcii aflati
in plus. Nu-i fac socoteald cit ma
costd pe mine porcul furajat pe vreme
de iarnia. Da-i porcului fiini de peste
sau papurd : ti-o scuipd, domnule,
porcul e porc, dar are si el tabieturile
lui, nasul format, parci stie ci-i porc
socialist si i se cuvine.. Eu le fac
uruiald din porumb si griu, alteori
chiar orez le dau, in baltd porcii um-
bla, au nevoie de calciu... Or, pentru
porumb si grfu trebuie si te zbati. Sa
te zbati.. Uite la TiliscA Dezideriu...
El e cinstit, nu di bacsisuri... ca mine.
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Dar se compard porcii lui cu ai mei ?
Aiurea... Ai lui, parca ar {i fost pe
front. Daci maicd-sa n-ar fi verisoara
dinspre tata cu maicd-mea, crezi ca
l-as ajuta ? Eu {i fac planul, in schimb
el e cinstit.. El, in orice parte gi-ar
intoarce fata, aratd albd. Golgea n-are
nevoie de cinstiti din astia. El vrea
carne, si eu carne-i dau. Calitatea in-
tii. Si el nu ma intreabd cum o fac.
Si bine face.. Ci si cei de deasupra
lui tot asa procedeazi. Etica si asa mai
departe.. Bune si ele, nu zic.. da’
pentru ziare, cd si confopistii dia cu
ochelari de cal trebuie si trdiasci din
ceva.

PANAITESCU Si eu era si mor o data
din pricind cd am mincat prea mult...

CRITAN (mirat) : Adici, ce vreti sa spu-
neti ?

PANAITESCU : Mai mult ca sigur ca si
Vera, din pricina acestei prosperitati
necontrolate a murit...

CRITAN : Tovarise, dumneata ma binu-
iesti pe mine ? Atunci spune-mi des-
chis. Eu dau sapte procente din car-
nea tarii si saptezeci din cea a raio-
nului. Pe Magdiu l-am sanctionat pen-
tru necinste. Dacd voiam, puteam si
musamalizez treaba cu surplusul ga-
sit la el. N-am musamalizat-o.. Crezi,
atunci, cd pot acoperi un criminal ?
(Critan scoate undita si-o trintegte lin-
gd balustradd.)

PANAITESCU: Tovaridgse presedinte...
N-as investiga problema porcilor, daca
in perimetrul ei...

CRITAN : Perimetru, perimetru... Ea tra-
ia cu Magddu. Ascultd ce-ti spun eu...
De ce se ducea la el la puscirie ? De
ce voia si-]1 ajute ? De ce nu ma ajuta
pe mine ? Adici planul.. Planul era
viu. De ce nu se ocupa de plan ?

*

Doud scaune pe un gslep, unul in fata
celuilalt. La distantd de un metru i ju-
madtate, stau pe scaune Magddu $i Vera.
Magddu e tuns chilug. Printre scaune cir-
culd un milifian inarmat. Vedem numai
fata Verei.

VERA : Tovarise Magdiu, de ce nu te
aperi ? Ti-am luat un avocat, de ce
l-ai refuzat ?

MAGDAU : Adici tu-mi descoperi sur-
plusul, si pe urma vrei si mi ajuti sd
scap ! (Ride.)

VERA : Vreau si te ajut.
dumneata esti de vina.

MAGDAU : N-am nevoie de ajutorul ni-
manui. Dacd pot, md ajut singur... da-
ci nu.. Asta mi-e soarta, si Impotriva
ei... (Militianul se uitd la ceas.) Vera,
ai si pitesti ca mine. Nu te amesteca.

Nu cred ca



Sau, mai bine, pleacid de-aici.. Si nu
crezi ca gtiu ceva. Daca as sti, proba-
bil n-as fi aici. Simt insa.. Sint pu-
ternici. $i lipsa de carne ii face i
mai tari.. Unii au nevoie numai de
carne, nu si de legi...

*

Puntea vasului.

CRITAN Aici s-a Inecat. Slepul cu stuf
trecea pe lingd tirus. Magdiau a sarit
in apa. Militienil nici n-au tras. N-a-
vea cum si fugd... Pind la {arm sint...
Uita-te si dumneata. Numai cid Mag-
ddu n-a mai iesit la suprafatad.. O fi
vrut si moard.. A dat de o virsd si
s-a agatat in ea? A vrut si inoate
pe sub apid si s& fugl, si s-o fi agi-
tat de vreun.. Dunflhezeu stie. (Se
uitd la Panaitescu, se gterge la ochi.)
Suferi, suferi ca si Firic3, plutonierul
de la noi.

PANAITESCU : Adjutant...

CRITAN : Zi-i cum vrei. Asta mai mult
tine cu oamenii vinovati decit cu..

PANAITESCU : Si fi fost sinucidere ?

CRITAN : In scripte scrie accident prin
tentativd de fugd. A fugit, nu ? Nici
trupul nu i-a mai iesit la suprafati,
cu toate cd au greblat fratii patru zile
la rind.. Uite cum sclipeste steaua
aia! Mie nu-mi place cind sclipesc
stelele asa... (Se aude tipdtul lugubru
al unei pdsdri de seard.) Se schimbi
vremea.

(Paulina std cocotatd pe un sac cu co-
vrigi. Scoate de sub fund un covrig pen-
tru ea i unul pentru Bunic. Bunicul in-
cearcd sd-l spargd cu dintii. Nu reugegte.
Paulina il zdrobegte cu ugurintd.)

PAULINA : Peste doud zile avem parastas
pentru Magdiau. Eu cu taici-siu sin-
tem frati.. Nu v3 uitati asa cum ii
zdrobesc ! Sint din{ii mei. Unul nu-mi
lipseste... Asa a fost tot neamul nostru.
Dumneata ai dinti falsi, de nu poti ?

BUNICUL (minte): Nu, dar.. (Paulina,
pe deasupra rochiei, igi intinde elasti-
cul de la ciorapi.) Stimatid doamnj,
un lueru nu inteleg din ce mi-ati spus,
dacd nu era vinovat, de ce si-a pus
capat zilelor, e un nonsens...

PAULINA (se incruntd.): Ce e ?

BUNICUL : Adici, nu v&ad logica...

PAULINA : Acum si dumneata, nu vezi
logica... Pai de ce s-o vezi ? Cine-o
vede ? Si, adic, de ce ne trebuie noui
ce zici dumneata ? Dupi ce l-a arestat
am fost la el in pivnit4, cd acolo l-a
inchis FiricA pini 1-a dus la raion...
Plingea si Magdiu si plingea si Firi-
c3, de nu mai stiai care-i Inchis si
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care-i de pazi. Numai eu nu, eu is
tare... I-am zis sd se gindeasca la ne-
vastd si la copii, cd are doi, si nu se
lase. El — nu s§i nu, ca scipare n-are...
C4 impotriva raului... Era el, asa, cam
bolnav la minte, cid se tot ducea pe
la o casd de rugaciuni, in loc s mear-
ga, ca tot omul, la crigma. Slab om,
tare slab, ca si de insurat, tot noi l1-am
insurat, mai mult cu de-a sila, ca alt-
fel stitea rau cu puterintele.. Dum-
neata cum stai ?

BUNICUL (mirat) : Cu ce ? (Paulina dd
din mind, mdsurindu-l, adicd : nu faci
nici tu prea multe parale.) Ma intreb
de ce-l vizita Vera pe Magdau, aici
se naste intrebarea...

PAULINA : Domnule dragd, ca te vad
om fin si cu credinta.. Ce-o fost in-
tre ei, nu stiu. M3 bate gindul c3 se
sfatuiau, cd amindoi stiau ceva.. Poate
ea s-a dus la Ionu nost’ si-i spuni de
porcii dia in plus...

BUNICUL : Bine, dar ce interes avea,
din moment ce s-a descoperit plusul ?

PAULINA : Un interes personal, si zi-
cem.. Da, dragd domnule, ci te-am
vazut vorbind cu Nichita... hotul, tatil
Verei. Nichita umbla cu fofirlica... (Se
uitd in jur.) Lumea zice c3d e turni-
tor. C4 de-asta Firicd il mai lasi si
fure peste...

BUNICUL : Adic4, unde se ducea si spu-
na?

PAULINA : Cum si-ti explic, dragd dom-
nule... el afla ba de unele, ba de al-
tele... si pe urmi se ducea si spunea!
Aga au venit 3dia in control.. De la
raion.. Ci, dacd nu turna el, dia nu
veneau. Si-i fi spus Vera ceva? Nu
stiu. Poate, ea 1-a zadarit.

BUNICUL : Interesant, interesant...

PAULINA : S3 vezi ce interesant e daci
bagi covrigul in fuici.. (Paulina igi ia
pogeta gi se duce la W.C. Se intoarce
mai rogie in obraji.) Multdmesc ci ai
avut grijd de covrigi. M-am refrisat.
Ca chiar mi gindeam : de ce nu stai
de vorbi cu ea ? N-ar fi mai nimerit ?

BUNICUL : As sta eu, dacd ag avea cu
cine...

PAULINA : Adic3, ce vrei si spui ? Vrei
sd spui cid Vera nu mal..

(Bunicul incuviinfeazd.)

GURMASIN (vine spre Bunic, cintind la
armonicd) : Am auzit de la Valera ca
dumneata cauti pe cineva. Aici, in
baltd, numai bizamii se cautd intre ei,
de cind au fost importati... si betivii.
Eu sint si de export, si pe deasupra...
(Se lovegte cu degetul la git.) Dar
vodca, vodca, stii dumneata cum era
vodca pe vremuri ? Ca acum, blana de
bizam... rardi... Deci, am inteles ci nu
ma cauti pe mine...

BUNICUL : Nu caut pe nimeni in mod
special. $Si m# doare un cap...
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GURMASIN : Ai biut vodca de productie
locala.. Mare greseala. (Il ridicd pe
Bunic gi-l maseazd apoi la umeri §i
la cap.) Noi asa ne vindecidm... Cind
sintem intre barbati. (Ride.)

BUNICUL (ugor ofuscat): Nu va supa-
rati, dar imi pot permite si va in-
treb, cu precautiile de rigoare, cu cine
am deosebita onoare... ?

GURMAGSIN : Numai tarul Alexandru Pe-
trovici vorbea asa! Vind si te fac o
troicd. (Il sdrutd de trei ori) Vasili
Gurmasin. ..Sau, simplu, Vasile... (Se
apropie conspirativ.) Cind eram alb,
zinkweiss... Mi se zicea Vasilii Vasili-
evici -s, cu s.. adicd sudar.. adicj,
domnule... pentru frantuziti. Ca restul
lumii stie (conspirativ) de la batrinul
Tolstoi. Mare corifeu... (Se uitd in
dreapta gi-n stinga.) Am venit in ‘'zece,
dupd un duel. Politic. $i, in optspre-
zece, m-am stabilit definitiv pe aces-
te meleaguri. De unde era sd stiu ca
si aici va veni (conspirativ) ...Raspu-
tin ? Am noudzeci si opt de ani. Am
avut sase neveste si am baut doud sute
de vagoane de vodcd ruseascid. Cind
beau cite un pahirel, mi-e teami sia nu
ma intrebe cineva ce-am facut pini la
revolutia... aia mare.

BUNICUL : Ce sa va intrebe ?

GURMASIN Dumneata nu stii istorie ?
Am fost cazac pe Don. Jandarm euro-
pean. Am fugit aici, in balti... Mi-au
trimis vorbd cd dacid ma intorc, ma
reabiliteazd. Eu ? Eu nu slujesc decit
o singurd ohrand., Deci, nu ma cauti
pe mine.. Nu te-au pus si md urma-
resti ? Bun, atunci hai si bem un pa-
har impreuni... (Se uitd la Paulina.)
Curat alb.. (li intinde sticla Bunicu-
lui.)

BUNICUL (bea, simte cd se sufocd): Pu-
team si mor! La anii dumitale, bei
spirt ? !

GURMASIN (cdtre Paulinag): Pauling,
dumnealui zice cid e spirt. (Se aude
risul Paulinei.) Cine mai face spirt a-
devarat, dupa revolutie ? Api disti-
lati... Deci, nu pe mine ma cauti. In
fiecare an imi fac casid pe alt grind.
Vin apele si-mi iau tot.. Eu, vesel,
ma duc gi-mi iau alte usi si ferestre...
Am crezut cd mi toarmnd. De cind am
plecat din Sankt Petersburg (isi face
cruce) nu m-a mai turnat nimeni..
Am auzit cd acum, din nou...

BUNICUL : Te-au urmirit vreodatd ? Nu
inteleg de ce te tot muti...

GURMASIN: Nu m-a urmirit nimeni.
Am ramas cu urmirirea §i cu fuga in
suflet... Eu nu vorbesc, in balti, decit
cu domnii. Ciupercea si Golgea... domni
de paie. Au dorinti.. dar n-au vina.
Cind aveam eu gaptezeci si cinci de
ani, trei fete t{ineam pe-o mini. Uite
asa stiteau, cu bucutele pe-un braf...
si doud pe stinga, ci stinga mi-a fost
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tiiatd cu sabia. Cind l-am apirat pe
Lenin.. Ca si pe Lenin l-am aparat.
Domnule... Un roman — viata mea...
de care n-are nimeni nevoie.

BUNICUL : Cum n-are nimeni nevoie ?
Ai venit aici, am inteles, pentru liber-
tate. Eu am venit pentru o femeie...

GURMASIN (il sdrutd de trei ori): In-
seamnd cad esti un sacrificat, tinere.
Aici, toate femeile sint credincioase
pind te insald. Pe cite n-am ingelat
eu, din teama de-a nu ma ingela ele...

BUNICUL Vera nu m-a inselat nicio-
data.

GURMASIN Fata lui Virsi ? Eh, ce mai
casi mi-as fi fidcut cu ea pe-un virf
de trestie.. Vrei sia-ti recit o poezie ?
Aici nimeni nu citeste poezie. Aici nu
se discutd decit despre plan si bani.
Romantismul, romantismul.. Unde e
Esenin ? Puskin ? Ci pentru Eminescu
m-au batut doi lipoveni in uniform4,
in patruzeci gi sapte, de-am vazut ste-
le verzi. Numai cind le-am spus cine
sint, m-au inconjurat de stimi.. Tine-
rete, tinerete, ai par alb, dar cum te
cheama ?

BUNICUL : Mie, Bunicul imi zice. Desi
unei fete dragi nu-i place cum ma

cheama...
GURMASIN : Te-am prins! Detectiv!
Adica, hotesti in numele dreptatii...

Am citit. Am citit. La biblioteci, nu-
mai numele meu si-al Verei ai si le
gasesti... Cititul ? Ce viatd ! Daci n-ar
fi infiintat Astia o bibliotecd popular3,
ma sinucideam. Dar, stai! Am inteles
cd o cauti pe Vera: de ce ma intrebi
pe mine, cind tatil ei... ?

BUNICUL : El nu stie nimic. Vera a dis-
parut de doud zile... (Bunicul il trage
pe Gurmagin de umdr gi fi aratd, in
apd, o virgd.)

GURMASIN Pare si fie un om... Adick
nu un om, o femeie...

BUNICUL : Om si este... Vera.

(Gurmagin isi face cruce §i scuipd in
stinga.)

GURMASIN : A fost ucisi din razbunare.
Pe mine, mortii.. nu mia impresionea-
z3, Am vizut atitia inecati.. Pe mine,
céiscatul stiucii m3 impresioneazi in-
comparabil mai mult. Moartea este un
dat al nmaturii, unul odios, dar atit, pe
cind natura.. Te-ai bigat vreodatd in
api, in adinc, la vreme de dimineats,
aind se ospiteazi stiucile ? Atunci ai
vedea cit de simplu se rezolvi proble-
mele vietii §1 ale mortii.. S& nu-mi
spui mie cid animalele sint irationale
si asa mal departe... pentru ele, viata
si moartea au o important{d incompa-
rabil mal mare decit pentru nol... care
ne umplem spatiul dintre aceste ade-
varuri vitale cu mii de fuste, cu va-



goane de spirt, cu razboaie, usi si fe-
restre si legi pe care nu le respectad
nimeni (conspirativ) la noi. Tinere, nu
te superi ca-{i spun asa, desi te simt
pe dinduntru batrin, s asculti in adinc
trosniturile falcilor si sa vezi scinte-
ierile coltilor de stiuca... Deci, Vera te
intereseazid. Dacd te-ar interesa Pau-
lina... Pustanca asta de Paulina are
doua guri de stiuca.. (Paulina se uitd
intr-un ciob de oglindd.) Acum nu mai
e la cautare femeia.. Acum e la ciu-
tare sdltatul. El e pe primul plan...
Vin un an, doi... Cei ce vor s schimbe
fata baltii... Tavalesc stuful, furi via-
ta, n-o traiesc, apoi pleaci. Proasta de
Vera... pliteste pentru taici-siu. Am
vazut-o inotind zeci de kilometri... Sa-1
giseascid pe Magdau... Parci mortii, in
baltd, se lasid gasiti.. Pdl nu se omoa-
rd aici omul ca la Sankt Petersburg,
s facad vilva. Aici, omul se omoara ca
si dispard, in ticere, asa cum dispare
pestele in gura stiucii. O femeie ca
Vera mi-ar fi trebuit. I-am cerut-o lui
Nichita, si m-a scuipat ! Cind nu-i Pa-
ulina acasi, imi mai petrec timpul cu
nevasta nevolnicului de fecioru-meu.
Nu face douad parale. M4 si mir cum
am putut da viati la asa un.. Aseme-
nea barbati nici n-ar trebui si se
nasca... Auzi, optzeci de ani, §i s& nu
fie bun de nimic !
BUNICUL : Vera inota zeci de kilometri ?
GURMASIN : Ce te miri, tinere ? Daca
zici c-ai vazut-o, ce te murl ? Are pu-
tere cit trei birbati, in plus si forma
de fus cu care o diruiegte natura pe
fiecare putoare de femeie...
BUNICUL : Bine, dar de ce si {inoate
atit, si mai ales noaptea ?
GURMASIN : Senzatii tari, senzatii tari...
Noaptea, femeile ca ea inoatid goale...
ca duhurile. Totul e si nu-ti fie frici
de api. Si stil s-o calci... Dar, cu min-
tea mea de filozof, cred ci Nichita a
pescuit-o de undeva sl a bigat-o iIn
virsi.. dar ce interes o fi avind ?
(Din cald se aude un tipdt de pasdre.
Panaitescu se uitd in sus. Bunicul il lasd
pe Gurmagin sd-gi fabrice figare lui uri-
agd i se indreaptd spre cald. La capdtul
scdrilor, agitat, Nichita.)

NICHITA : Vino si vezi. (Coboard ina-
intea detectivului. Refac amindoi dru-
mul pind la peretele vasului. Nichita
desface ugita $i scoate de acolo odgo-
nul de care era prinsd virga, tdiat. i
aratd Bunicului capdtul.) Ce si fac
acum ?

BUNICUL : Cind al descoperit ci odgo-
nul e taiat ?

NICHITA : Am stat tot timpul aici. Am
reparat un lagir. Mi-am dat seama
ci ti-al inceput investigatiile si mi-am
zis s nu-f{i stau in cale.. Numai pe
dinafar3 a putut coborf cineva in api,
si, cu un cutit...
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BUNICUL (bdnuitor) : De unde stii cad a
fost taiat cu un cutit ? Foarte bine
putea fi tdiat §i cu un brici. Speciali-
tatea ta mi se pare ci era briciul...

NICHITA : Ma banui... Adica, eu as fi in
stare... Se vede doar, un odgon de iuta
cere un cutit zdravin, pesciresc, in
orice caz.. Adici, dumneata crezi ca

eu...

BUNICUL : Mi-ai ascuns destule lucruri
ca sd am dreptul si pun intrebdri in
plus. Si, pe urma, singur ai zis ca cel
ce a omorit-o se afld pe vas.. S3i stii
cd in calculul crimei nu-l exclud de-
cit pe Alsacian. De ce nu mi-ai spus
cad e [iica ta ?

NICHITA : N-am vrut si stie nimeni ca
e fiicA de hot.

BUNICUL : Fara existenta cadavrului nu
se poate dovedi nici existenta unei
crime. Si, ce cduta Vera, noaptea, pe
baltad ? De ce inota zeci de kilometri ?

NICHITA : Stiu doar atit, cd era amai-
nitd... N-am vizut-o niciodati fno-
tind noaptea. Poate, cind eram in
turd... Intr-o seard, m-a intrebat daci
Gligora are armd. Un glonte trecuse
la citiva centimetri de capul lui Ciu-
percea. De unde si stiu dacid are ar-
ma sau nu ? Ce pot si spun e ca Gli-
gora, cu buna-stiinti, o impingea pe
sord-sa, pe Valera, in bratele lui Ciu-
percea, ca si §i-o salveze pe Vera. Gli-
gora s-a liaudat fatid de mine ca Ciu-
percea n-are decit un salar, si cd daca
i-o dau lui pe Vera are s-o tind ca pe
palme.. Dar astdzi mai poate un tata
sd facd ce vrea cu fata lui, s-o dea
cui ii pofteste lui inima ? (Nichita ia
de jos un carmac gi-l aruncd spre pe-
retele vasului, unde se afld un bust
de bdrbat, agezat pe un butuc. Bustul
se sparge.)

(La iegirea din cald, Bunicul este in-
timpinat de un plutonier-major adjutant,
pintecos gi jovial. Nu-gi dezlipegte mina
de la chipiu.)

FIRICA : Sa triiti, tovarige maior, abia
acum mi-a spus tovaridgul Critan cine
sinteti, imi cer scuze ostisesti ci.. Am
mirosit, din tAcerea tovarigului judeci-
tor Ciupercea, din vodca lui.. i din
amiréciunea celuilalt, ci ceva nu-i in
reguld pe vas. Si atunci tovarisul pre-
sedinte de C.A.P, Critan, mi-a zis si
nu mi deranjez, cA vi deranjati dum-
neavoastrid. Cum si nu mi deranjez ?
Stiti zicala aceea, ochiul stipinului in-
grasd... Or, eu, aicl, pe linle de
militie, raportez cu respect, sint..
(Se recomandd.) Plutonier-adjutant
Firicid Celestin. Mi s-a t3iat respiratia
cind am auzit ci sintetl alci. C4, unde
apireti dumneavoastrd, risare cite o
crim4, chiar daci pini atunci.. Ci am
auzit la Bucuresti, si tréiti, de la un su-
perior, ci v-ati dus de sarbétarile de...
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dupa Craciun, cele de iarna adica, da,
ca si va faca placere vi s-a adus o
crima din alt oras, si fiu mai exact
de la granita cu orasul vecin, cid cei
de acolo, stili, in noaptea de Craciun,
nu le ardea de...

BUNICUL : Asa s-a intimplat probabil si
acum, tovarage plutonier. Cineva a
transferat o crima aici, ca sa-mi faca
mie placere.. Numai ca, te anunt,
nu-mi face nici o placere.

FIRICA Cine a indraznit sa faci ase-
menea glume, in sectorul meu ?

BUNICUL (ridicd din umeri): Stimate
coleg, Vera, Vera Varlaam, a disparut.
E prematur si spun ca e vorba de o
crimd, desi anumite date ma fac sa
fiu circumspect...

FIRICA Tovarage maior, dar eu am vi-
zut-o acum doua zile, mai exact la
orele doudzeci si unu si treisprezece
minute. Mergea la pescuit. Lucru stra-
niu pentru o femeie, dar, in ultima
vreme, acest sport tot mai mult a cu-
prins tineretul nostru drag si atit de
inarmat pentru...

BUNICUL : Dragul meu coleg, ci mer-
gea noaptea la pescuit am mai auzit,
dar, personal, am dubii serioase ca
pescuia peste.

FIRICA : Tovardse maior, la noi nu se
poate pescui altceva. $i, pe urmai, eu
cred omul pe cuvint.. dacd a zis ca
merge la peste, adicA eu de ce si nu
cred ! ? Aici, omul e ca pasirea, cind
spune c3d zboari, zboara.. Dar vad ca
aveti convingerea ca, intr-adevir, in
sectorul meu s-a putut petrece o...
Cred cd cineva vrea sd glumeascid cu
pensia mea, tovarise maior.. mai am
patru luni. Tocmai in aceste patru lu-
ni... $titi ca de la noi se iese usor la
pensie inainte de limit3, dar la limita
de virstd.. Tocmai in aceasti limita
de virstd ma aflu eu. Daca va face pla-
cere si-mi permiteti, pot s am o pa-
rere personald, tovardse maior.. Dar
stiti, la noi, parerile personale.. Eu
cred ca se ducea la Gligora. (Aratd
cu capul spre tindr.) Stiteam intr-o
seard la bufet. Stiti, la bufet mai auzi
ba una, ba alta.. Oamenii, la bauturj,
se laudad, mai spun si adevirul.. Bu-
fetul, la noi, seara, e inima satului, si
cum se poate ca din aceasta inimai, a-
flatd in perimetrul meu, sa lipseasca
Firicd ? Din bufet, trecind pe lingd
mine, au iesit Gligora si Vera. Nu
m-au vizut, tovarige maior... Vi jur..
Eu nu intru in bufet decit in afara
orelor de serviciu, gi numai civil. Nu
m-au vazut. ,Vin gi eu la noapte* —a
zis Vera. Am iesit si am pindit la ca-
nal. Dupd un timp, apare Vera.. Se
urcd intr-o barca. Visleste. Eu, iute,
in barca militiei, i, dupd ea.. Dupa o
cotiturd, am pierdut-o din vedere. La
citeva minute, i-amm zirit barca... bar-
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ca, goala. Ba nu, sa traiti, tovariase ma-
ior, in barca erau hainele ei (conspi-
rativ) si cele intime.. Le-am inventa-
riat. M-am intors cu barca la mal
Deodata, vad pe cer o palilaie.. M-am
uitat la ceas: zece s§i treisprezece mi-
nule. Peste citva timp, alta palalaie...
Mai uit la ceas : unsprezece si treispre-
zece minute. Ce si fie ? — mi-am zis.
Si-am asteptat. Spre dimineata, vad
barca Verei. Ca din intimplare si eu
pe acolo, o intreb : ,Unde-ai fost, fata,
ai inceput si umbli ca lunaticii ?* ,Au
gasit niste porci inecati si le-am dat
foc, sa nu se iste vreo molima.. Am
semnat procesul-verbal. Sau poate vrei
sia-1 vezi 7 — ma intreaba ea. De ce
sd mi uit eu la procesul-verbal? Eu
cred omul pe cuvint. Si chiar cd nu
m-as fi uitat dacd nu mi-l vira sub
nas. Era in reguli.. Cu toate astea,
va intreb eu, tovariase maior, cd am
si eu experienta de diletant.. Cum s-a
dus ea la Gligora, goala ? Ca doar
n-am avut orbul gainii.. Va jur... Si,
pe urmi, primul foc a fost aprins pe
api. Foc de trestie.. Am nasul format.
Cel de-al doilea.. Cu toate astea, a
doua zi, adicd In aceeasi zi, de fapt,
Critan a zis ci nu-mi fac treaba ca
lumea. Ci o bandd de hoti au furat,
cu o seard inainte, treisprezece porci
(se incruntd la cifrd), cd patru s-au
inecat gi le-au dat foc.. Ce si mai in-
teleg ?

BUNICUL : Interesant.. Adici, hainele
in barci.. Un foc pe apa.. Altul..

FIRICA : Exact, tovarise maior. Numai
cd nu sint sigur cd cel de-al doilea a
fost pe uscat. In orice caz, au fost
douid focuri.. Tovarise maior (Firicd
se uitd in jur), as avea si eu o chesti-
une personald.. Cu Vera, si nu vi fa-
ceti griji, apare ea. La noi s-au intors
oameni, dati disparuti, §i dupa doi ani.
Se imbat3, pleacd, se intorc, fug cu
cite unul in balti, stau tot sezonul,
apoi... S$titi, eu md ocup cu ordinea,
n-ar trebui s m3 amestec in pescuit.
E o rusine, tovarise maior ! Stit{i, ina-
inte, pestele si fasolea — mincarea si-
racului. Acum... Se exterminid pegtele
in balti.. In citiva ani, nici n-o si-1
mai vedem la chip. Poate acolo, la
Bucuresti, puneti o vorbd buni.. Pen-
tru peste. Un jaf, asta fac acum.. Nu
se respectd lunile pentru depus icrele,
ochiurile la plase sint cu zece centi-
metri mai mici... Puietul... Vi pot ra-
porta cd stiu un loc unde sint ingro-
pate zece tone de puiet. Nici madacar
nu fac faind din el.. Le e frici. Le-
gea zice una, si ei.. Eu am incercat
pe cale ierarhicd.. Mi s-a zis cd daca
ma amestec ies la pensie fnainte de
virsta-limiti. Intr-o zi, am vazut o
lotca cu crapi. Isi l3sau icrele in barci,
si masculil isi aruncau laptii tot acolo,



crezind, prostii, ci din ce fac ei va
jesi puiet.. (Se sterge la ochi.) Am
plins, tovardse maior.. Nu v-as fi po-
vestit, dar la cherhana m-am intil-
nit cu Vera, si mi-a zis: .Plingi, to-
varise Firici, pentru niste pesti care
mor, §i mor oameni nevinovati si nu-i
plinge nimeni...“

BUNICUL (interesat): Cind ti-a spus
asta ?

FIRICA (se gindegste, apoi scoate din bu-
zunarul de la piept un carnet): Acu
sase luni si treispe zile...

BUNICUL : Magdiu cind s-a inecat ?

FIRICA (se uitd in carnet): Un an si
douazeci si trei de zile...

BUNICUL : Interesant, chiar foarte inte-
resant !

FIRICA (isi duce o mind la pintec, spe-
riat) : Emotiile, bata-le norocul ! (Fuge
spre W.C.)

PARTEA a Il-a

Puntea vasului. Se aude un cintec de
privighetoare. Bunicul se uitd in jur. S-a
inserat. Se indreaptd spre prova. In drum
se intilnegte cu Apostov, cdpitanul vasulul.
Cdpitanul are in mind o carte.

APOSTOV : Tovardse maior, imi pare riu
cid n-am stiut.. Nichita mi-a spus...
dar el, tot ce spune, spune cu intirzi-
ere, si tot ce face, face inainte de a
gindi...

BUNICUL (zimbeste) : Si ce v-a spus cu
intirziere, si mai ales ce-a ficut ina-
inte de a gindi ?

APOSTOV (se teazemd de balustradd):
Ca sinteti maior, cd Vera a disparut
de doud zile.. Rispuns la prima intre-
bare. Dar nu s-a gindit, inainte dea vi
trimite telegrama, ci totul ar putea si
fie o simpld spaimd de-a lul. Nu-i
prima datid cind Vera lipseste de a-
casd. Dupai cite stiu, e majora... Si, pe
urmdi, avemn forte locale, slavi Domnu-
lui... V-am vizut stind de vorb3 cu
tovardsul FiricA. Acum patru ani, a
prins o stiucd cu un biban in guri. E
singura infractiune pe care a desco-
perit-o in baltd.. Si, dacid ati stat de
vorbid cu el §i cu altil, mi-am zis caar
fi timpul si stati de vorba si cu mine,
mai ales cd mi asteaptd o noapte al-
ba.. Am dould capitole de invitat la..
geografie.

BUNICUL : Adicd dumneata, tovarise
Apostov, sincer crezi cid Nichita m-a
deranjat de pomani ?

APOSTOV : Nichita e la ananghie.. I-au

pus in vedere c3-1 desfac contractul
de munci, pentru desele lui abateri.
Si atunci v-a chemat.. Si-i ridicati si
lui moralul, si si-1 temperati, prin
personalitatea dumneavoastrd, pe al
altora. Desigur, trebuia si invente o
poveste si, ca orice artist, cum se so-
coteste el, a inventat una dramaticai.
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(Bunicul se uitd la cdrti.)

BUNICUL : Dar vad ca cititi, vA preocu-
pa problemele de geografie, de fizica...

APOSTOV : Fara geografie, te pierzi si
in balta... Fara fizica, e greu de desci-
frat mecanismul visului.. Or, visul
meu nu vrea sd moard aici, iar visul
visului meu ar dori si umble cu o
nava de cel putin doud mii de tone, pe
Atlantic. Ci, pina la Pacific, mai am
de dat trei examene din clasa a doua-
sprezecea, si patru ani de examene
pentru cel de-al treilea vis, ci-1 am si
pe-al patrulea.. Si ajung capitan de
cursid lungl. Tata si mama n-au stiut
carte. Ca lipovean, mi-au harizit me-
seria stiutd de ei, numai cid mie ursi-
toarele mi-au zis, la nastere, si hota-
rasc singur...

BUNICUL : Ale naibii ursitoare...

APOSTOV : Socialiste, tovarigse maior...
S-au indoctrinat si ele. Numai ci eu
bat din gurd ca un scolar ce sint, in
timp ce profesorul tace.. Si, cind pro-
fesorul tace, inseamni ci raspunsurile
mele nu sint bune.

BUNICUL : Rispunsurile nu sint rele. As
zice cd ursitoarele alea ale dumitale
s-ar putea sd aibd dreptate. Daca tac,
motivul este altul : am sentimentul ci
mi se ascund foarte multe.. Ca si fiu
sincer, cred ci si dumneata imi ascunzi
ceva.

APOSTOV : Eu ? Cum si nu vi ascund ?
V-am ascuns c3 impotmolirea am pro-
vocat-o eu.. Nichita crede ci pricina
impotmoliril este el. Dac3 asa vrea el,
si creadi.. In schimb, eu cred ci de
vind este examenul de miine... Cind
si invit? Tovarisii de la Navrom,
cum te vidd dornic de examene, cum
fti dau o cursi in plus, s3-t{i treacid
pofta. Dup3 el, unul care vrea si fie
cipitan de vas trebule si astepte intii
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pensia, si apoi.. Dumneavoastra, cre-
deti ce vreti...

BUNICUL Eu cred, tovaridse Apostov,
cd s-ar putea tot atit de bine sa va fi
pus amindoi de acord. Cind doua in-
terese coincid... Ascultd, nu vrei sa in-
cludem in aceastd intelegere posibila
si al treilea interes? Al meu, de
exemplu... Cind am deschis cartea de
geografie, am dat de harta Japoniei.
In clipa aceea, am inteles cia stiu
despre Japonia incomparabil mai mul-
te lucruri decit despre fata lui Nichita,
cu toate cd nu o datd m-am laudat ca
Varlaam mi-e prieten...

APOSTOV : Tovardse maior, dacd Ciu-
percea si Golgea nu v-au spus mare
lucru, inseamnd c& mare brinzi nu
stiu nici eu. Cu toate cd s-ar putea
ca si aici s ma insel.. Dar ce-ati
spune de niste rasol de saldu, cu car-
tofi si mujdei.. la mine in cabina ?
Poate, dupd un pahar de molan, me-
moria si se imbogéiteasca...

BUNICUL : Dragul meu, dar..

APOSTOV : Tovardse maior, acum mai
bine de doi ani eram pe ,Vulturul“..

*

O barcd pescdreascd. Apostov e la cir-
md. Pe barcd scrie ,Vulturul“. In barcd
sint Magddu gi Vera. Vera se ridicd brusc
$i face un gest in urma cdruia barca se
descumpdnegte. Apostov o amenintd. In-
cetinegte motorul. Apoi citegte din mnou
intr-o carte de geografie.

VERA Si ce crezi, cd Dumnezeu are si
coboare de unde zici dumneata ci e,
ca si-ti dea dreptate ? Dacd pe el il
astepti, o sd Infunzi pusciria din pri-
cina altora... Si eu n-am si te las, asa
sd stii! Si mai termind cu gargiunii
dia simbetisti, cd nimeni n-o si-ti hri-
neasca copiii, in locul dumitale ! (Barca
intrd intr-o salcie. Toft cad in apd.
Apostov inoatd dupd carte.)

*

Cabina lui Apostov. Un hamac, o md-
sutd cu resturi de pegte gi o sticld de vin.
Doud scdunele.

APOSTOV : S-ar putea s3 fie si acum in
stuf, la porci. Cind te stii copil de hot,
ar trebui.. Nu e bine si fii mai cin-
stit decit altii. Or, ea asta a vrut si
dovedeasca tuturor, ci e cinstea In-
truchipata...
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BUNICUL : Si crezi cd era mai cinslita
decit altii ?

APOSTOV : Adica, de ce era, si nu este ?
Nu inteleg... (Lasd farfuria din mind,
pe masd.)

BUNICUL : Vera e moartd, tinere... Si,
pentru ca ti-am spus acest adevar, pe
care sincer presupun cd nu-l stiai, as
vrea sd te intreb de ce Nichita a stri-
cat motorul taman aici, si de ce dum-
neata n-ai fmpotmolit ,Pescirusul“ {n
alta parte ?

APOSTOV (mutd farfuria, nervos, pe
masd) : S-a dus examenul ! (Se ridicd
gi se plimbd, doi pagi inainte, doi pagi
inapoi. Std citva timp cu ochii inchigi,
apoi ii deschide.) Tovardse maior,
te-ag invita si vezi casa lui Critan din
sat : patru pereti, o fereastrd, si o lotca
pe mal.. Daca te duc la Bucuresti, in-
tr-un anumit loc, ai si vezi o altd
casi, cu etaj. De ce nu si-a facut-o
aici ? De ce vrea si se rupd de noi ?
Doar e lipovean ca si mine, ca si Ni-
chita... $tiu ce inseamna calomnia, si
eu nu ma joc cu legea. Eu vreau si
ajung stdpinul Pacificului, nu al baltii,
ca el, deci n-am nici un interes, si
nici timp nu am si zugrivesc pe ci-
neva in negru, dacid nu o merit4. Paii
si-a facut casid acolo, cd nu-i mai e
dragid balta. Si, din clipa cind a
inselat balta, a ingelat si oamenii, si
cu oamenii pe care i-ai inselat nu mai
poti trdi.. Eu nu spun cid a furat. A
muncit cit trei, si merita si cistige cit
trei. El, altceva a furat: a furat in-
crederea strabunilor, si cinstea lor fati
de avutia biltii.. Asta a furat-o. Pen-
tru el, balta nu mai e patria, cum e
pentru noi.. Omul, altidatid numai la-
com, astdzi a devenit de zece ori mai
lacom, si hotul, de zece ori mai hot.
De vind nu-i numai el.. Cei ce pri-
mesc planul indeplinit nu stiu, si daca
stiu, putin le pasd, cu ce jertfe se in-
deplineste. Pentru ei, fata icoanei, cea
pictati, conteazi, nu cealaltd, fird de
care pictura n-ar avea pe ce si se
tina... Cine face planul e boier, isi
face casd cu fundatie de beton si fier,
are ciramidi si tot ce vrea... si atunci
bietul pescar, ca si gi-1 faci si el, isi
bagd nasul si in virsa prietenului, si
in rezervatia statului, doar si el e stat,
nu-i asa ? lar seara se imbatd toti im-
preund si rid, intrebindu-se care din-
tre ei e mai destept. Cine vrei si cine
nu vrei isi hrineste motoarele cu ben-
zina statului. Ia intreabd-1 pe Golgea
de ce petrece cu fetele noastre gi ni-
meni nu se leagd de el ? Vera a cu-
noscut, prin tatil ei, un hot{ in casi,
si n-a mai vrut si aibd de-a face cu
hotii in afari.. S& nu crezi cid ea nu
stia cad era infiatid de propriul ei tati,
de ochil lumii. Stia. Si, pentru ci stia,
voia s fie mai cinstiti decit toatd lu-



mea. Cinstea ei era ca un drapel pe
care il purta oriunde se ducea. ,Uite,
iar vine ziua Republicii® — spuneau
despre ea.. Dar ea iubea balta si oa-
menii de aicea, ea nu voia si se salte
pe umerii altora. Ea voia rinduielile
astea noi, respectate. Nu numai in spi-
rit, ci si in literd. Prea multe voia,
pentru o fatd de hot.. Si, eu nu cred
cid a murit. Tot ce se poate, ca miine
si ne astepte la mal cu drapelul...
BUNICUL : Tinere, tinere...

(De afard se aud risete, aplauze §i ti-
pete. Apostov se uitd de la ugd.)

APOSTOV : Gurmasin.. Asta zic si eu ca
a trdit. Uite, baba aia de lingi Pau-
lina e cea de-a sasea nevasti... Zice
despre el ci acum doulizeci de ani a
bitut suta.

%

Puntea vasului. Bunicul gsade pe o ra-
nitd gi igi aprinde o jumdtate de tigard.
Panaitescu ii fierbe, intr-un ibric, cafea.

PANAITESCU (amestecind f§n ibric):
Maestre, s-a intimplat ceva cu detecti-
vul acela mic, periscopul dumitale.
(Panaitescu igi duce un deget la creg-
tet.) Eu cred ci s-a defectat. Ne apro-
piem de miezul noptii, tiptil.. Sfora-
itul pasagerilor e egal, nimeni nu vrea
si fugd de pe vas, de unde b&nuiesc cd
presupusul criminal, sau e nesimtit,
sau, pur si simplu, e mai smecher de-
cit noi... sau nu avemn de-a face cu un
criminal... Adicd de ce si nu ludm in
brate si ipoteza asta? Mai ales ci
mi-e frig.. (Isi freacd miinile.)

BUNICUL (igi bea cafeaua) : Ci este vor-
ba de o crim3, nu mi indoiesc, Panai-
tescule. Dar ce fel de crimi, din ce
categorie ? Uite ce tirziu risare luna...

PANAITESCU : E o criminali gi ea, ma-
estre... Ce-o costa, si iasi mai repede ?
Mai vedeam si noi miscarea... Asa, cu
becul Asta nenorocit, din virful catar-
gului.. $i, pe urmi, de ce si nu fiu
cinstit ? Mie nu-mi place apa... asa,
intinsi... Dacid fosta mea logodnicj,
acum mai bine de...

BUNICUL : Si liasdm, anii n-au impor-
tanta...

PANAITESCU : C3 bine zici.. Daci nu
dorea si-si petreacd concediul cu mi-
ne in balti, azi era sofia mea, aveam
o droaie de copii, gi nu mai umblam
dupid dumneata ca un ciine de pazi...
de parcid n-ai avea uqul. Parcid dumi-
tale-ti place ? Aiurea!

BUNICUL : Ai si rizi, Panaitescule, dar
ifmi place. Unde mai vezi la Bucuresti
o asemenea lund si-un asemenea cor ?
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(Un cor abia auzit.) Nu se iubesc, si
cu toate astea cintd impreuni...

PANAITESCU Parci-s singurii...

BUNICUL : In schimb, daci eu mi-as fi
adus nevasta aici, sint sigur cd nu
m-ar fi parésit...

PANAITESCU : Parci pentru asta te-a
parasit ? Te-a parisit, colega, pen-
tru cdA a fost rea de musci, pri-
mo ; secundo, dumneata ii dideai mai
mare importanta ciinelui, decit ei... Asa
sint unii oameni, comunicd cu ciinii
mai bine decit cu semenii lor.. Dar,
altfel, frumoasd femeie! Dumnezeu
s-o ierte.

BUNICUL : N-am priceput niciodati de
ce trandafirii de pe mormintul lui
Isbigescu s-au incoldcit cu trandafirii
de pe mormintul ei...

PANAITESCU : Iubirea de dincolo, ma-
estre... Dar m3 mir cum un asemenea
fleac poate fi descoperit de un crimi-
nalist vestit. Asa ceva pot intelege nu-
mai oamenii de rind...

BUNICUL : Ce frumosi trandafiri... Nu-ti
face impresia cd fosta mea sotie se-
mina putin... ?

PANAITESCU (se uitd spre fata care
cintd impreund cu Paulina §i cu ne-
vasta lui Gurmagin) : Semdina, gi cred
cid nu numai la figurd.. In locul du-
mitale, pentru cd tot am cidzut in im-
pas, altfel n-am discuta fleacuri, ag
stringe surubul si cu Gligora si cu so-
rd-sa. Primo, porcul cu litera striini
a fost gisit fn turma lui, secundo... $i,
ca si nu stea nimeni in drumul lui
spre sdltare.. A doua supozitie, cd am
dou3. Primo, rizbunarea, secundo, ci-
neva din anturajul lui Nichita n-a pu-
tut si-i facid felul si atunci a lovit in
cine a avut el mai drag...

BUNICUL : Dragul meu, pe mine mi in-
tereseazi de ce a dispirut servieta lui
Dezideriu. Cind am trimis cfiinele in
restaurant, servieta era la el, apoi a
venit Dezideriu la mine, firi ea. In
timp ce stiteai de vorbd cu Paulina,
am trimis din nou ciinele. Priveste.
(Bunicul, la lumina unei lanterne, ii
aratd, din diferite pozitii, un diapozi-
tiv.)

PANAITESCU : O fi sub fundul cuiva,
sau pur si simplu Alsacianul si-a pier-
dut calitdtile de fotograf.. Cum naiba
sid nu ti le pierzi ? Pe masi, zeci de
fleici de pore, or, la Bucuresti, dum-
neata l-ai tinut cu salati si mor-
cov.. Are si Dbietul ciine drep-
tul si fie ciine. In schimb, in timp ce
dumneata erai la Apostov, uite ce-am
glsit in traista lui Nichita. (Scoate din
rucsac un cutit marindresc.) Parcd zi-
cea cd numai cu un asemenea cutit
cineva putea tdia odgonul. (Face sand-
viguri cu suncd de Praga.)

BUNICUL : Ai fi ajuns un mare detectiv,
dacid nu te-ai fi gribit intotdeauna si
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legi unele de altele solutiile cele mai
simple... Taierea odgonului intra si in
socotelile mele, dar nu asa de repede.
Criminalul s-a grabit, si asta ma pu-
ne pe ginduri... Dispari{ia corpului de-
liet l-a linistit, si probabil acum bea
vin de Niculitel sau sfordie undeva.
Apropo, unde ai gasit sunca asta? E
chiar de Praga ?

PANAITESCU : Vinzitoarea de la maga-
zinul din colt.. Mai vine la mine la
televizor.. Filme polijiste.. In ultima
vreme, tot mai rar. Cind vine guncai,
asaza afara, la usa, un stegulet ceho-
slovac, si atunci.. Pe cai, Panaitescu-
le! In doud minute, sint in papuci.
Fara relatii, n-ai mai minca dumneata
acum tartinute cu unt.. La virsta
noastra, este mai mult decit indicat sa
ai prieteni un farmacist, un vinzator
la alimentara, de preferintd femei... si
un preot. Nu din pricina credintei,
din cauza locurilor de veci. (Bunicul
inghite greu.) MA mir cd nu ti-a stat
rasolul in git, maestre...

BUNICUL : De unde stii ?

PANAITESCU : Parcd nu se simte dupa
miros ? Altfel miroase mujdeiul pe
saldu, si altfel pe crap.. Ah, maestre,
dacd si pe lumea ailalta ar fi viata..
Nu cred si nu fie.. $i, dacid este, e
de neinchipuit sd nu fi inflorit si aco-
lo infractiunea. I{i dai seama ce trai
am duce ? Am deschide un cabinet
particular de detectivi, cred cad nici un
sfint n-ar avea nimic impotriva. Au si
acolo tot interesul ca ordinea si fie
ordine, nu-i asa ? Inchipuie-ti o ur-
madirire pe un nor de catifea.. Sau un
infractor pescuind in rezervatia sfin-
tului Petru

BUNICUL : Inchipuiri, dragul meu, in-
chipuiri...

PANAITESCU : Desarte, Bunicule, parca
nu stiu ? Am fost de doud ori la Uni-
versitatea populard. Am nimerit exact
cind unul lovea cu bita in lumea de
Apoi. Adica, el a fost acolo, el stia..
In schimb, stiu cu precizie cid daca
Ciupercea a iegit si fumeazid ner-
vos, ar fi cazul ca eu si-mi incep
investigatia in altd parte, ca sa-ti cre-
ez dumitale conditii sd-ti repari pe-
riscopul...

(Ciupercea se apropie de Bunic.)

CIUPERCEA : Ceva nou, tovarase maior ?
Am iesit afari, ma sufoc, si pe urma
un sentiment ciudat ma urmaregste de
cind mi-ai povestit.. Imi apare me-
reu in fata ochilor.. Parca e Vvie..
Uite, si acum! A disparut.. Parca
vrea ceva.. Parcd vrea s3d ne gra-

beasci.. Si ajungem mai repede la
nigte concluzii...
BUNICUL : Linisteste-te, dragul meu,

simple vedenii sau, poate, nu chiar
atit de simple.. Spun ,nu tocmai atit
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de simple*, deoarece in meseria noas-
tri, pirdalnica de constiinta ne ia me-
reu la intrebari. Nu vrea sa {ind cont
ca avemn destui superiori, ea vrea sa
fie superiorul suprem, si uneori ne a-
pare intr-o stare materiald, ia chip
concret, ca in cazul dumitale, chipul
ei.. Esti om de meserie, dragul meu.
La ce concluzii sd ajung ? N-am la in-
demind nici micar o potecd solida, sa
ma strecor spre adevar.. Sint la o in-
tretdiere de nenumarate drumuri. Pe
care si-l1 aleg ? Si, inainte de a alege,
am datoria sd nu mi pripesc... Stii, la
fel de bine ca si mine, ce inseamna sa
o iei pe un drum pgresit! Cantitatea
de munca aflatd in urmi te indeamna,
nu o datd, sa perseverezi in greseala,
si asta de multe ori fara sa-ti dai sea-
ma... Or, eu am virsta cind nu ma mai
pot intoarce fnapoi la fiecare pas.. Pe
urmd, ma bucur c3d esti bintuit de hi-
mere. Poate sia fie o simpld coinci-
dentd, dar numele dumitale a fost ros-
tit pind acum de nenumarate ori, si
n-as putea spune ca la...

CIUPERCEA (ii ia vorba din gurd): ..la
modul laudativ. Nici nu-i de mirare.
Un om care si-a luat riscurile mese-
riei mele este obligat sd suporte si
riscul de a fi injurat pe nedrept. Sint
convins cd s-au spus pe seama mea
vrute si nevrute.. In acest raion, am
condamnat nu putini pungasi, am che-
mat la ordine destuld lume, si cum
aici aproape toti sint rude Iintre ei,
nici nu ma mir...

BUNICUL : Deci, nu intrevezi nici o po-
sibild eroare personald fin problema
Verei...

CIUPERCEA N-am spus asta. Relatiile
dintre mine si Vera au fost mai apro-
piate, dar n-au evoluat intr-atit incit
sa ma ofer ca parte culpabila...

*

La tdrm opregte o barcd cu motor. Din
ea sar Critan, Ciupercea, Vera. Ii as-
teaptd trei tigani: un viorist, un clarine-
tist, un tobogar. Gligora, aflat i el pe
tdirm, se mird cind il vede pe insotitorii
Verei. Se joacd cu cutitul, aruncindu-l cu
virful spre pdmint. Vioristul inceteazd sd
mai cinte. Se uitd la Gligora. Acesta in-
clind din cap. Vioristul cintd. E limpede,
Gligora o agtepta pe Vera singurd. Intr-o
frigare de lemn se prdjegte un purcel.
Critan scoate din apd, cu o fringhie, o
damigeand de vin. Gligora a rdmas pen-
tru o clipd singur cu Vera.

GLIGORA : Credeam ci vii singuri..
Te-am agteptat. Mi-am legat visurile
de seara asta... Seara asta, pe care am
dorit-o atita!



(Vera tace gi se indepdrteazd. Crifan
asazd bucdti de purcel 1in blide.
Toarnd vin. Ciinii mdnincd §i ei.
Se aud, ca un cor ciudat, grohditurile por-
cilor aflati in stuf. Brusc, Critan isi a-
duce aminte de ceva).

CRITAN Gligora, hai, m3, si vedem
turma aia de care ai zis...

GLIGORA : Care turma ?

CRITAN Aia cu porcii bolnavi. (Gli-
gora se indreaptd spre barcd.) Si nu
faci scandal, auzi ? In loc de un pur-
cel, iti dau doi. Din turma mea. Si vi-
nul ti-1 plitesc, gi tiganii... Hai in bar-
cd. Las3-i singuri. (Barca se indepdr-
teazd.)

CIUPERCEA : Ne-au lasat singuri.. De
fapt, pe drum mi-a spus cid vrea si
vadi nu stiu ce porci. Inainte de a ne
intilni cu tine.. Am simtit cid si-a
schimbat gindurile. De ce n-ai pro-
testat ci ti l-a luat pe Gligora ? Sint
convins cid pe tine te-a agteptat.

VERA ! Am crezut cid protestezi tu. Nu
era mai firesc ? Dar stiu de ce n-ai
protestat : te-ai obisnuit si te lasi co-
plesit de recunostinte... Or, Critan pen-
tru asta te-a si adus, ca si-ti fie re-
cunoscator...

CIUPERCEA : De ce mi iei asa? A fost o
vreme cind imi spuneai pe nume...
VERA : Vremea aia a trecut. Dar nu si
gindurile mele bune pentru tine. Ai
cizut in virga lor.. Tot asa cum a ci-
zut Magdiu in plasa ta... cu documente
tesute cu tot. Te vor pierde.. Si-mi
pare riu. Cind ai venit, am crezut ca
pasdrea rard a dreptatii si-a facut cuib
in balti.. Pentru asta ti-am si spus
pe nume. Pentru asta te-am si iubit,
tovarise judecitor.. N-am stiut ci sint
un biet puiet ficut si ridmini in talie-

nele lui Critan.

*

Puntea vasului.

«CIUPERCEA : Dupi un sfert de or3d s-au
intors ; Critan si Gligora.. Gligora ti-
nea cirma, de unde am inteles ci n-a
vrut si-1 ducid pe Critan la turmai, si
nici s ne lase singuri.. Dacd vrei si
ma crezi, nici nu stiu de ce am accep-
tat invitatia lui Critan. Era simbita.
Mi-am zis cA am si eu dreptul la o
dupi-masid de odihni. Si ideea cid ma
puteam intilni cu Vera.. De fapt,
m-am surprins nu o datid gindindu-mai
la ea, si ceea ce mi-a reprosat ci ac-
ceptam drept recunostin{id nu era alt-
ceva decit, dacA mi gindesc bine, bu-
curia posibild de a o revedea.. Nu-mi
vine si cred cid a murit. Si, pe urma,
afrontul in privinta lui Magdiu.. A-
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casi, am reluat dosarul lui. Nu mai
apasi constiin(a. Actele dovedeau... Or,
eu nu judec cu sentimentele, eu judec
dupd dovezi. Si, dovezile erau impo-
triva lui. Cred, tovarase maior, sint
chiar sigur, cd mi-a sugerat o analo-
gie intre Magdiau si viitorul ei, se
vedea ajunsi in situatia lui.. dar cine
avea interesul s-o faci, si mai ales de
ce?

BUNICUL : Mi-ar pirea rdu, dragul meu,
sd te fi folosit cineva drept paravan.
Termenul e dur, dar e singurul care
imbracd exact gindul meu. A murit o
fatd. Si cred cd a murit ca si apere
un adevir, si sd scoati altele la lumi-
ni.. Si n-a ajutat-o nimeni, nici ma-
car dumneata, care, am inteles, aveai
si sentimente oarecum deosebite fatid
de ea. Poate mad hazardez si eu..,

CIUPERCEA : Tovarise maior, cunosc oa-
menii de-aici... fac multe prostii, dar
nu omoari. Iar daci ea a fost omo-
ritd, atunci a fost omoritd de oameni
strdini de aceste locuri. Daca ti-ai con-
struit pista pe spusele lui Nichita, a-
tunci sd stii ca ti-ai construit-o pe ni-
sip migcéator.

BUNICUL : Niciodatd nu plec de-acasi
firid ciment, dragul meu. Nici mie
nu-mi plac castelele de nisip: se di-
rimi sl ele, si te fnghit i pe tine..
Dar nu inteleg un lucru: totusgi, de ce
v-a lisat Gligora singuri, de ce s-a
dus cu Critan? Am inteles ci o iu-
bea pe fata asta...

CIUPERCEA : A lasat doar impresia ci
o iubea. Daci ar fi iubit-o, n-ar fi
plecat. Nu ne punea tiganii la dispozi-
tie, 91 nu ne lisa 83 ne infruptdm din
bucatele lui. Eu, cel putin, n-a§ fi pro-
cedat asa...

(Se aude un foc de armd. Din inalt cade
un cormoran. Gligora sufld prin tfevile
armei §i se uitd la Ciupercea.)

*

Un bec aprins, in virful catargului. Qur-
magin se afld la jumdtatea stilpului de
lemn.

GURMASIN : Ai vrut si ma sperii, {in-
cule.. Gurmasin nu se sperie. Nu-i el
omul... Nici nu ti-ai desprins bine gura
de la sfircul maica-ti, si ti-ai i cum-
parat armid! Pe vremea mea, se zi-
cea ci cine are armi de foc, sau nu
e cazac, sau si-a cumpirat o barbitie
de metal... Eu cred, tincule, cd tu nu
esti cazac.

(Asistenta ride. Pe uga rtestaurantului

apare Ciupercea. Se uitd roatd. Il vede
pe Gligora cum desface teava de la arma
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de vindtoare §i se incruntd. Sus, pe ca-
targ, Gurmagsin se clatind. Femeile tipd.
Ciupercea este atras si el. Bunicul se
apropie. Lingd el vine Gligora.)

GLIGORA A pus pariu cu Paulina (il
loveste pe detectiv cu cotul) ca daca
se urcd pind sus, ii plateste pariul
in natura...

(Paulina chicoteste si zdrobeste in dinti
un covrig. Gurmasin mai urcd putin, apoi
se preface cd nu mai poate, cd e gata sd
cadd. Se aud ahuri i ofuri. Tinereste,
Gurmagin se urcd apoi pind la pasareld.)

GURMASIN : Ei, ce mai zici, Paulind ?
Uite banutul! (li aruncd in poald un
bdnut de aramd. Femeia igi stringe pi-
cioarele §i prinde banul.) Vezi si nu
se trezeascd nevastd-mea, Paulind, ci,
geloasd cum e, bag mina in foc, pune
si ea pariu, §i o ancord la doua vase
e prea putin...

GLIGORA (vrea sd@ meargd spre locul lui,
dar il vede pe Ciupercea; Bunicului) :
Am vazut c-ati stat de vorba cu el
Poate v-a spus ceva despre mine...
Dupd cum ati discutat, am inteles
cd-mi vine si mie rindul la palivra-
geala... dar degeaba a zvonit el cid eu
as fi tras cu arma un glonte pe linga
cdpatina lui. Eu, daca trag, trag unde
trebuie, nu stric cartusul de pomana.
In armati, din cinci mii de cartuse
trase la instructie, nici unul n-a iesit
din cerc. De ce-as fi scos din cerc
teasta lui ? Nu mi-e dragd si nu-i de
aur.. dar eu nu sperii §i nici nu omor
oameni. Numai porci.

BUNICUL : Apropo de porci, cd tot veni
vorba despre ei, citi porci in plus ai
in turmd ? Dar te rog si-mi raspunzi
cu precizia cu care mi-ai spus ca tragi
cu pusca...

GLIGORA : Doud mii (ride), daca vreti
mai putin, vd spun mai putin, daci
vreti mai mult, n-am nimic impotriva...

BUNICUL : Nu, nu, stiu ce e armata, si
mai ales o tintd, ai tras binisor, dacad
n-as fi prea exigent, as zice chiar
foarte bine. Cifra e pe-aproape... cald,
cald, pind la fierbinte, cum se zice...

GLIGORA : S-0 crezi mata.. Adici, eu
arunc o vorbd, si dumneata o lei de
buni ? Dumneata esti primul militian
care crede de la inceput ce i se spu-
ne... Eu ag sta, m-as mai gindi, as pu-
ne in cumpana...

BUNICUL: De exemplu, motivul acela
pentru care Vera ciuta la dumneata
un surplus de porci.. Crezi cd acest
adevar ar trebui si-1 pun in cumpanj,
nu ?

GLIGORA : Acest adevidr mai trebuie si
dovedit. Or, din cite am inteles, nu
mai are cine si-1 dovedeasci..
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BUNICUL : Ce sa dovedesc ? Ca, intr-o
anumitd zi, o asteptai cu un purcel la
frigare ? Ca ai angajat trei... (isi cautd
cuvintul, ca sd nu zicd tigani).. lau-
tari, cd damigeana era legatd cu...

GLIGORA Era purcelul meu...

BUNICUL : Nici eu n-am zis cd era al
statului, numai c3d asta inseamnd ca,
pe lingd turma cooperativei, dumnea-
ta, de fapt, mai pazesti una, sau, de
ce nu, doui...

GLIGORA Fiecare porcar are in turma
si citiva porci de-ai lui. Ai vizut cio-
ban care si n-aiba in turma si oi per-
sonale ? Este adevdrat, atunci am as-
teptat-o pe Vera. Am vrut sa-i cer
mina.. Sa-i spun tot.. Mi-am petrecut
tineretea si mi-o petrec in baltd, intre
guitaturi si scirnid de porc. $i eu mi-
ros a porc, oricit m-as spdla.. M-am
dus odatda la Brasov, mi-am cumpadrat
haine noi, am fiacut sapte bai, cu si-
punuri parfumate, si stii ce mi-a spus
una, dupd ce i-am platit cinci sticle
de sampanie si mirosea a mujdei de
la o postd ? Ca in jurul ei plutegte un
miros de porc! Am asteptat-o singur
pe Vera, si a venit cu el. El miroase
a altceva... Critan dinadins a vrut si-i
lase singuri, ca sid se intindd cu el..
Daca nu era Critan acolo, as fi stiut in
ce tintd ii std glontelui bine.

BUNICUL : Dar porcul insemnat cu alta
literd decit cea a cooperativei, al cui
era?

GLIGORA Cine v-a spus ? Numai Vera
va putea spune.. Deci, Vera n-a mu-
rit.. In afari de ea, nu stia nimeni.
Deci, ma santajati cu moartea ei, moar-
tea ei este o inventie, ca sd aflati, cu
ajutorul ei...

BUNICUL : Ce importantd are cine mi-a
‘spus ? Poate a povestit cuiva in sat...
Poate nu si-a tinut gura adevdiratul
stidpin al porcilor.. Ce importantid are
cine mi-a spus ? Important este alt-
ceva : mi-a spus adevarul sau nu ?

GLIGORA (fsi pleacd fruntea): Nu stiu
al cui era. Nu era nici al meu.. nici
al cooperativei...

BUNICUL : S$i ce ti-a reprosat Vera, in
ziua aceea ? Poate, daci-i rdspundeai
cinstit la intrebdri, destinul ei ar fi
fost altul. Nu mai trebuia si caute
adevirul in altd parte, cind se afla
la el acasi.. Poate nu murea, §i vina
c-? murit cade si pe constlinta dumi-
tale...

GLIGORA : Mi-a reprogat porumbul.. a
inteles cd porcii firA porumb nu tra-
iesc, s1 a mai inteles ceva, ci acelast
porumb hrinea un numir cu mult
mai mare de porci. Eu n-am vrut si-i
spun nimic. N-am vrut si recunosc ca
am §i eu turma mea.. Nu mare, dar
a mea. Si atunci a zis cid ce viatd
paate fi ala, intre noil doi, daci de la
inceput vrem si intemeiem un trali pe



minciund ? Ce viatd mai poate fi aia ?
Nu m-am lisat induplecat de repro-
surile ei, si nici de lacrimi. Mi-a ce-
rut atunci bonurile de receptie pentru
porumb...

BUNICUL : Si, in bonurile de receptie
era o cantitate, iar in realitate, dum-
neata nu primeai decit jumitate din
cantitatea scrisi iIn scripte...

GLIGORA : Dumneata vad cd pe toate le
stii...

BUNICUL : Nu chiar pe toate, dragul
meu. De exemplu, nu stiu unde se du-
cea porumbul care nu venea la dum-
neata.

De sus, de pe platforma catargului, se
aude strigdtul lui Gurmagin.)

GURMASIN : E acolo..
bit, coboard de pe catarg.) Un
om mort, un om inecat, am vizut!
(Scoate din traista de lingd nevastd-sa
o sticld, mai scoate o felie de piine
neagrd, strecoard spirtul metilic prin
piine, intr-o oald, gi apoi bea.) Ea e..
acolo... Am vizut-o cu ochii mei... Lu-
na.. la lund se vede ca ziua. (Cei a-
dunati se uitd de la balustradd.)

O VOCE: N trebuia un motiv ca si
bea si si nu-l bati nevasta de lingi
nevasti-sa.

se vede! (Grd-

(Risete. Bunicul se urcd gi el pe catarg.
Panaitescu §i face semn sd coboare.)

ALTA VOCE : Altul care o fi pus pariu
cu Paulina...

(Bunicul coboard. Panaitescu il duce de
brat lingd Alsacian.)

BUNICUL : Voiam s3 stiu cum se vede
apa, luminatd de sus.. Mi-am asumat
acest risc, de a afla... mai bine zis, de
a ghici cine a aprins maldirul de tres-
tie de pe lac, cel de care vorbea plu-
tonierul, si mai ales...

PANAITESCU : Mai ales si stii cd nu te
obligd nimeni, maestre, si ocolegti su-
biectul despre imprudenta pe care ai
ficut-o cocotindu-te acolo sus.. parca
n-as fi avut prilejul si vdd cum ti se
face rdu cind te uiti in jos, fie si de
la etajul intli! Dac3, tovaridge maior
in retragere, vi mai asumati inci o
datid acest risc, de maior activ.. a-
tunci... Un maior nu se di in spec-
tacol. Ai auzit replica nevestei lui
Gurmasin ?

BUNICUL : Sint spectacole necesare, dra-
ga colega.. Sint sigur cid Gurmasin l-a
vizut pe Magddu. Numai pe el 1-a pu-
tut vedea... In acest loc a murit Mag-
diu, in acest loc a fost aprins stuful
pe lac, exact in acelasi loc mi-a fost
ardtatd Vera, si pe acelagi luciu de
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apid s-a impotmolit vasul... De ce toate
aceste coincidente, dragul meu ? Daca
imi dai un raspuns corespunzitor, am
sd-{i aduc buchetul de flori drept mul-
tumire pentru prodigioasa ta activi-
tate... de-o viata.

PANAITESCU (meditativ) : Vera nu pu-
tea ciuta trupul lui Magd3u, si nici
Gurmagin nu a putut vedea asa ceva...
Nu uita, maestre, cid in ligheanul &sta
de api existd si o sumedenie de rapi-
tori, nu rechini, Doamne fereste, dar o
mie de stiuci si un regiment de bi-
bani fac mai mult decit zece rechini
la un loc. Plus.. (Taie aerul cu doud
degete, ca §i cum ar avea in mind o
foarfecd.)

BUNICUL : Raci...

PANAITESCU : Raci, maestre, si racii nu
iartd, chiar daci este vorba de un con-
tabil-sef... Aceste ape, calme pe dina-
fari, sint un adevidmat abator pe
dinduntru. Asa cd Gurmasin nu putea
observa ceea ce nu mai existi, iar
Vera nu putea ciduta un trup devorat
de mult... Stiu, stiu, pe mine nu mi
mai duci, dumneata totdeauna ai ficut
pasiuni pentru moarte ; ca si mi ex-
prim direct si nu pe ocolite, nu te-au
interesat niciodati cadavrele bairbai-
testi, numai cele ferninine.. Nu, nu si
nu negi, meteahna asta ti-am ghicit-o
de mult...

BUNICUL : Si a trebuit si astepti pensia
ca si mi-o poti spune ? Ca si fiu sin-
cer, nici nu fac un secret din desco-
perirea ta.. Asa cd, recunoscind, {i-am
luat jumitate din plicere. Dincolo de
obiectul cercetat, trebuie si existe o
laturd afectivad.. Mortul, pentru mine,
nu este un simplu mort. Eu fabulez in
jurul lui, daci n-are, eu fi fac sau fi
refac biografia, prezentul, si-i ghicesc
viitorul... $tiu cd numai jena te-a oprit
sid-mi spui cd meteahna asta a mea se
referd cu preciddere la cazurile de fe-
mei tinere, da, este adevirat.. M3 gin-
desc ce-ar fi putut face fata asta in
viata, ce-ar fi putut realiza, cu ce drept
i-au curmat viata.. De aici imi scot
mereu forta de a actiona si lucidita-
tea de a prinde, de cele mai multe
ori, fiptasul. Dar si ne intoarcem la
subiect : dacd Gurmagin nu l-a putut
vedea pe Magdiu... totusi, ce-a vazut,
cid de vizut, a vizut ceva? Si mie mi
s-a pirut cd ziresc un obiect straniu,
de culoare albi, un fel de voal pluti-
tor...

PANAITESCU : Poate, pe Vera.. Dar a-
cum e rindul meu si intreb : daci era
ea, cine, mai rog, a scos-o din virgi ?

(Bunicul se indreaptd spre Gurmagin.

il ia oala din mind $i i-o dd Paulinei. Fe-
meia multumegte i bea.)
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GURMASIN Eu n-am vazut nimic. Am
strigat asa, sa vad reactia publicului...
Imi place si fiu in centrul ateniiei.
Uite asa imi creste inima.. mai ales
cind sint bigat in seama de femei.
Cred ca datorita lor am s3d ajung in
curind (se gindeste) la nouazeci de
ani. Nu, nu, stiu cd birfitorii spun ca
am mai mult, jur... sufleteste ma simt
ca la optzeci.. adica atit de tinar, ti-
nere, cd nici nu-ti inchipui! Dar de
vizut in apa, n-am vazut nimic, de ce
si mint un bdiat de treabd ca dum-
neata ? Gura asta.. Gura care spune...
(Se bate peste gurd.)

BUNICUL : Ca mintea sa gindeasci.. In
schimb, eu am vazut...

GURMASIN Ce?

BUNICUL : ..citi porci ai in turma de la
Grindul Caprei.

GURMASIN Vad ca ai aflat de paca-
toasa mea de meserie. Deci, te intere-
seazd porcii, nu femeile.. Mi-e mila
de dumneata. Cine m-a turnat ? Ne-
vastd-mea ? E in stare.. Ea tot timpul
motdie, si cind se trezeste, singurul
lucru pe care-1 face, ma toarni..
Pentru asta nici nu ma despart de ea.
N-are mari pretentii. Deci, porcii te
intereseaza.. (Il mdsoard.) Nici nu-i
de mirare. Nu te uita in stinga si-n
dreapta, mie mi se rupe visla de toate
temerile de pe lume. N-au decit sa
asculte... dar si casti urechile bine si
dumneata, tinere... Bine de tot.. Eu pe
Vera n-am omorit-o. As fi omorit-o
eu, in felul meu, dacd nu erau sclifo-
sitii dia care manincad acum la restau-
rant fleicd de porc. Si beau vin cu de-
getarul... Aia, una zic si alta fac.. Eu
n-am avut surplus de porci, dacd nu
ma crezi, cautd-i... balta are cinci sute
de kilometri patrati Numai partea
Republicii noastre, S$i Verei i-am
spus la fel. Dar ea era intran-
sigentd. Nu-i asa cd sund frumos
cuvintul ? L-am gasit intr-un articol
de ziar, de o sutd treisprezece ori.
I-am dat si lui Firicd Celestin sa ve-
rifice... Mi-a dat dreptate. Era primul
articol pe care-l1 citea in viata lui.
Mi-a marturisit cd nu-i place sa ci-
teasca decit ordine...

BUNICUL : Deci, domnule Gurmasin
Pafnutie...

GURMAGSIN : Eu, Pafnutie? N-am mai
folosit acest nume din o mie opt sute
optzeci. Suna ciudat, a nume de hohol,
pe cind eu sint un domn... Nu-i asa
cd Apostov m-a dat de gol? Si eu,
care-mi latinizasem numele, sd va fiu
pe plac... Severus Gurmasin. Deci, ba-
ietelul de Apostov m-a turnat.

BUNICUL : Nu, Vera. De acolo, din apa...
Cind ai vazut-o, si am vazut-o si eu..
Ea mi-a spus cd de fapt ai fost pre-
ot, cd ai vindut odajdiile si icoanele
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de pe undeva de pe bratul Chilia, si
te-ai stabilit aici, la aer curat..

GURMASIN : Daca stiam cd se schimba
regimul, atunci, in noud sute unu,
cind m-am lasat de plicerile duhovni-
cesti, n-as fi aruncat leveleandra...
Astdzi, preotii cistigd cel mai bine...
si fara impozit.

(Critan iese grdbit din restaurant. II
alungd pe Gurmagin din priviri.)

CRITAN (scobindu-se in dinti) : Exage-
rati, tovardse maior. L-am inghesuit
pe Ciupercea si mi-a spus.. Nu cred
o0 iota. Nu cred cd Vera e afirnati de
vas. Nu cred cd cineva a facut o cri-
ma... Eu nu...

BUNICUL : Cine a spus cd s-a facut o
crima ?

CRITAN : Bine, dar atunci ce cautati ?

BUNICUL : Criminalul, dar n-am facut
greseala sd spun ca sinteti dumnea-
voastra.

CRITAN : Atunci ce vrei, omule, de la
noi ? Ce vrei? Vrei si te ingrop in
bani ?.. Te ingrop. De ce ne fierbi ?
Crezi ca vreunul dintre noi este in
stare sd omoare? Dacd ai ajuns la
concluzia asta, spune, nu te codi! Si
mai ales sd dovedesti ceea ce spui...
Noi, cei de aici, reprezentim puterea
baltii. Cinstea si morala ei.. Numai,
sd stii cd n-am sd permit si fiu in-
josit si banuit.. mai existd legi si le-
giuitori, nu chiar atit de sentimentali
ca Ciupercea...

BUNICUL : Domnule Critan, vrei sa-ti
spun un adevar ? Unul mic de tot.
Vera a gdasit un surplus de patru sute
de porci. V-ati grabit sd aruncati vina
pe Magdau, ca lucrurile sa se opreasca
aici. Ca sa-i inchideti gura, ati pro-
movat-o pe Vera in locul lui. In rea-
litate, plusul de porci a fost cu mult
mai mare, si el existd si acum. Ati
cedat cei patru sute de porci si, odatd
cu ei, drept pedeapsd, pe Magdiu... Pe
el v-ali razbunat, si asta pentru ci
Vera era in cele mai bune relatii cu
judecatorul Ciupercea... Altfel, ati fi
lovit si In ea. Sint sigur. Vera gi-a
dat seama ca surplusul este mai mare,
si cd Magdiau, de fapt, a murit ne-
vinovat...

CRITAN (ride): Si, ca sd nu ne dea in
vileag, am omorit-o, nu ? Asta-i con-
cluzia...

BUNICUL : Una din concluzii se afli la
Bucuresti, are etaj si nu se putea con-
strui numai cu bani cistigati cinstit.

CRITAN (strigd) : Omule, nu pricepi ci
n-am omorit-o ?! Toatd lumea are
porci in balta.

BUNICUL : Dar nu toati lumea ii are
prieteni pe Ciupercea si pe Golgea si
nu toatd lumea ii spune plutonierului



adjutant Firicad ca e cel mai bun mi-
litian din lume...

CRITAN : Te rog sa-mi dovedesti ca Ve-
ra este moarta. li adunam pe toti aici,
si, in fata lor, sd spui ce stii ! Daca
esti atit de cinstit... Altfel, am si te
dau pe mina...

BUNICUL : Poti s3 ma dai de pe acum.,,
Trebuie sa recunosc cid s-a lucrat des-
tul de abil. Pur si simplu, nu pot do-
vedi ca Vera este moarta. Cineva a
taiat odgonul de care era legatd virsa,
si curentul a facut restul de treaba
pentru criminal.. M-am uitat, sintem
exact in dreptul a trei canale mari.
Se vede, dupid o bucatid de hirtie arun-
catd in apd, viteza cu care curge acest
riu de pe fundul lacului.. N-am ce
dovedi...

CRITAN (linigtit) : Deci, nu poti dovedi,
si atunci ce ti-ai zis: dacd nu pot fi
criminalist pinid la capét, de ce sd nu
ma transform in militle economic3, ca
doar tot militie se cheamd.. Numai
sa §tii cd mai trebuie si-f{i si permit,
tovardse maior iesit la pensie. Dealtfel,
ma si intreb cu ce drept alergi dum-
neata, un simplu pensionar, dupd ade-
var. Dupd adevir umbli... oamenii...
dar, pentru ca te vad amairit, dragul
meu tovardg maior, iti spun eu ade-
varul, ca si te ungld la inimi. S& stii,
am turma mea.. mare.. Nici eu nu
stiu citi porci.. dar, tine bine minte
un lucru: intii si-i gdsesti. Apoi, sa
dovedesti cid-s ai mei.. (Critan pleacd
spre restaurant.)

*

Restaurantul. Bunicul deschide ugsa. Fum
de tigard. Fata de la bar doarme pe o
lavitd. Picolita spald paharele §i danseazd
singurd, pe muzica unui tranzistor. La o
masd, Dezideriu, Ciupercea, Golgea, Cri-
tan, Firicd. La altd masd, Gurmagin gi
Paulina ciocnesc gi beau. Femeia lui Gur-
magin doarme la un metru de ei, cu ca-
pul rezemat de perete. Golgea se uitd la
maior, zimbind.

CIUPERCEA : Cu care din noi, tovarige
maior ?

BUNICUL (aratd spre Golgea) : Cu dum-
nealui...

(Golgea se apropie de Bunic.)

GOLGEA : La aer curat, sint situl si de
carne si de fum... si mai ales de intre-
bari. (Ies pe puntea vasului. Luna se
lasé spre zenit. Din partea cealaltd,
abia, abia, mijesc zorile.) Si, ca si nu
afli din alti parte, dacd nu cumva ai
si aflat, cineva, in acest loc, acum un
an.. Cineva care, in conceptia Verei,
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trebuia sa ma pliteasci pe mine cu
bani, a aruncat geanta cu valuta ne-
convertiibild in apa. Eram atunci pe
vas, tovariase maior.. De-abia dupa ce
-Pescarusul“ s-a Impotmolit in acest
loc, am aflat ca, impreunid cu noi,
printre ceilalti pasageri, se afla si o
echipd de control. Era si Ciupercea
cu mine, si nu mi-a spus nimic.. El,
de fapt, venise cu echipa... dar nu din
fndemnul lui, ci al Verei. Ea-]1 batuse
la cap cd la cooperativa lui Critan
sint nereguli importante. Si cA Magdau
murise din pricina acestor nereguli.
Imi pare riu de aceasti fat3, care, a-
vind constiinga incarcatd de radul fa-
cut societdtii de tatal ei, dorea si iasi
cu orice pret la lumini.. Si-si puni
in evidenti cinstea.. Dar si nu mi a-
bat de la subiect. Ea a lansat zvonul
ci s-a aruncat servieta peste bord. In-
tr-adevadr, Dezideriu avusese o servi-
etd in seara aceea, si servieta a dispi-
rut.. Vera a zis cid intentionat am a-
runcat-o, ca si nu se afle de sumele
importante pe care le continea. Ca
si-i dovedesc contrariul, la doul zile,
am chemat o dragi. Am greblat por-
fiunea aceasta de lac. O servieti nu
este luatd de curent cum este luatd o
virsd, nu se rostogoleste ca un ciulin
de Birigan. Servieta s-a gisit. In ea
nu se aflau decit acte neimportante.
Atita tot.. Nici un leu.. de siminta,
micar.. Dupid ce s-a trezit din betie,
Gurmasgin a recunoscut ci el a ris-
turnat servieta in apa, din gresealA...
Era prea matol in ziua cu pricina, ca
sd-si aducid aminte exact cum s-au pe-
trecut lucrurile... dar ma fintreb, dupa
glsirea servietei, Vera de ce nu s-a li-
nigtit ?

BUNICUL : Asta ma intreb si eu, tova-

rige Golgea.. Poate nu era convinsi
cid servieta continea initial numai acte,
si a vrut s se convingi. Dar, nu te
supira, ag vrea si stau de vorbi pu-
tin cu Gligora.. Mi Intorc intr-o se-
cunda.

(Gligora doarme cu capul in poala so-

rei lul. Bunicul il trezegte.)
BUNICUL : Tinere, intr-o sear3, iesind

din bufetul sitesc, i-ai spus Verei ci
vei veni si dumneata in noaptea a-
ceea... Ca si-t{i ajut memoria, iti aduc
aminte cid Vera avea obiceiul sd vini
noaptea inot, sau cu barca, pini ina-
cest loc; ficea scufundiri la lumina
unor snopi de trestie, apringi.. Noap-
tea, in lumina acestor fliciri, fundul
lacului se vedea ca in palma. La nid
o ori de la focul aprins de ea, s-a mai
aprins unul pe lac, la foarte mici dis-
tanta. Din spusele plutonierului Firi-
ci... Te intreb : ce-ai ciutat noaptea la
locul unde se scufunda Vera, si, daca
ai aprins cel de-al doilea foc, de ce ai
facut-o ?
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*

Malul lacului. Critan ii aratd lui Gli-
gora focul aprins pe apd. In spatele lor se
vede o colibd gi se aud grohdituri de
porci.

CRITAN O vezi ? E Vera.. cauti. Daca
gasesle servieta cu bani, sintem pier-
duti... Dupa suma, isi vor da seama de
numarul de porci pe care voiam
sd-i vindemn.

GLIGORA : I-am promis c¢cd am sa ma
duc s-o ajut...

CRITAN Ajut-o, dragul meu.. Ajut-o...
Poate o ajuti atit de bine, incit si in-
teleagd ca e cazul si ne lase In pace...
Stiu c-o iubesti, si mai stiu cd nu da
doi bani pe tine si cd il prefer3, din
toate punctele de vedere, pe Ciuper-
cea.. dar ajut-o, te priveste. Nu uita,
insd, cd o parte din bani trebuia sa-i
primesti tu, pentru porcii tdi, nu nu-
mai eu. Eu zic s-o ajuti.. De ce sid nu
te cheme apoi, drept mul{umire, la
nunta cu Ciupercea " Asta, in cazul
cid el o si-ti dea permis de voie de
la pirnaie.. Si nu-mi vine si cred c-o
6a ti-1 dea.

(Gligora se incruntd; se urcd in barca
cu motor, in care se afld citiva snopi de
stuf. D@ drumul la motor. Barca alunecd
rapid pe luciul apei line. Focul din mij-
locul lacului se apropie tot mai mult.
Barca lui Gligora inconjoard focul de stuf
de citeva ori. De un par este legatd o
barcd, barca Verei. La suprafata apei a-
pare Vera. E obositd. Gligora aruncd stu-
ful din barca lui gi-i dd foc. La lumina
fldcdrilor, in apd se vede o virgd in care
se zbat citeva gtiuci gi bibani. Gligora se
dezbracd gi se aruncd in apd. Se apropie
de Vera.)

GLIGORA : Vera, ce cauti tu s-a gasit
acum un an...

(Vera se urcd in barca ei, se gterge cu
un prosop. Gligora se urcd gi el in barca
Verei.)

VERA : Poate nu s-a gasit ce trebuia.

GLIGORA : Vera, nu te mint. Am gasit
servieta lui Dezideriu. Cu bani cu tot.
Am scos banii gi-amn aruncat servieta
la loc. Asa ca, degeaba cauti banii...
Iar servieta, goald, stii bine cd s-a
gasit la greblat...

VERA : Si, cu unul ca tine vrei s& ma
marit ? Om de nimic ce esti! Nu-ti
dai seama ci, de fapt, prin tot ce-ai
facut, ai acoperit moartea lui Magdau,
ai contribuit la tragedia lui ?

GLIGORA : Era un simbetist prost, da-1
dracului...

VERA (il impinge din barcd) : Canalie!
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(Gligora se prinde de Vera ca sd nu
cadd gi, amindoi, rdsturnind barca, a-
jung in apd. Barca se intoarce cu pintecul
in sus. Gligora o stringe pe Vera de git.
Amindoi se duc la fund. Gligora apare
singur la suprafatd. Se uitd in jur. N-o
vede pe Vera, se sperie. Se urcd in
barca lui, dd drumul le motor gi pleacd.
Vera se afldé sub barca rdsturnatd. Are
acolo suficient aer ca sd respire. Plinge
incet. Motorul bdrcii lui Gligora abia se
mai aude. Vera lese de sub barcd si, cu
greutate, o aduce la linia de plutire. Plin-
gind, golegte barca de apd cu o cutie de
conserve legatd cu o sfoard de un crevac.)

*

Puntea vasului.

GLIGORA (minte): Am cautat amindoi
si n-am gasit nimic. Nici n-aveam ce
glsi. I-am spus, dealtfel : servieta fu-
sese gasitd cu un an inainte.

BUNICUL : Sper cd n-ati avut nici o
discutie de naturd sa te enerveze, ti-
nere, si sa fi facut vreo faptd necuge-
tati.. Am trecut si eu prin tinerete,
si stiu ce inseamna gelozia...

GLIGORA (tulburat): Pe cuvint, tova-
rigse maior.. Ne-am despdrtit spre ziua.
Parea linistitd si impdacatd cu ce i-am
povestit. Dealtfe]l, nu i-am spus decit
adevarul...

BUNICUL : Iti multumesc, tinere, pentru
ajutor.. dar vreau si-t{i spun (ii dd o
tigard) ca din noaptea aceea sau, cum
zici dumneata, din dimineaja aceea,
Vera n-a mai fost vazuta, iar barca ei
a fost gasiti, dusid de curent, la mar-
ginea dinspre vest a lacului.

(Bunicul se indreaptd spre cald. Il gé-
segte pe Nichita culegind bucdti din bus-
tul de ceard spart. Nichita se sperie.)

NICHITA : La nervi, mi-am spart opera..,
Nici n-ai observat. Era bustul dumi-
tale... 11 retopesc, si am si-1 fac la loc.

BUNICUL : Nichita, de ce m-ai mintit ?

(Nichita Teazemd sacul gi 1igi gterge
fruntea. Abia acum vedem inscriptia:
»Nu-i ..eptate“.)

NICHITA : Ce-am mai facut, tovarase
maior ? Nu vreau sid dau de dracul.

BUNICUL : Daca n-ar fi vorba de fiica
ta, poate ti-as trece cu vederea unele
lucruri. Vera te-a pus la curent cu si-
tuatia din cooperativa lui Critan. Sa
nu tagaduiesti !

NICHITA : M-a pus. Nu tagdduiesc.

BUNICUL : Si, atunci, de ce ma lasi sa
orbecdi ? De ce m-ai lasat sd cheltui
atita amar de vreme cu niste deductii
necesare, dar pe care le-as fi putut re-
zolva altfel ? (Se aud pagi deasupra.
Cei doi tac.) Erai pe vas cind cei care



au dragat au gisit serviela lui Dezi-
deriu.

NICHITA Eram pe vas.

BUNICUL : Si, atunci, de ce i-ai spus
Verei si se scufunde in continuare ?

NICHITA Peniru cd servieta gisiti la
dragat avea inchizitorile deschise, iar
servieta lui Dezideriu, in care tinuse
banii, pe genunchi, le avea inchise...
Ce hot profesionist nu observd maéicar
atita lucru ? M-as fi considerat un ra-
molit, un iesit din min4, dacai..

BUNICUL : Bine, sd admitem cd e asa
cum zici, dar atunci de ce trebuia De-
zideriu si plateascd porcii aici, pe vas,
si nu la cooperativa lui ? Nu era mai
simplu ?

NICHITA : Bunicule, daci ag fi putut
raspunde la toate intrebdarile, de tinar
ma fdceam detectiv, si nu hot. Fiecare
meserie isi are necunoscutele el.. Pen-
tru necunoscutele astea te-am chemat
pe dumneata.

BUNICUL : Dragul meu, dragul meu, cit
riu ai ficut firi si-ti dai seama. I-ai
amintit de servietd Verei, i ea, la vor-
bitor, mai mult ca sigur cd i-a spus
lui Magdiu... De fapt, Magdiu nu s-a
sinucis, cum credeam la inceput. Tre-
cind cu vasul-puscirie pe aici, s-a a-
runcat sd giseascd dovada nevinovi-
tiei lui, si s-a agdtat la fund de ceva,
de o virsd, si s-a inecat, cum s-a ine-
cat §i Vera...

NICHITA : Nu, Bunicule, cu Vera nu s-a
intimplat asa. Am gisit-o agitati de
o plasd si eu am bigat-o in virsd. Am
vrut s-o feresc de raci, de ripitoare...
Virsele, acum, se fac cu ochiuri mici.
(Plinge.) Am legat-o apoi de vapor...

(Bunicul tace si se gindeste.)

BUNICUL : Cind a fost marcat acest loc
cu batul care se vede ? Vreau si zic,
inainte de cdderea servietel, exista aici,
in api, un asemenea par, infipt pe
fundul lacului ?

NICHITA Nu era. Dezideniu a scos unul
de sub prelatid si l-a infipt in nimol.
Dar n-am stiut de ce. Despre servietd
am aflat cu mult mai tirziu. Ei se te-
meau de control... (Afard se aude un
plescdit molcom de visld. Bunicul des-
chide ferestruica din peretele wvasului
si, la lumina de pe catarg, il vedem
pe Gurmagin, care tine o servietd pe
genunchi, plecind cu o barcd. La ra-
me trage un tindr. Bunicul inchide fe-
reastra.) Si-1 opresc ? (Scoate de sub o
scindurd un carmac, de care e legatd
o sfoard lungd. Bunicul rdmine trdsnit.
De sub scindura de wunde Nichita a
scos carmacul, se vdd doud manechine
de ceard, pe jumdtate acoperite de apa
mocirloasd.)

https://biblioteca-digitala.ro

*

Ceva mai tirziu, tot pe puntea vasu-
lui. Se aude zgomotul a doud bucdti de
metal lovite una de alta.

PANAITESCU : Inseamni ca loviturile
pot avea si altd semnificatie.. Poate,
in clipa asta, Gurmasin anuntid ca
turmele ilicite si fie ascunse. In cazul
dsta, maestre, strddania noastra...

BUNICUL : In cazul &sta, amicii nostri
se insald amarnic. Isi inchipuie c4 am
sd cercelez cotloanele pe zeci si zeci
de kilometri patrati ai baltii.. ca si
dau de porcii lor. Ei bine, dacid Ni-
chita a oprit vasul aici, a stiut el de
ce o face. Noud nu ne rimine decit
sd ne scufundam.

PANAITESCU (speriat): Cum, si ne
scufunddm ? Eu ? Pentru nimic in lu-
me ! Maestre, dar este... Si nici dum-
neavoastrd n-am si vi permit.

(Se aude ldtratul Alsacianului.)

BUNICUL : Da-mi, te rog, uleiul, cel de
salatd, nu cel de soia.. Primul luneci
mai bine.. Si, in timp ce eu am si
ung ciinele ca sd& nu se prindd apa
de el si sd raceascd, di-i putind vod-
ci... E ciine si el, ce vrei... (Panaitescu
desface ranita, scoate sticla si-o vird
cu gitul in botul ciinelui. Acesta, ne-
avind incotro, bea.) lsi inchipuie c3,
dacd a plecat Gurmagin cu servieta,
gata cu ancheta...

PANAITESCU : Toate le inteleg, maestre,
dar, dupd cite stiu, noi ciutdm un cri-
minal. Or, criminalul, pin3 la ora asta,
nu se aratd la orizont. Nu sint deloc
optimist, adicd, vreau si spun...

(Panaitescu lasd barca de salvare in
jos. Scripetele scirtiie. Valera vede s§i se
apropie de Panaitescu. Bunicul §i Alsaci-
anul, aflati in barcd, au ajuns la luciul
apei. Bunicul visleste pind lingd stilpul
infipt in apd. Leagd barca de el. De pe
vas nu se vdd, in ceata tot mai deasd,
decit niste umbre.)

VALERA : Da’ ce cauti dumnealui ?

PANAITESCU (voind s-o inspdiminte) :
Pe Magdiu...

VALERA (rontdie din nou seminte) : Si
fii dumneata sinitos, poate Magdiu
era in pestele idla pe care l-ai mincat
de la fratele meu...

(Panaitescu igi duce o mind la stomac.
Valera se indepdrteazd. Se aude un cin-
tec de privighetoare. Panaitescu se uitd
peste bord.

Citeva minute mai tirziu, Panaitescu
sterge ciinele cu wun prosop. Bunicul
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scoate din trusa medicald o aspirind §i
o dd ciinelui. Acesta inghite. Gligora, spe-
riat, ascuns dupd cosul vasului, fumeazd.
Bunicul se indreaptd spre el.)

GLIGORA Deci, a gasit.. dacd nu ga-
sea, nu veneati la mine. Numai ca
trebuie sd dovediti, hotul care nu e
prins...

BUNICUL : De ce m-ai mintit, Gligora ?
In noaptea aceea, cind te-ai intilnit
cu Vera, lucrurile nu s-au petrecut
deloc asa cum mi-ai povestit.. Ifi dai
seama ca poli fi acuzat de crimad ? De
fapt, sint convins cd in noaptea aceea
ai vrut s-o omori pe Vera, si tot asa
de convins sint cd gestul acesta crimi-
nal nu l-ai fdcut numai din proprie
initiativa...

GLIGORA (igi lasd capul in pdmint) :
Cind Golgea a dragat lacul, in acest
loc s-a gasit o servietd goald, doar cu
citeva acte. Servieta plind cu bani am
scos-0, am luat banii, si-am aruncat-o
la loc. Acum, ati gasit din nou servi-
eta. Mai bine n-o arunca pentru a
doua oard Golgea.. Dar servieta n-are
gurd, nu poate vorbi.

BUNICUL : Nici nu doresc sia vorbeasca,
doresc sd vorbesti dumneata. Anume,
doresc sd-mi spui ce-ai facut cu Vera.
Soarta ei ma intereseaza.

GLIGORA : Critan mi-a zis cd n-ar stri-
ca sd scipam de ea, ca altfel ne toar-
ni. N-are si ne lase si traim in pace.
Supdratd, m-a strins de git, si atunci
am apucat-o si eu. Am cazut in apa.
Cind am iegit de la fund, pe ea n-am
mai vazut-o... Barca ei era rasturnata.
Am cdutat-o mai mult de o ord, n-am
dat de ea...

BUNICUL : Si, atunci, pe femeia pe care
ai pretins cd o iubesti, ai lasat-o la
voia intimplarii, si ai fugit ca un las!

GLIGORA : Mi-a fost frici.. Am plecat,
dar dupa citiva kilometri m-am in-
tors. Din pricina geloziei le-am facut
pe toate.. Mi se rasucea in stomac un
cutit... As fi fost bucuros s-o omor cu
miinile mele. Eu am platit lautarii...
Si ea a ramas cu Ciupercea! Si stiti
cd m-am intors. Mi-era teamad cid s-a
agitat de fundul lacului. M-am scu-
fundat din nou. N-am gasit-o, dar abia
atunci am vizut, la lumina lunii, ca
barca ei nu mai era acolo...

BUNICUL : Cum, doar era rasturnata!

GLIGORA : Cind am plecat, era rastur-
natd.. Curentul n-o putea tiri atit de
departe, si nici de scufundat nu se pu-
tea scufunda. Asa cum era, intoarsa
cu fundul in sus. Nu stiu ce s-a in-
timplat. (Gligora se sterge pe frunte
si la ochi.)

BUNICUL : Si de ce te-a indemnat Cri-
tan sd te duci la ea? S-o0 omori ?
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GLIGORA : Nu mi-a spus asa.. Se temea
s nu gadseascd ceva, ca nu cumva, din
pricina acestor cautari, Ciupercea sa
reia procesul, mai ales cd judecadtorul
se cam uita in ultima vreme strimb la
noi...

BUNICUL : Cu toate astea, ai inteles ca
el dorea s-o omori.

GLIGORA Am inteles, dar n-am putut-o
omori... mai degrab3, dacd ma luptam,
ma omora ea pe mine. Mi-a trecut prin
cap s-0 omor gi pe ea, si pe Ciupercea.
Cu arma, atunci.. Am tras un glonte
la intimplare, mai mult de necaz. Si-i
sperii, mai mult pe el.. dar n-am pu-
tut. Fira ea, la ce bun sid mai trdiesc ?
Ea penitru mine a fost totul. Cad mi-a
zis mie tata, Dumnezeu sa-l ierte, in
ziua aia cind a plecat in balti.. parci
stiuse cd n-are sd se mai intoarca :
»Ma Gligora.. Noi sintem oameni pati-
magsi... Am jubit-o pe maicad-ta si am
ramas in baltd. Dupi ce a trecut ea in
lumea dreptilor, am inceput si-mi iu-
besc oile. Si, ele au sd ma piarda..."
Putea si plece cu barca. Oile ar fi
murit, el ar fi scipat... Fard dragoste,
cum zicea el, la ce sd mai traiegti!
Ca, pe lingd dragoste, toate celelalte
nu-s decit degertaciuni...

*

Puntea vasului. Se ghicegte rdsdritul de
soare... O dungd rogie la orizont, ca o
rand. Bunicul se uitd fascinat. Alsacianul
scoate un urlet prelung, cum scot lupii
inaintea mortii sau cind se adund in hai-
td. Panaitescu vrea sd-gi aprindd o tigard.
Aruncd chibriturile, bdt dupd bdt, Scoate
din buzunar cremenea, amnarul, putind
iascd uscatd. Face scintei amnarul preisto-
ric, §i iasca scoate fum. De la iascd, Pa-
naitescu igi aprinde tigara. Gligora plinge
incet, nu departe de Bunic. Paulina cintd
un vechi cintec rusesc. Valera, rezematd
de un odgon intins, se uitd la rdsdritul de
soare. Din cabind il auzim pe Apostov
rostind cu voce tare : ,Viitorul rdzboi nu
va avea nici invingatori si nici invinsi.
Dupad razboiul asta, in viitorul razboi se
va trage cu arcul !“ Nichita apare la ca-
pdtul scdrii. lsi descoperd fruntea. Du-
pd ce se gterge emergic cu o cirpd, apare

inscriptia ,Nu-i dreptate“. Bunicul il
vede.
BUNICUL : Pentru moment, prietene,

pentru moment nu-i dreptate, dar mai
devreme sau mai tirziu iese la lumini
adevarul, ca uleiul cu care ti-ai aco-
perit tatuajul... (Cdtre Panaitescu.)
Hai, dragul meu coleg, e timpul.
PANAITESCU : Maestre, de ce nu vrei si
stdim si admirdm acest rdsirit de soa-
re ? N-ai fost pind acum niciodatd in



balld. Si, ceva imi spune cd n-ai si
mai vii... Cu aia putem discuta si mai
tirziu. Sintem la pensie, maestre, nu
uita... Toatd viata, nici politia veche,
nici militia noud, nu {i-a dat rigaz si
te bucuri de un rasarit de...

BUNICUL Inainte de toate, adevirul,
dragul meu. Noi nu sintem slujitorii
institutiilor, ci ai idealurilor acestor
institutii, si cel mai pretfios ideal este
adevarul.

PANAITESCU Dacd as avea un magne-
tofon... (Se ridicd, luind un prosop in
care e impachetat ceva.)

*

Restaurantul, Mese cu aspect de sfirgit
de chef. Fata de la bar mai aduce la ma-
sa lui Critan o sticld de vin. Golgea se
uitd la ea intr-un anumit fel. Apar pe
ugd Bunicul §i Panaitescu,

FATA DE LA BAR (lui Golgea): Ospéi-
taritd la Mamaia. (Acesta, sesizind in-
trarea Bunicului, se incruntd. Fata se
intoarce i vede cine a intrat. Pleacd
grabitd.)

(Bunicul se agazd. Panaitescu pune pe
masd o servietd si desface cu incetinea-
16 clapd dupd clapd. Bunicul pune mina
pe capacul servietei.)

PANAITESCU (subaltern): Cind dati
dispozitii, o deschid, tovardse maior.
(Si se ridicd in pozitie de drepti, lin-
gd Firicd.)

DEZIDERIU (speriat) : Nu-i servieta mea.
(Vesel.) Nu-i.

GOLGEA : Tovaridse maior, ne-am putea
fntelege... (Isi duce o mind la inimd.)

BUNICUL : Cum s3 ne intelegem ?

CRITAN : De ce si facem atita vilvd ?
Vi pot spune, cu mina pe inimi, ci
nu-i vorba de o crimi. CA nimeni din-
tre noi, nu numai ci n-a vizut-o pe
Vera in ultimele douai zile...

CIUPERCEA (grdbit): Tovarise maior,
spune ce ai de spus. Am intentionat,
la un moment dat, si-ti ridic manda-
tul acestei cercetlri.. Mi s-a sugerat...
Prietanul meu Critan, care nu o dat
m-a dus la un purcel, si la un mo-
lan, si la un cintec de voie-buni.. Bu-
nicule, nici nu stii ce inseamni si lo-
cuiesti in baltid. SA te bati vinturile,
frigul, si te minince... S n-ai pe ni-
meni, si s& mai fii pus si in situatia
si-{i pierzi prietenii.. Cum am si mi-i
pierd eu. Nu ti-am intrerupt cerceti-
rile. Am jurat, cind mi-am ales a-
ceastd meserie, si nu pirtinesc pe ni-
meni, si nu oropsesc pe nimeni, se
pare cd nu m-am putut t{ine de cu-
vint... Declaratiile romantice se uiti,
in fata unei vieti lipsite de roman-
tism... D3-i drumul. Fird si ma simt
vinovat direct, prin meseria mea, sint
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primul din categoria celor mai vino-
vati. (Bea.) Vera mi-a spus cd m-a
iubit. Dacad in seara aceea ag fi avut
curajul...

GOLGEA (se ridicd ; autoritar) : Ciuper-

cea n-are nici o vind. Nu permit sa...

BUNICUL (conciliant, aproape umil) : Eu

nu stabilesc vini. Vina n-o poate sta-
bili decit.. (Aratd spre Ciupercea.)
Domanilor, eu stabilesc adevirul, in nu-
mele meu. Si, in numele meu, adevirul
poate parea fals. Numai tribunalul are
dreptul sd dea verdicte, desi nici ver-
dictele lui nu sint intotdeauna drepte...
Dreptatea, si adevirata pedeapsi, a
lipsei de dreptate, se afld in noi. Dom-
nilor, uitati-va, a risirit soarele...

(Toti se uitd spre fereastrd.)

CRITAN Si, ce-i cu asta ? Treaba lui e

sd rdsara.

BUNICUL Aveti dreptate. Si a noastra

— sa ne facem datoria asa cum si-o
face el... Zilnic.

GOLGEA : Tovarase maior, eu nu sint

poet. Nu mi intereseazi risiriturile
de soare. Colegul Ciupercea v-a dat
dreptul, cum am aflat cu intirziere, s
anchetati un caz pe care nici nu a-
veati cidderea si-l1 anchetati... Firica
este in exercitiul functiunii, el tre-
buia sd-1 ancheteze. A{i venit, bun, ati
anchetat, bun.. Ati ajuns la convin-
gerea ci pe Vera a omorit-o careva
dintre noi. Culmea, sd omori un om
pentru o fleici de porc ! Dar, dac3 asa
credeti, dati-i drumul. M-as bucura s&
aflu si eu care e criminalul.

BUNICUL : Tovarise Critan, n-am de

gind si merg in balti si numir por-
cii. Asa cum prea bine ati spus, treaba
mea e si-1 prind pe ucigasul Verei
Varlaam, si vd rog s nu vi supirati
daci pe acest drum sinuos al adevi-
rului voi apela la fapte care doar au
dus la aceastd crimi. Acum exact un
an, tovardse Critan, trebuia si pri-
mesti o sutd treizeci de mii de lei pen-
tru un lot de porci cumpirati de co-
operativa condusi de presedintele. pri-
etenul dumitale, Dezideriu. Banii, de
fapt, veneau de la prietenul comun
Golgea, si porcii trebuiau si meargi
tot la el, si nu la cooperativa domnu-
lui Dezideriu. Cooperativa ii cumpdira
in mod formal, prin scriptele ei, atita
tot.. dar porecii se duceau la maicelarii
cu vinzitori si gestionari corupti, si
erau vinduti cu fleica, un leu in plus
la kilogram.. Eu am mincat o aseme-
nea fleici, stimati tovardsi. Dar banii
cu pricina au fost aruncati in api. Un
control inopinat, cerut de Vera si de-
terminat de Ciupercea, n-a dus la nici
un rezultat. Dup3d suma aflati in ser-
vietd, impartitd la numirul de kilo-
grame de fleic3, totul socotit la pretul
oficial, afldim numdirul de porci in-
strdinati. Un singur om a dibuit a-
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ceastd afacere, si unul singur a vrut sa
indrepte aceastd stare.. Acest om a
platit cu viata.

CRITAN : Slati, stati, tovarise maior,
nici chiar asa, doar am vindut gogosi
pe Lipscani in copildrie... Ca sid stiti
citi porci trebuiau vinduti (e ametit,
limba i se impleticegte, Dezideriu ii
dd coate), trebuie si stiti citi bani a
adus Dezideriu de la Golgea. Si, asta
n-aveti de unde sti. (Bate cu mina in
geanta adusd de Panaitescu.)

DEZIDERIU Porcii au fost transportati
la ferma mea, existd acte doveditoare,
am cumpdrat numai reproducatori.

BUNICUL : In scripte exist3, dar in rea-
litate ei au fost transportati cu acest
vas, martor e Nichita, pe un slep, si
slepul a luat destinatia Brailei. Prie-
tenul dumneavoastra Critan nu v-a
spus cd a doua zi dupa ce servieta fu-
sese aruncatd in apd, in acest loc, ca
sd n-o gaseascd controlul, Gligora, la
indemnul aceluiasi Critan, a scos banii
si i-a dat lui Critan, motiv pentru
care Golgea a trebuit si-i plateasca
porcii a doua oard.. Vi dati seama ce
cistiga domnul Golgea, dacd si-a per-
mis sd plateascd aceiasi porci de doua
ori ?

CRITAN (revoltat) : Adicid cum, eu l-am
inselat ?

BUNICUL Domnule Golgea, ati achitat
a doua oard costul porcilor ?

GOLGEA (spdsit) : Da, am achitat...

DEZIDERIU : Atunci, Critan a luat banii
de douid ori.. Mi-a spus mie mama si
fiu atent ca...

CRITAN Minte, in servietd nu e nimic,
minte...

GOLGEA : De unde stil cd n-are nimica
in servietd ? Daci n-are nimica, si stil,
inseamna ca ai stiut ce-a avut.

PANAITESCU : Servieta contine o hirtie
pe care Gligora a uitat-o, din negli-
jent3, inainte de a arunca servieta a
doua oara...

GOLGEA (furios) : Tovarise maior, asta
incA nu spune nimic despre moartea
Verei. Dumneavoastrad ati anchetat ca-
zul ei, si pind acum nu ne-ati spus
nimic despre crimimal...

BUNICUL : Intr-adevadr, nu v-am spus
mare lucru despre criminal. Dar ce-ati
fi intreprins impotriva ei, in cazul ca
n-ar fi murit, aflind ci stie tot atitea
lucruri despre dumneavoastra cite stiu
eu ? Exact ce-ati intreprins impotriva
lui Magdau...

(Bunicul se ridicd. Panaitescu, luindu-gi
servieta, iese dupd detectiv.)

*

Puntea vasului. Din restaurant se aud

vociferdri, zgomot de sticle sparte. Fata
de la bar iese, ducindu-gi miinile |g
urechi. Se aud motoarele. Vasul se apro-
pie de tdirm. Nichita apare din cald si se
sterge pe miini.

NICHITA Bunicule, va trebui sd-mi ard
chestia asta de pe frunte. Cel putin in
parte... Am vrut s3-mi salvez (ata.
Alita am pe lume.. Dacd nu-i prin-
deai, asupra ei, la un control mai se-
rios, ar fi c3zut toatd vina. Ar {i patit
ca Magdau... Unde s3 ma fl dus, ca fost
puscdarias ? Cine m-ar fi crezut ? M-am
gindit la dumneata... mai ales dupa ce
Vera mi-a povestit cum Gligora a
strins-o de git. Ti-am trimis o tele-
grami. Noaptea, in cald, am fdcut o
Vera din ceard, fals3, un lucru de artj,
rar, te asigur, Bunicule.. ca si nu se
topeascd, am bdgat-o intr-o virsa...

PANAITESCU Imi pare rdu ci Alsaci-
anul, din necunostintd de cauzi, a
distrus o parte din opera dumnea-
voastri, maestre. (Aratd continutyul
servietei. Se vede o mind de ceard.)

BUNICUL : Trebuie s3 recunosc ci3 aj
evoluat vizibil de pe vremea cind, la
puscarie, mi-al facut bustul pentru
muzeul de criminalistica.

NICHITA : Bunicule, cum si-mi cer ier-
tare ?

BUNICUL : Eu te iert, dar nu stiu cum
te va ierta Apostov.

NICHITA A avut si el de cigtigat. Azi
are examen. Stitea prost cu capitolul
bombei atomice...

BUNICUL : Ce zici, Panaitescule ? N-ai
impresia cid numdirul delincventilor
creste simtitor ?

(Apare soarele. Din fund vine Ciuper-
cea.)

CIUPERCEA : Cum ajungem, vol emite
un mandat de retinere. Inclusiv pentru
mine... dar imi esti dator cu un ras-
puns, tovardge malor. Vera...

BUNICUL : Uite-o, dragul meu. Doamne,
ce frumoasi e! (De emotie, Panaitescu
scapd servieta din mind. Servieta se
deschide gi mina de ceard cade g§i se
sparge.) Tatidl ei a omorit-o, dragul
meu, ca s-0 salveze, §i tot el a
inviat-o. Si, dacd fati de morti ai
gresit, fatd de cei vii ai obligatii,
tovarase judecditor, mai ales cd nu eu
ti-am lipit lacrimile pe fala...

(Bunicul il lasd pe Ciupercea gi i§i a-
prinde o tigard. Pe tdrmul care se apro-
pie, Vera, luminatd din spate de soare.)

SFIRSIT
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TAUF:

Putéam fi-ntreg,
Ca marmura curat, ca stinca trainic,
Nemarginit si liber ca vazduhul...*

“'(.Macbeth“, Shakespeare, Teatrul Natlonal
Cluj-Napoca)
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