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Din
Expunerea
tovarasului

NICOLAE CEAUSESCU
la Plenara C.C. al P.CR.
1-2 iunie 1982

ternica miscare cultural-artisticA a maselor largi populare. Am

obtinut rezultate minunate ; oamenii muncii, masele populare de la
orasc si sate sint si creatorii, si participantii, si beneficiarii directi ai acti-
vitdtii cultural-artistice de masa. Festivalul national «Cintarea Romaniei»
a pus cu putere in evidenta talentul si forta creatoare specifice poporu-
lui nostru. Este necesar sa perfectionim continuu continutul activitatii
desfisurate in cadrul Festivalului national «Cintarea Romaniei», sa lar-
gim si mai mult caracterul siu de masa, si permanentizim formele de
crecatie si manifestare artistico-culturale de masi. In cadrul Festivalului
national «Cintarea Romaéniei» trebuie si asigurim continuarea minunate-
lor tradi{ii ale poporului roman, care de-a lungul secolelor a fost faurito-
rul minunatelor doine, balade, culturii si artei populare unice prin fru-
musetca, patriotismul si umanismul lor. Sa folosim mai bine casele d=
cultura, cluburile muncitoresti, ciminele culturale pentru organizarea ac-
tivitatii politice si cultural-educative, pentru desfisurarea unei activitati
permanente cu caracter educativ.

Sarcini importante au cinematografia si teatrul. Avem o serie de
rezultate pozitive. Se impune si acordim insi mai multa atentie con-
tinutului filmelor, pieselor de teatru, mesajului lor educativ. Cinemato-
grafia si teatrul sint mijloace importante in educarea constiintei revolu-
tionare a oamenilor muncii, a tineretului si trebuie s facem astfel incit
ele sd-5i indeplineasca in mai bune conditii rolul pe care il au in societa-
tea noastra.

In activitatea cultural-educativd de formare a omului nou un rol de
mare importantd au literatura, muzica, arta plastici. Putem spune ca
literatura noastrd a atins un nivel inalt. Se editeazi mult si se scrie

Festivalul national «Cintarea Romainiei» s-a transformat intr-o pu-
»
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mul(. Avem, de asemenca, creatii muzicale si opere de arta plastica de
inalta valeoarc. Toale acestea aduc o contribujic insemnata la activitatea
cultural-cducativa de ridicare a constiin{ci masclor populare. Trebuie si
spunem insd ci oamenii muncii astcapti mai multe opere literare cu un
conjinut bogat, care sia oglindeascd munca, viata, rcalizirile poporului
nostru. Avem nevoie de o literaturi cu un spirit mai combativ, patriotic
si revolufionar, care de la un capit la altul si fic patrunsia de inaltele
idealuri ale umanismului socialist, ale conceptici de dreptaie sociali si
nationald, sia sideascd in oameni, in constiinta tinerctului dragostea fata
de patrie, fatd de socialism, faja de partid. Singura sursa dec inspiratic
trebuie :a fie viata si munca poporului nostru. Trecbuic — cum am spus
si in alte imprejuriri — si se beca apa numai din izvorul cu apa vie ce
izvoraste din pamintul udat de sudoarea si singelc inaintasilor ; numati
acest izver este dititor de viatid si inspiratie. Nu trebuic si se alerge si
sa sc bea apa din ulcioarele cu apa stituta si in care se toarna si picituri
din otrava conceptiilor retrograde si cosmopolite prin care se¢ urmairesls
sa adoarma constiinta patrioticd, revolutionard a creatorilor, a masclor
populare si a poporului. Creatia literar-artistici din patria noastra trebuie
sia fie originala, patrioticd si umanisti. Numai asa va raspunde cerintelor
poporului si totodata va contribui la imbogitirea culturii si artei univer-
sale. Nu imitatia, nu uniformizareca, ci diversitatea, redarea specificului
propriu al fiecirui popor inseamni adevirata creatie artistica si literara.
Asa cum am mentionat si in alte imprejurari, in realizarca unei literaturi
cu un inalt confinut educativ, trebuic si se manifeste puternic person -
litatea si originalitatea fiecarui scriitor. Diversitatea dec stiluri, de maniere
artistice nu trebuie confundata niciodati cu atitudinea de ingiaduinta fata
de conceptii sau mentalitldti striaine idcalurilor societitii noasire socialiste.
Avem ncvoie de poezie, de muzici, de lucrari plastice care sia redeca
realitatea, viata, si imortalizeze munca si creatia eroici a poporului
nostru. Literatura, muzica, arta trebuie si constituic o parte componenta
a marilor epopei ale poporului nostru constructor constient al socialismu-
lui si comunismului, sd dea noi dimensiuni si o mare perspectivi poporu-
lui nostru.

Este necesar, de asemenea, ca presa, radioul si televiziunca sa-si
indeplineasci in mai bune conditii rolul pe care il au in formarea con-
stiintei rocialiste, in educarea politici-culturald, in formarea omului nou.
Ele trebuie si manifeste mai multid combativitate si spirit revolutionar,
sd puni cu mai multia putere in evidentid munca si realizirile poporului
nostru in constructia socialisti, combitind cu fermitate starile de lucruri
inapoiate, conceptiile retrograde, orice incilcare a legilor si normelor de
convie(uire sociali, militind pentru intirirea continuid a unititii intre-
gului popor in cadrul Frontului Democratiei si Unititii Socialiste, sub
conduccrea Partidului Comunist Roman*.
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In intimpinarea

CONGRESULUI

EDUCATIEI POLITICE SI
CULTURII SOCIALISTE

Ceva

in legdturd euw sublimul..

fi sau a nu fi, aceasta-i una dintre

intrebdri. Capitald, desigur. Dar gi

a cistiga sau a pierde poate fi un
embrion, un bruion de intrebare, chiar
dacd nu Hamlet gi-a pus-o, desi si el
si-ar fi putut pune o asemenea intre-
bare.. Cdci pind la urmd $i el se afld
intr-o ecuatie care dd un rezultat greu
de inscris in catastif : da, fiindcd e cel
putin delicat sd@ te pronunti despre in-
treprinderea intreprinsd de el, dacd a
supus balenta sd ni-l arate cigtigdtoriu,
au ba.. Mai simplu ar fi sd ne pro-
nunfdm despre rezultatul rdzboiului cu
morile de vint purtat de cavalerul uto-
pic de la Mancha. Mai simplu, §i nu prea.
Oricum, sd invingi o moard ‘de vint pare
o mnebunie, ceva imposibil, deoarece zic
expertii in mordrit §i savantii in vint
cd moara care macind vint e greu S-0
pui cu botul pe labe, cdci chiar de-o
pui, vintul e mai dificil sd-l pui cu bo-
tul pe labe, imposibilul e mai greu sd-l
pui cu botul pe labe. Asta mne-ar putea
duce rdpede spre trista concluzie cd re-
numitul Cavaler al Tristei Figuri e sortit
in final unui trist bilant: sd piardd in
scripte toate bdtdliile pe care le-a iscat,
inclusiv cea cu leul, §i sé ne apard de
un ridicol enorm. Pdi da, cine nu in-
vinge, e ridicol, asa scrie §i in isto-
ria rdzboaielor lumii, g§i doar cine cis-
tigd e plin de lauri, imbdlsdmat in a-
plauze §i parfumuri coloniale. Cavalerul
Utopiei moare perdant, in patul sdu per-
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sonal, ca un biet anonim, fdrd fanfare,
nici mdcar civile. A pierdut totul ? Dar
de-ar fi cigtigat, ce-ar fi cistigat ?
Vintul ? Sau, chiar, n-a cigtigat
nimic acest Sisif de la Mancha? Aici
poate n-ar fi rdu sd me delimitdm, cum
se spune, sau sd deschidem un paran-
tez : Alexandru Machedon a cigtigat me-
reu, spatii dupd spatii, zdri dupd zdri, @
inghitit in burta sa de minotaur, cord-
bii, cetdti, oameni, tdri, imperii, intr-un
labirint de sticld, ba mai mult, intr-un
labirint de aer, fiind, el, vizibil, sonor,
fiind intr-un laebirint la vedere, la bel-
vedere, la frumoasd vedere... Ei, §i ? Cdci
asa sintem mnoi, pugi sd ddm cu eigiul!
Un gind scrofulos ne cheamd la datorie :
inapoi! de pre cimpurile de bdtaie ale
istoriei, pre 'scend, intre litere, pe cim-
purile de bdtdlie ale eroilor literari. Bine,
intoarcem cdruta. Hai mai la deal de
Spania, la mea Richard al III-lea, dra-
gul mostru cocogat. El cistigd toate bd-
tdliile, ii rade gi la intrigi si la birfe
pe toti, cigtigd chiar gi-o bdtdlie sexuald,
pe un sicriu, ca sd pecetluiascd victoria
verbului a cistiga. Pierde o singurd datd,
din cauza unui cal. De-ar fi avut la in-
demind o mirtoagd, dddea pe ea bacsis
un regat, cdci recigtiga imperiul sdu de
baliverne gi otrdvuri gi intrigi, imperiul
séu de crime. Calul nu s-¢ erdtat. In
basmele ‘noastre, cind se infruntd doi
voinici, un 2zmeu $i un preafrumosfdt,
hop i calul ndzdrdvan apare — §i bi-
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nele cigtigd. Calul — armdsar, iapd, minz,
cirlan — nu e de partea Rdului. Precum
Pegasul, inaripatul, de partea muzelor,
a frumosului. Precum Rosinantae, de par-
tea mnebuniei frumoase, de partea Uto-
piei. Numai un cal parcd se perverti in
istorie, acceptind sd fie senator: calul
lui Caligula. Ce-o fi cigtigat, mai mult
fin, mai mult ovdz? Calul de lemn gi
calul lui Caligula, iatd doi cai care md
obsedeazd §i pe care tare vreau sd-i pun
la o cdrutd si sd-i aud ce-gi mai spun.
Ei sint dintre cei care sint gidilati pe
frunte (nu intre coarne!): bravo! bra-
vo! ati trecut primii linia de sosire,
vi se cuvine zdhdrelul. Ei sint niste co-
pitate pragmatice, trag bine la tintd, ca
st cei ce-i tin de friu. O nebunie prag-
maticd i-a condus §i pe confratiilui Ulise,
l-a condus §i pe Caligula. Pe citd vreme
rdpciugoasa copitatd ce-l card in spinare
pe Don Quijote stie si ea (de ce si nu
stie ? ei, drdcia dracului!) cd trecind prin
Vdmile Rdului, ca un erou de basme,
cavalerul sublimei utopii se initiazd in
Sublim, si chiar dacd pierde, cum e poa-
te si firesc, atitudinea sa, superbiec sa,
frumusefea sa moraeld ramin nimbate,
ca §i coiful sdu, de grandoarea §i strd-
lucirea Utopiei, de duhul etern al Subli-
mului. Pierzind, el a atins totugi impo-
sibilul, el a deschis omului si umanitd-
tii pentru o clipd mdcar marea poartd
a visului intrupat, mnobletea blazonului
sdu merdminindu-ne mai pufin supremd
decit a oricdror zeitdfi (olimpice sau ba,
de prin Olimp sau de pre cerurile de
aiurea). Tot conjugind a pierde §i a
cistiga, era sd-l pierdem din wvedere pe
Sisif. Sd me fie clar, declardm ca la pro-
cest : noi nu-l iertdm pe Sisif pentru
mdgdriile §i porcdriile sale (ca sd
luéim din lumea animalelor relele,
sd-1 mai scutim pre om de bldstdmadtiile
sale) : dar pedeapsa ce i s-a dat, sd
care la infinit pietroiul, ni se pare prea
de oaie! Infinitul devine pentru el (§i
prin el, pentru noi) palpabil, sensibil :
pdi cum de nu, cu bolovanul in circd,
pis, pis, pind in virful cdrdrii, pind in
pisc, unde face o haltd, drdmuind infi-
nitul in halte, drdmuind timpul in halte
(cdci gi timpul este infinit, cum ar spune
o romantd).. Pierzind totul, Sisif cistigd
pietroiul §i haltele, §i incd ceva: con-
stiinta cd e pedepsit §i stiinta cd cei
care l-au pedepsit gi deci l-au invins nu
sint mai drepti ca el, dacd l-au potcovit
c-0 asemenea osindd, nu sint mai cu-
rafi ca el §i sau degeaba in Olimp...
Sisif a cigtigat gindirea, pierzindu-si in-
stinctivele-i porniri §i libertatea peripa-
teticd fdrd bolovan in circd.. Incurcat
verb este §i acesta, pe care-o sd-l scriu

cum ar trebui: a pierdegiacistiga. Sau:
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a cigtigagiapierde.. Agamemnon cisti-
ga rdzboiul gi-gi pierde sotia §i
neamul, si chiar pre sine se pier-
de, sub cutitul celei trecute cu el in ter-
feloagele istoriei, Clitemnestra. Ce era
de preferat? Dar cu domnul Montaigne
care e situatia ? Fugind el de ciuma ce
ndvdlea in orasul unde era uns primar
si-a cistigat sigur viata, pierzindu-gi
astfel moartea ce-ar fi putut acolo sd-l
inhame... dar dupd unii experti gi-a pier-
dut onoarea, cistigindu-si rdgazul de-a mne
mai ldsa eseuri nemuritoare. E o ches-
tiune mu ugor de cintdrit, nefiind vorba
de brinzd seu de urdd. Multi gi-au dat
cu presupusul, in ce privegte acest mo-
ment al biografiei sale, in ce priveste
acest montent de cumpdnd e Geniului
(sd-i zicem lui Montaigne si asa dacd tot
a fost geniu!).. Plecind de la intrebd-
rile multor cercetdtori ai sdi, si in spe-
cial de la doamna Alice Voinescu, ne-am
dat si mnoi cu presupusul despre domnul
Montaigne si despre verbul pe care pro-
babil chiar atunci il conjuga: @ pier-
desauacistiga, a cistigasauapierde.. Dar
de fapt lucrurile stau mult mai simplu
decit se pare — sd riscdm o simplificare:
ce primeazd intr-un bilant aritmetic, re-
zultatul, sau semnificatia rezultatului ?
Pentru Napoleon, cel care avea un puls
fantastic (46 bdtdi pe minut), doi §i cu
doi fdceau patru. Dar acest exemplar
biologic incdrcat de calm gi de luci-
ditate, gi nu de electricitate tifnoasd §i
in orice secundd belicoasd, a construit
unele dintre cele mai ndbdddioase cam-
panii belicoase. Dar ce puls o fi avut
Nero, sau Caligulea? Probabil un puls
al dementei, al balenelor ucigase, un puls
care chiar dacd avea bdtdile silentioase
ale lui Napoleon, tot un peste.. Dar Don
Quijote ce puls avea, bre ? Actorul pen-
tru care se zice c-a fost scris Hamlet,
era grdsan: aici intrd in joc §i tenzia,
cum ar zice Horea Popescu. Shakespeare
era §i el acolo un actoras, nu prea mare,
zic cirtitorii! El ce tenzie o fi avut? li
pldcea sd joace, $i juca in Hamlet, pe
Hamlet bdtrinul, pe regele mort, juce in
stafia regelui wucis, juca rolul Stafiei,
juca rolul Mortii. Hamlet, cel viu, se in-
treba ce-i mai bine, a fi sau a nu fi,
viu sd rdmii, sau mortii sd te dei. Ham-
let cel mort venea din lumea sa de um-
bre in lumea vie a vietii, el care pier-
duse un regat §i patul conjugal, s@ ni-l
arate pre cel ce cigstigase Danemarca, $i
regina, $i sd me intrebe unde e Victoris,
unde e Sublimul, in balante cui, a ce-
lor care pierd, sau a celor care cistigd ?
Parcd-l vdd pe Shakespeare, actorul, in-
vdluit in mantie de umbre, venind spre

noi, venind...

Dumitru Radu POPESCU



TEATRUI,

focar de inifiatiod

Si animafie

Valorlle artistice
in slujba unei
politici culturale generoase

ortina s-a lasat, luminile s-au stins,
C publicul paraseste sala. Urmeaza

rondul de noapte al pompierilor si
cutia cu minuni numitd TEATRU este
rdvoritd pinid a doua zi.. In afara ore-
lor de incandescentd ale spectacolului,
pulsul venerabilei institutii pare a inre-
gistra o linie calma si cuminte. Ceea ce,
evident, este departe de adeviar. Inteles
tot mai mult ca un factor de iradiatie
culturald complexd, teatrul si-a diversi-
ficat spectaculos modalitidtile de realizare
a actului educational ; dealtfel, se pare
ca procesul inca este in curs, institutiile
de spectacole descoperind, la modul cel
mai propriu, mereu alte posibilititi de
implicare in viata spirituald a zonei in
care actioneazd. Nu stiu cind si cum a
inteles teatrul cd poate exprima mai
mult si mai divers dacd izbuteste a se
desprinde, uneori, de scindura scenei.
Inaintasii, fascinati de miracolul repre-
zentatiei, trdiau din plin bucuria de-o
seard si ny indridzneau a crede, in celi-
lalt secol, c-ar putea astepta de la tea-
tru mai mult decit... teatru. Dar, la urma
urmei, este intru totul indreptitita iegi-
rea citre zone culturale adiacente si uti-
lizarea unor unelte oarecum strdine ce-
lor traditional atribuite scenei ? Intreba-
rea are valoare pur retoric3, intrucit ras-
punsul este un evident si neconditionat
da. Mai intii, fiindci un teatru inmanun-
cheaza personalitdifi de valoare, ce pot
onora un rol nu numai pe sceni, ci si in
cadrul mai larg al unei politici culturale

https://biblioteca-digitala.ro

culfurala

deschise si generoase. (Parcurgind docu-
mentele Teatrului National ,,Vasile Alec-
sandri“, se poate constata ci, de-a lungul
deceniilor, aproape toate marile persona-
litdti ce au ilustrat cultura ieseand au
fost, intr-un fel ori altul, legate de Natio-
nal — unele lucrind direct in interiorul
institutiei, altele facind parte din comi-
tetele de lectura etc.,, etc. Era pur si
simplu imposibil de conceput destinul
cultural al Iasului in afara trudei .pe
toate fronturile“ a unui Octav Botez, Mi-
hail Sadoveanu, G. Ibriileanu, Al. Philip-
pide, Iorgu Iordan, Andrei Otetea — ca
sd citez doar citeva nume dintr-o listd
pur si simplu formidabild!) In al doilea
rind, deoarece multe dintre manifestarile
initiate vin ori in pregitirea, ori in pre-
lungirea actului teatral ca atare. Un ce-
naclu de dramaturgie ce dezbate texte
noi in spectacole-lecturd pregiteste vi-
itoarele premiere absolute si implicAd ne-
mijlocit publicul in construirea si consti-
tuirea repertoriului. (Trei dintre piesele
aflate acum pe afisul Nationalului iesean
au fost aduse pe scenid la propunerea
Cenaclului ; nu-i mai putin adevarat ca
alte texte supuse discutiei n-au intrunit
aprecieri favorabile, dar acesta-i rolul
Cenaclului — si3 dezbatd. si aleagi, sa
propuna si, l1a fel de legitim, si respingi.)
Ca avind de asemenea rol de pregdtire,
de data aceasta a publicului larg, in ve-
derea receptdrii avizate a demersului ar-
tistic, intelegem conferintele, simpozioa-
nele si celelalte manifestari organizate de
citre Muzeul teatrului, desigur, cu spri-
jinul institutiei, ce e obligatd s3 asigure
un patronaj spiritual. Publicul iesean,
competent si exigent, cuprinde zone in
permanentd improspatare (studentii, de
pildd), si niciodatd nu se va putea con-
sidera incheiat procesul de formare a
culturii teatrale, oricit si orice s-ar fi
intreprins pind la un moment dat. Caie-
tul ,,Arlechin“, ajuns la cel de-al 15-lea
numdr si distins recent cu Diploma re-
vistei ,,Tribuna“, vine cu partea sa de
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contributie, adresindu-se. de regula, oa-
menilor de teatru — in rindul cdrora in-
cludem gi spectatorul avizat, interesat de
viata teatrala de pretutindeni si dornic
sd fie la curent cu evenimentul drama-
turgic ori spectacologic inscris in rindul
valorilor certe. Spectacolul-dezbatere (mo-
dalitate mai putin utilizatd in ultimele
luni — de unde si necesitatea programa-
rii grabnice a reprezentatiilor urmate de
discutii) ne-a adus, de multe ori, validari
si certitudini, §i ne-a pus in fata unor
intrebari nu totdeauna comode, dar, si
recunoastem, legitime.

Sa mai mentiondm, nu numaidecit in-
tr-o ordine a importantei, cit pentru a
incerca necesara trecere in revistd, spec-
tacolele-evocare (de real interes s-a ara-
tat cel consacrat lui Stefan cel Mare, in
cadrul atit de sugestiv al Muzeului de

Noi gl varlate
modalitatl de dialog

cum bine se stie — a fost conside-

rat mult timp numai in functie de
spatiul in care se exerciti. Sala de spec-
tacol, scena erau — si sint — locul privi-
legiat, in care acesta trebuie sd-si justi-
fice existenta. In afara perimetrului res-
pectiv, el pirea si-si piarda forta si chiar
ratiunea de a fi, precum, in mitologia
clasici, Anteu. care, desprins de pamint,
isi pierdea puterile. O atare perspectivi,
desi pe deplin indreptdtita, ramine totusi
ingustd, pentru cid nu ia in seami posi-
bilititile educative, de ordin cultural mai
larg, care stau la indemina teatrului, cu
puternicul sidu impact asupra constiintei
oamenilor. Cu atit mai mult in epoca cul-
turii de mase si a societdtii noastre so-
cialiste, cind formarea constiinlei omului
nou, multilateral dezvoltat, pune in fata
teatrului indatoriri multiple.

Fara s3 renunte la marile sale virtuti,
a caror realizare numai scena o poate

asigura, teatrul si-a extins mult, in ul-
timii ani, formele de activitate, devenind

a rtd de sine stitdtoare, teatrul —

6
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istorie a Moldovei), apoi expozitiile de
artd plasticd (in fiecare lund este pro-
gramatd o noud expozitie), initiativele
privind sprijinirea si stimularea artigtilor
amatori (intreg personalul artistic a fost
repartizat in comunele judetului), inte-
grarea unor amatori evidentiati in ,.Cin-
tarea Romaniei“ in spectacolele Nationa-
lului — i tot asa mai departe, in ideea
cd TEATRUL trebuie s fie tot mai mult
un factor de initiative si animatie cultu-
rald. Raminind, in acelasi timp, convingi
cd gama posibilitdtilor este departe de a
se fi epuizat si cd, desigur, este.. loc
pentru mai bine !

Mircea Radu IACOBAN
directorul Teatrului National
»Vasile Alecsandri“ din Iasi

un factor de animatie culturald. El des-
coperd si propune noi modalitit{i de dia-
log, gadseste forme specifice de apropiere
de inima si cugetul omului zilelor noas-
tre, manifestindu-se ca un organism viu,
dinamic, pentru a putea rispunde astfel
in mod c¢it mai activ cerintelor socie-
tatii.

Departe de a constitui o exceptie in‘
viata noastrd teatrald, activitatea Tea-
trului Giulesti, de peste trei decenii,
poate fi, totusi, un exemplu griitor de
preocupare pentru instituirea unui astfel
de climat cultural.

Prin profilul siu specific de
popular, in sensul major al termenului,
adicd de inaltd tinutd cultural-educativa
si in acelasi timp de largd accesibilitate,
Teatrul Giulesti a fost, este si va fi obli-
gat sd recurgd la o mare diversitate de
mijloace si modalititi pentru indeplinirea
unui astfel de deziderat programatic, atit
in ce priveste activitatea sa fundamentala
— realizarea spectacolelor —, cit si prin
organizarea unei serii de actiuni comple-
mentare.

Toate aceste aspecte, in cazul Teatrului
Giulesti, sint condit{ionate reciproc, con-
stituind un tot unitar.

Repertoriul este abordat intr-o viziune
largi, cuprinzatoare, fiard limita de ge-
nuri, stiluri, epoci etc., piesele fiind unite

{eatru



pe afisul teatrului doar datoritd bogaliei
de idei si sentimente pe care le contin,
pentru a se putea adresa celor mai di-
verse categorii de spectatori, inglusiv co-
piilor de toate virstele. Evident ca, la in-
scrierea unei piese in repertoriu, se tine
seamid de fortele artistice si de mijloa-
cele materiale existente la un moment
dat. Dar si aceste limite au fost in per-
manentd depdsite printr-o politicA de
cadre orientatd in directia realizdrii de-
zideratului major al teatrului — asa incit
in colectivul artistic giulestean sint gru-
pati actori importanti, regizori si sceno-
grafi de renume, personalitdfi creatoare
puternic individualizate —, precum si
printr-o permanentd ciutare de modali-
titi scenografice si scenotehnice, prin fo-
losirea adecvati a sililor amenajate pe
parcurs. Varietatea repertoriului, a per-
sonalitdtilor creatoare si a spatiului de
desfagurare a spectacolelor asigurd o
gama bogatd de manifestiri artistice.

Consecvent in actiunea sa de valorifi-
care a dramaturgiei romanesti, in ultimii
ani teatrul nostru participd, cu succes, la
desfisurarea unei importante actiuni de
investigare a creatiei dramaturgice origi-
nale. Cu regizorii i actorli trupei s-au
organizat 14 spectacole-lecturd in cadrul
Cenaclului de dramaturgie al revistei
..Teatrul* si al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti.

In dorinta de a cuceri actului teatral
noi spatii de manifestare, Teatrul Giu-
lesti a fost printre primele din tara noas-
trd care a realizat spectacole de sunet si
lumind, pe care le-a continuat fie in aer
liber, fie in incinta unor importante mu-
zee ale Capitalei. Acest gen de specta-
cole, cu reale virtuti educative. s-a ex-
tins si diversificat in ultimul timp, bucu-
rindu-se de aprecierea publicului, si fara
indoiald cd in viitor va cunoaste o si mai
mare dezvoltare.

Un alt domeniu de manifestari cultu-
ral-artistice care se bucurd de un tot mai
larg interes din partea institutiilor tea-
trale si a publicului, si pe care Teatrul
Giulesti si l-a integrat in propria sa ac-
tivitate, este cel al expozitiilor de artd
plasticad. Valorificind conditiile optime pe
care le oferid foaierul silii de spectacole
de la Podul Grant, Teatrul Giulesii a or-
ganizat aici, in decursul a multi ani, ex-
pozitii diverse — de picturd, sculpturj,
costume etc., cu opere ale arlistilor de
prima importanti, pyecum s§i cu lucrari
de valoare apartinind unor artisti ama-
tori.

Relatia Teatrului Giulesti cu miscarea
artisticA de amatori are traditie si este
statornicd §i rodnicd pe multiple planuri.
Instruirea unui numair mare de echipe de
teatru din diverse intreprinderi, institu-
tii, scoli, de catre artistii teatrului, patro-
narea unor teatre muncitoregti cu activi-
tate permanentd, acordarea de asistentd
tehnic3, inzestrarea lor cu recuzita nece-
sard montarilor etc., toate acestea in-
seamnd, deopotrivd, un cigtig pentru acti-
vitatea cultural-artisticA din cadrul co-
lectivelor de oameni ai muncii, unde ea
se desfisoarid, si pentru teatru, care,
astfel isi atrage noi categorii de specta-
tori.

Intilnirile si consultirile cu spectatorii
si spectacolele de poezie au intrat, de
asemenea, in activitatea noastrd curenta.

Viitorul Congres al educatiei politice si
culturii socialiste, pe care toatd suflarea
teatrelor il intimpin& cu deosebit interes,

va deschide, neindoios, noi perspective

pentru dinamizarea si diversificarea dia-
logului

dintre scend gi spectatori.

Elena DELEANU
directoarea Teatrului Giulesti
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Cu

GEORGE BALAITA

directorul Editurii ,Cartea Romaneasca”

despre

cartea de teatru

si unele probleme actuale

— De citva timp, Editure ,Cartea
Romdneascd“ a reinceput sd publice
cdrti de teatru. Vd rugdm sd ne spu-
neti care sint titlurile apdrute pind
acum.

— De la infiintarea editurii si pind in
1974, au aparut in medie cinci autori
pe an. latd citeva nume (in ordineaapa-
ritiei) Horia Lovinescu, Fianus Neaguy,
Ion Coja, Valeriu Anania, Dan TAarchila,
Teodor Mazilu, D. R. Popescu, Marin So-
rescu... Citiva ani, nu s-a tiparit carte de
teatru. Din 1980 pind acum, au apdirut :
Radu F. Alexandru (Buna zi de miine),
Vasile Rebreanu (Fintina cu patru adevd-
ruri), Leonida Teodorescu (Excelsior),
Gheorghe Vlad (Comedii cu olteni)... Sub
tipar se afld Paul Everac (tiparit si in
1973) si Paul Cornel Chitic, cu volume
substantiale.

— Intentionati sd configurati o co-
lectie sau, poate, citeva colectii de
carte de teatru?

— E o intreagd poveste, cu cartea de
teatru. O stiu mai degrabd din auzite,
cel putin pind in momentul cind am wve-
nit la ,Cartea Roméneasci“. Exista, de
pildd, parerea cd nici nu ar trebui si
apari, ca atare: teatru inseamnd spec-
tacol, din care textul e doar o parte.
O mie de copii xerox dupid manuscrisul
dactilografiat de autor ar putea fi puse,
in citeva ore, la dispozitia teatrelor din
lumea intreagd. Dupd spectacol (si nu-
mai dacid el ,reuseste”), da! Atunci s-ar
putea merge si la tipar. Poate, in sfir-
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sit, s& inceapd literatura !.. Altii, dimpo-
trivd, ared ca, inainte de crice, teatrul
trebuie sad fie literaturd., : citeste. Se
poate si juca. Dar nu neapdrat. Un text
,dramatic* poate astepta oricit un regi-
zor pe madisurd. S-ar parea cd adevirul
(ca in multe imprejuridri, dar nu in
toate!) este la mijloc. Se pot aduce
exemple. Renunt{ acum. Se si cunosc,
dealtfel, incd din scoald. Existi fnsi des-
tul teatru scris, in care literatura si
spectacolul se contin deopotriva. Ar tre-
bui, in orice caz, tipirit. lar teatrul de
consum, ca si spun asa, care tfine afisul
o stagiune, face o iarnd de succes nebun
si este uitat pind in vard, nu poate fi,
nici el, trecut cu vederea. Nu se scriu
in fiecare zi capodopere. Nu se poate. Si
nici au trebuie! Ca si in aria romanului,
in teatru este necesarid o miscare con-
tinud, o febrd organicd, un mediu pulsa-
toriu, care fntretine interesul pentru
creatie si este ,,patul germinativ* al ope-
rei de primd mirime. O culturd solidai,
reald, tolereazd cit mai muilte niveluri.
Jar un mare scriitor nu-si poate ignora
sau, cu atit mai riu, dispretui mediul. El
se dovedeste ,,mare“ si in misura in care
izbuteste in relatiile colegiale. M& rog, e
o pirere... Nu am ocolit, am introdus, de
fapt, raspunsul. As face o colectie de
teatru intr-un act. Nu peniru uzul ama-
torilor (care au in primul rind mevoie de
asa ceva), dar si pentru a stimula inte-
resul pentru un gen uitat, in care per-
formanta este greu de atins, si reusitele,
atit de putine. Chiar sd nu putem ajunge
din urma o ,farsd intr-un act cum e



Conul Leonida...? Altceva : poate, 0 co-
lectie care sd cuprindd cite o singurd
piesd, cea mai bunj, din opera unor au-
tori contemporani. Deocamndatd, fnsi,
vom continua si tiparim autori contem-
porani, nu intr-o colectie anume, ci in
masura in care hirtia si tiparul ingaduie.
— In ce mdsurd vd ginditi la re-
editdri din dramaturgia clasicd ? Dar
in legdturd cu traducerile din drama-
turgia universald ?

— Deocarndati, nu ! Desi e un gol, aici,
care se adinceste.. De la Shakespeare la
Ibsen, de la clasicismul francez la ro-
manticii germani, de la Lope de Vega la
Pirandello, de la Cehov la O'Neill, de la
Caragiale la Camil Petrescu.. Vreau si
spun ci existd traduceri bune din toti cei
mari. Dar nu i in librarie. Sint autori si
titluri care nu ar trebui si& lipseascid
niciodati de pe masa librarului. Avem o

serie de bibliografie scolard. Vom in-
cerca si cuprindem in ea si teatru cla-
sic (national si universal).

— V-ati exprimat, in creatia dum-
neavoastrd din ultima vreme, § ca
poet ; cind vom asista la un specta-
col de teatru cu o piesd semnatd de
George Bdlditd ?

— Sint plin de supenstitii profesionale !
Asa cA nu am s3i vorbesc despre ,ce nu
se vede incid“... Teatrul este o ispitd prea
mare. Este o incercare temerari, as pu-
tea spune cd echivaleazd romanul. Cere
o ,rapiditate* specificd a constructiei, o
imens3d concentrare de energie. Se scrie
cu totul altfel decit proza, dar trebuie si
ajungi la aceleasi rezultate. Teribil me-
canism, fascinant. In fine...

Stan VLAD

NOTE

Mereu
Eminescu

Cit de departe sintem de
vremurile eroice ale emi-
nescologiei! In urmi cu
mai multe decenii, cartu-
rarii deplingeau absenta e-
ditiilor critice din opera
poetului national, ciutau
in labirintul manuscrise-
lor (aflate in lada daruita
Academiei de Maiorescu
abia fn 1902) temeiuri pen-
tru exegeze si provocau in-
terminabile campanii de
presd pentru o mai dreap-
td cunoastere a scriitorului
cizut pe mina hagiografi-
lor. In aceastd dramatici
luptd ‘pentru adevar docu-
mentar, de la inceputul
veacului, publicistica lui N.
lorga, aparuti recent cu ti-
tlul Eminescu, in colectia
»,Eminesciana* a editurii
»Junimea*, fixeazd un mo-
ment istoric. Datoram sa-
vantului si prime analize
ale fragmentelor dramatice
(apdruse, in 1906, drama
Bogdan Dragog, in defec-
tuoasa lectiune a unui dile-
tant), precum si intrebarea,
intiia datd pus3, ,cind a
scris Eminescu aceste frag-
mente* ? De la Bogdan-
Duica la Calinescu si Per-
pessicius, istoricii au cau-
tat raspunsul. , Romanul*
intrebdrii ar merita scris!
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Travaliul generatiilor cul-
mineazd cu editia de tea-
tru a Aureliei Rusu (M. E-
minescu — Opere IV, V),
ultimul volum iesit de sub
teasouri de citeva luni in-
sumind tradvcerile si scrie-
rile de esteticad teatrala.

Cit de departe sintem,
iardsi, de editia lui I. Scur-
tu, din 1905, care tiparea,
cu lacune, in Scrieri politi-
ce §i literare, numeroase
insemniri manuscrise din
domeniile care l-au pasio-
nat pe poet!Deunizi, Mag-
dalena D. Vatamaniuc a
adunat, sub titlul Frag-
mentarium (excelentd edi-
tie, cu note si variante),
aproape boate consemnadrile,
extrasele, comentariile poe-
tului, asternute in febra
lecturilor. Cu editia amin-
titd, de dramaturgie, in-
semnarile teatrale din a-
ceste volume intregesc chi-
pul omului de teatru Emi-
nescu. Un chip fascinant,
care asteapti si fie reve-
lat intr-o scriere memora-
bila, caci ,,instrumentele de
lucru“ pentru o asemenea
scriere sint, in fine, la in-
demina.

I. N.



ION BESOIU:

,Proiecte multe, ambitioase..."

— In ultimul an, coiectivul Teatru-
lui ,Bulandra“ s-a improspitat cu zece
actor1 tineri si foarte tineri, care s-au
integrat in ansamblu, jucind in multe
spectacole. Nou venit in echipd este s
tinarul regizor Alexandru Tocilescu. Date
fiind rezultatele excelente ale acestuia, ne
prepunern sé invitim In fiecare stagiune
cite un tinidr regizor, care sa-si faca de-
butul bucurestean pe scena Teatrului ,Bu-
landra“ ; de asemenea, si colaboram cu
cei mai importan{i regizori din toate ge-
neratiile. Am convingerea ca un reper-
toriu bun nu poate fi realizat decit daca
ai si regizori buni. Dau un singur exem-
plu — flamlet. Nu vom renunta la acest
proiect, si pind la urma cred ca-l1 vom
realiza.

Actor cu o bogatd §i comnsolidatd
experientd profesionald, Ion Besoiu
a fost numit — dupd o perioadd de
interimat —, director al Teatrului
oLucia Sturdza Bulandra“. Il feli-
citdm gi ii urdm succes; totodatd,
folosim acest prilej, invitindu-l sd
ne impdrtdseascd programul de lu-
cru al teatrului de al cdrui destin
rdspunde.

Ne propunem, asadar, sa constituim o
echipd regizorala permanenti, care si
corespunda fortelor actoricesti din colec-
tivul nostru.

Apar mereu regizori noi, actori noi, si
trebuie sd sprijinim aceste forte proas-
rete, si le cream un climat de munc3, in
care si-si poata afirma talentul.

Am avut in aceastd stagiune un moment
remarcabil, cu Tartuffe¢ si Cabala bigo-
tllor, care se inscriu In traditia de wmari
si importante spectacole a acestui tea-
tru. Ne dam cu totii seama cid asa tre-
buie sd muncim... Cred in forta creatoare
a echipei noastre, in intelepciunea ei
colectiva ; pe aceste doud insusiri. ma ba-
zez, $i m-am bazat, cind am primit in-

telex-, teatrul’ ‘o_t_e/ex-,,teatru/“otelax-,,teatrul“

LArtd gi eficien{d in lu-
‘mea teatrului* se intitu-
leazd ancheta realizatd de
Adrian Dohotaru, in ,Fla-
cdra“, din 16 aprilie 1982,
anchetd menitd sd adin-

ceascd sensurile mnotiunii
de rentabilitate in activi-
tatea teatrelor. Rdspund

Alexandry Dincd, directo-
rul Teatrului National din
Craiova, Dinu Sdraru, di-

rectorul Teatrului  Mic,
Pamfil Matei, directorul
Teatrului de Stat din Si-
biu, i Florian Pittig, ac-
tor, presedintele comitetu-
lui sindical al Teatrului
,Bulandra“. @ Se afld in-
tr-un stadiu avansat de
redactare Almanahul ,Gong
'83“, care va apdrea la in-
ceputul lunii decembrie,
intr-un tiraj considerabil
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sporit. Apropo de almana-
hul revistei noastre: ,Gong
'82“ s-a bucurat de mult
succes. Dovadd e faptul
cd, din 60.000 de exempla-
re puse in vinzare, s-au
inregistrat doar citeva re-
tururi, §i acestea datorate
defectuoasei distribuiri in
reteaua de difuzare. @
La Teatrul ,,Valea Jiului*
din Petrogani se afld in



sarcinarca de a conduce acest teatru ; con-
tez 'pe mptul ca impreund, In cllmatul
creal de:partid, vort face tedtfu de cali-
tate, pastrind prestigiul cistigat si spo-
rindu-l, prin idei originale si prin rezul-
tate valoroase.

Dintre proiectele noastre, anuntidm un
spectacol cu primele incercari de drama-
turgie romaneasca, in viziunea regizorala
.a lui Al Tocilescu ; voin inmanunchea
piesele Barbul Vicadrescu vinzidtorul tarll,
de Iordache Golescu, si Occisio Gregorll
in Moldavla Vodae tragedice expressa.

Avem o promisiune fermda, din partea.

«dramaturgului D, R. Popescu — pe care
il durim o prezenta permanenti in reper-
toriul Teatrului ,Bulandra* — pentru o
piesd pe care o va monta Valeriu Moi-
sescu. Mai vechiul nestru colaborator,
Marin Sorescu, definitiveazZd un text
nou. Pregidtim un spectacol alcatuit din
iexte de Anton Pann — cu muzica epocii
respective — gindit §i jucat de Mircea
Diaconu, intitulat Spitalul amorului.
Ne-am gindit si completim repertoriul
cu Cluta, de Victor Ion Popa. Dorim sa
1e compunem programul pe structura de
rezister.{da a unor opere esentiale ale dra-
maturgiei. Tocilescu pregitesie Antlgona,
«de Sofocle, Valeriu Moisescu se gindeste
la o inscenare a Ncgutdlorului din Vene-
tla. de Shakespcare. Cu Alexa Visarion,
vom lucra Vllegiaturlstll, de Maxim Gorki.
Dorim sd transpunem scenic o altd piesa
din dramaturgia lui Bulgakov, Tarul Ivan
igi schimbad meseria, in regia lui Alexan-
dru Colpacci. De asemenea, avem in stu-
-diu una dintre lucrarile dramaturgului
italian Aldo Nicolaj, in regia lui Petre
Popescu. Cu aceste piese, si cu altele, in-
cercim — si asta cred c3d ar fi ideal —
si folosim capacitatea de lucru a intregu-
lui colectiv.

Asteptim cu neridbdare s§i infaptuirea
unui proiect mai vechi, legat de prezenta
lui Liviu Ciulei Desgteptarea primaiveril,
-de Wedekind.

C.O.M. activeazi si ca o comisie.de lec-
VMura ,hecare membru al s3u cautd si
.propune pibse noi, Ne preocupa tinerele
genteratii de spectatori, si avern obligatia
sd vedem in perspectivd. De aceea, tre-
buie sd ne sirdduim pentru innoirea mij-
loacelor noastre de expresie, pentru efi-
cienta artisticA a mesajului scenic.

Sintem, si sint, adeptii pastrarii sacra-
litatii actului teatral ; vom cauta, in pri-
mul rind, prin calitatea spectacolelor, sa
atragem in silile noastre de teatru spec-
tatori din diverse medii profesionale. Este
foarte importanit -ca, micar o dati pe
lunai, spectatorii si se imbrace frumos,
si se indrepre spre teatru, pentru a se
bucura, ca la o adevarala sarbatoare.

In programn sint previzute, in conti-
nuare, deplasiri si turnee, in orase mai
apropiate sau mai departate, care nu au
teatru.

Dorim o colaborare cu toate teatrele din
tara, pentru o cit mai buni si eficienta
cunoastere intre colective ; asteptidm, cu
m.are interes, o colegiald intrecere a spec-
tacolelor noastre. Ne bucuridm cind ve-
den: spectacole bune, pentru ca arta in-
seamnad bucurie, peniru ca teatrul este
al nostru, al tuturor, al celor care il slu-
jim si al spectatorilor.

Incepind cu luna mai a.c., organizam in
holuri si foaiere expozitii de fotografii
ale marilor actori care au jucat pe sce-
na Teatrului ,,Bulandra“. Inaugurarea o
va face Ion Miclea, in memoria lui Toma
Caragiu; un grup de actori va recita
din versurile marelui actor disparut. Ex-
pczitia va continua cu Stefan Ciubota-
rasu, Lucia Sturdza DBulandra §.a.

Proiectele sint, poate, multe, ambiti-
oase. dar ma gindesc la vorba lui Liviu
Ciulei ,nu cred cid putem si ajungem
sus, fard si (intim cit mai sus, toti im-
preun3“. Sint convins ca apropiatul Con-
gres al culturii socialiste spre aceasta ne
va indemna.

Maria MARIN

telex-, teatrul‘‘etelex-,teatrul“etelex-, teatrul*

repetitii avansate Mari
farsori, mari gogomani,
un spectacol dupd schite
de I. L. Caragiale. in re-
gia lui Bogdan Ulmu, si
Domnisoara Iulia de Strind-
berg, in regia lui Au-
reliu Manea. @ Regizorul
Dan Micu §i scenograful
Dragos Georgescu au rea-
lizat, cu colectivul Teatru-
Jui ,Petoffi“ din Vesz-

prem (R.P.U.), smectacolul
O noapte furtunoasa de
I. L. Caragiale. Speclaco-
lul a fost rdspldtit cu pre-
miul criticilor din tara ve-
cind. @ Un alt regizor ro-
maédn, Valeriu Moisescu, a
montat pe scena Teatrului
»,Komisarjevskaia“ din Le-
ningrad D’ale carnavalului
de I. L. Caragiale. Spec-
tacolul s-a bucurat de
mult succes. @ La Tea-
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trul National ,,Vasile Alec-
sandri” din Iagi se repetd
Tot ce avern mai sfint de
Ion Drutd, in regia lui Ni-
colae Scarlat, §i Jacques,
fatalistul de Diderot, in a-
daptarea §i regia lui Dan
Nasta. @ O miscdtoare
pledoarie pentru nobila
profesiune de actor, in
»Flacdra“ din 23 aprilie,
desprindem din interviul
luat lui Octavian Cotescu. @
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FESTIVALUL

LCINTAREA ROMANIEL”

MATIONAL

BRASOV

Contemporan ‘82

raditionala agendd de lucru a ce-

lei de-a cincea editii a Festivalu-

lui de teatru contemnporan — insti-
tujionalizat la Brasov — a cuprins, alla-
turi de spectacole, dezbateri in jurul a-
cestora, precum si a marturiilor de crea-
tie ale realizatorilor, intilniri cu artisti
amatori, lansari de carti si un colocviu
final, sub genericul ,,Avemn mevoie de un
teatru revolutionar®. Timp de o saptami-
ni, un public extrern de numeros, avid
de teatru, si un larg iconclav de specia-
ligti (dramaturgi, regizori, scenografi, ac-
tori, secretani literani, critici, esteticieni,
profesori, activisti culturali, directori de
colective teatrale) s-au confruntat din
nou cu aspectele repertoriului, rediscu-
1ind sensurile contemporaneltd{li in tea-
tru. Afisul, compus ca de obicei din doua
,sectiuni“ — piesa originald si cea strai-
ni — a stat la baza schimbului de opi-
nii, variate, marcate in general de un
spirit critic constructiv.

Maji sarac in nume si in opere, cu un
esantion de dramaturgie originald mai pu-
tin reprezentativ pentru momentul actu-
al al piesei romanesti, cu unele titluri
dublate in montari diferite, cu .altele,
in reprezentatii nesemnificative, afisul
editiei a cincea a oglindit unele dificul-
tati ce apar 1n organizarea acestor ne-
cesare s§i importante actiuni de culturad
teatrald : dependenta fata 'de dispanibili-
tatile unor teatre cu spectacole presti-
gioase ce m-au onorat invitatia teatrului-
gazda ; ,concurenta“ altor festivaluni cu
caracter competitiv, ce bareazi, aici, ac-
cesul unor reprezentatii viazute altunde-
va ; si chiar regulamentul de funoctiona-
re, oarecum restrictiv, al acestei compe-
titii ce admite pe afis doar piese ,vechi*
de un deceniu.

Ca urmare a acestor situatii obiective
si chiar a factorilor subiectivi ce au pre-
zidat selectia, Festivalul teatrului con-
temporan a reflectat, cum s-a spus, ,sta-
rea de mnormalitate“ a miscadrii noastre

12
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teatrale. S-au jucat spectacole remarca-
bile (Karamazovli de Horia Lovinescu si
Dan Micu, dupid Dostoievski — Teatrul
.Nottara“ ; Intre etaje de Dumitru So-
laoman — Studioul 1.A.T.C.; Turnul de fil-
des de Viktor Rozov — Teatrul de Co-
medie) ; altele, notabile (Doamna din
Dubuque de Edward Albee; Intre etaje
de Dumitru Solomon — Teatrul Dramatic
din Brasov; Casa evantai de Marin So-
rescu — Teatrul de Stat din Oradea) ;
s-au vizut si reprezentatii mediocre (A-
dam s§i Eva de Peter Hacks — Teatrul
German de Stat din Timisoara ; Matca de
Marin Sorescu — Teatrul Dramatic din
Baia Mare; Moartea accidentald a
unul rebel de Dario Fo — Teatrul
National dim Tirgu ‘Mures) ; si chiar un
spectacol intristator de plat (Exercitii de
for{d si de echilibru de Ovidiu Genaru
— Teatrul Dramatic Bacovia din Baciu).

S-a discutat, mai ales, ,fata contempo-
rand“ a repertoriului, apreciindu-se largi-
rea acestei notiuni, uneori ingustatd in
chip dogmatic ; s-au disociat apareniele
actualitatii, forme conjuncturale perisa-
bile, de o actualitate de esentd, in con-
sonantd cu jproblemele majore si aspira-
tiile fundamentale ale semenilor nostri.
A fost salutatd preponderenta ideilor a-
supra [actologiei, s-a impus vanietatea
structurilor stilistice in piesa originalj,
s-a apreciat raspunsul dramaturgilor nog-
tri la probleme si teme ce preocupi
stringent congtiinta lumii, in acest sfir-
sit de veac. Conspectarea dramaturgiei
strdine — in pofida unei dezamigiri ge-
nerate 'de calitatea textelor respective —
ne-a introdus in diversitatea unor zone
geo-politice, aducindu-ni-se manturii in-
teresante despre acele lumi critica con-
formismelor sociale, a mecanismelor alie-
narii, iIntr-o societate ce doreste si-si
pastreze tineretea si rigoarea principiilor
de functionare (V. Rozov) ; atitudinea in
fata mortii, intr-o culturd ce da
semne de Iimbatrinire prin moda-



litatea punerii problemei (E. Albee); irasponsabilitate (Dario Fo) ; rediscutarea
demascarea aparatului de represiune in- mitului genezei si a legendei picatului
tir-o lume marcati de neputin{i si de oniginar, in lumina unor preocupiari comn-

Premiile

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

[ ) KARAMAZOVI de Horia Lovinescu si Dan Micu, dupd Dostoievski,
Teatrul ,,Noitara*“

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA OPTIUNE REPERTORIALA
IN DOMENIUL DRAMATURGIEI ROMANESTI CONTEMPORANE

@® TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE, pentru piesa Matca de
Marin Sorescu

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA OPTIUNE REPERTORIALA
DIN DOMENIUL DRAMATURGIEI STRAINE CONTEMPORANE

@ Nu se acordi

® PREMIUL PENTRU REGIE (ex-aequo)

@ ION COJAR pentru realizarea spectacolului Intre etaje de Dumitru
Solomon la Studioul ILA.T.C. ,I. L. Caragiale*

@ DAN MICU, pentru realizarea spectacolului Karamazovii

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE

@® DRAGOS GEORGESCU, pentru decorurile $i costumele spectacolului
Karamazovii

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
ROL MASCULIN (ex-aequo)

® ION LUCIAN (Sudakov, Turnul de fildes de Viktor Rozov, Teatrul de
Comedie)

@ CORNEL POPESCU (Nebunul, Moartea accidentala a unui rebel de
Dario Fo, Teatrul National din Tirgu Mures)

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
ROL FEMININ (ex-aequo)

@ VICTORIA COCIAS-SERBAN (Elizabeth, Cine sint eu ? (Doamna din
Dubuque) de Edward Albee, Teatrul Dramatic din Brasov)

@ MAGDA CATONE (Madam Trifoi, Intre etaje de Dumitru Solomon,
L.A.T.C.)

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
ROL EPISODIC

@ COSTACHE BABII (Teodorescu, Inire etaje de Dumitru Solomon, Tea-
trul Dramatic din Brasov)

DIPLOMA REVISTEI , TEATRUL*“

@ SERGIU SAVIN, pentru regia spectacolului Casa evantai de Marin So-
rescu, Teatrul de Stat din Oradea

DIPLOMA REVISTEI ,,ASTRA*“

@ STELA POPESCU, pentiru realizarea personajului Valentina Dmitrievna
din Turnul de fildes

DIPLOMA REVISTEI ,,VATRA*“

@ VASILE CONSTANTINESCU, pentru realizarea personajului Mosul din
Matca
DIPLOMA ASOCIATIEI OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITU-
TIILE TEATRALE SI MUZICALE

@® TEATRULUI DRAMATIC DIN BRASOV, pentru prezentarea in festival
a doud premiere absolute

MENTIUNI

@ CONSUELA DARIE, pentru realizarea personajului Iulia din Turnul de
hldes. GABOR KAZINCZY, pentru decorul spectacolului Adam si Eva de Peter
Hacks, Teatrul German de Stat din Timigoara
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Un grup de laureati ai Festivaiuiui

temporane, ca libertate si necesitate, dia-
lectica raporturilor dintre categoriile mo-
rale ale Binelui si Raului (Peter Hacks).
Si aceste piese au generat fructuoase dez-
bateri privitoare la oriteniile selecfiei si
pledoarii pentru bun-gust si valoare,
pentru o0 mai bunid informare asupra
Jpietei* mondiale in materie de drama-
turgie, si in primul rind pentru un re-
pertoriu care sid corespundd programnuilui
nostru idealogic si artistic.

Festivalul a evidentiat citeva dintre
trasaturile notorii si definitorii ale mis-
carii noastre teatrale, ce ii asigurd faima
si di impun valoarea, in nu putine com-
petitii mondiale. Umn spectacol precum
Karamazovil ‘demonstreazi in chip exem-
plar creativitatea viziunii regizorale, cul-
tura si talentul actonilor, existenta unei
idei scenografice, reunite spre a reliefa
sensurile actuale ale unei capodopere.
Spirit de echipi, disponibilitate catre
joc, fantezie scenicd, bucurie creatoare
in comunicarea cu publicul au adus ti-
nerii interprefi de la Studioul IA.T.C.,
care, sub indrumarea competenti a pe-
dagogilor, au dat o nou3 versiune scenica
piesei Intre etaje. Actorii au convins din
nou prin strilucirea mijloacelor de ex-
presie, aritindu-ne ci nu existd discre-
pante intre generatii, ci intre virstnici si
debutanti circulad acelasi fluid al daruirii,
ci nu existd actori ,de capitald“ si actori
»de provincie“. Dar, cum e si firesc, s-au
vazut mai limpede si scidderile, neimpli-
nirile, s-au desenat clar tendintele negative
in arta spectacolului. Cineva le-a sinte-
tizat, numindu-le laconic ,suficienta re-
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giei“. Intr-adevar, au fost amendate re-
giile pleonastice, excesele de vizualizare-
si de metaforizare (Matca — teatrul din.
Baia Mare), gratuitatea unor efecte (Casa.
evantal — Teatrul de Stat din Oradea),
spectaculosul in sine; s-a criticat inadecva-
rea unor {lecturi scenice (Moartea acci-
dentali a unul rebel — Teatrul National
din Tirgu Mures), transpunerile minate:
de vulgarnitate (Exercitii de fortd.. —
Teatrul Bacovia) sau ,corectitudinea“ u--
nor mizanscene viduvite de idei.

Lucririle colocviului au avut ca punct
de pomnire referatele direotorului teatru-
lui-gazda, regizorul Eugen Mercus, criti--
cului §i coordonatorului festivalului, Va-
lentin Silvestru, si criticulul Constantin
Miciuci. Acestor puncte de vedere li s-a
alaturat expunerea tovaréigei Tamara Do--
brin, vicepresedinte al Consiliului Cultu-
rii §i Educatiel Socialiste. A reiegit o bo--
gatad si multilaterald analizA critici a re-
pertoriului §i a orientarilor actuale in
dramaturgie, s-au trasat linii de perspec--
tivd pentru stagiunea viitoare.

Si, mai ales, au fost reafirmate idei
care se afli la baza activititii noastre,.
a creatorilor de pe scend i deopotrivd a
criticii tedtrale, idei fundamentale privind
rigdarea criteriilor in alegerea §i poten--
tarea scenicd a valorilor dramatungiei
originale si a celor din teatrl lumii..
Astfel, Festivalul brasovean si-a dovedit

din nou — degi, de data aceasta, doar
partial — utilitatea si eficienta.
Mira 10SIF



B V. MOGLESCU

IDED LR RECDPE

Natura teatrului (i)

A
n sustinerea ipotezei acelei unititj
functionale virtuale pe care ne-o
infatiseaza componentele feno-
menului teatral, logica aristotelici nu ne
poate fi de folos, deoarece tinde spre
izolarea uneia de cealalti, ceea ce in-
seamnd cid nu ne ajutd la examinarea
lui ca totalitate Istoriceste constituitd.
Or, in dobindirea unui concept care sa-i
~traducd“, adecval, esenf{a, o asemenea
examinare este, gindim noi, hotaritoare.
Pe bunia dreptate, Georg Lukdcs afirma
cd teoria istoriei trebuie si fie intot-
deauna si istoria teoriei. Tot astfel, te-
oria teatrului implicA in mod necesar
critica istoriei lui reale, precum si cri-
tica teoriei asupra istoriei lui reale; so-
cotim evident cd nu vom fi in stare a
spune nimic edificator cu privire la na-
tura proprie a acestei arte, dacid nu lu-
am in considerare caracteristicile prin-
cipale ale genezei sale. Asa cum, potri-
vit observatiei lui Marx, renaste ,,in na-
tura copilului din fiecare cpocid propriul
ci caracter in toati naturaletea sa“ !, nu
credem si gresim afirmind cad in firea
proprie a teatrului din fiecare epoca re-
naste, bineinteles, de fiecare data pe o
alta treaptd, originea lui, in tot firescul
ei. Insd natura acestei origini a fost, ca

sid spunem asa, ,denaturati“ de caitre
traditia aristotelici, care a luat drept
moment de zamislire a artei teatrului

nu inceputul ei real, ci o treaptd inalta
a dezvoltirii ei, aceea teoretizati de A-
ristotel in Poetica. Precizez ,traditie a-
ristotelica®, deoarece, intr-o masura,
postulatele ei diferd de cele ale lui A-
ristotel insusi, care desi acordi preemi-
nentd textului, este departe de a soco-
ti cd arta teatrului isi are originea in-
tr-o structurd poetici pe deplin elabo-

1 K.- Marz-F. Engels, Despre artd si

literatura, Editura pentru literatura po-
liticd, Bucuresti, 1953, p. 28.
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ratd a priori. Dimpotriva, el vede in tex-
tul dramatic mai degrabi un produs al
unei tendinte firesti a omului spre imi-
tatie. Desi nu ne-o afirma explicit. ne
lasd totusi sd intelegem destul de limpe-
de cad acea ,imitatie“ a ,unei actiuni
alese si intregi“ 2, care este tragedia, nu-si
are obirsia numai in reproducerea felu-
lui de a vorbi al celor pe care ii infati~
seazd, ci, dimpotriva, provine din reda-
rea intregului lor mod de comportare,
pe care modul de exprimare verbald il
contine doar ca parte componenti. Fap-
tul c3, potrivit lui Aristotel, tragedia si
epopeea cuprind aceleasi elemente, a dus,
la un moment dat, la concluzia cid cea
dintii s-a niscut din cea de-a doua. Dar
o0 asemenea concluzie este numai partial
adevarata. Mai degraba se poate afirma
cd ambele au fost zamislite pornind de
la acelasi nucleu, al trairii miturilor,
care nu inseamnd, in fond, altceva decit
rcactualizarea unor intimplari fabuloase,
iniltitoare, ale unor personaje faurite
de imaginatia populard. O astfel de re-
actualizare, desigur, nu se reduce la po-
vestirea sau la recitarea acestor intim-
plari, ci implicd, in mod necesar, juca-
rea, inscenarea lor. Asa ci, oricum am
lua lucrurile, chiar dacid presupunem e-
popeea drept sursi a tragediei, geneza
acesteia nu s-a putut produce decit prin
intermediul jocului. Ceea ce, dealtfel, su-
gereazi Aristotel insusi, cind scrie: ,I-
vitd dar din ‘capul locului pe calea im-
provizirilor (ca si comedia, dealtminteri):
una mul{umiti indrumaitorilor corului de
ditirambi, alta celor de cintece licenti-
oase, din cele ce, pind in zilele noastre,
mai stiruie prin multe cetid{i, tragedia
s-a desdvirgit pufin cite put{in, pe misu-
ra dezvoltdrii fiecirui nou element dez-

—_——

2 Aristotel, Poetica, Editura Acade-
miei R.P.R., Bucuregsti, 1965, p. 59.
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vdlult in ea, pind eind, dupi muite pre-
faceri, gdsindu-yi firea adeviratd, a in-
cetat s3 se mal transforme* 3,

Toate cercetirile, istorice si de altd
naturd, au dus la concluzia cd fincepu-
turile teatrului se leagd de procesul de
transformare a unui rit colectlv, dity-
rambos (cintec menit si produca un fel
de extaz colectiv prin miscari ritmice
insotite de aclamatii si tipete rituale),
intr-un spectacol inchinat lui Dionysos,
care, tocmai din aceasta pricind, a deve-
nit, la vechii greci, si zeul teatrului. A-
paritia tragediei ca gen literar a fost
consecinta, §i nu cauza acestui proces.
Cel care a observat si descris, poate cu
maxima precizie, substratul sincretic si
ludic al genului sus-amintit, dind astfel
o puternica loviturd prejudecatilor in-
staurate de traditia aristotelica, a fost,
desigur, Friedrich Nietzsche, in renumi-
ta sa Origine a tragediei. ,In dityrambul
dionislan — scrie el — omul este antre-
nat in. exaltarea cea mal inaltid a facul-
titilor sale simbolice“. ... ,Dealtfel, e-
senf{a naturii trebuie si se exprime sim-
bolic; o lume noud de simboluri este
necesard, inireaga simbolicd corporald, in
sfirsit ; nu numai simbolica buzelor, a
fetei, a cuvintului, ¢i chiar a tuturor
atitudinilor si gesturilor dansului, rit-
mind misca3rile tuturor membrelor“. %

Constatarile sale si ale altora au fost
un puternic imbold pentru un cerc tot
mai larg de ginditori, care, in vremea
din urmi, se preocupa de investigarea
mentalitdtilor arhaice; ceea ce, pentru
cercetarile privind nu numai originea, dar
si natura teatrului, are o insemnétate
decisiva. Indeosebi este relevanti, sub
acest raport, atentia ce trebuie datia im-
prejurarii ca aceasta artd s-a nascut si
a fost stimulatd si se dezvolte in am-
bianta creata de fenomenul social al
sarbatorii, cum dealtfel sugera inca
Ulrich von Willamowitz-Moellendorf, in
definitia datd tragediei : ,,crimpei desine
stititor de legendd eroicd, prelucrat po-
etic, in stil sublim, pentru a fi infitigat
ca parte integrantd a cultului public in
sanctuarul lui Dionysos de un cor de ce-
titeni i de doi §i trei actori“.?

In determinarea nu numai a originii,
dar si a naturii caracteristice a teatru-
lui, avind in vedere tocmai legatura lui
intimad cu fenomenul sarbatorii, ni s-a
parut deosebit de incitanti sinteza uni-
versitard efectuatd de Jean Jacques

3 Idem, op. cit., p. 57—58.

4 Friedrich Nietzsche, L'Origine de la
tragédie ou hellénisme et pessimisme,
Mercure de France, Paris, p. 38.

5 Ulrich von Willamowitz-Moellen-
dorff, Einleitung in die griechische
Tragodie, Berlin, 1910, p. 108, citat de
D. M. Pipidi in Intwroducere la Aristo-
tel, Poetica, op. cit., p. 15.

16

https://biblioteca-digitala.ro

Wunenburger sub titlul Sirbitoarea, jo-
cul si sacralitatea. Pe baza analizelor
lui, sintem in stare s& intelegem mai
bine de ce, inainte de a fi o arti, tea-
trul a constituit un mod de cunoastere
si de comunicare — cu alte cuvinte un
limbaj —, atotstipinitor in societdtile
arhaice. Dupd cum precizeazd Wunen-
burger, el poate fi mai bine studiat da-
ca il privim in raport cu ,comportamen-
tul intelectual adaptatlv, aservit legilor
coerentei logicii aristotellce si concepte-
lor abstracte*, al carui specific este ,de
a conceptualiza fenomenele, a le re-pre-
zenta, §i deci a introduce o rupturd intre
obiect, fixat intr-o exterioritate inde-
pendentd, si subiectul care decupeazi a-
supra lui un semnificant psihic de o cu
totul alt3 naturd“ S,

In opozitie cu un atare comportament,
limbajul preteatral are un caracter mi-
tic, ceea ce inseamnid ca ,se prezintd
mal intii ca o experien{d primitivd pre-
conceptuald a Ilucrurilor“’, mai precis
ca activitate a gindirii preconceptuale,
de figurare a imaginii unui lucru sensi-
bil si inlantuire ,a misterului s3du in-
tr-o fabulatle* ®. De aceea, ,,mitul este un
fapt primitiv Inseparabll de legile dra-
matlzirll spatio-temporale, de orice lec-
turd trditd a lucrurilor“®. Aceasti dra-
matizare se efectueaza, bineinteles, prin
intermediul jocului, care nu este altceva
decit ,relnvestirea realului prin condui-
ta simbolicd primitiva« 10,

»Dacd notiunea de simbol — precizea-
zd& mai departe Wunenburger — amin-
teste prin etimologia sa reunirea celor
doud pirt{i ale unei tessere®, despirtite
pentru a fi regisite intr-o bund zi in
semn de prietenie, nimic nu poate si
dea mal bine seama de aceastd activi-
tate — dc legare a unor intelesuri mul-
tiple, de unificare, gratie imaginatiei, a
callficirllor protelforme — care este jo-
cul, decit simbolul insugl“ !!.

Legitura dintre joc si sirbitoare ni se
infatigeaza cit se poate de limpede, daca
tinem seama c3 aceasta din urmi, dupa
cum afirmd Wunenburger, constituie o
ninstitutie originald insircinati s3 or-
doneze, s3 echilibreze gi s faci compa-
tibile aspiratiile ancorate in constitutia

senzltlvo-originard a omului, cu existenta

6 Jean-Jacques Wurenburger, La
féte, le jeu et le sacré, Jean-Pierre
Delarge, Editions universitaires, Paris,
1977, p. 35.

7 Idem, op. cit., p. 31.

8 Ibidem, op. cit., p. 32.

9 Ibidem, op. cit., p. 31.

10 Ibidem, op. cit,, p. 35.

19 Ibidem, op. cit., p. 36.

¢ Tdblitd de metal sau de fildeg, ser-
vind drept bilet de intrare la teatru,
drept buletin de vot, drept semn de
recunoagtere.



totald“ !>, Ea ,aparec astfel ca un fe-
nomen-limitd exccptional, deopotrivd in-
stitutie sociald legitimati in interiorul
unui spatiu ¢i unui timp si experientd
colectivi de negare institutionald in ca-
re-si dau friu liber fantasmele individu-
ale in cdutarca a ceea ce transcende or-
dinea imanentd a societdtii“ . Ceea ce,
desigur, isi gasea o exemplificare in in-
susi extazul dionisiac, care, dupa unii
autori, semnifica o incercare de a de-
pasi conditia umand prin contopirea cu
fortele telurice, vitale si cosmice, si de
aceea nu rareori lua aspectul unei ade-
varate ,nebunii“, reprezentind astfel
concomitent si o retrdire a acceselor de
alienare mintald atribuite de mitologie
chiar lui Dionysos, zeul celebrat.

Iata, deci, cd unitatea functionald vir-
tuald infatisatd de componentele artei
teatrale se datoreaza faptului cad pornesc
toate din aceeasi unicd matrice, a dra-
matizarii mitice, spatiale si temporale,
cu caracter festiv, in care versul, cinte-
cul, jocul, dansul, masca, alcatuiau un
tot indestructibil, cu semnificatie simbo-
lica globala. Cit priveste natura a-
cestei matrice, vedem limpede ci ea este
predominant irationald, ceea ce explica
vehementa diatriba indreptatd impotriva
ei de Platon si Tertulian, dar si incer-
carea de a o ,recupera“ tale quale, sub
forma ei arhaici, de catre seminarul
[.T.I. Dar, asa cum traditia aristotelica
a gresit integrind in conceptul atotcu-
prinzator al teatrului doar ceea ce de-
curgea — chiar in modul cel mai larg
cu putintd — din teoretizidrile lui Aris-
totel asupra tragediei grecesti, tot astfel
socotim cu neputintd de sustinut tendin-
ta unora dintre participantii la sus-nu-
mitul seminar, de a reduce — pornind de
la Antonin Artaud — respectivul con-
cept, la matricea fenomenului pe care
il desemneaza. Mai precis, dacid omul si
maimuta au, din punct de vedere bio-
logic, multe trasaturi asemdanatoare, nu
inseamna nicidecum ca pot fi reunite
intr-unul si acelasi concept, intre cele
doua specii existind deosebiri caracte-
ristice. La fel, nimic nu ne indreptiteste
sd contopim arta teatrului si matricea ei
miticd-dramaticad spatio-temporala, in-
tr-un concept unic, in ciuda trasatu-
rilor lor comune, deoarece si intre ele
existd o diferentd specificd. Ea ne este
datd de imprejurarea cd cea dintii re-
prezinta, in raport cu cea de-a doua,
simptomul unui fenomen denumit, cu un
termen general, drept inceput al demiti-
zdrli, si constind din transformarea mi-
tului in legenda prin golirea lui de sem-
nificatie religioasd. Dramatizarea mitica
spatio-temporald, irationalda prin natura
sa, incepe astfel si sufere influenta ,,com-
portamentului intelectual adaptatlv, aser-

12 Ibidem, op. cit., p. 11.
3 Ibidem, op. cit., p. 11.
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vit legilor coerentei“ si ,.conceptelor ab-
stracte”, asadar devine obiectul unui
proces de rationalizare. Pe bund drep-
tate, Theodor W. Adorno observa, la un
moment dat, ca ,ideea potrivit cireia
arta a rupt-o cu religia numai in faza
tirzie a iluminismului si secularizirii
este gresiti. Deopotrivid religia obiectivi-
zatd si arta sint foarte de timpuriu in
egald misurd produsul disolutlei unita-
{il arhaice dintre imagine si concept. De
cind ambele sfere au fost determinate,
relatia dintre ele a fost una de tensi-
une“ . Idee confirmati, in ceea ce ne
priveste, de faptul indeobste cunoscut ca
Euripide, de pilda, a fost influentat in
conceptia sa despre divinitate de critica
lui Xenofan, care, la rindul lui, isi in-
dreaptad atacurile impotriva zeitatilor in-
fatisate de Homer, contestindu-le totoda-
td veridicitatea.

Teoria lui Aristotel privind principiile
de care trebuie s3d se slujeasca oratorul
si, deopotriva, autorul dramatic in e-
laborarea actiunii operei sale nu semni-
ficd altceva decit constientizarea felului
in care, devenind teatru, matricea miti-
co-dramaticd a fost transformata si, in
ciuda naturii ei irationale, a dobindit o
structurd pe cit posibil adecvata ,,com-
portamentului intelectual adaptatlv* si
discursului logic. Iar primul, poate cel
mai radical simptom al acestei trans-
formari a fost, desigur, nu aparitia tex-
tului dramatic cult — treapti foarte inalta
in dezvoltarea artei teatrale —, ci pur
si simplu delimitarea spatiului de joc,
asadar separarea actorilor de spectatori,
a celor care reactualizeazi, prin traire,
evenimentele fabuloase create de ima-
ginatia populara, de cei care doar le
contempld. Ceea ce, fireste, corespunde,
cum am vazut, unei cerinte fundamenta-
le a ,comportamentului intelectual a-
daptativ“, aceea de a ,re-prezenta“ feno-
menele ,§i deci a introduce o rupturd
intre obiect, fixat intr-o exterioritate in-
dependentid, si subiectul care decupeazid
asupra lui un semnificant psihic de o cu
totul altd naturd“.

Tezele conexe ale lui Aristotel, vizind
deopotrivd tragedia ca imitatie a unei
actiuni si purificarea savirsitd de ea,
datoritd milei si fricii pe care le stir-
neste in sufletele privitorilor, semnifica,
in ultima instanta, teoretizarea deper-
sonalizdrii sau, mai bine zis, a imper-
sonalizdrii triairii mitice ancestrale, spa-
tio-temporale, transformarii ei intr-o ,ex-
terioritate independenti de subiect“, si
prefacerii ei intr-o ,oglinda“, intr-un

I“ Theodor W. Adorno, Theses upon
art and religion to-day, in Gesammelte
schriften, band II, Noten zur Literatur,

Suhrkamp-Verlag, Frankfurt am Main,

p. 648.
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obiect de contemplatie, la care specta-
torul participd numal intr-un mod ideal.
Asadar, prin catharsis, prin purificare,
Stagiritul intelegea, credem, eliberarea
tocmai de irationalul implicat in actiunea
reprezentati, mai precis decuparea in ra-
port cu ea, de citre subiectul-spectator, a
unui semnificant psihic de cu totul alta
naturd decit acela la care ar fi recurs
daca ar fi fost personal angajat in ea.
De aici provine prima si, dupa Sartre,
poate cea mai insemnatd trasatura spe-
cificaA a teatrului. ,,Astfel — scrie el —
chiar de la origine, sensul insusi al tea-
trului imi pare a fi de a prezenta lumea
omeneascd cu o distanti absoluti, cu o
distant{d de netrecut, distan{a care mi
desparte de scend ; si actorul este o dis-
tantd, in asa fel incit pot sid-1 viad, dar
in acelasi timp n-as putea niciodatd nici
s3-1 ating si nici si actionez asupra
lui“ ¥, Si, in ciuda multiplelor prefaceri
suferite de arta teatrului, aceastd distanta
a continuat si ramina in asa masurj,
pind in vremea din urmj, diferenta ei
specificd, incit Brecht — teoreticianul
eliberarii spectatorului de sub vraja ac-
tiunii scenice —, criticind catharsis-ul
aristotelic, pentru urmele de gindire ma-
gicd pe care le contine, nu sesizeaza cit
de mult datoreaza, sub specie istorica,
propriul sdu concept de Verfremdungs-
effekt (efectul de distantare), gindi-
rii aristotelice. Bineinteles, mi se va ras-
punde cd mai ales in ultimul timp au
proliferat tendintele de a aduce fie pe
spectatori in mijlocul actiunii scenice, fie,
dimpotriva, actiunea, printre spectatori.
Dar astfel de tentative, socotesc, sint, in
buna parte, artificiale, deoarece, prin ele,
publicul nu si-a pierdut atitudinea de
purd contemplare si nu a fost citusi de
putin determinat sa participe la actiunea
reprezentatd. Cit priveste acele inscenari
cu caracter aleatoriu, denumite happe-
nings, desfasurate intr-un spatiu deschis
si Intr-un timp si cu actiune variabile
— definite de Richard Kostelanetz in lu-
crarea sa The Theatre of Mixed Means
(.Teatrul modalitatilor interferate*) drept
activitatea teatrald cea mai liberal3, con-
stind in ,orice situatie cind cineva re-
prezinti ceva pentru altcineva, firdi s3
se sinchiseasc3, fie cid spectatoril doresc
sau nu si constituie un public* 1® — ele
nu sint altceva decit incerciri, premedi-
tate intelectual, de a reinvia, intr-o forma
modernd (cit de durabild, ramine inca
de vazut), matricea dramatica, spatio-
temporala, ancestrald, desi, cum se poate
constata, nu numai din citatul de mai sus,
nici in cazul lor nu dispare cu totul dis-
15 Jean-Paul Sartre, Un théitre de
situations, Gallimard, Paris, 1973, p. 28.
16 Richard Kostelanetz, The Theatre
of Mixed Means, The dial Press inc.,
New York, 1968, p. 7.

18

https://biblioteca-digitala.ro

tanta psihologicd dintre actori si asistenta
si atitudinea pur contemplativd a acesteia.

Orice istorie consemneaza drept inceput
al artei teatrale culte nu momentul in
care Thespis, legendarul ei intemeietor, a

desprins din rindurile corului un ac-
tor —  protagonistul —, «ci acela
in care Eschil i-a adaugat un al

doilea deuteragonistul. Astfel apare dia-
logul, care, prin el insusi, implici o re-
structurare a mitului potrivit cerintelor
comportamentului intelectual adaptativ
si gindirii logice, conceptuale, deoarece
inifial era o forma a schimbului de opi-
nii prin care cautau adevarul inca filo-
zofii epocii presbcratice. S3 nu uitam ca
dialog inseamnad convorbire si a dus la
verbul dialege — a discuta — radacina
termenului de dialecticd, care, la vechii
elini, desemna arta de a discuta.

Cu toate variantele, extrem de nume-
roase, sub care s-a prezentat, de-a lun-
gul vremurilor, actiunea dramatica, o
constantd s-a pastrat in structura ei, din
vechime si pind in zilele noastre : desfa-
surarea evenimentelor, imaginate a fi re-
prezentate, in trei timpi principali : ex-
pozi{ia, nodul si deznodimintul, sau, in
alti termeni, dacd avem in _vedere po-
tentialul energetic sufletesc urmind a fi
pus in valoare prin joc, in: tema, contra-
tem3d si supratemd. O lecturd atentd ne
va face sa-i descoperim intr-o forma
voalata, mascatd, chiar si in piesele con-
cepute dupd formulele cele mai putin
traditionale, cum ar fi, spre exemplu,
creatiile expresioniste, brechtiene sau
ale dramaturgiei absurdului. Este o con-
secintd a modelului teatral instaurat in
cultura europeand de catre traditia inau-
guratd prin tragedia greaci, si nu a pu-
tut fi inlaturatd cu totul niciodati, chiar
daca unii, ca Brecht, de pilda, au incer-
cat s-o estompeze, ficind apel la alte
traditii, cum ar fi cea chineza. Ea pro-
vine tocmai din ordonarea trairilor ima-
ginare intrinseci dramatizarii mitice, spa-
tio-temporale, ancestrale, potrivit unui
tipar oferit din afard de gindirea logic3,
in spetd. de disputa intelectuald care —
sub denumirea de dlalectled — se des-
fasura si ea in trei timpi teza — antiteza
(sau teza opusd) — sinteza (ceea ce re-
zulta din confruntarea primelor doud). O
triadd asemdinatoare poate fi identificata
in schema cea mai generali a silogismu-
lui, alcatuit si el din trei termeni: pre-
misa, termenul mediu si concluzia. Ceea
ce este de natura sa dea dreptate lui Vito
Pandolfi cind afirma ca aparitia trage-
diei ,,corespunde cidutirilor filozofice con-
temporane s§i profundelor transformairi
politice in curs” V. Asa ca introducerea

17 Vito Pandolfi, Istoria teatrului
universal, vol. I., Editura Meridiane,
Bucuresti, 1971, p. 28.



celui de-al treilea actor n-a putut inter-
veni decit ca o cerinta stringentd, impla-
cabild, impusd tocmai de un astfel de
mod de ordonare.

Este, desigur, evident, cad trdirea miti-
cd astfel organizati nu va semina citusi
de putin cu un rationament, si mai pu-
tin cu o disputd intelectuala. Daci ar i
si i se aplice — bineinteles, cu titlu pur
analogic — o schema conceptuali, cea
mai potrivitd ar fi asemdnarea actiunii
dramatice cu un paralelogram al fortelor
diferite si opuse — reprezentate de doi
vectori — c¢are, insumate, duc la o re-
zultant3, diferitd, calitativ, de [fiecare
dintre ele. Dar ar fi gresit si se creada
cd o organizare a materialului produs de
imaginatie, potrivit unui model premedi-
tat intelectual, poate absorbl intreaga
substan{d existen{iali a mitulul. Dimpo-
trivd, aceastd substantd trece dincolo de
limitele impuse de respectiva organizare,
chiar si pentru simplul motiv ca textul
dramatic rezultat din ea este la rindul
lui numai o matrice, a cdrei implinire nu
se poate infiptul decit prin joc. Dealtfel,
intregul sens al vastei experiente brechti-
ene poate fi identificat si ca o temerara
strddanie de a demonstra tocmai carac-
terul prin excelentd aleatoriu al parti-
turii dramatice si putinta de a o investi
oricind cu altd semnificatie decit cea ori-
ginald ; ceea ce, in cazul unui discurs pur
logic, bazat exclusiv pe reprezentarea no-
tionala a lucrurilor, ar fi cu totul de ne-
conceput. Dar chiar dacd o consideridm in
autonomia sa literard — bineinteles, cind
este justificatd de o valoare artisticid in-
trinsecd, susceptibild a oferi delectare si
cu prilejul simplei lecturi —, drama tot
nu poate fi asimilati cu un astfel de dis-
curs. Fiind creatie poeticd, ea continua
sd péastreze., din matricea miticd ances-
trald, o ordine a vorbirii in care cuvin-
tele sint combinate potrivit unei logici
nu numai rationale, ci si afective, pentru
a comunica, asadar, nu numai ginduri, ci
si sentimente si dorinte — care, dupa
cum se stie, nu intotdeauna si nu cu usu-

starui pe

rinta se supun celor dintii. Inci Aristotel,
cu tot rationalismul siu a outrance, recu-
nostea ca ,legile coerentei* nu pot ab-
sorbi in intregime sfera poeticului. ,,Dacd
totusl cineva — scrie el — incearcd sl
izbuteste si dea actiunil un aspect plau-
zibil, absurdul trebule §i1 el luat de bun;
e doar evident ci amanuntele irationale
povestite in Odiseea in legdturd cu de-
barcarea eroului ar fi pirut inacceptabile
tratate de un poet prost ; multumiti ati-
tor alte daruri, Homer izbutegte totugi si
le ascundi, ficind plicut pind gi absur-
dul*. n»

Sintem, asadar, in situatia de a schila
o propunere de rispuns la intrebarea
pusd in prima parte a acestei sumare
incercdri : este teatrul o expresie a ra-
tionalului, sau a irationalului uman ?

In masura in care purcede din dra-
matizarea mitici, spatio-temporald, an-
cestrald, el are un caracter irational. Dar,
in mdsura in care constituie o forma mo-
dificatd a acestei matrice — prin deli-
mitarea spatiului de joc si ordonarea tra-
irilor imaginare potrivit cerintelor im-
puse de gindirea logici conceptuald —, el
are un caracter rational. Prin urmare, se
poate afirma ca este deopotrivd rational
si Irational, proportia dintre cele doua
perspective depinzind de structura fieci-
rui talent in parte.

Pentru a fi insd cit mai rigurosi in
formularea noastrd. ar trebui sd spunem
cd, tiind situat la limita dintre rational
si irational — acolo unde primul se con-
verteste in cel de-al doilea, si vice-
versa — teatrul nu apariine, de fapt,
nici unuia si nici celuilalt, ci constituie
un mod de expresie, socotim noi, trans-
rational, ceea ce inseamni cd trece din-
colo de sfera rationalului pentru a cu-
prinde zone ale existentei umane unde
legile coerentei nu pot inca patrunde.

Despre aceasti chestiune, insa,
larg, cu alt prilej.

vom

18 Ibidem, op. cit., p. 90.
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Premiile A.T.M.
pe anul 1981

acordate de Biroul sectiei de criticd teatrald

PREMIUL PENTRU SPECTACOL

@ WOYZEK de Gcorg Biichncr, Teatrul Giulcsti
@ NISTE TARANI, dupi romanul lui Dinu Siraru, Teatrul Mic

PREMIUL PENTRU REGIE

@ SILVIU PURCARETE, pentru spectacolele Hecuba de Euripide, Teatrul Dra-
matic din Constanta, si Diavolul si bunul Dumnezeu de J. P. Sartre, Teatrul Mic

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE
@ ADRIANA LEONESCU, de la Teatrul Mic, pentru intreaga activitate in do-

meniul artei scenografice .
@ EMILIA JIVANOV, pentru spectacolul Studiul osteologic... de D, R. Popescu,

Teatrul National din Timisoara
@ DRAGOS GEORGESCU, pentru spectacolul Karamazovii, dupi Dostoievski,

Teatrul ,,Nottara“
PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN

@ ION LUCIAN, de la Teatrul de Comedie, pentru intreaga activitate artistica

in domeniul artei interpretative
@ DAN CONDURACHE, pentru rolul Goetz din spectacolul Diavolul si bunul

Dumnezeu, Teatrul Mic
@ CONSTANTIN BALTARETU, pentru rolul Locatarul din spectacolul Existi

nervi de Marin Sorescu, Teatrul de Comedie
@ LUCIAN IANCU, pentru rolul Tatdl din spectacolul Jocul vietii si al mortii

in desertul de cenusi de Horia Lovinescu, Teatrul Dramatic din Constanta

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ

@ ILEANA PLOSCARU, de la Teatrul Dramatic din Constan{a, pentru intreaga

activitate in domeniul artei interpretative

@ TAMARA BUCIUCEANU, pentru rolul Chirita din spectacolul Chirita in
provincie de Vasile Alecsandri, Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din Iasi
@ MARIANA MIHUT, pentru rolul Maria din spectacolul Mormintul cilaretului

avar de D. R. Popescu, Teatrul ,,Bulandra“
@ VIRGINIA ITTA MARCU, pentru rolul Irina din spectacolul Matca de

Marin Sorescu, Teatrul Dramatic din Brasov

PREMIUL PENTRU CRITICA SI TEATROLOGIE

@ ILEANA BERLOGEA, pentru cronicile, articolele si studiile publicate in f{ard

si peste hotare in anul 1981
@ ION TOBOSARU, pentru volumul Introducere in estetica teatrului contem-

poran, editat de A.T.M., 1981, si pentru articolele si studiile publicate in anul

1981
@ VIRGIL MUNTEANU, pentru volumul Semnale, Editura Dacia, 1981, si pen-

tru cronicile publicate in revista ,,Teatrul“

PREMIUL PENTRU DEBUT

@ VICTOR IOAN FRUNZA, peniru regia spectacolului Dragonul de Evgheni
Svar{, Teatrul Tineretului din Piatra Neam¢{

20

https://biblioteca-digitala.ro




Semnal

Nu de mult, stind de
vorbd cu un director de
teatru dintr-un oras mMmai
indepdrtat, mi-a fost dat
sd reintilnesc o idee, care,
nu o datd, m-a pus pe
ginduri. Vorbeam despre
repertoriul teatrului. Dupd
cum se gtie, strdbatem pe-
rioada in care se definiti-
veazd proiectele de reper-
toriu. Agadar, despre re-
pertoriu. Deschidem, spu-
nea directorul, cu o piesd
noud de Everac. Bun.
Avem in vedere o piesd
mai veche a lui Paul Cor-
nel Chitic. Bun. Pe urmd,
Caragiale $i Mugatescu.
Bun. Ne-am gindit la o
piesd de Shakespeare. Bun.
Mai avem prevdzute mnoi
piese de Arbuzov §i Da-
rio Fo. Bun. In sfirgit, o
piesd cu titlul deocamdatd
nefirat, de un autor lo-
cal. Cum adicd ,autor lo-

cal“ ? — intreb eu. Uite
asa, local, de-al mnostru,
imi rdspunde, senin, di-

rectorul. Bine, zic eu. dar
de ce-i spui autor local ?
Piesa dumisale se referd
la ceva specific locului?
Tematic, are un interes
restrins la limitele judefu-
lui? Da" de wunde, imi
rdspunde directorul, la fel
de senin, e antirdzboinicd,
actiunea se petrece unde-
va, in Pacific, pe un port-
avion.. Sd@ nu lungesc vor-
be. Ne-am invirtit asa, in
jurul cozii, vreme de un
ceas. Directorul o tinea
mortig, cd el vrea sd lan-
sez un autor local, eu o
tineum una gi bund, cd asa

Cunoasteti

vreun

autor local ?
VIRGIL MUNTEANU

ceva nu existd. Cum sd
nu eTiste ? — imi replicd
directorul. $i, pe datd,
mi-a ingirat o listd de vreo
cincisprezece teatre din
toatd tara care joacd ,au-
tori locali“. Nu sint lo-
cali, sustineam eu, sint
autori, pur i simplu.
Poeti locali, romancieri lo-
cali, dramaturgi locali, asa
ceva nu existd. Existd au-
toritdti locale, existd re-
surse locale, existd aneste-
zie locald. dar autori lo-
cali nu existd. Ba existd,
ii dddea inainte directo-
rul, cutdruia i se mai joa-
cd piesa §i altundeva de-
cit in orasul lui? Bine,
ziceam eu, dacd unii sint
autori locali, ceilalti au-
tori ce sint ? Autori repu-
blicani, sau ce? Cine ii
imparte, §i pe ce criterii ?
Pdi, e simplu, zicea direc-
torul. dacd autorul nu e
din Bucuresti, ci din alt
orag, §i e jucat acolo, la
el, e autor local. Dar dacd
e dintr-un oras §i e jucat
in alt oras, numai $i nu-

mai intr-un singur alt
oras, ce e, intrebam eu,
autor local? Existd ca-

zuri ? Euxistd. Atunci? Si
tot asa, fdrd argumente,
cu exemple care mai de
care mai gubrede, me-am
cionddnit serios. Pdcatul
era cd toatd discufia noas-
trd avea loc in afara ori-
cdrei baze teoretice. Oricit
am cduta in tcoria litera-
turii, in istoria literaturii,
in esteticd, vreo idee pri-
vitoare la impdrtirea mai
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inainte pomenitd, nu vom
gdsi. Si pe bund dreptate.
Cine l-a numit treodatd
pe Mircea Radu Iacoban
sautor local® ? Si doar igi
scrie piesele la lagi. Du-
mitru Radu Popescu §i-a
elaborat numeroasele piese
de pind acum la Cluj-
Napoca. A spus cineva,
vreodatd, ,dramaturgul lo-
cal* D.RP.? Sd@ mergem
mai departe. Lucian Bla-
ga a fost un poet local ?
Sau George Bacovia? Sau
Mihai Codreanu ?

Pe urmd, dacd unui dra-
maturg oarecare din Bucu-
resti i se joacd o singurd
piesd. la un teatru din
Bucuresti, ce este el altce-
va decit un autor locai,
dupd impdrtirea artificiald
pe care o punem in dis-
cutie ?

Si dacd eristd, cumuva,
autori locali, atunci existd
s$i actori locali, regizori
locali, scenografi locali?
Nu, categoric nu. asa ceva
nu existd. Existd doar
piese bune sau proaste,
dramaturgi talentati sau
lipsiti de talent. Abia de
aici, de la acest simplu,
elementar. criteriu — sim-
plu, elementar, totusi cri-
teriy —, discutia poate in-
cepe.

De ce am spus toate
astea ? Pentru cd undeva,
la o intilnire a breslei, ci-
meva a propus o reuniune
de lucru a autorilor dra-
matici locali. Sint tare cu-
rios sd vdd §i eu lista ce-
lor invitati. Atit. Lista,
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flaltd la a VI-a cdilie. trienala de
scerogralic 1982 si-a desfasural lu-
criarile intre 5 si 14 aprilie, impu-
nindu-se ca o manifestare deosebit de
ambitioasd, in privinta mijloacelor si sco-
purilor sale. Organizatorii Uniunea ar-
listilor plastici, Uniunea arhiteclilor, A-
socialia oamenilor de arla din institutiile
Lealrale si muzicale, Asociatia cineastilor,
Uniunea sindicatelor din iinvitimint, sti-
intd si culturi. Centrul roman O.IS.T.T,
Teatrul Mic si Oficiul de expozilii —
reuniti sub egida Ccnsiliului Culturii si
Educalici Socialiste — s-au straduit sa
dea amploare de eveniment acestei ac-
tiuni, mai modesti la trecutele editii, reu-
sind sa atragid inir-un dialog viu oameni
de diverse prolesii, dar cu Lotii inleresati
de propisirea artei scenogralice, a artei
spectacolului, a teatrului romdnesc in
general.
A incerca o inventariere a problemelor
abordate este o intreprindere dificila si

oarecum riscanta, deoarece — de la ince-
put trebuie si o spunem — organizarea
unei asemenea activitati, ce s-a dorit

complexa si completi, a inregistrat pe
parcurs unele neimpliniri in privinta o-
rientarii referatelor si discutiilor pe teme
si directii clare. Dacd un anumit eclec-
tism, o anume lipsd de ordine, au acor-
dat manifestirii, uneori, farmecul unui
simpozion, ele au ficut dificila desprin-
derea unor concluzii ferme. Nu e mai
putin adevirat ca acest colocviu ramine
interesant prin varietatea problemelor si
temelor abordate, probleme si teme care
apartin acestei arte si prezentului ei.

In cadrul maurifestdrilor si in ceea ce
a tinut, propriu-zis, de problemele artei
scenografice, se profileaza trei zone de in-
teres : una mai teoretica, privind sceno-
grafia ca organizare expresivd a spatiului
scenic si ca element al imaginii de film ;
a doua, referitoare la tehnica, aparatura
si materialele utilizabile in scend; in
fine, cea de-a treia, arhitectura spatiului
de spectacol. Corelativ, dar nu mai putin
ir.teresant, a fost si simpozionul pe tema
afisului publicitar, de spectacol; corela-
tiv, pentru cad afisul nu cade, neaparat,
in sarcina scenografului.

w

Arta complexd si complementari, sceno-
grafia a fost examinatd de catre vorbitori
mai cu seamd in relatiile sale de inter-
determinare nu numai cu celelalte com-
ponente ale spectacolului, dar si cu ar-
tele ambientale, cum ar fi arhitectura,
chiar urbanistica. Nu s-a urmarit o de-
finire a scenografiei, ci mai mult o de-
scriere a fenomenului, descriere, la rindul



ei, incompleti, fie din lipsa unui plan al
desfasurdrii comunicarilor, fie dintr-o rea-
13 imposibilitate de a lega planul concep-
telor de imaginile scenice, care cu greu
pot fi evocate, cici, se stie, limbajul concep-
tual si cel iconografic nu sint congruente.
Functional, expresiv si simbolic, un decor
este in legatura indestructibild cu un anu-
mit text, el colaborind la reprezentarea
acestuia intr-un anumit context stilistic.
Acest context stilistic, In care scenogra-
fia s-a definit ca un element integrator al
ideilor spectacolului, cunoscut sub denu-
mirea de ,reteatralizare“, precum si cite-
va pertinente observatii asupra conceptu-
lui de functionalitate a scenografiei con-
temporar.e au fost supuse atentiei parti-
cipantilor la colocviu de catre Ion Ca-
zaban, cercetidtor la Institutul de istoria
artei.

Desigur, existd, azi, un unanim acord
asupra ideii ca decorul, in teatru, nu poa-
te trdi prin el insusi, ci supus conceptiei
comune a colectivului de realizatori. Era
de dorit ca la colocviu si putem urmari
citeva evocdari ale unor experiente de co-
laborare fericitd intre regizor si scenograf,
cum sint, de pild3, ir' practica spectacolo-
giei contemporane, Liviu Ciulei si Paul
Bortnovschi. Despre aceastid relatie s-a
amintit, e drept, dar nu indeajuns. Sce-
nografa Adriana Leonescu, referindu-
se la experiente proprii, a ardtat ca
un text poate fi montat regizoral-sce-
nografic in forme expresive varii, in urma
unor sugestii 1.oi, primite printr-o noui
colaborare. In acest sens, Dinu Cernescu
a pledat, la rindu-i, pentru un decor des-
chis oricdror noi sugestii — reamintind,
in context, butada lui Cocteau, anume :
un decor cdruia nu i se mai pot aduce
imbunitatiri e un decor prost. E locul
si amintim c3 scerografia ca arhitectura
plasticd a spatiului scenic este analogd —
pe alt plan, fireste — cu compozitia unui
tablou. Aceasta, ca si compozitia, poate fi
perfectd, desi exterioard subiectului. Prin
urmare, va fi lipsitd de expresivitate, de
atmosferd. Asemenea lucruri se pot in-
timpla cind scenografia este conceputd in
sine, dincolo de valentele plastice ale tex-
tului. Pentru o scenografie purtdtoare de
semnificatii ale itinerarului dramatic pe
care se dezvoltd si se dezvaluie caracte-
rele, prir. actori, au pledat in cuvintul lor
Ion Cazaban, regizorul Dinu Cernescu,
arhitectul scenograf Traian Nitescu. Ul-
timul a incercat si dea scenografiei o de-
finitie personald, numind-o, memorabil,
,»un univers plastic din care pot lua nas-
tere clipe de viata“.

E de la sine inteles ca, azi, scenografii
nu mai aderd la decorul ilustratliv, nici
la cel excesiv stilizat ; si unul si celalalt
sint din ce in ce mai rar intilnite pe sce-
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nele noastre. Totusi, cind scriitorul Dinu
Sdraru, invocind drept argument exigen-
tele rentabilizarii teatrului, a sugerat o-
portunitatea unei scenografii, inspirate din
estetica ,teatrului sarac“, a intimpinat
rezerve, scenografii argumentind c3 arta
teatrului ar avea de pierdut de pe urma
saricirii ei plastice. Actorul si lumina
(ultima presupune ea insisi cheltuire de
energie) nu pot suplini expresivitatea plas-
tici, pe care o poate asigura spectacolu-
lui doar scenografia — aceasta fiind sin-
gurul dintre elemel.tele artei teatrale care
supravietuieste iluziei de o seara, si care,
dupd parerea unor vorbitori, evident si
aceasta exageratd, poate exprima si sin-
gur principalele semnificatii ale textului.

Citeva idei despre scenografia inteleasa
ca un cimp de semne ce pot si trebuie sa
vizeze subtextualul, cit si despre caracte-
rul lor remanent, nu numai fizic, dar si
in memoria spectatorului, au fost expuse
elegant si convingiator de criticul Con-
stantin Maciucid. Totin acest sens a vorbit
si Adina Darian, critic de film, care, refe-
rindu-se la cinematograf, a citat observa-
tia lui Jean Renoir, cid multi regizori
lipsiti de talent au facut filme bune da-
toritd scenografului. Despre scenografie
ca imagine incarcatid de selsuri s-a pro-
nuntat si Paul Cornel Chitic, dar contri-
butia lui a fost marcati de unele suprali-
citari in privinta importantei reale a a-
cestei arte, considerind ca gi actorul poate
fi element scenografic sau, invers, cid un
element de scenografie poate deveni per-
soraj. Aceste supralicitdri au fost amen-
date de criticii plastici Dan Grigorescu
si Octavian Barbosa, dar remarci asema-
natoare au mai putut fi auzite si cu prile-
jul analizei unor filme realizate de citiva
tineri regizori si scenografi, despre care
vom discuta in continuare. Este, desigur,
vorba de un mod animist si poetic-figurat
de a intelege aceastd arti, mod care nu
are a face nici cu natura ei, si nici cu
obiectivitatea constiintei teoretice si cri-
tice. Nu putem spulre despre un obiecl
scenografic ci este sau ci devine un per-
sonaj, chiar daca acesta ar fi purtator al
sensului actului dramatic si al interesului
nostru de spectatori — asa cum nu se
spune, si nu s-a spus vreodati, despre
Vadra ridpitd de Tassoni sau despre
Doudsprezece scaune de IIf si Petrov, ca
aceste obiecte ar fi personaje, chiar daca
in jurul lor se tese actiunea sus-numitelor
scrieri.

S34 mai amintim, in incheierea acestei
scurte dari de seama despre prima sec-
tiur'e a lucrarilor, cd nu a fost uitat nici
costumul, ca important element scenogra-
fic, si nici chiar elemente aparent mai
putin importante, cum sint grima, masca
si peruca: cum spunea un arhitect ame-
rican, pe Zeu il aflim in detaliile lucra-
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rii omului. Astfel, Hortensia Georgescu
a vorbit despre obligatia scenografului de
a fi un bun istoric, incit s3 poata reinvia
prin costum o epoci, gi, de asemenea, un
bun psiholog, stiut fiind cd o imbraca-
minte poate deveni expresivd pentru ca-
racterul omului, mai mult, prin cromatica
insdsi a costumelor se pot pune in va-
loare ideile unui spectacol. Adina Nanu
a aratat ca un creator de masti si un gri-
meur nu pot fi stridini de tehnicile pic-
torului si sculptorului.

Precum vedem, in genere, s-au er.untat
problemele principale ale scenografiei ;
ele nu au [ost, insi, indeajuns adincite,
astfel cad unele critici facute in timpul co-
locviului au sunat cu indreptatire. Era de
dorit — a semnalat Paul Cornel Chitic —
sd se vorbeasca si despre scenografia tea-
trului de marionete si papusi, alaturi de
aceea din teatrul dramatic. De asemenea,
ar fi fost ilteresant si se stabileasca dife-
rentieri necesare intre scenografia de
teatru si aceea de film. Nu mai putin,
vorbitorul a accentuat asupra lipsei unor
comunicari cu privire la practica sceno-
grafiei, in raport cu tipurile de scena
istoriceste constituite.

*

Mai orientate, mai vii inca si parcd mai
substantiale (poate pentru faptul cd au
fost legate de obiect) au fost discutiile pe
marginea unor spectacole vizionate cu
acest prilej, discutii corduse de criticul
Valentin Silvestru. Unii dintre creatorii
spectacolelor Karamazovii, Jocul vietii si
al mortii in degertul de cenusi, Tyl Ulen-
spiegel, respectiv regizorul Dan Micu,
scenografii Dragos Georgescu si Mihai
Madescu, au produs , marturisiri de crea-
t1e“, reluind si adincind idei privitoare
la relajia dintre actor si spatiul sceno-
grafic, dintre regizor si scenograf. S-a
aratat ca normativele economic-adminis-
trative nu trebuie si obnubileze actul ar-
tistic, acesta avind la rindul sidu o ren-
tabilitate de ordin spiritual, tocmai prin
inriurirea constiintei publicului larg. Ca
atare, nu poate fi vorba de un teatru sa-
rac, ci de unul auster, stiut fiind ca nici
scenografiile fastuoase, mici cele foarte
sirace, nu sint expresive in sine, a spus
criticul Valentin Silvestru, in cuvintul sau
de incheiere ; iar in ce priveste colabora-
rea dintre regizor si scenograf, tot dom-
nia-sa a lansat formula viziunii regizoral-
scenografice, in sensul cd nu poate fi vor-
ba de o convenientd sau de un acord intre
regizor si scenograf, ci de o unitate a
viziunii.

*

Totl in cadrul colocviului, s-au proiectat
si patru filme semnate de tineri debutanti,
absolventi ai 1.A.T.C.: Tema 13: Bitrine{ea
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-dle Cornel Diaconu, Cartea privirilor de
Horia Constantin, Clipele dinaintea sin-
gurdtdtii de Constatin Paun si Mobild stil
de Dan Marcoci. Toate au fost filme lu-
crate cu inteligentd, dar cu mai putina
intuitie a ritmului desfasurarii evenimen-
tului real. Au existat unele scene ,,intir-
ziate*, nu vom folosi termerul ,trenante",
e vorba numai de examinarea prea inde-
lungatd de catre obiectiv a spatiului plas-
tic, nu intotdeauna motivata. Au existat
si repetdri, stim, din dorinta realizatori-
lor de a ne inculca ideea unui spatiu sem-
nificativ, obsedant, dar acest lucru trebuie
facut faria si se simti cid vrei cu tot
dinadinsul efectul pe care il scontezi. Cind
se va liitelege, cel puiin in arti, cd efec-
tul este urmare a cauzei doar considerat
strict metodologic, altfel, el e simultan
cauzei ? Acel de la sine inteles trebuie
si apara fara si-l1 urmarim. Dar, poate
cd firescul este lucrul cel mai greu de
atins in arta.

Interesul filmelor s-a datorat far.ului ca
obiectele au jucat, vizual, un mgi mare
rol decit actorii, desigur, nu pind a de-
veni personaje, cum s-a spu- dar fiind
indeajuns de griitoare prin se.nnificatiile
morale si incarcatura afectivd pe care le
inglobau, prir’ rostul lor in desfasurarea
imaginilor si in economia actiunii.

Discutiile care au urmat, conduse de
catre Ecaterina Oproiu, au aritat atit me-
ritele, cit si scaderile cineastilor, acestia
fiind, la rindu-le, invitati sa-si expuna
parerile despre propriile productii, Atit
filmele cit si discutiile au avut darul de
a arunca asupra artlei scenografice noi
lumini. E cert, scenografia patrunde astazi,
mai ales in film, in prim-planul per-
ceptiei, imaginea semnificind in sfera
psihologica, etica, filosofica, prin ea in-
sasi, fard actor, sau cu un actor redus
la a fi element al imaginii. Dar chiar
limitat la rolul de martor ocular, ca si
spectatorul — se poate si astfel —, acto-
rul nu inceteazi de a fi personaj, caci
nici un obiect nu poate vorbi fara co-
mentariul sdu mut. Obiectele sint sim-
boluri dramatice, atita vreme cit vorbesc
despre noi, si vorbesc atita vreme cit
putem noi vorbi prin ele.

*

Al doilea centru de interes l-au con-
stituit, in cadrul colocviului, lucrarile sec-
tiunii de tehnicd si aparaturd de specta-
col. Conducerea lucririlor a avut-o arhi-
tectul Traian Nitescu. Au fost sustinute
trei comunicari. Romulus Fenes, sceno-
graf la Teatrul National din Tirgu Mures,
a impartasit ‘colegilor sii unele rezul-
tate tehnice la care s-a ajuns la teatrul
tirgumuresean, si, de asemenea, a lansat



citeva propuneri demne de interes. In pri-
mul rind, s3 notdm ideea cd un decor
convenabil din punct de vedere econo-
mic rezulta din sinteza artisticd (elimina-
rea detaliilor nesemnificative), din poli-
calificarea personalului tehiic, din folosi-
rea materialelor ieftine, dar inzestrate cu
expresivitate plastici. Tot lui Fenes ii
apartine propunerea ca Ministerul Indus-
triei Usoare si Ministerul Economiei Fo-
restiere si al Materialelor de Constructie
si pund la dispozitia teatrelor materiale
rezultate din deseuri. O alti propunere
pretioasd a fost aceea de a se crea statii-
pilot, care s transfere, de la un teatru la
altul, utilajele s§i materialele necesare.
Arhitectul scenograf Petre Paduret a
aratat participantiilor doud mostre de
materiale de decor, excelente calitativ,
usoare §i destul de ieftine, care pot inlo-
cui cu succes lemnul ; e vorba de o bu-
catd de carton impregnat cu substante
ignifuge si de o bucatd de poliester ex-
pandat, folosit, dealtfel, la noi, in in-
dustrie si in constructii.

O dare de seama a activitatii de proiec-
tare si executie a instalatiilor si materia-
lelor de scend care intrd in dotarea tea-
trelor noastre a prezentat Ematuel Ni-
chita, inginer-sef al 1.S. ,Decorativa“.

La sfirsitul discutiilor, Traian Nitescu
a aritat cd activitatea Centrului de cer-
cetare in domeniul scenografiei, infiintat,
pe lingd Teatrul National, in decembrie
1977, trebuie revigorata, si la fel si aceea
a Centrului de documentare de pe linga
B.C.S. De asemenea, se aratd necesar si
un buletin de informare asupra ultimelor
descoperiri in domeniul tehnicii si mate-
rialelor de scena.

*

Al treilea s§i ultimul centru de interes
al colocviului l-au constituit lucrarile
sectiunii de arhitecturd a spatiului de
spectacol. Conducerea lucrdrilor a fost
asiguratd de arhitectul Cezar Lazarescu,
profesor universitar la Institutul de arhi-
tecturd, si de Paul Bortnovschi, arhitect-
scenograf la Teatrul National.

Comunicdrile si discutiile s-au centrat
pe posibilitatile crearii spatiului de spec-
tacol conform unei teatralitdti moderne,
artiiluzioniste.

S-a preconizat proieclarea unor scene
cit mai mobile cu putintd si a unor spatii
teatrale functionale, utilizindu-se pentru
aceasta in special gradene, precum si alte
tipuri de practicabile nepretentioase. Unii
vorbitori (Paul Bortnovschi, Traian Ni-
tescu) au ‘cerut o arhitecturd a spatiului
teatral atit de neutrd incit si permiti
orice viziune regizorala (hai.gare, spaiii
publice etc.), desigur, toate aceste impro-
vizatii neexcluzind edificiul, teatrul-mo-
nument.
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Majorilatea arhitectilor au optat, insa,
pentru un spatiu arhitectural polifunctio-
nal, simplu, de largd adaptabilitate, un
teatru-instrument, nu un teatru-monu-
ment, cum a exprimat lapidar un vor-
bitor noua directie, de prircipiu, a arhi-
tecturii spatiului de spectacol.

In context, a fost criticatd arhitectura
unor case de culturd cu scene lipsite
de functionalitate, improprii pentru unele-
montari (Elena Deleanu, directoarea Tea-
trului Giulesti, arhitect Milita Sion, arhi-
tect Paul Bortnovschi, prof. univ. Cezar
Lazarescu, actrita Dina Cocea).

Pentru ca aceste deficiente sd nu se mai
repete, s-a cerut o mai strinsi colaborare
i1tre regizori, scenografi s§i arhitecti,
consultdri prealabile intre acestia, inainte
de proiectarea si realizarea unor edificii
culturale ; de asemenea, si o mai mare
putere de decizie a arhitectului fatd de
beneficiar (Silvia Paun, Paul Bortnovschi,.
Traian Nitescu).

Constructia unui teatru trebuie si in-
ceapd de la conceptia scenei, iar scena
trebuie si fie transformabila, pentru a
permite montarea oricdrui tip de specta-
col. Paul Bortrovschi, Dan Jitianu s.a.
considerda cad teatrul zilelor noastre nu
este compatibil cu scena italiand, care
favorizeazd confortul psihic al spectato-
rului. Teatrul ,en rond“ pare a fi mai
adecvat, azi, receptivitdtii noilor genera-
tii de spectatori. .

La aceastd sectiune n-au lipsit §i unele:
comunicari strict teoretice. Astfe], prof.
univ. Anton Dimboianu a vorbit despre
structurile arhetipale ale constiil.tei, ca
fiind creatoare de topos arhitectural-sce-
nografic, iar Dan Jitianu a incercat s&
puna in antitezd scenografia si arhitectu-
ra, prima ca lucrind sub semnul provi-
zoriului, cea de-a doua, sub al perma-
nentei, pentru a le reuni, apoi, intr-un
orizoi.t comun, acela al stilului. Daca e-
seul prof. Dimboianu ne-a ficut si ne
gindim la metoda si stilul lui Gilbert
Durand, cel al lui Dan Jitianu ne-a in-
dreptat citre gindurile arhitectului G. M.
Cantacuzino. Acesta nu credea altfel, co-
mentind arhitectura caselor noastre t{ara-
nesti, care, cu materiale nedurabile, intre-
{in permanenta stilului.

Am lasat la urma, dar nu in ultimul
rind, lucrarile sectiunii de publicitate pen-
tru spectacole. Aceasta, pentru ca, reamin-
tesc, publicitatea si afisul de spectacol
nu cad neapirat in sarcina scenografilor,
cu toate ci ede dorit ca un scenograf si fie
si un talentat grafician. Lucrarile au fost
conduse de criticul Margareta Barbuta.
Dintre comunicdri, retinem o incursiune
in istoria afisului de spectacol realizata
de criticul de artd Gheorghe Cosma, pre-
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cum si expunerea arhitectului Petre De-
rer, privind functiile afisului, ale mijloa-
celor publicitare in general. Despre alte
modalitdti de atragere a publicului spre
teatru, au prezentat comunicari legate de
activitatea publicisticd a secretarului lite-
rar, Liviu Darneanu, de la Teatrul Na-
tional, si Adriana Popescu, de la Teatrul
Mic. S-au prezentat caietele-program ale
respectivelor institutii, care aspira la sta-
tutul unor publicatii de teatru si cultura
teatrala.

S-a cerut diversificarea mijloacelor pu-
blicitare si o mai mare putere de sugestie
a afisului, care sa fie relevant pentru
continutul de idei al spectacolului (Bob
Nicolescu, Hertensia Georgescu, Olimpia
Ulmu), vorbitorii fiind, unanim, de acord
in criticarea afisului sarac in idei publi-
citare, executat neartistic, deseori cu gre-
seli de tipar, cum sint atitea diiv.tre afi-
sele noastre de azi. De asemenea, s-a ce-
rut inmultirea locurilor de afisaj si spe-
cializarea lor, depisirea stadiului de pro-
vizorat.

La acest colocviu nu s-au tras concluzii,
dar, dupd cum s-a vizut in expunerea
noastrd, nu inseamnd cd nu s-au profilat
unele directii novatoare in arta, tehnica
si arhitectura spatiului de spectacol. Ho-
tirirea de a se relua activitatea Celtru-
lui de cercetare, care si fie inzestrat si
cu un laborator de tehnicd de spectacol
si cu un centru de documentare unde si

fie pastrate imagini de spectacol, este
iardsi demnia de a fi salutata.
Chiar dacd eclectic si nu indeajuns

de bine organizat, uneori minat de re-
dundartd (unii vorbitori s-au repetat in
idei si propuneri, poate si fiindcid nu au
participat la intreaga desfasurare, pe
durata celor zece zile), colocviul si-a a-
tins in general scopul de a inventaria
varietatea ideilor si preocuparilor sceno-
grafilor, arhitectilor, oamenilor de teatru,
privind organizarea plasticA a spatiului
scenic. Un colocviu, ca atare, necesar si
plir’ de invatadminte pentru viitor.

Constantin RADU-MARIA
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Arhitecti

spatiul

in cadrul manifestarilor legate de

deschiderea Trienalei de scenografie

a avut loc, la Muzeul Colectiilor de
Art3, in zilele de 12—14 aprilie, Coloc-
viul sectiurii de arhitecturd a spatiului
de spectacol.

Cele ce urmeazi nu vor fi o cronici
obiectivd a ideilor enuntate in cele trei
zile, ci punctul de vedere al unui sceno-
graf participant la colocviu, colocviu ce a
fost un prilej salutar de a realiza un dia-
log intre arhitecti si scenografi — ultimii
avind mai tot timpul, prin natura activi-
tatii lor, intilniri profesionale cu spatiul
de spectacol, ca gazdid a reprezentatiei.

Spatiul arhitectural, prin fixitatea si
durabilitatea lui, intrd evident in con-
tradictie cu provizoriul scenograflc, in
migcarea §i evolutia lui continui. Fi-
resc, aceastd contradictie s-a manifestat
in ,ostilitdtile* colocviului, comunicarile si
interventiile participantilor relevind, ade-
sea, moduri de gindire diametral opuse.

Au fost supuse criticii unele spatii de
spectacol cotrstruite de curind, case de
culturid si teatre. Un punct fierbinte al
colocviului au fost dezbaterile desfisurate
in jurul notiunii de monumental. O parte
dintre participanti a susf{inut ideea
teatrului-instrument si nu monument. S-a
amintit, printre altele, in favoarea acestei
idei, posibilitatea de a trai'sforma, cu e-
forturi si cheltuieli minime, anumite spa-
tii dezafectate, cum ar fi hale comerciale,
hale industriale, in spatii teatrale.

Critica s-a indreptat de asemenea a-
supra dirijarii cu preponderentd a fondu-
rilor investite, pentru decorarea costisi-
toare a foaierelor si salii, in detrimen-
trul echipdrii sdlii si scenei cu instala-
tiile si aparatura necesare spectacolului.
De asemenea, s-a discutat despre péastra-
rea, pentru viitoarele constructii, a sce-



si scenografi despre

de spectacol

Tnei italiene, ca formuli, de bazi. Din co-
municdrile sustinute a reiesit clar ca scena
italland este doar una dintre formele cris-
talizate de spatiu teatral, determinate is-
toric. Acestui spatiu, ca si celui elisabetan,
de exemplu, ii corespunde o suprastruc-
turd dramaturgicid si spectacologici omo-
gend. Or, zestrea noastrd culturald este
neomogend, are aspecte foarte variate ;
diversitatea repertoriului si a mijloacelor
spectacologice contemporane este numai
unul dintre argumentele iecesitdtii unor
spatii transformabile.

Pe de alti parte, mulfi arhitecti si-au
manifestat neincrederea in legiturd cu
acceptarea de citre publicul spectator a

spatiului teatral deschis (areni, elisabetan
etc.), incercind si acrediteze in continuare
ideea sililor ,.experimentale“, de capaci-
tate micd, care si dubleze sala mare, de
tip italian, cum observim in recentele
colLstructii. Tot ei au aritat cd spectacolul
are nevoie de un cadru arhitectural ,de
{inutd“, care si pretindd publicului o ti-
nutd in consecin{d. Dupd parerea majori-
tatii scenografilor, acest cadru nu tre-
buie si fie neapidrat monumental si pre-
tentios, ci semnificativ si expresiv. Cla-
direa este o rezultantd a colaborarii dintre
beneficiar, care intocmeste tema-program,
si proiectai.t ; deci, critica trebuie si ai-
bid in vedere ambii factori. In aceast3
ordine de idei, a fost reexaminati teza
subordondrii arhitectului fatid de benefi-
ciar, subordonare care are ca rezultate
multe dintre viciile de conceptie a con-
structiei, incriminate in colocviw Oricum,
arhitectul este un specialist, ca si medicul
stomatolog, de exemplu. De vreme ce
dentistul refuzi imbricarea cu aur a din-
‘tilor sdnitosi ai beneficiarului, de ce ar-
hitectul nu poate avea o pozitie ferma
in fata aceluiasi beneficiar ?
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Scenografii si-au exprimat indoiala in
legiturd cu viabilitatea unor spatii nefle-
xibile, fixate intr-o formulid sau alta.
Acomodati cu o gindire dinamica, deprinsi
sid proiecteze elemente demontabile, trans-
portabile si transformabile pe parcursul
spectacolului, scenografii i-au invitat pe
arhitecti la o regindire a spatiului de
spectacol, din acest unghi de vedere.
Flexibilitatea unui spatiu poate fi realiza-
td fard efort ecor’omic deosebit, daci nu
se urmdireste neapdrat iluzia definitivu-
lui. Pe de alti parte, constringerea ce re-

zultd din adoptarea unei formule fixe
duce la o monotonie de tip rutinier, peri-
culoasd pentru evolutia artei teatrale. Di-
versitatea solutiilor, posibilitatea remode-
larilor sint stimulatoare $i pentru relatia
spectacol-spectator. In schimb, efortul
de a adapta o cliadire conceputi pe o
schemid iIncremenitd este comparabil cu
cel depus la realizarea ei initiala.

Cu alte cuvinte, concepit.d flexibil spa-
tiile, intr-o epocad a schimbdrilor cu frec-
venta rapidi in toate domeniile, nu facem
fald numai unei cerinte firesti, de adap-
tare la schimbari, dar economisim practic
fonduri importante. As zice cd mdisura
cantititii de gindire inmagazinate intr-un
proiect 1:u trebuie si fie proportionala
cu suma investitiei ; ceea ce este incon-
fortabil, recunosc, in schimb este eficient.

Intrucit pe plangetele arhitectilor nu se
afld proiecte pentru spatii de spectacol
ce urmeaza si se realizeze intr-un viitor
apropiat, din colocviu s-a desprins ideea
necesititii de a folosi acest rigaz pentru
o consultare dialogatd intre arhitecti si
scenografi, i1.' legiturd cu principiile de
adoptat in continuare, in arhitectura spa-
tiilor de spectacol.

Dan JITIANU



Aspect din
expozitie

[ntrebérile

unei expoczifii

int scenografii nostri un ferment de

Sidei si o fortd motrice a viziunii

regizorale ? Iatid o intrebare pe care

ne simt{im indemnati si ne-o punem, dupa

vizionarea expozitiei de scenografie de-
schise in cadrul Trienalei.

Publicului vizitator, scenografii nostri
ii apar ca fiind animati acelasi elan
creator prin care s-au facut cunoscuti
de catre publicul spectator ? Aceasta e
altd intrebare, careia vom incerca si-i
ddm un posibil raspuns, cercetind felul
cum au gasit cu cale scenografii sa-si
expuni creatia.

Care sint promisiunile si propunerile
facute de noile promotii de absolventi ai
Institutului de arte plastice ,N. Grigo-

rescu“ ? — este o altd ivLirebare obliga-
torie, la care, ins3, e cel mai usor de aflat
raspuns.

Stagiunile trecute au constituit materia
prima a multor bilanturi, al caror carae-
ter pozitiv era previzibil, cdei publicul
a reactionat cu sponiana bucurie si inte-
res in fata avalansei de spectacole valo-
roase. Contributia scenografilor la reali-
zarea acestora este indiscutabild, dar, in
acelasi timp, se arat3 parca si istovitoare:
dupid iesirea din ciclul natural — nu-
marul de spectacole sustinut —, decorurile
si costumele au intrat parci prea brutal
in, sa-i zicem, ,patrimoniul nostalgiei“.
In expozitie, prezenta unor simple schite
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s-a aratat neputincioasd a ,,spune“ prea
mult despre operd, in realitatea ei.

Momentul prezentarii decorului in afara
scenei, in ipostaza de creatie plasticd au-
tonom3, a fost ratat de cei mai multi
dintre scenografi. Acordindu-si, lor in-
sile, o mai generoasid — dar §i meritata —
atentie, acesti artisti si-ar fi putut trans-
forma fascinantele efemeride, din bun
sentimental, in bun cultural.

Or, aceastd atentie trebuie sd cuprir.da
nu numai schif{a pe hirtle — cel mai ade-
sea de o ambitioasd si, mi se pare mie,
inutild pretentie ,artisticd“ (in intentia
ei de a se substitui graficii de sevalet
sau, mai rdu, chiar picturii), ci ar trebui
sd cuprindid mai ales imagini fotografice
din spectacol — mai exact, acele destul
de multe imagini care explicd si demon-
streaza [unctionalitatea, dimensiunile
participarii decorului la spectacol.

Scerografii care s-au ingrijit si-si con-
siruiascd si (mai ales) sa-si pastreze ma-
chetele de decor au fost indiscutabil a-
vantajati ; astfel, micar proiectul arhitec-
tural al viziunii lor a putut fi cercetat.

Vom incerca si sugerdm care sint vir-
tutile si, implicit, limitele manierei de a
ramine in memoria culturald, pe care o
oferd expozitia, comentind prezenta citor-
va artisti care au extras si expus esentele
propriilor lor intentii creatoare.



Sa acordam prioritate tinerilor care
si-au prezentat, in aceastd trierald, ,,ce-
rerea* de acreditare morala a talentului,
a vocatiei sau a experientei lor.

O prezenia este, de pilda, Florin Hara-
sim — tinar scenogral care, abia iesit (dar
spectaculos !) din facultate, s-a virit in
miezul tentant al arhitecturarilor sceno-
gralice, lucrind frenetic si inspirat. Ma-
chetele sale (Revizorul, Necvestecle vescle
din Windsor, Paracliserul) sint ,frumoa-
se*, inteligent explicite si patetic decla~

rative.
Am cercetat indelung machetele lui
Harasim caracteristica lor (pe care ma

feresc s& o calific drept handicap sau li-
mita) este faptul ca sint ronde bosse : pot
fi privite din toate partile — ba, mai
mult, maxima expresivitate a machetei
se realizeaza numai dacd poate fi privita
:stereoscopic. Acelasi ,defect* — daca va
amintiti — il avea si decorul unic pentru
opera lui Shakespeare, proiectat de Li-
viu Ciulei, numai c3 acesla apartinea,
strict, scenografiel de teatru, pe cind tina-
rul Harasim pare ca ambitioneaza si faca
utilizabil un decor de televiziune, in
cutia italiana.

Iatd incd doud nume fatid de care ne

putem arata, fara riscuri, admiratia
Doina Antemir si Marie-Jeanne Lecca,
realizatoarele scenografiei (decor si, res-

pectiv, costume) pentru Dragonul de Ev-
gheni Svart{. Atit doar c& aceste doui ti-
nere artiste, spre deosebire de Harasim,
au ramas, cu modestie, in petriimetrul de
expunere al Institutului de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu*, Comparind decoru-
rile lor, intelegem c& Harasim inter.tio-
neazi — deocamdatid firid succes — si
spulbere tiparele decorului destinat cutiei
jtaliene; in schimb, toate elementele sce-
nografice realizate de Doina Antemir se
:supun obligatiei de a sta cu ,fata“ spre
spectatori. Costumele semnate de Marie
Jeanne Lecca sint intru totul de aceeasi
facturd expresivd, urmarind acelasi sim-
bolism fatis : valoarea si puterea lor de

semnilicare 1u trebuie demonstrate, ele
sint date [funciare ale evolutiei specta-
colului.

In competilia pasionanta a tinerelor va-
lori scenografice mai intrd multe alte
nume : Viorica Petrovici (Egmont de
Goethe), Constantin Ciubotaru (Un joc al
visului de Strindberg), Mircea Tofan
(Richard al III-lea de Shakespeare), cei
doi din urma scerograli aratindu-se ten-
tati de scenografia ,,topologici“ — acea
scenografie in care elementul generator
de stari si presentimente este podeaua
scenei, jocul in trepte al nivelurilor, pe
care actorii, situindu-se, isi modifica si
relatiile dintre ei, si dimensiunea simbo-
licA a personajelor. Amindoi scenografii
recomanda publicului postura privitorilor
de pe buza ,gropii cu lei“. Aparterenta
sentimentald la scenografia topologica
manifestd si Mihaela Filoteanu (Starea de
asediu de Camus) si Camelia Micu (Ham-
let de Shakespeare).

Un ,,constructivist® redutabil se arata
a fi Liviu Presecireanu (Tartuffe de Mo-
liere) ; macheta sa marturiseste o inteli-
gentd asimilare a tipului de constructie
practicat de scenograful Dan Jitianu. (E
cazul sa aducem cuvenitul omagiu pro-
fesorilor care au descatusat, au incurajat,
au strunit si au dirijat inspiratia studen-
tilor si proaspetilor absolventi: Traian
Nitescu, Mihai Tofan, Vasile Roman, Con-
stantin Albani, Andrei Both.)

Sa continuam lista viitorilor scenografi
care se arati, de pe acum, pretendenti la
locuri fruntase in esalonul artistilor de
valoare : Oana Marinescu (Opera de trel
parale de Brecht) si Laurenfiu Tuturuga
(arul II, in sectia de scenografie). Acesta
din urma vadeste o impresionanta intui-
tie a genului proxim si a diferentei spe-
cifice, dintre scenografia de film si cea
de teatru. Machetele sale (Cafeneaua de
Goldoni) sint, in acest sens, exemplare.
Apoi, Gheorghe Mosorescu (Uriasii munti-
lor de Pirandello), Adriana Urmuzescu

DOINA ANTEMIR : Macheld de decor pentru , Dragonul*
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de Evghcni Svart




FLORIN HARASIM : Proiect pentru ,Nevestele vesele din Windsor* de
Shakespeare (decor de teatru TV)

CAMELIA MICU : Machetd de decor de teatru pentru ,Hamlet"
de Shakespeare
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Doud proiecte de
decor de film:
IULIAN RENTEA
— LPiticul din
gridina de varad“
de D.R. Popescu..

.51 LAURENTIU

TUTURUGA —
»Cafeneaua* de
Goldoni




LIVIU
PRESECAREANU :
Decor de teatru
pentru ,Tartuffe"
de Moliere

(Sfinta Ioana de G. B. Shaw) si Nadina
Badescu (Ilamlet de Shakespeare).

Tirerii cirora nu le-am comentat crea-
tiile nu sint mai putin definiti din punct
de vedere profesional, insa lucrarile lor
»wasteaptd“ viziunea regizorald, pe care,
fie din respect, fie din lipsd de expe-
rientd, nu si-au asumat-o, ori nu au pre-
supus-o ca ,auxiliara“,

,Coborind , din sfera proiectelor si a
ambitiilor, aflate la etajul silii Dalles, in
sdlile propriu-zise, in mijlocul exponate-
lor scerografilor practicieni in institutiile
de spectacol, apare evident — si a deve-
nit si premisa a participarii — conside-
rentul cd decorurile, costumele, au fost
,vazute* de public. Asadar, de cele mai
mulle ori, pe simeze si pe manechine se
afld ,marturii*, ,mostre“ din spectacol —
fie acestea imagini fotografice ale scenei
,oarbe" (fard actori), fie esantioane sau
vestigii din spectacole.

Din aceastd cauzd, expozitia pare o lista
de prezentia, oarecum formalid. Regret
faptul ca scenograful Cornel lonescu (ex-
celente, decorurile sale la serialul Lumini
si umbre) se autoexpediaza i1. citeva cola-
je, facute din ambitia desartid de a le in-
fatisa ca pe niste lucrari de grafica, in
timp ce Zamfir Pasula s-a aratat timid
in excursul sdu despre ce inseamna sce-
nografia TV (domeniu in care are remar-
cabile realizari). Foarte putini dintre
expozan|i ne demonstreazi de ce si-au a-
dus decorul in expozitie, foarte putini ne
spun si cum fur.ctiona acea scenografie,
socolita de ei ca fiind semnificativd pen-
iru propria lor creatie. Vom cita, deci,
doar citeva nume
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Anna Tamdas Kelemen — una si aceeasi
persoand cu artista textilistd a carei crea-
tie este, cu fiecare aparitie publica, mai

stralucitoare si mai coerentd stilistic —
prezintd un stand autonom (Arena de
Kincses Elemér). Standul ei este un ade-
varat catalog de expozitie; multe fotogra-
fii, puse i1 casetoane, permit ,rasfoirea“
momentelor de spectacol scenografic, de
la realizarea in atelier pind la functio-
narea pe scend. Mostra de cadru sceno-
grafic prezentatd — tot decorul era un
.,aproape semicerc“ de siluete, trupuri
decapitate si cu membrele amputate —
este, astfel, aproape la fel de expresiva
ca in spectacol.

Romulus Fenes, artist de mare talent,
din pacate nedescoperit de teatrele bucu-
restene, practici o scenografie arhitectu-
rald. Macheta sa (Ascensiunea lui Arturo
Ul poate fl opritd) marturiseste ca teatrul
lui Brecht este obsesia sa artisticd. Deco-
rul este cutremurator : trustul cor opidei
prefigureaza lagarele naziste de exter-
minare. Dacd, aici, creatorul respectd di-
dacticismul teatrului brechtian, o mai ve-
che realizare a sa (Opera de trei parale)
contemporaneizeazd climatul lumii inter-
lope, orientind atentia noastra catre capa-
citatea de supravietuire si adaptare a
acestei lumi.

Iatd si suita de fotografii ale unei ma-
chete absente din expozitie Clocirlla de
Anouilh. In acest caz, optiunea lui Fenes
pentru aceasta formula este perfect justi-
ficata. Decorul era conceput ca decor
cit.etic ; ,,pachetul“ de platforme pe care
se ridicA nervuratia goticd a constructiei
functiona, semnificativ, numai in miscare.



ROMULUS FENES : Machetd pentru ,Ascensiunea lui Arturo Ul poale
fi opriti* de Bertolt Brecht

VIOREL PENISOARA-STEGARU : Machetd pentru ,Azilul de noapic*
de Maxim Gorkli
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Imaginile color prezinti, prin ,stop ca-

dru*, filmul spectacolului scenografic.
O simulare — la scard — pe machet3, a
acestui cinetism, ar fi riscat si pari ca-
raghioasd. Fotografiind macheta, si nu
decorul asa cum a fost pe sceni, Fenes
isi videste si capacitatea de a regiza spec-
tacolul. Scenografiile sale sint generatoare
de viziuli regizorale.

Alaturi de panoul lui Romulus Fenes
se afld cel al lui Dragos Georgescu (Ka-
ramazovii, dupi Dostoievski). Decorul siu,
in imagine ca si in macheti, este mult
mai expresiv decit pe scend ; vazut acolo,
pare stingaci si incomod, din pricina prea
multelor scene scurte, in care actorii intra,
parci mai degrabi peniru a misca ele-
mentele decorului decit pentru a spune
replicile.

Din picate, Viorel Penisoard Stegaru 1u
este prezent cu acel atit de necesar
discurs imagistic despre propria sa crea-
tie scenograficd. Acest artist, aldturi de
Eustatiu Gregorian, meritd pe deplin o
cercetare insistentd si o prezentare deta-
liatd. Regretabili, de asemenea, expediti-
va manierd in care Eugenia Tarisescu-
Jianu si-a prezentat experimentul (si ex-
perienta scenografici). Merita aceastd ar-
tistdi o cu totul altd situare i1’ topogra-
fia expozitiei !

In aceeasi ordine — a interesului meri-
tat si neacordat pind azi — se situeazi
si Emilia Jivanov, Gyorffy Eva, Kemény
Arpad, Adriana Leonescu (dar aceasti
artisti si-a. prezentat, intr-o expozitie re-
trospectiva, valoroasa creatie).

Putinele fericite prezentiri (semnalate
de mine) pe care artistii §i le-au facut
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Un col{ din sali, grditor pen-
tru maniera de expunere

singurl nu izbutesc, din pacate, si supli-
neascd creatiile scerografice ignorate de
propriii lor creatori. Iati doud nume fata
de care neatentia publicului este o ne-
dreptate Elena Patrdscanu-Veakis si
Paul Bortnovschi.

Bogata fisd a creatiilor semnate de E-
lena Patrascanu-Veakis impunea ca pre-
zenta ei in expozitie si se transfoirThe
intr-un prilej de retrospectivid. In felul
acesta, s-ar fi realizat nu r..umai un oma-
giu adus artistei, ci §i o incursiune in
gindirea scenografici romaneascid con-
temporana,

Oare cit pot si spuni publicului schi-
tele, delicate si asezate cu modestie, sem-:
nate de Paul Bortnovschi? Ramin, ast-
fel, nedescifrate, multe idei de o impor-
tantid greu de definit, azi, pentru gindirea
noastra teatrald (teatrul, ca sediu ; scela,
ca urias §i surprinzitor instrument ; de-
corul, ca spatiu expresiv al viziunii re-
gizorale).

Parcurgind Trienala de scenografie, re-
prosidm scenografilor c3, avind creatii de
mare importantd pentru evolutia teatrului
rominesc, nu au gasit modalitatea de a
se impune in constiinta publici printr-o
imagir.e cuprinzitoare si semnificativa,
exprimind, pe de o parte, adevirata ie-
rarhie a valorilor acestei arte, pe de alta,
momentul preocupdrilor si tendintelor el—
toale acestea, integrate teatrului, din a
cirui substantid izvorisc fintrebirile pe
care scenografia si le pune, §l citre care
se intorc rispunsurile pe care ea le for-
muleaza...

Paul Cornel CHITIC



uzdu : ,Zilele dramaturgiet romé-
B'nesti“. La sfirgitul lunii martie,

pe scena Casei de culturd a sin-
dicatelor din Buziu, s-a desfisurat o
manifestare teatrald suslinutid de mai
multe teatre populare din fard. Aceastd
manifestare teatrald s-a aflat acum la
a XlI-a editie, si s-a inscris, firesc, In
sirul de actiuni cultural-artistice ale
actualei editii a Festivalului national
,Cintarea Romaéniei“,

Cum stim, la Buziu existd un teatru
popular, incununat, de-a lungul anilor,
cu numeroase premii, drept fireasci ur-
mare a activititii sale constant meri-
tuoase. Colectivul de artisti amatori ai
acestui teatru popular, animat de unul
dintre cei mai experimentati activisti
culturali din tard, directorul Nicolae RA&i-
can, a initiat si organizat, incid acum
unsprezece ani, o intilnire a teatrelor
populare, meniti si ofere buzoienilor o

Buzau :

JZllele
dramaturgiei
romanesti“

suitd de speoctacole, dintre cele mai valo-
roase, ale artistilor amatori §i si prile-
juiascd, totodatd, fertile discutii, intre
membrii colectivelor participante.

In raport cu editiile precedente, ac-
tuala editie a ,,Zilelor dramaturgiei ro-
ménesti a apirut mal sdracid. Nu toate
colectivele invitate au putut participa.
Doud teatre populare importante, cel din
Lugoj si cel din Rimnicu Vilcea, au in-
timpinat dificultiti de ultim3 ord, si au
absentat. Teatrul Giulesti, invitat de
onoare al buzoienilor, a absentat, de ase-
menea, din motive independente de vointa
sa. Au ramas, sid susf{ind manifestarea,
Teatrul popular din Medias (Parodii tea-
trale de Tudor Popescu ; regia si sceno-
grafia — Silvia Ponciu), Teatrul popu-
lar din Sinaia (Conu Leonida fatd cu
reactiunea de 1. L. Caragiale ; regia si
scenografia — Virgil Popovici), Teatrul
popular din Slinic-Moldova (O noapte
furtunoasd de 1. L. Caragiale ; regia, Nic.
Moldovan ; scenografia, Voicu Alexan-
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drescu, si Soacrg cu trei nurori de George
Vasilescu, dn&-;itm Créangs ; regla,
Marin Cimpoierli s’ scenogralig, . . Voicu
Alexandrescuy,.. Teatrul popular !i"n . Foc-
sani (Cum s-d fgcut de-a rdmas Catinca
fatd bdtrind de Nelu Ionescu; rvegila si
scenografia, Vasile Onesciuc) si Tedtrul
popular din Buz3u (Anchetd asupra unui
tindr care mu a fdcut nimic de Adrian
Dohotaru ; regia si scenografia, Dina Co-
cea).

Cum spuneam, actuala editie a ,Zile-
lor dramaturgiei roméanesti“ a aparut mai
sjraca. Sub raportul valorii spectacole-
lor, nu toate au fost de un nivel cores-
punzitor, nu toate au fost reprezentative
pentru colectivele care le-au jucat. Spec-
tacolul buzoian cu Anchetd asupre unui
tindr care nu a fdcut nimic se caracte-
rizeazd prin profesionalism, rigoare a sti-
lului, sobrietate a mijloacelor, iar cel al
Teatrului popular din Medias, cu Parodii
teatrale, e realizat cu multid fantezie si
cu umor de buni calitate. Dar montjrile
artistilor amatori din Slanic-Moldova, cu
O noapte furtunoasd si Soacra cu trei
nurori, sint plate, fird originalitate.

Selectia pentru aceastd reuniune pare
s fi fost facutd cam la intimplare, iar
momentul ales nu a fost cel mai potri-
vit, citd vreme -colectivele invitate nu
au putut prezenta noile lor premiere.
Dealtfel, se pare ci, dupid incheierea edi-
tiei g Ill-a a ,Cintirii Romaniei“ majori-
tatea teatrelor populare si-a reluat cu
intirziere actlvitatea. Asa se explicd de
ce actuala editie a ,Zilelor dramatur-
giei rominesti* nu a prilejuit intflniri
cu noi realiziri ale teatrelor populare.
Dealtfel, poate si din pricina unei mai
slabe preocupdri din partea organizato-
rilor, participarea spectatorilor a fost
sub agteptari.

Gazdele au previzut fn program si un
colocviu cu tema ,Vocatia politicA a
dramaturgiei roméanesti“. Colocviul nu a
raspuns asteptirilor. Artistii amatori au
absentat, cu citeva exceptii, invitatii pre-
zenti au fost putini, asa incit discutiile
s-au desf3surat la un nivel mai scizut,
decit la editiile precedente.

Constatarile pe care le-am consemnat
sint menite si arate ci, dacd initiativa
de a organiza, in fiecare an, o manifes-
tare teatralid de amploare este demni de
tot interesul, organizarea trebuie si se
facd numai in conditiile in care parti-
ciparea colectivelor invitate este certa,
iar spectacolele selectionate sint cu ade-
varat reprezentative pentru miscarea tea-
trald amatoare. Altminteri, ceea ce s-2
cistigat de-a lungul anilor se poate pier-
de in citeva zile.

Rep.



m vazut idei* : aceastid replica a

lui Gelu Ruscanu, in Jocul tele-
3% “lor, a fost socotitd definitorie pen-
tru Camil Petrescu ; ea a ficut dealtmin-
teri cariera, si circuld dincolo de contex-
tul si de autorul ei, ca o devizd a in-
telectualititii Insesi.

La Gelu Ruscanu, ea exprimd o anu-
mitd deformatie a acestui
care, e adevirat, autorul s-a hiposta-
ziat intrucitva, dar care nu-l reprezinta
total si nici exclusiv. Obiectiile pe care
in piesd i le aduce Praida sint, in ulti-
ma instant{i, aceleasi cu cele pe care,
in Danton, i le aduce eroul titular lui
Robespierre, si care se pot rezuma in
replicile : ,,Tu ai o inteligentd ciudata,
Robespierre, dar nu stiu cum, prea geo-
metrica..“ si, pufin mai departe: ,,Cind
un om nu mai poate asuda, cheami
doctorul.. cd daci nu, incepe si deli-
reze... (ironic) are «idei» !“ (Tabl. XVI,
sc. 2). In chip neasteptat, Danton con-
firma teoria Conului Leonida, cu ,in-
tratul la idee“! Dar, lisind gluma la
o parte, de fapt ,a vedea idei* nu este
propriu unui intelectual lucid, fie el ar-
tist, fie chiar filozof, ci mai curind o
iluzie compensatorie in lipsa unei efec-
tive puteri de a apercepe realul. A ve-
dea ,idei* in loc de a vedea realititi
inseamnnid a le acoperi pe acestea cu un
ecran schematic, simplificator si sumar;
este ceea ce Gaston Bachelard ar numi
un ,obstacol epistemnologic* (cf. Le for-
mation de Uesprit scientifique, 1938,
pp. 14—16). Autoritatea lui Platon si a
lui Hegel a conferit cuvintului ,Idee“
un prestigiu nediscutat si un privilegiu
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personaj, in,

La comemorarea

WA

retoric : ,respins de Idee“, ,Lacces la
Idee* etc. Pe atare temei au putut fi
recuzate poezia lui Arghezi, pictura im-
presionisti etc., si pot fi omologate hi-
briditdti artistice ca ,poezia filozoficad“
sau ,romanul-eseu“. Evident, pot intra
in alciatuirea unui roman pagini de spe-
culatie teoreticd, dar numai cu o func-
tie determinativd in planul creatiei, ca
la Thomas Mann, de pild3, sau la Proust;
genul conte philosophique sau poves-
tile sapientiale ale Orientului nu sint ,li-
teraturd de idei“, ci curatd artd literarj,
in care, fireste, poate incdpea filozofia, ca
orice altd preocupare umand. Dar cind
Flaubert vitupera impotriva celor pe
care-i numea farceurs & idées, el, ca ar-
List, stia foarte bine ce spune.

Camil Petrescu a insistat ca putini altii
asupra functiei de cunoastere pe care o
are arta. El a vorbit mereu de ,esentia-
litate*, de ,,conjunctul esentei in concret“.
A vedea esente, nu ,idei“, aceasta e re-
ala functie cognitivi a artei. Personajul
poate si vadi ,idei“, artistul insi tre-
buie s vadi esente; si le vadi in fe-
nomenul concret. Captarea esentei in
concret presupune o pitrundere exhaus-
tivdi in fenomenalitatea existentei si da-
rul de a incidrca detaliile cu semnifi-
catii revelatoare. Aceasta, neapérat, cere
o luciditate acutd; cere g§i imaginatie,
nu doar in sensul de inventie, ci in pri-
mul rind in sensul reprezentérii fap-
telor de oconsgtiintd si al instaurdrii unor
imagini plauzibile si pregnante ale ma-
nifestirilor acestora. Lueciditatea nu e,
pentru Camil Petrescu, numai conditia
liminard a atitudinii artistului, ci g ca-



lui Camil Petrescu

Un sfert de secol de la moartea lui Camil Petrescu ! Nu
md pot impiedica sd-mi inchipui ce ar fi insemnat pre-
zenta lut in perioada de dupd 1965, cind, septuagenar, s-ar
fi putut.din mou manifesta in spiritul sdu, poate inteleptit
de virstd gi de trecerea prin ani tumultuogi 3i frdmintati,
dar, poate, tot asa de pdtimas ca §i inainte, ar fi stimu-
lat viata intelectuald a breslei noastre, invitindu-ne sd
»vedem idei“. Dar mai cu seamd sd intelegem ce realitdti,
ce esente, pulseazd sub aceste ,idei".

vedea idei..”

racteristica necesard a personajului au-
tentic si exemplar ; gradul de constiinta,
deci de pasiune si, virtual, de dramji, e
in raport direct cu gradul de luciditate ;
prin urmare, un autentic personaj dra-
matic nu poate fi decit un om cu o viata
intelectuald, o fiintd capabild de crize in-
terioare, de aprehendare a problematicu-
lui si contradictoriului, drama constituin-
du-se din revelatiile succesive ale con-
stiintei. Lucrurile acestea le-a repetat
Camil Petrescu pe toate tonurile. E im-
portantd insd mentiunea ,revelatii suc-

cesive. In acceptia curentid a dramei
e vorba numai de un nod -conflictual
si de asa-numitul ,deznedimint* al
actiunii. In ceea ce Camil Petrescu
numeste .drama absolutd“, el carei
erou nu poate fi decit un intelec-

tual perfect (,dar nu un specios al in-
telectului”, cf. Addenda la falsul tratat),
are loc o suitd de revelatii in congtiintd,
care merg precizindu-se pini la cea de-
cisivd, fiecare etapid insemnind o reeva-
luare a datelor si actelor precedente, ac-
{iunea exterioara, violentd sau nu, nefiind
decit o consecintid fatalid. ,Les révéla-
tions du réel sont toujours récurrentes“,
spune Bachelard (ibid.).

Ca sa scriu rindurile de fati, cerute
de revista ,Teatrul“, al carei director
fondator a fost, m-am apucat si re-
citesc din Camil Petrescu, in principal
cele doud piese pe care le-am conside-
rat totdeauna ca reusitele cele mai de-
pline ale dramaturgiei lui, si totodatd
(impreund cu unele de Blaga), ale dra-
maturgiei noastre din acest veac : Dan-
ton si Act venetian. Nu le mai recitisem
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totusi, de mult, si le-am reluat de astd
datd, marturisesc, cu teama cd noua lec-
turd nu-mi va mai confirma vechiul en-
tuziasm. Dar nu, dimpotrivi, incintarea
a fost mai mare ca oricind. Sint curate
splendori !

Despre Act wvenetian vreau si spun
acum citeva cuvinte. Se vorbeste prea
putin despre aceastid piesd, dindu-se mai
multd importanta altora, ca Suflete tari,
net inferioard totusi, sau Jocul ielelor,
remarcabild dar inegald si de o construc-
tie viciati la bazi (am incercat altd data
sd explic aceasta, nu e locul aici si re-
vin). In privinta Actului venetian, am
auzit parerea ci, augmentind-o la trei
acte, autorul si-ar fi diluat piesa, fa-
cind-o prea explicitd si prea discursiva,
in vreme ce in versiunea dintii, intr-un
singur act, era mai concisi, mai drama-
tici. Nu pot deloc impartasi aceasti pa-
rere. In prima versiune, piesa era apa-
rent mai aproape de conceptul curent
de dramai : conflict, actiune, deznodamint.
Devenit3, in versiunea dezvoltati, al doi-
lea act, deci moment central, culminant,
cu reverberatii in actele precedent sl ur-
maitor, ea capdti un cadru amplu in care
latentele ei de ,dramd absoluta“ se des-
fasoard in lant, in mod concret si diver-
sificat. Actul intfi, introductiv, in care
se infitiseazd personalitatea lui Pietro
Gralla si se determini coordonatele dra-
mei, prin natura sentimentelor ce-1 leaga
de sotia lui, contine frumuseti de text
echivalente celor din actul II, frumuseti
de text deloc gratuite, deloc ,bucidti de
bravurd“, ci de o poetici strict functio-
nal3, indicind nivelul sufletesc de la care
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porneste drema. In actul II are loc in
constiinta Altei revelatia bruscd a per-
sistentei vechiului ei sentiment pentiu
Cellino, si iruptia lui ametitoare la su-
prafatd ; apoi gestul ei nebunesc si fatal,
de a voi sd-1 ucidd pe Pietro, desi intre
timp avusese a doua revelatie, sfisie-
toare, anume ca totusi pe el il iubeste
cu adevdrat. Momentele acestea constituie
episodul crucial, decisiv, al piesei, dar
seria de revelatii incd si mai profunde,
mergind peogresiv pind la luciditatea to-
tali, se produc in ultimul act. Nevoia
Altei de ispasire, dorinta, setea ei de a
ti ucisa, nu de a muri pur s§i simplu,
nici macar de a se sinucide, ci
de a fi ucisi de mina lui Pietro sau, la
implacabilul si recele refuz al acestuia,
dorinta ei de a fi ucisi de mina calaului,
reprezintd pentru ea singura solutie po-
sibild, singura sansid de redemptie. ,Eu,
Alta Gralla, sotia contelui Pietro Gralla,
am vrut si-mi ucid in mod lag soful, in-
figindu-i pumnalul in inimi. Cer sa fiu
judecatd si pedepsitd conform prescrip-
tiilor legii“, scrie ea in declaratia catre
inchizitorul de stat, declaratiie pe care
Pietro i-o rupe, nu din generozitate, ci
din orgoliu. Refuzul lui Pietro de a o
pedepsi in sens rascumpdritor este pen-
tru ea singurul supliciu insuportabil, mai
atroce decit orice supliciu real. Crucifi-
cdrii morale la care o supune (cu con-
cursul lui Cellino, la un moment dat),
ea i-ar fi preferat de o mie de ori o
crucificare reald. Pentru o constiintd lu-
cidd si superior umana, faptul de a fi
sdvirsit, dintr-un motiv fatal, o crima
ireversibild si strigitoare la cer, nu lasa
loc altei salvari decit asumarea totald a
pedepsei celei mai grele (cazul Oedip).
Dacid inteligenta si iubirea lui Pietro,
atit de magnific expuse in primul act,
ar fi rezistat probei de foc, facindu-l s-o
ierte pe Alta, ea si-ar fi impus desigur,
pentru restul vietii, o penitenti crunta,
fara de care fericirea i s-ar fi parut ilu-
zorie si inacceptabila.

Revelatia urmatoare din constiinta Al-
tei este clarificarea sensului propriului ei
destin si a motivului profund ce a im-
pins-o la fatalul gest :

»ALTA (a mers pind la capdtul deznd-
dejdii gi e acum ca o statud a durerii
care a izbutit sd articuleze ginduri.. dar
acestea nu mai vin din jocul mintil ci
din lumina de dincolo de lucruri a unel
inimi mereu sfigiate): VA voi lisa sin-
guri... Voi doi.. Unul care a fost caliul
vietii mele, altul care are drept de viata
si de moarte asupra mea.. Dar as vrea
si stiti si s intelegeti un singur lucru:
abia privindu-vd impreund am gasit til-
cul soartei si al umilin{elor mele, am in-
teles cd n-a fost in mine decit iubire...
Iubire intoarsd poate si raticitd, dar ne-
contenit iubire.. N-am vrut decit si da-
ruiesc.. N-am vrut decit si aduc bucu-
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rii.. Asta a fost viata mea de cind m-am
daruit prima oari, ca fatd nestiutoare de
riutatea omeneascd, §l iubire a fost viata
mea zi de zi.. Am gresit si recunosc
toatd grozdvia nebuniel mele. Nu vreau
decit si ispisesc.. N-am nevoie de jude-
cata voastrid pentru cd m-am judecat si
m-am osindit singurid. Daci ati fi loaiali
nu m-ati tortura lungind orele, otravin-
du-mi clipele una dupa alta.. Dar nu
sinteti... (..) Pietro, esti singurul om
din lume care ar putea pricepe de
ce am ficut asta si dacd tu nu pricepi
atunci nu mai e nimeni pe lume de la
care si astept intelegere. Nu as fi putut
sd-{i spun asta, pentru cad stiu cad e greu
de inteles si n-am avut curajul si cred
cd as putea fi iInteleasd ; dar acum nu
mai e in mine decit limpezime. Iati...
acest om a crezut atunci cid l-am atras
intr-o cursi.. Aveam o rispundere...
I-aruncasern si pumnalul in api.. Imi
ardea mintea in clipele acelea, cdci nimic
nu mi innebunea mai mult decit binuiala
unui asemenea sentiment josnic de pre-
ficitorie si minciuna.

PIETRO : Fatd deel?

ALTA : Fatid de ornicine pe lume. Re-
gret fird margini ci in clipele acelea nu
am stiut sd aleg.. Dar tu trebuie sid re-
cunogti cA am lovit cu un pumnal.. Un
fapt de curaj.. Vol sinteti lasi... ati putea
sd ma ucideti dintr-o loviturd si nu aveti
curajul... M3 ucideti fibrd cu fibra*“.

Revelatia ei ultimd e cd desi Pietro
s-a dovedit in ultim3 instantd neloaial
si las in cruzimea lui, ea il iubeste cu o
patimi nesfirsitd si ar indura orice numai
ca el s3 nu mai sufere; ea stie, simtind
arsura in toatd fiinta si inima ei, ca
aceasta e dragostea, adevirata dragoste
pentru o fiint{d vie, cu toate calitdtile si
sldbiciunile ei, si nu pentru o imagine
ideala, utopici, schema arbitrarid si ab-
straota.

Pietro era intr-adevar singurul om care
ar fi trebuit si poatid infelege gestul
Altei. Pietro, ,biarbatul cel mai inteli-
gent din Venetia“, omul strilucitor, ma-
rele comandant, birbat invitat si puter-
nic, trecut prin multe, fascinant si ge-
neros, nu intelege cutremuritorul sacri-
ficiu pentru onaare ficut de femeia lui,
pind atunci plasati de el pe un piedes-
tal de adoratie, meritat desigur de ea ca
fiintd autenticid si concretd, dar edificat
de el in chip ideal. ,In acea ierarhie de
monade, care are deasupra pe Dumnezey,
monada supremd, stiu cd mai este o mo-
nadi in care ne este dati toati existenfa
lumii, o monadi care vine imediat dupa
Dumnezeu si care este femela.. Iar dea-
supra tuturor celorlalte femei esti tu, mo-
nada mea, care mi-ai descoperit iubi-
rea..” ii spune Pietro sotiei sale la fi-
nele primului act. Are evident dreptate
in concret, cu privire la Alta, si are in
fond dreptate si cu privire la femei in



genere, dar din aplicarea in spetd a mo-
nadologiei lui Leibniz a rezultat orgoli-
oasa idealizare care [-a ficut incapabil de
a vedea realul in esenta lui contradicto-
rie, vie, cu luminile si umbrele ei, cu
luminile care deterrnind umbrele, cu sli-
biciunile care isl au si ele si justificarea
si gratia. El, Pietro, care fusese prie-
tenul si discipolul savantului arab Keir-
bey, putea si cunoascid doctrina sufiti a
lui Mohyiddich Ibn'Arabi, care spunea ci
,Dumnezeu nu poate fl contemplat in
afara unei fiinte concrete si e vizut mal
bine in flinta umani deeit In oricare
alta, si cel mai desivirgit in femeie“. Dar
cea mai minunatid femeie nu poate fi
decit o femeie concretd, vie, naturali, cu
spontaneititile si slibiciunea el. In rea-
litate, femeile sint mult mal tari sufle-
teste si mult mai rezistente fizic decit
barbatii, ele avind imanent vocatia su-
ferintei, stlind s-o asume mult mai putin
retoric §i orgolios. Femeia lui Pietro
Gralla a dovedit-o cu prisosinti. Pietro
nu a fost in stare si inteleagh criza
din constiinta Altei, contradictoriul im-
puls al sentimentelor, reminiscentele unei
prime iubirl nenorocite, legate de amin-
tirea vrajii, disperarii si umilintei. Nu a
fost lucid, nu a avut simful si intelege-
rea realititilor sufletestl. Camil Petrescu
il face pe Danton si spund la un mo-
ment dat despre Doamna Roland: ,e o
femneie adevarati“ ; Pletro, dupd ce il da-
duse lul Cellina, in primul act, intre al-
tele, si o admirabild lectie despre femei,
fi spune, cu gindul la Alta: ,Mal presus
de toate trebuie si ai norocul s intil-
nesti o femele adevaratid“. Camil Pe-
trescu pretuia, cum se vede, mal mult ca
orice, ,femein adevaratd” ; ca sl el, o pre-
tuia si Pietro Gralla, dar cind a avut,
abia la urmi, dovada cid sofia lui e
intr-adevdr o femete adeviratd, tocmai
atuncl a repudiat-o. Nu a fost la inalti-
mea ei (si numele acesta, Alta, spune
ceva). Misoginda la care ajunge la urma,
de acord cu Cellino, vine numai din stu-
pid orgoliu masculin, pe ideea cd el, in-
failibilul Gralla, s-a putut ingela, vazind
in Alta o ,femeie sadevaratd“. Femeile,
oricit de ,adevirate“, le giseste acum
demne numal de dispret. Dar abia acum
se ingald. ,Nu, femela aceea era gindita
fard slabicluni... Cel putin aceea pe care
am iubit-o eu era fArA sldbiciuni.. Era
singura care mi interesa..“ 1i spune Al-
tel, la sfirgit. O ,,gindise", ficuse din ea
un concept, o schemi, o imagine utopica,
in loc si accepte si si cunoasci reali-
tatea concretd, in toatd minunata ei viata.
Pierde cea mai frumoasi iubire, cea mai
profund3d si verificatd iubire, pierde cea
mai mare sansi. De ce ? Pentru ci ,ve-
dea idei“.

Al. PALEOLOGU
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Arhivele teatrului rom&nesc

O paraleld

(:e tulburidtoare paraleld se poate

stabili, pe document, intre directo-

ratele, la Teatrul National din Bu-
curesti, ale clasicilor IL. Caragiale si
Camil Petrescu! Numiti prin decrete
semnate dupd exasperante abilitdti de
cabinet, boicotatl, in pres3, inaintea pri-
mului gong al solemnei deschideri de
stagiune, si urmairiti vinitoreste chiar
dupa stingerea ecourilor ultimului, im-
piedicati sd aplice mari programe de re-
formi, ei s-au aflat, mai mult decit atitia
instalati cu sau fard chemare in foto-
liul lui Ion Ghica, in t{inutd de campanie.

,Disciplina morald si artisticA sint
pentru munca intelectuald si pentru cre-
atori in teatru tot atit de importante si
sint strict necesare ca si in ostire..* a
tinut si precizeze cel ce fusese croni-
carul dramatic al Argus-ului, cind, la12
februarie 1939, era recomandat actorilor
(se cunosteau prea bine!), in somptuo-
sul foaier al teatrului, de citre Ion Ma-
rin Sadoveanu. (Caragiale introdusese si
el. din capul locului, masuri draconice
privind punctualitatea, tinuta scenica,
administratia.)

Este cunoscutd convingerea noului di-
rector, reafirmatd in furtunoase campa-
nii de presi: ,..criza teatrului roma-
nesc (..) nu e o crizd de repertoriu, ci
este o crizd de interpretare“. Si ilustrul
sdu predecesor gindea la fel. Lunile de
directorat activ le-a petrecut in stal,
lingd Paul Gusti, regizorul, dublindu-l.
Astfel, Camil se gribeste si aplice te-
oriile sale, formulate in completarea Mo-
dallta¢ll estetice a teatrului. In forma
practicid, de lucru, ele vor fi reunite sub
titlul Regia concretd (mai tirziu vor for-
ma substanta ,Seminarului de regie ex-
perimentald“ — 1945). In posesia pri-
melor fascicole (multiplicate!) ale noilor
directive de scend, regizorii §i actorii
erau indemnati si citeasci prolegomene
pentru ,modul de a studia piesa, de or-
ganizare a structurii si ritmului spec-
tacolului, de a realiza intentiile textu-
lui, prin operatii succesive, deduse din-
tr-o tehniciA determinatad“. Nici marele
Iancu nu proceda altfel, cind diseca pie-
sa cu abilitdti de chirurg.

Imperturbabil (zodie sub semnul cireia
Camil il asezase, polemic, pe E. Lovi-
nescu!), directorul deschide la Studio-ul
Nationalului ,scoala de regie experi-
mentald“. Soare Z. Soare (,iertat* pen-
tru cdderea Mloarei) monteazi, in spi-
ritul ,scolii“ si in adaptarea lui G. M.
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Zamfirescu, uitata melodrami Curierol
de Lyon; cici, preciza directorul, ,ti-
nerii interpreti (trebule) sd ia contact
cu roluri directe si puternice, cu emotii
simple, si invete si treacd rampa, ina-
inte de a trece la marele repertoriu“.
Camil isi obignuise colaboratorii cu lec-
tura febrild a avizierului. Presa vremii
dd madirturie despre emotia venerabililor
societari, la aflarea vestii ca ,oricare
dintre angajatii Teatrului National (..)
au dreptul si ceard s3 studieze oricare
din rolurile principale (..) eventual si le
joace in spectacolul obisnuit“. Oare Ian-
cu DBrezeanu, lancu Petrescu, N. Ha-
giescu si atitia alti tineri de mare viitor
nu se bucuraserd de acelasi privilegiu,
in celalalt veac, din grija lui Caragiale
pentru viitorul teatrului?

Si tot in spiritul devotiunii fatd de
prima scend a tarii, amindoi directorii
au fortat inertia birocratici, investind

fonduri insemnate pentru reparatii si
reutildri. Nepotului de actori pribegi i
s-a intentat proces, iar autorului BSufle-
telor tarl | se cerea, prin press, demisial
Camil nu s-a intimidat (darmite Cara-
giale!), dar acelasi protocolar I. M. Sa-
doveanu, demnitar in Ministerul Culte-
lor si Artelor, prezideaz&, la 19 decem-
brie 1939, ceremonia ‘prin care fostuluf
director i se aduc multumiri pentru bu-
nele oficii. Amaraciunea demiterii n-a
fost gustatd la intensitatea voitd de ad-
versari. In vara, Camil obtinuse Premiul
national pentru literaturd dramatica, st
incd savura succesul. Nici pirintele Scri-
soril plerdute nu se sinchisise de ,ca-
bala“ confratilor. Tr&ia fericit ,lunile*
de miere, aldturi de frumoasa Didina
Burelly-Caragiale!

Ionu¢ NICULESCU

aRampa’, acum 50 de ani

mai 1932

in D’ale carnavalului, in
rolul lui.. Crécdnel. Cum
i-o fi tinut piept nervosu-
lui Al Ghibericon —
Pampon ? @ George Geor-
gescu e invitat la Opera

din Viena, si prezideze
juriul unui concurs. Acea-

Decanul scenei, C. I
Nottara, are nobila aspi-
ratie ...sa mai trdiesc
vreo trei ani ca si-mi rea-

lizez dorinta cea mare de a

implini 60 de ani de teatru*.

Mesterul facuse de toate
in glorioasa-i viata : figu-
ratie. ..,ca vintul si ploaia“
(efecte sonore!). regie de
culise, copiase .role“... De
tinut minte. @ Bilant mo-
dest la fine de stagiune,
la National doar M. Sor-
bul, N. Iorga, V. Eftimiu
cu piese noi; reluari —
Caragiale, Hasdeu, Cipri-
an. @ Teatrul sotilor Bu-
landra, de pe Splai (s-au
intors, in fine, acasa!), in-
vita publicul prin grati-
osul afis .La ordinele dv,,
doamna ! Vor fi .la or-
dine* Tony Bulandra si
Fory Etterle. @ Tanase,
presedintele Societdtii ,,Sce-
na“ a artigtilor din Romad-
nia, da, in adunarea gene-
rala, ,descircarea gestiu-
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nii pe "1931“. Se voteazi
noul comitet si nea Cos-
ticA este din nou ales in
fruntea artistilor, Genero-
zitatea lui e proverbiala.
@ Lucia Sturdza Bulandra

‘1si prezintd clasa de absol-

venti ai Conservatorului,
pe propria scend. Nemi-
loasa esti, vreme! Doar
doua ,nume“ Elvira Pe-
treanu, Florica Demion. @
Din cusca su{leur"ului .la
premiera unei piese, in-
treaga sald fluierd. Un
singur spectator. de la bal-
con, aplauda din rasputeri.
— Ce faci, domnule ? —
il intreabid un vecin. Ga-
sesti cd piesa e buni ? —
Nicidecum. Eu aplaud pe
cei care fluierd! @ Pen-
tru viitoarea stagiune seo
anuntd douda dramatizari
dupid romanele Ion de
L. Rebreanu si Intunecare
de Cezar Petrescu. @ Ma-
estrul (de azi, 1982))
I. Fintesteanu e distribuit
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sta. in tir 3 ce George
Enescu rrjurteaza succese
la Paris! E un an foarte
bun pentru muzicienii ro-
mani. @ Teatrul National
anuntd ultima premier3d a
stagiunii : Crima din stra-
da Justitiei, comedie de
G. Costichescu. Soare Z.
Soare ia in serios textul
si-i aliniaza pe N. Sorea-
nu, I Sirbu, I. Fintestea-
nu, Sonia Cluceru. @ De-
sigur ,,in costume si de-
coruri special aduse de la

Paris”, trupa lui Tanase
ne invitd sd tragem in-
treaga vard Lozul cel

mareYal Cdrdbusului. Ele-
na Zamora. Lizica Petres-
cu, Al Giugaru, Aurel
Munteanu, Mia Aposto-
lescu, struniti de irezisti-
bilul lor ,patron“, sint
gata. Vin caldurile, mon-
ser !

I. N.



FLORIN <
TORNEA

Marginalii la Eoethe

3. Aventura la izvoare

oana dupd izvoare' — asa numea

Perpessicius pasiunea de a ciuta

cu fervoare si de a afla, cu orice
pret. originea, momentul sau locul gene-
tic al unei anumite opere poetice in
realizdri poetice stridine, ce au prece-
dat-o. Cu orice pret: chiar cu pretul
erorilor, $i mai ales cu pretul unor con-
cluzii minate, in fondul lor, tocmai de
pripa prezumtioasid cu care eroarea (pini
a nu fi ea insdsi descoperitd) se lasi
proclamati descoperire. Cercetirile com-
paratiste sint prin excelentd animate de
impulsul excursiilor ori sondajelor de-
stinate a da de izvoare — mai vadite,
mai subterane — si se bucurd de ,desco-
periri“. Uneori, pentru a anula, cu o pa-
ternitate reald, originalitatea operei exa-
minate ; alteori, pentru a descifra, prin
mijlocirea surselor, fie continuititi, afi-
nitati, contaminiri stilistice, tematice,
expresive, tehnice etc., fie aria de raspin-
dire, in spatiu si in timp, a unei viziuni
sau a unui motiv, dinamica circulajiei lor,
forta lor de atractie, de radiatie, de pe-
netratie, de dainuire; fle — mai parti-
cular — stimulii formativi a1 unei creatii
sau cariere poetice.

Nu stiu, la noi, poet, pe care con-
temporanii, si mai cu seam3 posterita-
tea lui, sad-1 fi haituit mai mult, pini la
forme chinuitoare, cu atare pasiune iz-
voristd, decit poetul intre poeti care a
fost — si ramine — Eminescu. As zice
ci, pe masura in care pretuirea lui a
crescut in cugetul celor ce s-au apropiat
de el mai cu nedezmintitd iubire, pentru
ceea ce e autentic si unic in opera lui,
a crescut si ,goana dupa izvoarele“
zestrei si gindirii — personalitatii lui
creatoare ; de la cele ce tin, mai confuz,
mai limpede, de sfera influentelor, re-
miniscentelor, ,ecourilor*, la cele ce a-
ting . insasi structura, substanta consti-
tutivid, elementele fortei sale de incin-
tare si Infiorare. Contributiile de acest
soi la cunoasterea, cit mai in amanunt
si cit mai in profunzime, a poeziei luij,
strinse laolaltd, ne pun in fata unui i-
mens, inepuizabil, de neistovite surprize
depozit de inspiratii ,preluate. Ceea ce,
evident, poate sd-1 dimensioneze pe E-
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minescu din perspectiva culturii uni-
versale asumate; dar ceea ce, deopo-
trivd, micar ci peste vointa celor ce-}
cerceteazd si micar cd numai pentru o
clipd, duce inevitabil la o distantare de
poet, de ceea ce a fost — si este — el
insusi, in raport cu finaintagii la izvorul
cirora, efectiv sau numai pretins, s-a
adapat. ,Ne-nduratii ochi de gheatd“
sint realmente de gheatd, citi vreme ei
stiruie in a reface drumul poetului, pen-
tru a afla — pe urmele lisate, sau nu-
mai banuite, sau in lipsa oriciror urme
— acel indurerat ,unde*“, in apele, zici-
mintele, luminile ori ceturile careia el
si-a gasit, pentru ale sale ,proprii pa-

timi“ si pentru viata-i proprie, ,cuvin-
tul ce exprim3 adevirul“...
N-am fost invrednicit nici cu harul,

nici cu ambitia, nici, de aceea, cu vreo
instrumentatie caracteristicAi — pro-
fesionald ? — a unui ,izvorist‘. M-a in-
teresat prea putin, in sonetul Venetlel,
dincoace de caratul aurului eminescian,
sterilud unui, poate merituos dar mie to-
tal indiferent, Cerri. N-am citit nici-
odati La steaua cu gindul la nu stiu ce
conferintd stiintificA a lui Maioresau ori
la Gottfried Keller sau la indelunga si
aprinsa ceartd privitoare la adevirata
sursi a poemului. Poetul a marturisit,
fard a fi imboldit de nimeni, proveni-
enta Luceafdrului; dar Luceafirul este de
neconceput fira Eminescu, orice izvor,
oricite aluviuni din alte ape s-ar recu-
noaste in chimia §i in psihisul ce-l1
singularizeazad. Insir vorbe de mult ra-
suflate. Totusi, imi dau seama, pe de
alti parte, cd izvoarele (spre care au
urcat, deliberat sau numai minati de un
spirit sensibil la analogii revelatoare, mati
toti analistii $i exegetii lui Eminescu —
de la detractonii contamporani lui ca,
bunaoari, ,homunculul* Florescu, pina
la glasul umanim de totalld cinstire al
urmasilor, pini in zilele noastre) nu sint
doar niste etape stiintificeste legitimate
(atit pe cit istoria, estetica, stilistica,
critica artistici etc. isi pot atribui rigo-
rile si mindriile stiintei) ; izvoarele sint,
pe aceastd linie, mi se pare, si niste i-
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rezistibile ispite. Si, ca orice ispita, ele
contin fagiduiala ambigua a unei aven-
turi — a riscului, cumpinind intre as-
teptarea satisfactiei si teama de esec. Cu
atit mai irezistibild apare ispita cind ea
te intimpin3, ca s3a zic asa, pe nepusi
masd ; cind prezenfa izvorului te izbeste
— te incalzeste si te urmaireste — ca o
dragoste iscatd prin coup de foudre...
Cu ce sentiment de tresiltare ,desco-
perisem“ la lectura Invitatiel care de-
schide in Divanul est-vesile, .Cartea Su-
leikdi“, corespondente, inrudiri, conti-
guititi — ba, la o adica, si imprumutu-
ri — in Glessa lui Eminescu! Corespun-
dea prozodic, corespundea armonic
(...Heut’ ist heute, morgen, morgen/Und
was folgt und was vergangen / Relsst
nicht hin und blelbt nicht langen...) :
+Azi e azi si miine, miine / ce urmeazi
si ce trece / nu te-mbie, nu-ti ajunge...“.
Aducea cu unele porniri tematice, cu
dispozitia si predispozitia spirituala. fi-
losofica... Socoteam cad cercetarea istorica
si filologicd isi spusese cuvintul, rami-
nind la modelele con#elui von Platen si
ale lui Schlegel, si la lamuririle date de
Lessing privind arhitectonica gazelului
si glossei (toate puse in prim-plan de
G. Calinescu) ; apoi, la inriurirea scho-
penhaueriand, filtratd in viziunea tea-
trald a vietii, aceasta, aflati de poet la
Oxenstierna (totul, larg comentat de
Tudor Vianu). De intilnirea cu Goethe,
mi se paruse cad sint cel dintli si pot
vorbi, in contextul dat. Cel dintii a-
ceasta — intiietatea — d& prestigiu sau,
ma rog, prestantd unei descoperiri... Dar,
iatd, spre umilirea mea secretid —-- dar
si spre norocul meu secret de a nu mi
fi wvazut public descoperind Anierica
dupid Columb — mi-a cdzut in min3, Ia
timp. o veche brosurad (scoasi, farad data.
de .Ramuri* la Craiova) Mihail (sic!)
Eminescu si Goethe. In aceastd cartulle,
germanistul Ion Sin-Giorgiu, printre
alte initiative, mai mult sau mai putin
detectiviste (spre care, dealtfel, indemna
pe oricine incearcd a reconstitui pro-
cesul de creatie a unei mari opere poe-
tice), urmaireste si masura in care, in
ansamblu, Divanul.. lui Goethe a pa-
truns in lirica eminesciani. Asa fiind,
fireste, nu putea si nu dea peste izbi-
toarea comunitate melodicd si de cuge-

tare dintre poetul Suleikdi si poetul
Glossei ,privitorului ca la teatru“. Ar
fi putut apropia respectivele versuri

goetheene, patrunse de o inteleaptd pre-
tuire a prezentului (.N-alunga ziua de
astdzi / altd zi s-ajungl din urm3i; / decit
azi, mai bun nu-l1 miine“), si de stihuri-
le marii resemndri din Cu miine zilele-
t{i adaugi, pe care Vianu le socotea drept

cele mai schopenhaueriene din toata
poezia lui Eminescu. La Schopenhauer,
42
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prin Goethe !? Ceea ce ar fi necesitat,
neindoios, si unele consideratii asupra
unui posibil Schopenhauer avant la
letire : in gindirea, in fond hedonic4,
defel aspriti de pesimism, a lui,Goethe.‘.

Dificild si complicatd aventurd, aven-
tura izvoarelor. In care e bine $a te
avinti cu mare bigare de seami. M-a
invitat minte patania cu Glossa. Incit..

m tresdrit, ca in urma unei tre-

ziri bruste, in fata micului poem-
confesiune al Celor dou# lumi. Si

nu stiu ce nerdbditor resort asociativ
si intuitiv mi-a dat ghes si exclam
waici sint Cdartile lui Eminescu“. Cartlle
— preacunoscutul poem, mai cu seami
celor cit de cit cunoscatori ai culturii si
preocupdrilor teatrale ale poetului nos-
tru : , Shakespeare, adesea te gindesc cu
jale / prieten blind al sufletului meu..“.
Reflex, ins3, temator desigur de o noui
cidlcare in strichini, am tras indarat, ca
melcul, coarnele, si pornirile asociative
si revelatiile intuitiei si, mai ales, ghe-
sul spre orice exclamatie pripit senten-
tioasad. In afara caracterului lor confesiv
si de doud ori omagial — o dati, la a-
dresa lui ,William* (Shakespeare, firesg-
te), si, a doua oari, la adresa iubitei
(Lida, la Goethe; fird nume, la Emines-
cu) —, nimic nu pirea si mi poatd in-
dritui, necum impinge, s le alitur si,
mai pufin, sd stabilesc o legaturd de
rudenie — si, inc3, de filiatie — intre
ele. Noua versuri inchid, lapidar, la
Goethe, si natura lui cosmica si bipolara
(Thomas Mann), si nestinsa veneratie cu
care .privea“ spre Shakespeare (alter
ego-ul siu: Wilhelm Meister, si-l recu-
nostea drept nas), si adincul tilc al dra-
gostei ce-l lega de Lida; sl acea starui-
tor nazuita ,hellsame ElnheltY — uni-
tatea beneficdi — realizatid din ingema-
narea ratiunii cu afectivitatea; si prile-
jul de a medita asupra unor obscure
-ore', pe care poetul le socotea, dincolo
de cei doi termeni ce i-au armonizat
viata interioard, determinante in rotun-
jirea si afirmarea personalitdtii sale cre-
atoare. Eminescu, in schimb, dimpotriva,
isi desfisoard larg .versurile, pe patru
strofe octave. ,Divinului brit* 1i consa-
crd doud prime strofe si incd dou3 ver-
suri din a treia. In timp ce Goethe, doar
un singur vers. Verbul ii e patetic in-
cins si inaripat, incircat de epitete si
orientat deopotrivd spre neprecupetita
sldvire si recunostintd (,cacl tot ce simt...
tot tie-ti multumesc*), si spre justificarea,
as zice exegeticd, a admiratiei ce-i poar-
td. O strofd si doud versuri sint inchina-
te, in final, si iubitei. Goethe ii inchina
tot un singur vers. Patosul trece aici,
parcid pe nesimtite, in opusul lui — in
tonalitate sagalnicid, madrigalesci. Parca
pe nesimtite, dar nu pe neasteptate.



Fiindca, intre ,cartea visurilor“ (sau, cu

o vocabuld des intilnitd in primele. sale-

scrieri, ,cartea visdriilor*, acestea ne-
voind sd semnifice vagul actualelor re-
verii, ci ceea ce tot Eminescu pretuia .cu
deosebire la Shakespeare .— fantazarea,
fantasmele, lumea lui de imagini) si
ncartea realitatii“ (sau, mai la text, ,car-
tea iubitei*), Eminescu noteazi, ca in
{reacdt, si coborindu-si cuvintul la o to-
nalitate a sobrietdtii discursive (ca intr-o
necesar ldmuritoare parantezi. de subsol),
si ,cartea“ care-l ajutd sid dezlege ,pro-
blema mortii lumii“, locul lui Shopen-
hauer in intelegerea, la rece, a vietii, asa-
dar in trezirea si iesirea din vis la reali-
tate... Paranteza usor insolitd si amiruie,
ca un avertisment moderator. De care
insd poetul pare si tind seamid doar pen-
tru a marca, in ostentativd opozitie cu
ideea mortli, elanul lui personal spre
viatd ; elan pe care i-1 sustine realitatea

vie a dragostel. Acel goetheean ,miez
al fericirii-intime*“ (care, nu stiu in ce
masurd izbuteste sd tdlmaceascd .feri-

cirea proximitatil® = Glilck der néchslen
Niéhe din original) esentializeazi, cu
timbrul unei constatiri grav existentiale,
spumegoasa dar cochet si ludic discreta
desfitare cu care Eminescu desfide, iu-
bind si aldturi de iubiti — de prezenta
ei, oricum si oricind inteleaptd — de-
opotriva lectiile irealitdtilor shake-
speareene si lectiile sumbre ale ,lumii*
lui Schopenhauer .Poetul este invadat de
acea o(ltlllatlo* (spinozistd) luatd in de-
ridere de maestrul pesimismului ca ,ex-
trem de naivd“ ; si, de pe acest prag,
da cu tifla ,invataturilor* lui, dar da cu
tifla si ,.genlalel acvile a nordului“ (,..5i
decit tine, mal mult mi invatd“).

Cu acest ,maestru” in ale bucuriei de
a trdi dincolo ori dincoace de bine si rau
— de vis si de mizeria vietii imediate
—, Eminescu incearcd, in fond, acea vo-
luptate a ,stdrii de gratie" in care José
Ortega y @Gasset vedea scildindu-se in-
dragostitii si misticli, si care plaseazi pe
om in afara lumii si in afard de sine:
ex-tasis. Cel cizut in aceastid ,stare de
gratie* existd simultan in doui lumi, di-
ferit dimensionate, dar intrepitrunzin-
du-se: lumea paminteand ii este doar un
habitat aparent, adevirata viatd petre-
cindu-i-se intr-o sferd locuiti doar de
el si de Dumnezeu — de iubitid! —, si
numai lor harazitd; o sferd scutitd de
ponderabilitate si de amaraciuni.

Goethe a fost nu o datid incercat de
aceastd voluptate a stdrii de gratie. Nu o
datd el a imperecheat — nu numai pen-
tru ci limba ii ingiduia un intiritor joc
de omonimie-sinonimie — viata cu dra-
gostea (Leben-Lieben). Acum ins3, in
poemul celor doud lumi, el a depdsit sta-
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rea .de gratie; dragostea lui nu este,
aici, extatica, asadar smulsid din, cum am
spune, contingent, liberd de frinele si
iesitd din granitele luciditdtii; nu e

CARTILE
tiShakenpeare! adesca te gladese cu jale,
i~ Pgiéten blind al sufletulul meu;
fevorul plin el cinturilor tale
tm{ sare-n gind ol le repet meteu.
Atit de crud egti to, g-atit de moale,
Puftand-i azt gf lipu-1 glasul t8u;

. Ca Dumnezeu te-ardti In mii de fete
$l-nn;l ce- nn ev nu poate a3 te-nvefe.

Dceq A1 tradt. ¢cind tu tratad, pe tine

Flli din volumul Eminescu, Poezii
[editia biblloflli], E.S.P.L.A., 1958.

pierdere-de-sine. Este ceva diferit sau
ceva mai mult — un concentrat de be-
atitudine, calm si radios, care, ca o droj-
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die fecundd, ii prunduieste cugetul. Lle-
ben (dragastea) se imperecheazd acum
— Intregind cu un al treilea termen jocul
de cuvinte — nu doar cu Leben (viata),
ci §i cu sensul activ al vietii — Weben. O
unitate trinitard, de o semnificatie vred-
nici de o mai indelungd adistare. Nu
este insi locul ; deocamdatid. Deocamdata
retin un element substantial deosebitor
adiugindu-se tuturor celor pind acum
venite, peste primul zvicnet de apropie-
re, si-mi distanteze versurile lui Goethe
de Cirtlle lui Eminescu. Ba, pe deasu-
pra, acele versuri ale lui Goethe par si
inchldi, ca intre douad coperti (Shake-
speare si Lida), ,cartea“ sau, in orice
caz, un ciclu al propriei sale ,carti® —
ciclul reusitei sale in viatd si in creatie.
Eminescu este incd in stadiul veleitati-
lor, al aspiratiilor. El deschide, isi eta-
leazad ,cartile* — izvoarele din care isi
~culege" mintea.

Intelesul imediat, comun, al lui ,cu-
lege* trimite fie la o conditie de matu-
ritate (roadele se culeg cind sint coapte),
fie la una de imprastiere (culegerea fiind
una cu stringerea, cu punerea la un loc
a celor imprastiat aflate). Dictionarul
limbli poetice a lui Eminescu cunoaste
acest al doilea inteles. Prima acceptie ii
scapa. Dar nici prima, nici a doua ac-
ceptie nu prea se leagd de enuntul emi-
nescian : ,..cici eu am trei lzvoard /din
care toate mintea mi-o culeg“. Fiindc3,
e limpede, poetul nu-si recunoaste aici
virsta unei maturitdti de judecatd, de
imaginatie, de conceptie care si-si fie
siesi indestuldtoare, dimpotrivd. Iar o
minte imprastiatd este o minte distrasa,
rezistentd la concentrare ; si, daci nu se
refuzi unei ,adundri a mintilor", nu-si
poate aduna decit propriile-i minti.. E-
minescu este insd, aici, evident, setos sa
fructifice, pentru sine, ,cartile“, ,inva-
taturile“, judecata, mintea altora; el se
afld deliberat in proces de formare si
isi ,culege* mintea cum tipograful cu-
lege. lsi asimileazi, prin urmare, pro-
pria-i minte unei cart{i in devenire, pre-
cum asimilase mintea altora, intelepciu-
nea lor, unor .carti“ gata, de mult scri-
se si culese.

Acceptia aceasta, luatd din cimpul ze-
tariei, al culegerii, o giasesc patrunzind
in vorbirea noastrd mai mult sau mai
putin curentd, in anii de gazetarie ai lui
Caragiale. In orice caz, cu un citat din
Caragiale o consemneazid vechiul Dic-
tionar al limbii romine al Academiei.
Anii acestia erau si anii de gazetarie ai
lui Eminescu. Poetul a innobilat, asadar,
metaforizindu-l, un terrnen pe atunci
oarecum nou, astdzi de strictd speciali-
tate. §$i nu e exclusa nici posibila con-
topire a acestei acceptii cu aceea (de a-
semenea trecutd in Dictionarul limbii
romane al Academiei) derivatd din nem-
tescul entnehmen. O acceptie, pentru E-
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minescu, profund cunoscltor al limbii
germane (a-i traduce pe Kant si Rbt-
scher, hegelianul, nu-i o joacd), foarte
la-ndemind: acceptia extragerii, a inte-
lesului de smuls sau tras din ceva. In
aceastdi acceptie, a sorbi dintr-un izvor
se extinde in a-l ab-sorbi, a-1 trage cuw
totul in sine, a-l aduna, a-1 culege in
sine, pentru sine.. ,Cécl eu am trel lz-
voard / din care toate mintea mil-o cu-
leg*“ dobindeste astfel si un tilc nepre-
vazut formativ. Poetul se apropie de iz-
voarele ,mintii* sale, cum, in genere, te
apropii de ceva drag — cu sentimentul
imbogatirii, intregirii, cu constiinta unei
identitati latente, dacid nu chiar poten-
tiale...

mblu diletant prin coclauri ling-

vistice ; dar nu intr-o doara. O fac

pentru c3, multumiti lor, m-am po-
menit din nou — de astd data, cu spiri-
tul mai asezat — gindind asupra elogiu-
lui poetic adus de Eminescu lui Shake-
speare ,,Un elogiu (..) cum literatura
noastrd nu mai cunoaste un altul* (Tu-
dor Vianu). 1l citesc insid din nou, cu
ecoul lapidarului elogiu goetheean vijiin-
du-mi insistent in ureche : ,William/!
Stern der schinsten Hohe* (William, a-
stru al culmii celei mai frumoase —
-stea-n prea clara inaltime*).

»Tu mi-al deschis a ochilor lumind“
exlam3 Eminescu intorcind spre sine —
in sine — vraja ce l-a eliberat dintr-o
stare de orbire si care, intr-un vers din-
tr-o varianta initiala se asternuse inspre
afard — ,,tu mi-al deschis a cerului lu-
mind* —, inspre imaginea cosmica a
inaltimilor senine, acestea, eliberate de
bezni, de enigma....

Dar lumina este, in sistemul metafo-
ric al lui Goethe, unul dintre cele mai
obsesive, poate cel mai obsesiv, mai bo-
gat, mai plurivalent, mai pluridirectlonat
dintre conceptele ce vin sub condeiul
sdu poetic. Mefistofel, acel geniu inci-
tant, pus ,ca diavol, si creeze“, se de-
da, in una dintre ,Epigramaticele* pa-
tronului sdu, unui rasfit etimologic, in
temeiul caruia, printre alte neasteptate
extrageri de radacina lexicala, descoperi
frumosului radacina etimologica, in .lu-
mina (,~.Die Schonheit kommt vom
Schein*“) — in lumin3, care e, in acelasi
timp, stralucire, aparenta, parere...

Fireste, etimologia lui Mefisto tine de
tezaurul lexical germanic; de un stra-
fund de viziune populard ,bine batato-
rita“ in limba. ,$i tot ce un popor si-a
strins din biiguiald / cuvinc-se a fl le-
ge in suflet si in cuget* (Goethe: ,Epi-
grammatisch“-Etymologie), conchide pe-
remptoriu Mefisto, cu aerul siau poznas,
pentru care, ,dintre toate spiritele nega-



toare“, gi-a cistigat simpatia cerului fa-
wustic. Da ori nu poznd etimologici (asa
cum poate fi si aceea prin care nume-
le dat artei — ars — st3, dupd o miste-
rioasd orindid genetici, geamin, pe a-
«celasi trunchi cu numele dat zeului riz-
boiului — Ares), cert este c3, la Goethe,
frumosul este indeobste alergic la cor-
poralitate, la forma (Gestalt) pe care la-
tinii — latina — au pus-o la temelia lui.
Aceasta, se vede, datoriti, pe de o par-
te, concretetei, pe de altd parte, datori-
ta caracterului si de suprafatid si de o-
pacitate pe care formosus le-ar presu-
pune. Pentru Goethe, si acest frumos fisi
arogd, ins3, la urma urmelor, dreptul de
a fi ceea ce se pretinde, in masura in
care este raspinditor de lumind ori este
invaluit de o aurda luminoasid. Poate, ba
nu incape indoial3, voi avea prilejul si
mi opresc mai pe indelete asupra aces-

tui aspect al esteticii si — ca si nu su-
pir cumva pe Constantin Noica — al
asa-zisei filosofii goetheene despre arta

si viatd. Pind una-alta, si rdmin in ca-
drele elogiului adus lui Shakespeare. I-

maginea pe care Goethe gi-o face de-
spre ,William“ este de trei ori superla-
tivA : stea (citeste: focar suprem de
scinteiere, raspinditor de raze), cea mal
frumoasd (citeste : luminoasd intru toate,
intru toate limpede gi purid), indl{ime
(citegte : cer, nemdrginire, cosmos), side
trei ori iImbiiath in esente §i orbitoare si
diafane. Sti in geniul poeziei lui Goethe
economia maximd — dublati de o maxi-
ma claritate si precizie — a cuvintelor,
pentru a exprima maximum de idei, im-
presii, directii emotive. Greu gi, de aceea
piezis, perifrastic traductibild (b3, une-
ori, intraductibild) este la el nu limba
in care a scris, ci natura esentializanta
a limbajului siu. Ezitind intre .a ceru-
lul lumin3“ si ,a ochilor lumin3“ (de-
schisd lui de Shakespeare), Eminescu se
afla, vadit, in plin Goethe. Nu insi nu-
mai in Goethe cel din Intre cele doui
lumi — ci, pornind de alcl, in acel
Goethe care-l va insoti in alegerea si-l1
va ajuta in justificarea alegerii a doui
dintre ,cartile* lui capitale.
Aventura la izvoare continua...

MARGINALII

Miracolul

unei sarbatoriri

Asistam nu de wmult, intr-una dintre
Sdlile de teatru bucuregtene, la sdrbdto-
rirea unei mari artiste. Se adunaserd in
jurul ei colegele de generatie, forurile
administrative, cei care 1{ii fuseserd
aproape de-a lungul unor ani de activi-
tate. Dar mai ales se adunase in jurul
ei publicul, marele, fidelul prieten.. Prie-
tenul igi asigurase din vreme sau solici-
tase in ultimul moment un bilet de in-
trare, vociferase, implorase chiar, la casa
de bilete, se rugase de personalul admi-
nistrativ pentru ,un loc in picioare sau
oriunde, numai sd fiu lingd ea“.. Prie-
tenul necunoscut, marele prieten cu chip
proteic, cind de bdrbat, cind de femeie,
cind de bdtrin, cind de tindr, adolescent
sau copil, cumpdrase cu bani numdrati
buchetele modeste de flori, asteptind cu
nerdbdare momentul in care sd le azvirle
in scend — ca pe altarul unde bdtrina
slujitoare oficiazd.

El, publicul, mereu pasionatul, atit de
fidelul i, paradozxal, atit de capriciosul
‘mare prieten, are puteri de vrdjitor. Fil-

trul sdu magic e capabil sd. infrumuse-
teze chipul unei octogemare, intinerind-o,
mai abitir decit o sutd de tratamente ge-
riatrice sau savante operatii estetice, ba-
gheta sa de fermecdtor Merlin e in stare
sd transforme dintr-o datd in orator ver-
sat o femeie care intreaga sa viatd n-a
rostit decit texte scrise de altii; mare
Cagliostro, transformd scrisori adminis-
trative in tulburdtoare scrisori de dra-
goste, gi personalitdfi cunoscute pentru
rdceala lor, in sgcolari emotivi, sau ma-
ginigtii teatrului, in poeti talentati. Ceea
ce este de mecrezut, insd, e cd acest Mes-
mer fidel gi tandru reugegste sd hipnoti-
zeze in masd, obligind tandru pe toatd
lumea sd cinte ,multi ani trdiascd“ sdr-
bdtoritei, nu violent, nu degucheat, ci cu
delicatetea cu care lacrimile discrete ale
sdrbdtoritei acompaniazd acest cint vechi!

Sd-i multumim marelui Vrdjitor fidel,
care stie intotdeauna sd iubeascd pe cine
trebuie.

Mihai GIRNITA
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in lectura:

Cenaclul dramaturagilor

»Ramele” de GEORGE RICUS

3

ub conducerea criticului Radu Po-
pescu, presedintele cenaclului, a
fost citita si discutati piesa Ra-
semnati de prozatorul George

mele,
Ricus, autor al mai mullor volume de li-

teraturd stiintifico-fantasticad. Textul a
fost citit, ca de obicei, de actorii Teatru-
Ini Giulesti. De aceastd datd : Anca Ne-
culce, Mincea Constantinescu, lleana Cer-
nat, Paul Ioachim, Ion Pawesou, Mincea
Oruceanu, Jeanine Gtavarache, Mircea
Nicolae Cretu, Adriana Schiopu. Regia,
Getta Vlad. Piesa a fost primitd cu in-
teres si comentata pe larg.

LEONIDA TEODORESOU ,Piesa este
scrisi cu foarte mare siguranti si este
foarte bine condusi tehnic, ideea cu ra-
mele e foarte nostima si toati miscarea
scenicd de intrare in si iesire din rame,
intrare in viata si intrare in fixitate,

cred cid are un efect excelent si cred ca

regizorul Ulici o si confirme acest lucru.

Piesa este foarte buné&, doarte frumoa-
sd si se incearci un autentic sentiment
de tristete in intreaga ei desfasurare.
Impresia mea e cd ceea ce urmirim noi,
de ila inceputul piesei, este un fel de
trecut, trecutul care se fixeazd ca atare
spre finalul piesei, care e de fapt (pre-
zentul (literar.

Urez drum bun acestui nou coleg in a-
ceastd blestemati meserie de dramatung“.

ALEXANDRU DAIA : ,Dialogul e fru-
mos 6i foarte bine condus. Piesa, intere-
santd, e in fond o piesd fantasticd. Cum
vor putea fi rezolvate, ins3, din punct
de vedere tehmic, unele memente si u-
nele scene ? Cum ar putea si apard fan-
tasticul si verosimilul migcdrii in scena,
asta-i intrebarea“.

LAURENTIU ULICI: ,Sint ceva mai
rezervat. Textul, desi interesant, e insji
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artificial construit. Pretextul piesei e
mai mult epic decit dramatic sau dra-
maturgic. Ideea ramelor e un bun de
mult cistigat al literaturii, sd-i zicem
asa, ‘de aspect simili-fantastic. Imi amin-
teste |de o nuveld a lui Teophile Gauthier.
Spre deosebire de aceasta, in textul lud
Ricus existd o diferentiere intre real si
fantastic. Ideea majorda e bine, intr-ade-
wvar bine, condusi. Replica e curgitoare,
frumoasd, dar intr-un sens calofil ; nu
e o replicd dramatic frumosi, ci literar,
lexical si gramatical frumoas3. Cred ci
aceastd frumusete ia subminat, intr-un
fel, fondul scriitunii. Unele secvente par
lipite. E foarte frumoasi povestea cu co-
pilul si telefonul, dar este o exerescenta,
nu intrd, de fapt, in cursul firesc al na-
ratiunii. Existd o atmosferd discretad, di-
fuzd (Dealtfel, principala calitate a aces-
Llei piese este tocmai discretia. Existd o
nepotrivire intre cele dou3d planuri, cel
fantastic si cel real. Schimbului de locuri
pe care [fictiunea si realita‘ea @l fac {i
lipseste justificarea dramatici. Citeva in-
cercidri ar putea duce cu gindul la o
meditatie asupra existentel, la un eseu
despre viati, ca moarte, si despre moar-
te, ca viatd. Obiectia mea nu e de 'scTi-
iturd, care e ononabild, la nivelul epider-
mei, ci de actiune. (Lucrurile sint re-
mediabile

VICTOR BIRLADEANU : ,Plesa este
o meditatie de o mare profunzime. O
lume de carnaval se perindd pe sceni,
sugenrfind, dntr-un fel, virtejul in care se
migcd personaje contemporane, §! care e
da aceasti mevoie, aceastd sete de echi-
libru, in fond, o sete de absolut. Misitul

de anld, care s-ar putea numi mai propriu
'Mesterul de rame, 'este omul care aduce
ploaia, ploaia aceasta a linigtid sufletesti,
un echilibru intr-o lume de dizarmonii.
'‘Avern de-a face cu un dramatism conti-
nut §i nu cu unul exploziv, de conflicte
foarte ascutite. Legitura dintre personaje
nu e bine realizatd. Pe aici, pe undeva,
‘piesa scirtiie usor. Poate ci autorul ar
putea sd ise @indeascd la o legiturd mai
bine. precizatd intre personajele inramate
'si ‘cele ce urmeazi a !i inramate, o fle-
‘g3turd |pe aceeagi linie de subtilitate i
de finete care este a inf¥regii piese“.

' ELENA NESTOR: ,De remarcat, 0
foarte bund realizare a atmosferei, dar
si lipsa de profunzime a dialogului, lipsa
de incArciturd §i de (penetratie a aces-
tuia“,

DORU MOTOC : ,,Textul se pare ci ne

anatd doar a saptea parte a iceberg-udui
de care pomenea Hemingway, si ne lasi
pe moi s& intuim celelalte sase parti.
Ricus a aritat nigte arme cu care n-a
tras insi. 1si (propune o mizi riscanta.
Prefer o piesd ca aceasha, care degi nu
e pe deplin realizats, pune probleme. Era
nevoie de mai multid migoare a demon-
stratiel in realizarea Megterului de rame.
Personajul riscd si fie un fel de «cititor
de contor»*.
! EMTLIAN POPESCU ,Ritmul e .ine-
gal. Primele scene treneazi. Se fac citeva
trimiteri la actualitate. Planul social, care
se fncearcd si fie introdus in piesi, ra-
mine insd suspendat”.

Mircea RARES

Spec’racol mai valoroase pagini de rela Gorea, Mircea Basta,
literaturd inspirate de a- George Oancea, Ion Lem-

omagial ceste momente istorice : naru. Dumitru Dumitru,
poeme si fragy\ente de Emil Reisenauer, George

Primévaré prozi din creatia lui Geor- Andreescu, Mihai Badiu,

n ge Cosbuc, 1. L. Caragiale, Razvan Ionescu au recitat
{ierbinfe“ Octavian Goga. Tudor Ar- cu expresivitate si nutere
ghezi, Zaharia Stancu, Ma- de convingere. La sediul

rin Sorescu, Victor Tulbu-  teatrului, ca si la Centrul

Teatrul .Bulandra* a re national de fizica, la Uzi-

realizat un spectacol con-
sacrat aniversdrii a 75 de
ani de la miscarea revolu-
tionard a taranilor din
1907 si a 20 de ani de la
incheierea cooperativizarii
agriculturii. Scenariul sem-
nat de Lia Crisan, Primd-
vard fierbinte, inmipun-
cheazd unele dintre cele

Regizorul Petre Popescu
a conceput un spectacol
original si sugestiv. Inspi-
ratd s-a dovedit si sceno-
grafia (Doris Jurgea). llus-
tratia muzicald (Luclan
Ionescu) a contribuit la
crearea atmosferei.

Ion Caramitru, Gina Pe-
trinl, Rodica Suciu, Mi-
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nele .,Vulcan“, la Moneta-
ria nationali, la Liceul
,Gheorghe Lazir“ si pre-
tutindeni unde a mai fost
prezentat, spectacolul oma-
gial Primdvard fierbinte
s-a bucurat de un bine-
meritat succes.

S. V.



CRONICH
DRAMATICH

..Jardsi ludm pulsul lunii teatrale, constatind cd stagiunea se apropie de
bilant, care coincide, in acest an, cu un moment semnificativ in viafa natiunii,
Congresul educatiei politice si al culturii socialiste.

In luna aprilie, doud importante actiuni s-au impus atenfiei oamenilor de
teatru  intii, Colocviul national de scenografie, organizat la Bucuresti, pe teme
§i secjiuni specializate. Scenografi, arhiteci{i, artisti plastici, regizori, teoreticieni
$i tehnicieni, directori de colective teatrale au dezbdtut, dintr-o perspectivd pluri-
disciplinard, sintetizatoare, complexele aspecte ale muncii de breasld, supunindu-le
concomitent analizei la obiect. Apoi, edifia a V-a a Festivalului de la Bragsov, care
a suscitet, in jurul afisului propus de organizatori, o noud §i fertild rediscutare 2
conceptului de teatru contemporan.

Tot pe genericul lunii aprilie, citeva spectacole in premierd. mai putine.
mult mai putine, decit ne asteptam, §i cu o insemndtate parcd mai redusd.
In pofida textelor, unele de reputatd valoare literard in patrimoniul national,
semnate de Camil Petrescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, sau a altora, nu lipsit2
de interes, din dramaturgia universald, datorate lui Eugen Ionescu, Edward Albee,
Bohumil Hrabal, calitatea unora dintre montdri s-a dovedit mediocrd, sub poten-
ti_a.lu! colectivelor respective, al creatorilor. Lecturilor scenice, corecte, le-au lipsit

pregnanta, profunzimea analiticd, iar celor mai multe ‘dintre creatiile actoricesti,
strdlucirea.

Sd fi fost aceastd lund un moment de respiro? Dimpotrivd, s@ o considerdm
un moment de incordare inaintea pregdtirilor intense care se fac pretutindeni
in teatre, in intimpinarea marelui forim al educatiei §i culturii. Colectivele mun-
cesc cu febrilitate sporitd, repetitiile se desfdsoard cun asiduitate, se pregdtesc
totodatd repertoriile anului viitor, analizindu-se §i creindu-se §i conditiile de efi-
cientd economicd §i de integritate artisticd imperios mnecesare infdptuirii progra-
mului teatral. Se organizeazd deplasdri, turnee §i actiuni cultural-educative, in
diversitatea urnor formule generate de mecesitatea unei relatii complere cu publicul.

Congresul educatiei politice gi al culturii socialiste se prefigureazd in ori-
zontul apropiat, ca un eveniment ce va polariza firesc toate emnergiile creatoare.

Despre rezultate, vom da seama in caietele viitoare. '
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PIESE ROMANESTI N

NOI VERSIUNI  SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ACT UENETIAN

de Camil Petrescu

Data premierei : 1 aprilie 1982,

Regla : MIHAI BERECHET. Sce-
nografia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : FLORIN PIERSIC
(Pietro Gralla) ; CEZARA DAFI-
NESCU (Alta) ; MIHAI NICULESCU
(Celllno); ANDREI IONESCU (Ni-
cola) ; CRISTINA DELEANU (Fa-
nla).

Act venetlan este poate cea mai ro-
manticA piesd a acestui scriitor, care
s-a vrut lucid, dar, iat3, luciditatea este
o stare romantici, visare cu ochii des-
chisi asupra ideilor, incorporare a aces-
tora in forme simbolice, pe de o parte
pe de alta, hipostaziere a eului in aces-
te forme, substantid sufleteascd modula-
ta, transcendental lumii obieclive, cu
orgoliul (romantic) de a o intrece in
vitalitate, in adevidr. Prin verosimilul
numenului vizut se incearci si se intu-
nece veridicul fenomenului privit. Desi-
gur, a vedea nu e totuna cu a privi,
cici prima actiune nu pretinde o dis-
tantad fatd de obiect. Aceastd lipsd de
distantd a vederii nu e neapirat o pier-
dere, ci numai allceva aldturi de privi-
re, cici dacd privirea descoperi, vede-
rea creeazd, si dacd prin privire stipi-
nim, prin vedere ne lasim stapiniti, si
astfel vederea singurd ne duce laviziune.
Numai astfel se poate intelege, asadar,
luciditatea lui Camil Petrescu, anume,
ca fiind atitudine vizionard, si aceasta
atitudine o intilnim la romantici.

In sus-numits pies3, subiectul, temele
si ideile sint tipic romantice, si nu mai
pufin simbolurile dramatice care le in-
temeiazid. Un Pietro Gralla clatind in
scend o umbrid mare; a avut o viati a-
venturoasi, este comandantul suprem al
flotei venetiene, Fizic, e un barbat pu-
ternic si de o nobild frumusete ; moral,
esle un vileaz si un virtuos; iubeste cu
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diruire o singuria femeie, pe Alta, sotia
sa. Personalitatea sa apare cu alit mai
coplesitoare cu cit e pusid in contrast cu
cea a lui Cellino, personaj tipic pentru
o cetate decizuti, modelat sufleteste si
trupeste de moravuri libertine si lincede.
In Alta, nume simbolic, vedem alterita-
tea sufletului feminin, cu dorinie obscure
si contradictorii, de a fi stipinitd si de
a stapini in dragoste — neimpéicarea in-
tre a dori si a fi doritd. Conflictul se
inscrie, asadar, in cunoscutul triunghi al
dorintelor, dar de tip romantic, adica,
avind un unghi ridicat intr-un
ideal barbdatlesc, conflict pe care il gasim,
spre pild3, si in Luceafdrul lui Eminescu.
Ideile pe care si le fac cei doi barbati
despre femeie sint si ele in contrast ro-
mantic : e idealizatd de unul, trivializata
de celilalt, in fine, conciliati de ambii
in statutul maternitatii, dar o atitudine
misogind a autorului se resimte pini la
capdt, cici femeia, Alta, sotie si amantj,
rimine funciarmente inautentica, fiind
ideea, mereu alta, pe care si-o face bar-
batul despre ea.

Si totusi, Alta, cea care se insald si
ingald, poartd cheia cu care putem des-
chide intr-un nucleu realist aceastd su-
biectivitale romanticA a lui Camil Pe-
trescu. Cici intre cei doi barbati, conce-
puli ca doud argumente ale existentei ei,
intre cel tare si cel slab, ea ocupa o sta-
re intermediard, este, chiar, o stare in-
termediard. Aplecatd cu grijad materni
caire cel slab, ca spre propriul sdu copil,
aspirind cu admira{ie spre cel tare, ca
spre propriul siu pirinte. Femeia nutres-
te, asadar, o contradictie existentiala,
este chiar aceastid contradictie, credea
Camil Petrescu polemizind, prin pies3,
atit cu idealismul romantic cit si cu ca-
sanovismul sceptic.

Acestea sint semnificatii care au fost
intelese si s-au facut inteligibile in spec-
tacolul Nationalului, semnat de Mihai Be-
rechet. Regizorul s-a vadit a fi un subtil
cunosciator al teatrului camilpetrescian,
operind asupra texiului cu discretie, ast-
fel incit spectacolul si incapa in cele
doud ore si jumaitate cerute de spectato-
rul nostru de azi, firid si diminueze bo-
gétia ideaticA a replicilor. Redus, textul
oferd cit si cel integral. Spectacolul are
pregnantd, in sala Atelier a Nationalului,
care, atit de improprie montarii acestui
tip de piesd, devine propice prin conce-
perea unui spatiu de joc care integreazi
si publicul spectator. O integrare discret
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ordonata, in care fiecare se simte intr-o

securitate psihicA de observator, fara,
adicd, a se forta o implicare, atit de
la moda si atit de nepotrivitd piesei,
in fond, intregului teatru al lui Camil
Petrescu, gindit pentru scena-cutie.
Lumina, pastratid in tonalititile clar-
obscurului, participA la aceastd se-
curitate psihicA de care vorbeam, pu-
nind in valoare moliciunea vestmintelor
de catifea ale personajelor, si potolind, in
nuante calde, luciul marmorei. E locul
sd amintim ca scenograful, Constantin
Russu, a piastrat, din bogata decoratie a
scenei, inchipuitd de autor, atit cit era
necesar ca sid sugereze sobrietatea si ra-
ceala unui interior de palat venetian si
luxul voluptuos al alcovului. Opusi in
spatiul de joc si realizind contrastul psi-
hologic dintre amfitrion si sotia sa, sint
perelele de marmurd, cu usa grea, stra-
juitd de socluri-coloane, sprijinind doua
busturi, si patul-gondold, in fata drape-
riilor grele. In acest spatiu evolueazi,, cu
elegantd si cu un aer ceremonios, actorii.
Florin Piersic realizeazi un Pietro Gral-
la desprins, intr-o oarecare masur3, de
personajul conceput de Camil Petrescu.

50
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Cezara Dafinescu sl Florin Plersic

La autor, personajul avea iesiri napras-
nice, abrupt potolite de fervoarea de a
gindi. Florin Piersic a pus surdind laturii
temperamentale a personajului, pastrind
masura j3i ritmul unei retorici din care
rdmine doar parfumul romantic. E un
Pietro Gralla mai profund si mai anali-
tic, stipin pe sine si, prin aceasta, mult
mai puternic. Voceaz aclorului scade si
creste in intensitate, farad precipitari si
acute, raminind tot timpul in claritatea
patosului, asadar, convinge firi si im-
puna autoritar. Dar, de aici, primejdia
unui anume demonstrativism, a unei
usoare monotonii. Combustiile sufletgsti
stinse in scepticism, pe care actorul le
exprimd cu parcimonie si care, acum, in-
fioarad incid statura sa sculpturali, arpu-
tea si se piarda prin repetare, care usu-
cid orice prospetime psihici. Oricum, Flo-
rin Piersic este un mare actor, care stie
sa ne redea aici, cu finete, o interioritate
involburat-romantica, cenzurati, in com-
portament, cu masurd clasici. Mihai Ni-
culescu, interpretind pe Cellino, are sigu-
ranta, are si tinuta potriviti rolului, dar
jocul siu ne apare mai putin nuantal.
S-ar fi cuvenit si ne arate mai mult din
acea efeminare a personajului, din mo-
leseala sufleteascad si trupeascid a desfriu-
lui, pentru a realiza un contrast mai pu-
ternic cu tinuta barbateascid din ultimul
act. Repet, acestea sint chestiunl de
nuani{d, care ar da doar mai multi ten-
siune unui rol conceput, in linli mari,
bine. Incd mai pufin realizat, mi se pare
personajul feminin, ‘Alta, de citre Cezara
Dafinescu. Liniile de caracter ale perso-
najului sdu rdmin cam abstracte. Actrita,
prin feminitatea tinutef, prin plinitatea
vocii, acordd prestantd, nu pregnanti, ro-
lului. E prea putin. In fine, Andrei Io-
nescu, in Nicola, are finuta deferenta si
prevenitoare a slujitorului, care acopera
neimpicarea cu sine a unui suflet dam-
nat ; iar de la Cristina Deleanu, in rolul
Faniei, ne-a rdmas in amintire doar
vocea.

Constantin RADU-MARIA



TEATRUL ,NOTTARA*“

O SARBATOARE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierel : 30 martie 1982.
Regla: HORATIU MALAELE.
Scenografia : VICTOR STRENGA-
RU. Muzica: MIRCEA FLORIAN.
Distribuila : HORATIU MALAELE
(Varga) ; ELENA BOG (Iuliana) ;
VALENTIN TEODOSIU (Nemes) ;
MIRELA NICOLAU (Apolonia).

Reluate, in diverse formule scenice,
atit pe scenele Capitalei cit si pe ale
multor teatre din tard, scrierile dramati-
ce ale lui Mazilu surprind mereu prin
forta verbului, nealins, in vigoarea sa,
de necrutitoarea trecere a vremii. Prin-
tre acestea, O sidrbitoare princlard se
aratia astazi, dupd aproape un deceniu si
jumatate de cind a fost scrisi, si mai
percutanta.

Ca si in celelalte opere dramatice ale
scriitorului, tinta atacului sint ticdlosia
si ipocrizia. Dar, in O sirbitoare prin-
clard, antiumanul, proiectat in zona tra-
gicului, dobindeste dimensiuni coplesi-
toare. Rascolite de spaime s§i, in acelasi
timp, obsedate de dorinta de a parveni,
personajele se apropie pas cu pas de cri-
ma, pe care, in cele din urmi, o comit
constient, cu singe rece, din calcul odios.
Omorindu-si fiica (vinovatid de ‘a avea
seniimente normale), pentru a fi astfel
pe placul impdaratului, sotii Varga depa-
sesc limilele obisnuitei josnicii omenesti,
exploratd, de obicei, cu mijloacele rea-
lismului psihologic, pentru a pasi pe un
tarim guvernat de legile unei poetici a
stranijului. Proiectarea conflictulul si a
personajelar in sfera simbolicului se face
in numele unel idei morale ; performan-
ta autorului este de a fi realizat aceas-
ta, farA a anula perspectiva social-isto-
rica.

Ispitit de valentele teatrale ale unei
lecturi in cheia viziunilor de cosmar, Ho-
raliu Mal3ele, in ipostazid de regizor, a
mutat actiunea intr-o lume imaginar3,
dominatia de patologic. Desprinsd cu to-
tul de real, reprezentatd ca un expozeu
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Valentin Teodoslu, Elena Bog §i
Horatlu Miliele

de semne ale halucinantului §i grotescu-
lui, piesa si-a pierdut atit substanta si
timbrul propriu, cit si semnificatiile pro-
funde. Interveriind ilogic si brutal in fi-
nal, suprimind replicile demascatoare ale
Apoloniei, regizorul a instaurat alte re-
latii dramatice, de naturd a genera con-
fuzie. Dealtfel, in intreaga ei desfisura-
re, montarea nu are o idee artistici lim-
pede ; ritlmul e sovadielnic, accentele cad
la intimplare, cind pe cuvinte, cind pe
elemente de excesivid vizualizare. Mo-
mentele eseniiale ale confruntarilor din-
tre calai si victim3 sint inecate in lungi
scene de ritual teatral — in care, ce-i
drept, se urmaireste instaurarea atmosfe-
rei caracteristice universului comediilor
maziliene, populat de ,nebuni fatarnici* ;
e o extirapolare ce se dovedeste insi
nepotrivitd cu aceastd scriere, cu statut
de unicat In opera scriitorului.
Demonstratie scenici ostentativd, re-
prezentatia de la Studioul Teatului ,Not-
tara“ nu sesizeazi ideea fundamentald
a textului: efectul devastator al renegi-
rii criteriului moral. Odatd ce au renun-
tat la omenescul elementar, personajele
devin, din punct de vedere psihologic,
aberante ; degringolada lor e ca o reac-
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tie in lant, pamintul le fuge de sub pi-
cioare, sint aruncate in haos. Adevarata
lor pedeapsa, infernul la care sint con-
damnate, e tocmai dezumanlzarea.

De semnalat. virtutile plastice ale
spectacolului. Fantezia actorului Victor
Strengaru (in ipostazd de scenograf) a
colaborat creator cu fantezia actorului
Horatiu Malaele (excelent caricaturist).
Ambii au conceput, in linii caricaturale,
coslume atemporale, excentrice, socante.
Dar, ca director de scend, ulilizind clisee
arhicunoscute, Horatiu Maildele nu ades-
chis nici unuia dintre interpretfi perspec-
tiva creatiei aulentice. Nici macar sie
insusi in interpretarea sa, rolul lui Var-
ga(yi-a pierdut din semnificatia tragica
pe care o avusese, in urmd cu citiva
ani, pe scena I.A.T.C, jucat tot de Ho-
ratiu Malaele, student. Remarcabilda a
fost Elena Bog in Iulia. Actrita a eviden-
{iat noi fatlete ale talentului sidu, a de-
monstrat stiinta de a respecta si de a
impune, cu simful masurii, personajul.
Valentin Teodosiu a exprimat satisfica-
tor chipul onctuos, slugarnic al servito-
rului.

Valeria DUCEA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

MATCA

de Marin Sorescu

Este interesant ca montarea unei piese
sd beneficieze de termeni de comparatie
iatd Matca la Teatrul din Baia Mare —
dupa spectacolele de la Teatrul Mic, Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamf, si, mai
recent, Teatrul Dramatic din Bragov.
Aceastd versiune scenicd descifreazd cu
acuitate sensurile profunde ale ,para-

bolei despre viatd si moarte“, tragedia
marelui cataclism fiind redatd intr-o
remarcabild miscare scenicd ; evitarea

falsului patetism si rostirea inteligibila,
intentia clard de a puncta cu umor frust
momente de incordatd tensiune drama-
tici sint atribute ale unui spectacol ori-
ginal si, in acelasi timp, fidel textului.

Tinarul regizor Radu Dinulescu a inte-
les cd originalitatea teatrului lui Marin

‘
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Sorescu constd in faptul ca este profund
romanesc ; filonul popular, replica rafi-
natd si filozofia se imbind intr-o litera-
turd de foarte buni calitate. Inire per-
sonajele-metafora si decorul-simbol (Flo-
rin Harasim) se creeazd o simbiozi, spa-
{iul scenic dilatindu-se parca, astfel, prin
multiplele functiuni pe care fiecare ele-
ment in parte le are in actiune scor-
bura in care adasti Irina, copacul in
care Tilu Poantd std privind spre
apele tulburi, lastarul involburat de fur-
tund, in dulce sunet de clapotel ; patu-
rile suspendate, plasate simetric, unul
pentru a primi viata, celdlalt — lacas de
moarte, devin deopotrivd catafalc $i aco-
peris, de pe care Irina scruteazd zarea,
indiferentul lor balans masurind parcia
scurgerea implacabild a timpului.

Lipsa de experientd a regizorului si,
poate, o prea grabitd parcurgere a unor
parti din dificila partiturd umbresc une-
le scene. Prima sceni, cea a pitorestilor
descintece de ,legare a cerului“, provoa-
cd inexplicabile confuzii, pentru cid una
este sid apelezi la travestiuri (asa cum
s-a procedat in spectacolul de la Piatra
Neamt), si alta si prezinti, in Lelea Anica
si in Goga loana, doi barbati in itari,
unul dintre ei, chiar cu barbd; dupa
cum demascarea momiilor, in scena mor-
tii, devine inutild, pentru ca ele nu poar-
td mascad. Obositoare este si repetarea
unor solutii regizorale: pomii sund prea
des din clopotei, cu rost si fara, norii se
invalbureaza tragic la prima lor aparitie,
dar, in continuare, devin o recuzitd
stereotipd, ca si valurile ce se ingrama-
desc, in final, peste trupul Irinei. Simbo-
lul apei (interpret, Stefan Mares), cu o
excelentd mascd si cu un impresionant
dinamism in miscare, nu poate evita, la
un moment dat, aceeasi senzatie de
monotonie.

Se remarca fiorul, forta dramatici a
Valentinei Livin{, in Irina, si mai ales
jocul discret si convingitor al lui Vasile
Constantinescu, in Mosul, singurul care

Data
1982,

Regla : RADU DINULESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributla : VALENTINA LIVINT
(Irina) ; VASILE CONSTANTI-
NESCU (Mosul) ; ADRIAN LIVIU
ANA (Logodnicul) ; ' NICOLETA
BUICA (Logodnica); STEFAN MA-
RES (Apa) ; TOEA BADIU (Prima
momile) ; CLAUDIU TIRNOVEA-
NU (A doua momiie).

premierei: 11 februarie




a gasit mdisura exactd intre tragedie si
umor frusi, echilibru caracteristic litera-
turii lui Sorescu. Convingitori sint Adri-
an Liviu Ana (Logodnicul) si, mai ales
in cea de-a doua parie a evolutiei sale,
Nicoleta Buicd (Logodnica). Contributii
importante la spectacol au avut Toea
Badiu si Claudiu Tirnoveanu.

Cu toale rezervele cxprimate, Matca
raimine — prin sinceritate, prin valoarea
textului — un spectacol important pentru
Teatrul Dramatic din Baia Mare, ca si
pentru evolutia regizorului Radu Dinu-
lescu.

Mihai CRISAN

IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

DOAMNA
DIN DUBUQUE

(CINE SINT EU?)

JB EJWH ﬂl A")ﬂﬂ

Gazdi a Festivalului de teatru con-
temporan, scena bragoveand marturiseste
ambitia prospectdrii dramaturgiei ,de
ultimd ora“ si isl face un punct de
onoare din lansarea unor premiere abso-
lute in circuitul nostru teatral.

Data premlierel : 10 aprilie 1982.

Regla : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia: TATIANA MANOLESCU-
ULEU. Traducerea : MIRUNA RUN-
CAN.

Distribu¢ia : DAN SANDULESCU
(Sam) ; LUMINITA BLANARU
(Jo); NICOLAE C. NICOLAE
(Fred) ; NINA ZAINESCU (Lucln-
da); PAULA IONESCU (Carol);
MIRCEA ANDREESCU (Edgar);
ION JUGUREANU (Oscar); VIC-
TOI;!A COCIAS-SERBAN (Eliza-
beth).
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O noulate repertoriald este, asadar, a-
ceastd montare, ispititoare in primul rind
prin numele autorului, stea de primi
marime pe firmamentul dramaturgiei
americane. Al acelei dramaturgii, care a
produs, in decurs de doud decenii — anii
'50—'70 —, prin marii ei scriitori, Ar-
thur Miller, Tennessee Williams, Edward
Albee, citeva, si nu putine, opere dra-
matice fundamentale pentru intelegerea
mutatiilor petrecute in moravurile si
constiinta lumii postbelice, dovedindu-se
intd, de o buni bucatd de vreme, seci-
tuitd, deviind caitre aspecte marginale,
cidtre patologic. Noile piese scrise de Mil-
ler, de Williams, de Albee nu ating cota
performantelor de altidata, campionii
par obositi, Aceastid impresie o degaji
st Doamna din Dubuque, cea mai re-
centid piesa a lui Edward Albee, scriere,
pare-se, aplaudatd de critica teatrali
americand (potrivit extraselor din -caie-
tul-program), dar care, evident, se si-
tueazd cu modestie in conul de umbra
al stralucitoarelor lui scrieri anterioare.

Piesd alegoric4, ea incepe prin a pre-
zenila relatiile conventionale, vidul sufle-
tesc, instrdinarea, cruzimea, ce ca-
racterizeazd lumea eroilor sdi, cupluri
ce se intilnesc in ritualul unor week end-
uri obligatorii, pentru a se sfisia in
niste jocuri crude; de asti dat3, jocu-

rile nu mai sint monstruoase, ci me-
tafizice, personajele nu se mai de-
voreazd, reciproc, cu frenezia distruga-

toare a celor angrenati in jocul funest
din Cul i-e fricd de Virginla Woolf ?, ci,
dimpotriva, cautd punti de intelegere,
chei de comunicare, fiind obsedate de
misterul propriilor fiinte. ,Cine sint eu?”,
leit-motiv naiv al unui cunoscut joc de
societate in care, prin citeva intrebari,
se poate ghici numele unui personaj is-
toric, devine emblema retorici a investi-
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garii sinelui, intr-o placida tentativid de
autocunoastere. De la acest nivel vag
simbolic, in partea a doua piesa intra
intr-o alegorie deschisi, care s-ar putea
intitula ,,Cui i-e fricAi de Moarte ?*, fi-
indcd Doamna din Dubuque este insasi
personificarea acesteia. Alegoria raspun-
de parc3, peste .veacuri, picturilor lui
Hans Baldung Grien, dar in locul hircii
rinjite si al scheletului hid care dansea-
z4 mind in mind cu Tinira Fati, sau
sirutd, voluptuos, Femeia, Elizabeth —
distinsa si eleganta, rafinata si inteleap-
ta Doamnd din Dubuque—Ohio — o
leagina linistitor .in brate pe tinira Jo
si o duce tandru citre tarimul celilalt.
Sarcasmul lui Albee a disparut, topin-
du-se in compasiune, viziunea lui feroce
despre o societate dezumanizatd, sterild,
in care Rdiul prolifereazi, s-a diluat in-
tr-o contemplare — in cele din urmai, se-
nind — a_unui sfirgit inevitabil.

Tema are vechi traditii in dramaturgia
americand, O'Neill a dezbitut-o temeinic,
si Thornton Wilder, in Oragul nostru, a
fixat chiar atitudinea — idilici — a pro-
testantismului anglo-saxon fati de pro-
blemda, dar trebuie sd recunoastem ca,
azi, exit-ul (cum i se mai spune, pudic,
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Lumini{a Blinaru, Victoria Coclag-
Serban sl Ion Jugureanu

mortii) a devenit o obsesie in cultura de
peste Ocean, consacrindu-i-se numeroase
filme (ca acel extraordinar All that Jazz
de Lob I'osse), spectacole, volume, studii,
anchele sociologice. ,,The American Way

of Decath4, modul de moarie american,
se vrea o replica, injeleapta, la modul
de viata, si aceasld piesd a lui Albee

nu este altceva decit ilustrarea unei teze.

Elaborata cu meticulozitate, stilizatd
in detalii, cu o find caligrafie a miscarii
personajelor — expresie a traiectoriilor
lor interioare —, montarea semnatd de
Eugen Mercus (regia) si Tatiana Mano-
lescu-Uleu (scenografia) e sobrf si ele-
gantii, dar mai ales neteda, calmai, pre-
cum e §i piesa. Partea intii e jucata
alert, cu o studiatd dezinvolturid in gest
si replica, care se dezviluie, pe parcurs,
a fi apareni{i, joc, mascd, scut ce tre-
buie s apere stéri si relatii precare. Ex-
celeaza aici Loti cei sase interpreti, alci-
tuind trei cupluri diferentiate. Sesizind
functia dramatici a cuplului — in dra-
maturgia lui Albee — ca o entitate ago-
nic3, conflictuali, regia 'a condus cu
min& sigurd relatiile dintre ,binoamele*
caracteriale, operind in primul rind o
judicioasd distributie. Dan Siandulescu
(Sam) conduce jocul, la propriu si la fi-
gurat ; el incepe prin a se amuza de
gluma-ghicitoarre si sfirseste prin a se
speria de raspunsul-adevér, intuind. c3,
dincolo de robustetea morald a persona-
jului si de carapacea certitudinilor sale,
e loc pentru intrebdri si angoase, dar mai
ales pentru suferintid. Mircea Andreescu
(Edgar) si Nina Zaiinescu (Lucinda) aduc
in sceni o pereche astenic3, intr-un evident
»echilibru fragil* ; iar Nicolae C. Nico-
lae (Fred), intr-un personaj pragmatic si
oportunist, secondal de Paula Ionescu
(Carol), mostrd a ,femeii cu picioarele
pe pamint“, compleleazi, cu un necesar
pitoresc, mica galerie. In centrul atentiei
lor (si a autorului) sti Jo, tindra sotie
condamnatid de o boald incurabili, con-
stientd ca se aflid in Casa Mortii, perso-
naj dialan, realizat in tonuri fluide — o
acuareld —, de catre Luminita Blanaru.

Simbolistica reprezentatiei intervine
in partea a doua, cam ostentativ, produ-
cind si o modificare a registrelor inter-
pratative ;. copacul desfrunzit ce pétrun-
de amenintitor in living-room, miscarea
unor uriase usi-oglinzi din fundal sint
semne elementare, usor simplificatoare,
pentru o atmosferd care acum se vrea
ireala.



Apasat deconspirative sint costumele
mcsagerilor Eternitdtii, al femeii (imbrai-
cald in negru), si al barbatului (imbracat
in alb), respectiv Doamna din Dubuque
si negrul Oscar ; ambii isi relevd din pri-
mul moment functiile — Mors si Tha-
natos — si pierd, prin aceasta, o parte
din tensiunea dramaticd doritd de autor.
In contradictie cu aceastid inutild seman-
tizare, interpretii au acoperit cu nuante
psihologice alegoricele personaje, reali-
zind doud compozilii, in sine, remarca-
bile . Ion Jugureanu, cu mijloace sobre
si dislinclie, exprimd condescendenta In-
gerului Mortii [atd de situatia sa de om
de culoare si preia cu subtilitate ironia
polemicd a scriitorului. Victoria Cocias-
Serban (Elizabeth) isi caracterizeazi bo-
gat si nuantat personajul, dindu-i ,,clasi“
si rafinament, morgd si farmec, mister
si simplitate, binemeritindu-8i, cu acest
rol. premiul de interpretare al competi-
tiei ,teatrului contemporan“ din editia
1982.

Mira IOSIF

TEATRUL ,,JON CREANGA*“

IMAGINILE
SINT IMAGINI

de Eugen lomescu

Data premierel : 31 martie 1982.

Regla : ION LUCIAN. Scenogra-
fia : ELENA SIMIRAD MUNTEA-
NU. Coregrafia: ADINA CEZAR.
Verslunea roméineascd : MARIANA
IOAN.

Distributia : ION LUCIAN (Ta-
til) ; FLORINA LUICAN (Mama,
Fetita) ; DANIELA ANENCOV (Jo-

sette); PAULA FRUNZETTI
(Jacquellne) ; VICTOR RADOVICI
(Portarul).

Ionescu poveslind copiilor ? Eugen I[o-
nescu, creatorul ,antiteatrului“, distinsul
artificier care, de peste trei decenii, tot
dinamiteazi solul dramaturgiei, ficind sa
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explodeze si straturile ei traditi-
onale, si cele moderne, si ne de-
monstreze, oare, .,arta de a fi ta-

ta“ ? Paradoxul, procedeu curent in scri-
itura ionesciand, functioneazd aici din
plin ; intr-adevar, iatd-1 pe Eugen Iones-
cu pe afisul Teatrului ,,Creangi“, care a
preluat in chip inspirat textul prezentat
in premierd de Teatrul ,Daniel Sorano*
(Vincennes), la initiativa companiel
Claude Confortés! Textul? ,Prima piesa
a lui Ionescu“, sustin unii exegeti, in
gluma, fireste. Dar trebuie sd recunoas-
tem ca cele Patru povestl, pentru copli
mal micl de trel anl (!) scrise, prin anii
‘50, de cel care urma sid debuteze cu
»antipiesa* Cintireata cheald, prelucrate,
dupia decenii, de scriitorul ultraconsacrat
(dotate, in original, si cu un subtitlu
demn de autorul Lecilel, Exercitli de
conversatle g1 de dictle francezd pentru
studen{li americanl!), compun un alfa-
bet indispensabil, un mic curs de initiere
in morfologla teatrului siu. Un joc, fi-
reste, sl o joacd, in aparentid destinate
copiilor, sau sl copillor, dar in primul
rind pdrintilor, incintindu-i mai ales pe
cei avizati asupra schemelor si temelor
din ,teatrul absurdului“, Patru povesti,
patru célatorii, in baie, in bucitirie, in
luna, in soare, in vocabular si in com-
portament, cu doi calatori : Tatdl si Fe-
tita, care navigheazi pe un pat ce sfi-
deasd legea gravitatiei si normele .plati-
tudinii. Mama, Bona, Portdreasa, perso-
naje stabile fn distributiile lui Ionescu,
sint date la o parte cu o zburdilnicie
ironicd., pentru ca cei doi eroi si intre-
prindd o explorare extravagantid in lu-
mea unor concepte. Nici ,,micul print*,
nici ,,Alice in fara minunilor* — dar
purtind vizibil amprenta lor —, micuta
Josette (de 33 de luni!) participd la o
demonstratie lacaniand asupra cuvinte-
lor, invitind denotatiile si conotatiile
semnificantului si ale semnificatului, isi
asuma stdri de constiinid fundamentale
din estetica Tatdlui si Autorului ei
.evanescenta si ingreunarea; vidul si
preaplinul prezeniei ; transparenta irea-
la a lumii si opacitatea ei“... (Notes et
contrcnotes), si pigmenteazi cu o picatu-
ra de insolitd candoare programul mono-
ton, mecanismul alcdtuit din uzante si
conveniente, al unui ,home* burghez.
Buveviar de formule proprii expuse cu
grava ingenuitate si autoparodie, ,,poves-
tile lui Eugen Ionescu contin in simbu-
re trasatura cea mai tulburidtoare si tot-
odiata cea mai distinctd a teatrului siu
invazia extraordinarului, miracolul des-
coperirii fantasticului inlduntrul celei mai
compacte banalitati.
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Ion Lucian, neuitatul interpret al lui

Jean din Rinocerii, stid la pupitrul de
ccmanda al unui incintitor spectacol, in
care doar titlul, Imaginile sint imagini,
sund fals, si nu face corp comun cu ope-
ra. Un spectacol ,rotund“, spiritual, sti-
lizat cu rafinament si pus la punct cu
minutie, in care toti factorii concureaza
in egald mdisurd la obtinerea efectului
dorit — ,putind pace, dincolo de infernul
acestei lumi“ : traducerea admirabili, de

o mlidioasid expresivitate scenicid si ri-
guroasad fidelitate literard, semnatd de
Mariana Ioan ; scenografia, exemplara
in. alternantele ei alb-negru, situind in
dialog ironic costumele inspirate de mo-
da ,art nouveau“, cu geometria cubistd
a recuitei, si redind obiectelor valoarea
lor, obligatoriu sacrd, in acest teatru
,profanator* (realizatoare, Elena Simi-
rad-Munteanu) ; miscarea scenici, cu tre-
ceri savante de la gest cotidian la dans
de caracter, cu racursiuri rafinate, pe
sugestii de balet modern si gimnasticd
ritmicd (Adina Cezar); ilustratia muzi-
cala (Armin Cernahoschi), comentariu
malitios al evenimentelor scenice. Danie-
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Florina Luican,
Daniela
Anencov gl

Ion Lucian

la Anencov (Josette), vedeti a teatrului
pentru copii, intr-un rol, pentru ea, de
rutina, obtine efecle proaspete si — re-
zultat al unei colaboriri scenice auten-
tice cu partenerii — are tonuri mai pu-
tin uzale. Paula Frunzetti (Jacqueline)
schiteazi subtire si inteligent ,femeila
care ajutd la treburi usoare in casi“,
iar Victor Radovici decupeazda rapid di-
ferite crochiuri de personaje secundare,
cu rol principal in dialogurile ionescie-
ne. Florina Luican (Mama) compune un
important personaj din foarte putine re-
plici si multe ticeri, cu elocventid in
atitudini si umor in pozai. ,Partea leului*
o ia, fireste, Ion Lucian, ,le meneur du
jeu“, care, fara si se lanseze intr-un re-
cital, ne oferd cileva maisti si ipostaza
unui Bérenger, nutrite de o solidi expe-
rientd in acest ,nou teatru“ (care s-a si
invechit !), ca si in cel ,vechi*, care suni
totdeauna nou. Actorul-regizor ne con-
vinge cd are un har special de a stabili
relatii fundamentale cu publicul tuturor
virstelor.

Mira 10SIF



TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

BAMBINI

DI PRAGA
de Bohumil Hrabal

Data premierei : 21 martie 1982,

Regla s§i scenografia : VALERIU
PARASCHIV. Dramatizarea : VAC-
LAV NYVLT. Traducerea : MONI-
CA BREAZU.

Distributia : EUSEBIU STEFA-
NESCU (Bucifal) ; DUMITRU PA-
LADE (Seful) ; EFTIMIE POPO-
VICI (Victor) ; ALEXANDRU PAN-
DELE (Tonda) ; RADU DUMITRES-
CU (Krause, Birbatul 1) ; LUPU
BUZNEA (Nulicek, Gridinarul) ;
ANDREI BURSACI (Droghlstul, Bir-
batul 2, Bloudek) ; FABIAN GAVRI-
LUTIU (Frizerul, Vaclav) ; VICTOR
BUCURESCU (Cuc, Musticlosul,
Popa); GEORGE GEORGESCU
(Maestrul de dans, Betivul 1) ; AN-
CHEL BRATU (Hurdalek, Betivul
2) ; ADRIANA POPOVICI (Nadja);
LUCIA STEFANESCU (Ursula, Ne-
vasta droghilstulul, Dodo); OLGA
DUMITRESCU (Nevasta micelaru-
lul, Bozka) ; NORA POPESCU (Mu-
za, Domnlgoara Hroudova, Nevasta
lui Hanta) ; LUCIA DARAC (Fata
oarbdi) ; SEBASTIAN NISTOR (Mi-
celarul, Hanta) ; VICTOR STANES-
CU (Iubitul lui Dodo).

Marturisesc, nu stiam mare lucru des-
pre scriitorul ceh Bohumil Hrabal, pina
la acest spectacol ploiestean cu o dra-
matizare a uneia dintre nuvelele sale
(Bambinl dl Praga, scrisd in 1847). Din
prefata la volumul Toba spartd, aparut
in Editura Univers, 1971 (semnatid de
Corneliu Barboricd), aveam sa aflu ca,
in ciuda debutului tirziu (s-a nascut in
1914, a debutat in 1956 si a ajuns la
consacrare in 1963), Hrabal este unul
dintre cei mai populari scriitori al Ce-
hoslovaciei de astdzi, iar dramatizarea
in discutie a figurat in repertoriul cele-
brului teatru de avangarda »Na
Zabradli“,

Neindoios, Hrabal este continuatorul
uneia dintre cele mai prestigioase si
viguroase traditii ale literaturii cehe.
Hasek, cu al siu Svejk, este pirintele siu
spiritual. Capek are, si el, ,partea sa de
vind“, in aparitia acestei personalititi a-
parte, in raport cu mentalititile literare
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din Europa centrali, in aceasti pe-
rioadd. Si dacd o serie de situatii,
personaje, conflicte din paginile lui Hra-
bal amintesc de altele, semnate de IIf
si Petrov, lucrul este iaridsi explicabil ;
cici si Hrabal (in Bambinl dl Praga), si
autorii Vitelului de aur au scris despre
momente de tiranzijie sociala, amestec
tulbure intre nou si vechi, in care insti-
tutiile (si moravurile) defunctei societati
coexistd haotic cu semnele, inc3 firave,
ale orinduirii care se naste.

Ce sint, de fapt, acesti ,bambini di
Praga* ? O asociatie de escroci de mo-
desti anvergurd, al caror sef are ceva
din alura ,,marelui maestru al combina-
tiilor“, Ostap Bender. Afacerea lor prin-
cipald este un fel de ,asigurare in ve-
derea Inmormintirii ideale“, prezentati
de fiecare data altfel, in functie de atri-
buteie sociale si morale ale fiecirui even-
tual client. Afacere nu intotdeauna ren-
tabila, pinditd mereu de faliment. Spre
decosebire insd de ,marele maestru* si
de acolitii sai (care aveau mai ales
umor), Seful si banda sa — Victor, Tonda
si (pind la un punct) Bucifal — au mai
ales candoare si poezie. Paradoxale insu-
siri pentru un grup de escroci, dar de in-
teles, dacd ne referim la spiritul lui Ha-
fek, pe care il evocamm mai inainte. Cici
aceste exemplare sui-generis de lumpeni
postbelici sint, in fond, niste dezmostn-
niti, pitoresti si patetici in incercarea lor
desperata de a se acomoda cu o realitate
in care sansele par a fi de partea ceior
mai duri.

De la Ha8ek mosteneste Hrabal si struc-
tura naratiunii. In plina intrigd — mai
mult sau mai putin captivanta —, fiecare
personaj are timpul (si si-l consumi in
tihna) de a-si povesti viata, dramele,
visurile, ba chiar de a povesti cu lux de
amanunte si cu intentii pilduitoare intim-
plarile altora (bineinteles, fird nici o le-
gatura cu momentul respectiv). In final
— care putea interveni mai devreme sau
mai tirziu, dupa voie — Bucifal, neofitul
trupei, se dovedeste a f{i un abil agent
de politie, infiltrat. 1li va aresta, dar
— contaminat de cumsecidenia lor naiva
— le va ingaddui (asociindu-li-se) o ulti-
mi escapada picanta.

Dramatizarea lui Vaclav Nyvlt are, pe
lingd calitati, si defectele oricidrei dra-
matizari : din dorinta de a cuprinde in-
tegral substanta epicd, e supraaglomerata
si stufoasa. Desigur, personajele ramin,
si aici. excelent creionate, situatiile isi
pastreaza si pitorescul, si poezia, i hazul,
dar impresia generala este de , prea mult*
si ,,prea lung“. Si daca partiturile — chiar
si cele mai mici — sinl evident tentante
pentru orice actor, sansa spectacolului
std in capacitatea regiei de a distinge
esentialul de superfluu.
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Alexandru Pan-
dele, Euseblu Ste-
finescu, Dumitru
Palade si Eftimile
Popovici

La Ploiesti, regizorul Valeriu Paraschiv
:a parcurs doar o parte din acest drum.
Vazuld la a sasea reprezentatie, montarea
este lunga si obositoare ; unele scene tre-
neazd in mod nepermis. Nu este vorba
doar de a tdia din text, ci de o opera-
tie de competenta exclusivd a directoru-
lui de scend — aceea de a ,stringe“, de
.a rilma spectacolul.

In majoritatea lor, rolurile sint acope-
rite cu prisosin{d de citre interpreti. Sar-
cina acestora nu a fost deloc usoari: 18
actori au inlerpretat nu mai putin de 33
de personaje distincte, nici unul simplu
figurant. Citeva realiziri tinzind spre ni-

velul performaniei se impun ; ele se da-
toreaza actorilor Olga Dumitrescu, Nora
Popescu, Lucia Stefinescu, Lupu Buznea,
Alexandru Pandele. Apropiati de valoa-
rea lor, dar in roluri mai ingrate, Eftimie
Popovici, Eusebiu Stefinescu, Adriana Po-
povici. Lucia Darac. Un joc liniar, lipsit
de relief — Dumitru PPalade si Radu Du-
mitrescu. v, Y
Scer.ografia, semnati tot de Valeriu Pa-
raschiv, este aidoma regiei, inegald une-
ori inntil complicat3, alteori exuberanti,
lipsitd, in primul rind, de necesarul au-

tocontrol.
Dinu KIVU

telex-, teatrul*‘etelox-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

La Teatrul Dramatic
din Galati, se repetd An-
na Christie de Eugene
O’Neill, in regia lui Mir-
cea Cornigteanu §i sceno-
grafia lui Victor Cretu-
lescu. @ La Teatrul popu-
lar din Tirgu Jiu, .a avut
loc premiera piesei Omul
care a vazut moartea, de
Victor Eftimiu. @ Teatrul

National din Cluj-Napoca
a prezentat in premierd
Macbeth de Shakespeare
(regia, Mihai Madniutiu;
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scenografia, Octavian Cos-
man.) @ Revista polonezd
,Dialog” nr. 9/1981, con-
sacré o insemnatd parte
dintre paginile sale tea-
trului romdnesc. Printre
altele, revista publicd piesa
A treia t{eapidde Marin So-
rescu, un studiu al lui Va-
lentin  Silvestru, despre
dramaturgia lui Sorescu,
apdrut in revista ,Teatrul“
nr. 4, 5/1981, un articol al
Cdtdlinei Buzoianu, despre
regie, §i un amplu articol,
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i
despre dramaturgia §i tea-
trul in Romdnia, de Mal-
gorzata Semil, redactor al
revistei ,Dialog*. @ La
Teatrul de Stat din Ora-
dea, s-a desfdsurat o mi-
crostagiune Paul Ewverac.
S-au prezentat spectacolele:
Ordinatorul (Teatrul Natio-
nal din Cluj-Napoca), Un
pahar cu sifon (Teatrul Mic)

si Cartea lui Iovild (Tea-
trul de Stat din Oradea). La
intilnirile teatrelor cu publi-
cul a participat autorul. @



ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

= TORUL IVAN
ISl SCHIMBA
MESERIA

de Mihail Bulgakov

Comedia Tarul Ivan isl schimbi me-
serla este o ipotezd alegoricd, de virtuale
etecte parodice, in care precumpinesc
placerea jocului, gustul pentru contrast,
rezultat din alidturarea unor ipostaze
dramatice proiectate cind in trecut, cind
in viitor.

Privita mai atent, piesa esle o cqn-
damnare a imixtiunii grosolane in via-
{a particulard a omului, precum si a
imposturii ; autorul realizeazd aceasta
prin inscrierea realildtii marunte si mes-
chine 1n cadrele fantasticului, ceea ce o

Data premierel : 4 aprilie 1982,

Recgla : MAGDALENA KLEIN sl
ADRIAN LUPU. Decorul : GHEOR-
GHE RASZOVSZKY. Costumele:
CARMEN RASZOVSZKY. Tradu-
ccrea : IOANA si TUDOR SAVU.

Distributia : ROMEO POP (Timo-
fcev) ; MIHAI MIHAIL (Bunsa,
Ivan cel Groaznic) ; GHEORGHE
V. GHEORGIIE (Miloslavski) ; DI-
MITRIE BITANG (Spak, Ambasa-
dorul suedez) ; ALEXANDRU NA-
STASE (Un cetitean beat, Iakin,
Cobzarul-gcf) ; SERBAN BOGDAN
(Locatarul cu principil, Patriarhul,
Miil{lanul) ; GRIG DRISTARU
(Speculantul, Grdmiticul); LEO-
NARD CALEA (Locatarul pus pe
bancurl, Omul negru cu reteveiul) ;
LILIANA LUPAN (Zinalda, Un
cobzar) ; SANDA MARIA ULMENI
(Ullana, Tarina) ; GABRIELA RE-
DER (Locatara gospodini, Un cob-
zar); MARIANA COSTIN (Loca-
tara ulmiti, Un cobzar) ; DAN CA-
PATINA (Un admirator, Un cob-
zar) ; MIRUNA GOGOT, ALEXAN-
DRU MIHAIL BRINDUS, CRISTI-
AN GHEORGHE (Copill) ; STEFAN
STRUT, ION MIRON, C. PECIN-
GINE, TITI ROSCA, GHEORGHE
FOCSA (Opricinlcl).

Gheorghe V.
Gheorghe,
Romeo Pop si
Mihal Mihall




ridiculizeazi parci mai convingitor ; el
se amuzd, si se serveste de aceastid in-
vioritoare fortd care este fantezia, nu-
mai pentru a-i deruta si a-si bate joc de
cei ce n-o au, si-s1 dau atita importanta
pe pamint, doar pentru cid s-au vazut
undeva investiti cu o imputernicire oare-
care. E o lume aparte, aceasta, care mi-
sunda, gi&lagioasa, prin viatd si oprin so-
cietate, si care poate duce la exasperare,
prin obtuzitatea ei, oameni pasnici, oa-
meni simpli, oameni realmente inzestrati,
care-si vad in liniste de treburile lor, de
pasiunile lor, uneori stiintificeste crea-
toare, ca aceea a lui Timofeev din pies3,
care meslereste la o ,,masind a timpului“.
Un vis ? Un vis, fireste — sub pecetea
cdruia se desfidsoard si peripetiile din
piesd. In visul lui Timofeev, timpul zboa-
ri, la un moment dat, inainte, si peretii
dispar ca prin minune, apoi se intoarce
citeva secole, cam pind in anii tarului
Ivan cel Groaznic, care apare astfel, ne-
dumerit si derutat, in casa inventatoru-
lui. Peripetiile sint ale lui Bunsa, supra-
veghetorul de bloc, obisnuit sa-si vire
nasul in toate ungherele, precum si ale
lui Miloslavski, tip de escroc din familia
lui Ostap Bender. Un act intreg se pe-
trece la curtea tarului Ivan, unde Bunsa
e luat drept tarul insusi, si trebuie sa-si
joace rolul pentru a-si pastra capul, cita
vreme Ivan cel Groaznic riticeste in
epoca noastrd si tinjeste dupd a lui. O
glumi, fireste, cu ingenioase rasturnari
de planuri, momente de savoare comica
si numeroase replici de duh pe seama
purtarilor cam necioplite ale oamenilor.
O satird vioaie si plind de tilc la adresa
delatorilor, a celor care practici suspi-
ciunea. Modalitatea alegoricd in care e
scrisd incitd fantezia realizatorilor, ofe-
rindu-le prilejul afirmarii spectaculoase
a insusirilor lor.

Majoritatea interpretilor apar in dublv
rol, al identitad{ii reale si al identitatii
fantastlice a personajelor. Cuplul de re-
gizori Magdalena Klein-Adrian Lupu a
alcituit o distributie bund din acest
punct de vedere, si a izbutit o omogeni-
tate expresivi a montarii, de reald t{inu-
td, care meritd laude. Spectacolul
e gindit cu ingeniozitate si e condus cu
vervd, are ritm si un echilibru al mis-
carii care il face captivant. Se conturea-
z4, din detalii studiate, o varietate tipo-
logica, si, in alternanta vremurilor, se
sltabilesc diferentieri subtile si patrunzai-
toare. Remarcabile sint, in desenul regi-
zoral, scena de inceput §i cea mai mare
parte din actul doi, care se petrece la
Curtea tarului. Cu contributia scenografu-
lui Gheorghe Raszovszky, acest act este
admirabil prin compozitia plastica.
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Domind actul, si spectacolul, Gheorghe
V. Gheorghe, interpret al unui singur
personaj, Miloslavski, cu siretenie si fan-
tezie comicd, alert, plin de duh, mereu
cu o poantd pe buze si cu un licir sugu-
bat in ochi. 11 secondeazi — desi ar fi
putut si domine — Mihai Mihail (Bunsa
si Ivan cel Groaznic), cu inspiratd per-
plexitate, grozivindu-se in identitatea in-
sului mairunt si inspdimintat intr-a ta-
rului, cu umor si sigurantd a efectelor ;
i-am fi dorit mai multd varietate in al-
ternarea regisirelor, mai ales ca i-o per-
miteau atit dubla ipostaza, cit si pro-
priile lui resurse. Din restul distributiei
se remarcia Dimitrie Bilang, pentru com-
pozitia grolescd a impdunatului Spak,.
Liliana Lupan si Sanda Maria Ulmeni,
convingitoare s§i cu verva sustinutid in
personajele interpretale. Prea grav pen-
tru un vis, Timofeev al lui Romeo Pop
— la urma urmei, personajul nu triieste-
o drami, asa cum lasid si se intrevada
evolutia scenicd a actorului.

= UN BARBAT
S| MAI MULTE
FEMEI

de Leonid Iorin

Data premierei: 25 martie 1982,

Regla: LUCIAN TEMELIE. Sce-
nografia: GEORGE NICULESCU.
Traducerea : LIA CRISAN, TUDOR
STERIADE.

Distributia : SEPTIMIU POP (Ga-
runskl) ; STELA POPESCU-TEME-
LIE (Anna lulievna, Functionara de
la registraturi, Augusta Gurlevna,
Akulievicl, O cilitoare, Marina I-
somina, Vera Andreevna, Directoa-
rea) ; LUCIAN TEMELIE (Comen-
tatorul).

Intr-adevir, acestea sint personajele
comediei lui Zorin, cu precizarea ci acele
,multe femei* sint in numir de opt; li
se adaugd, din ratiuni de malitioasd ex-
plicitare, Comentatorul, care n-are lu-
cruri deosebite de spus, ci doar de expri-
mat pireri mai libere ale autorului,
intr-o manierd care imbind naratiunea
cu observatia. Acest comentator ne indi-
ca si punctul de plecare al povestii : ce



Stela Popescu-Temelie
8l Septimlu Pop

s-ar pelrece, se intreba autorul, dupa
vizionarea filmului Un bidrbat ¢l o fe-
meie, cu un biarbat care intilneste , mai
multe femei“, pe o filierd destul de ba-
nald, cum este dobindirea unei adeve-
rinye ? DBirocratia, deci, declanseazd pe-
ripetiile. Soferului Garunski,.fire vulne-
rahild, i se cere o adeverintd care si
ateste ¢4 nu figureazd in evidenta spita-
lului de boli nervoase. Fire vulnerabila,
bine spus, pentru cd dacd personajul nu
s-ar [i apucat si mediteze la absurdita-
tea chestiunii, s-ar fi prezentat calm la
locul indicat si ar fi obtinut, cu ribdare.
hirtia cerutid. Dar Garunski ,mediteaza“,
se infitiseaza neribditor gi iritat la ghi-
seul spitalului, {ipa, face ca%? de perso-
nalitatea sa, insultd fara voie.. si iata-l,
dupid citeva minute, in cabinetul docto-
ritei principale, pentru o consultatie. De
aici, firul peripetiilor o ia spre absurdul
pe care eroul se suparase : e trimis la
tratament pe malul marii, cunoaste o
poeta care i se inslnueazi in suflet, ver-
surile publicate de ea ii vor perturba
linistea cdminului, astfel isi va pierde si
recpectul colegilor de serviciu etc., etc.
Dupad cum se vede, nu numai birocratia
e vizati, cl si alte citeva metehne de
comportament si mentalitati, care pot
suci pasii unui om, si-l pot niuci, pen-
tru cd absurdul isi poate face loc in cele
mai simple gesturi cotidiene. Nu e o sa-
tira, e, poate, mal degrabd, o farsi, pe
care i-o joacd viata voluntarului Garun-
ski, pentru cid a meditat prea mult la
inutilitatea unel hirtli si a crezut prea
mult in puterea faptului evident, Iar cele
opt personaje cu care are de-a face sint
doar din motive teatrale femei; altmin-
teri, cel putin jumatate ar fi putut fi
barbati — tinta ironiei avind prea putina
legdturd cu sexul personajului incrimi-
nat.

S-a gindit oare Zorin la interpretarea
tuturor* ipostazelor feminine de catre o
singurd actritd ? Nu stim. Poate. Cert
este cd interpretarea lor pe scena teatru-
lul din Galali de catre Stela Popescu-
Temelie este si o idee fericitd, si un pri-
lej nimerit de a o omagia, la implinirea
a 25 de ani de teatru. Stela Popescu-Te-
melie este o actriti cu farmec si inteli-
gentd scenicd; un instinct sigur — ca-
ruia in termeni aplicati i se mai spune
talent — o duce citre esenta sufleteasca
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a celor mai diferite personaje, iar un
profesionalism inspirat ii da cheia dlfe-
rentierii specifice printr-un gest, un de-
taliu, un tic. Se poate spune cid are o
predispozitie pentru comedie, dar regis-
trul dramei ii este, deopotrivi, la inde-
mind, Spectacolul devine un concludent
si gustat recital actoricesc. Eroul e mai
retinut si mai reticent, Septimiu Pop
pastrind o notd de fireasci nedumerire,
de naiva neparticipare la situatiile ana-
cronlce in care personajul e pus. E bine,
chiar dacd efectele sint de multe ori
estompate, fatd de jocul partenerei; in
cotnedie apar astfel si accente mai seri-
oase, care echilibreazd hazul. Comentato-
rul, Lucian Temelle, e si regizorul spec-
tacolului, si, urmairindu-1 pe sceni, re-
greti cia nu gaseslte si un moment de
participare efectivi ca interpret, pe cit
de implicat e ca dirijor al reprezentatiei,
cu simful masurii §i al nuantei. Sceno-
graful George Niculescu i-a servit conve-
nahil intentiile, cu un decor adaptat per-
manentelor schimbari de spatiu si utili-
zind, drept semn al tentatiilor idilice
care se abat asupra eroului, flori de toate
culorile.

Constantin PARASCHIVESCU



VITORUL ROL .~

ANGELA [OAN '

Angela Joan a absolvit Institutul de
teatru .I. L. Caragiale“ in 1980, in prima
promotie a profesoarei Olga Tudorache.
Studentad fiind, a jucat in spectacolele
Teatrului Mic Nu sint Turnul Eiffel, de
Ecaterina Oproiu,si Efectul razelor
gamma asupra anemonelor, de Paul Zin-
del, si a fost protagonista filmului Dra-
gostea mea cilitoare. Debutul. ca actrita
prolesionistd, si 1-a facut la Teatrul Na-
tional din Timisoara, in Nol, subsemnatli,
de Aleksandr Ghelman (Alla Ivanovna), iar
in Veldzquez, de Antonio Buero Vallejo,
a apdrut in rolul Mariei Tereza de
Austria.

Aflatid la inceput de drum, tinira ac-
tritd aduce pe scend, deocarmdati, o pre-
zentd placuta, prospetime, datele wunui
temperament de ingenud, un accent de
tonicd franchele. Desigur, in timp, si in
functie atit de efortul ei cit si de cli-
matul de creatie in care va evolua, chi-
pul ei scenic va dobindi personalitate.
Viitorul rol, pe care il lucreazi cu deo-

sebit intercs si entuziasm, este Cristina
Heilmeyer (Tina) din piesa Jurigtll, de
Rolf Ilochhuth, in regia lui Ioan Ieremia.
Scenografia : Emilia Jivanov.

,Piesa Jurlgtll este expresia binecunos-
culei preocupdri a dramaturgului Rolf
Hochhuth pentru dezbaterea politiciA pe
bazd documeniard ; de data aceasta, su-
biectul este de ardentd actualitate (acti-
unea se petrece in perioada asasinarii lui
Aldo Moro). Conflictul se situeazid, in
principal, in planul ideilor, si nu al fap-
telor (care sint doar enuntate in scurte
rememoriri). Personajele sint in majo-
ritate juristi de profesie, iar in cazul ero-
inei mele, chiar prin vocatie. Extrem de
interesanti, piesa ataci o serie de pro-
bleme universal valabile, dar rezonanta ei
specilicd se leagi de o temi obsedantd a
literaturii germane postbelice nazismul,
si constiinta culpabilitdtii pe care a ge-
nerat-o.

Cine este Tina? O nonconformistd, un
spirit acliv, o luptlitoare pasionatd pentru
dreptate. Mai presus de orice, nu suporta
indiferenta, «adaplarea», cameleonismul.
Tina isi intelege la modul absolut menirea
ei de jurist; ea are probitatea morala
Jde a se judeca si pe sine cu aceeasi in-
transigentd, si se simie indreptdtitd de
a-i judeca pe ceilalti doar atita timp cit
se stie fard patid; cind va descoperi o
«vind» in propria biografle (tatil ei a
fost nazist), va lua hotirirea de a renunja
la meserie, mai mult chiar, la o mater-
nitale doritd si asteptatd — hotérire care,
pentru un asemenea om, echivaleazid cu
sinuciderea. Cum va supravietui totusi
Tina ? Pe drumul abrupt pe care si l-a
ales, isi giseste echilibrul in Dieter, bar-
batul pe care il iubeste. Dieter este cel
care-i di puterea sa trdiascd si sa-si
asume rdspunderile de om al legii si
de mama, fard teama cad urmasii ar pu-
tea s-o supund, intr-o zi, asprei lor ju-
deciti.

Deocamdata, stiu cum apare persona-
jul in text; incid nu stiu cum va fi
atunci cind voi izbuti sd-i detectez cele
mai tainice miscari ale sufletului §i va
sosi momentul alegerii celor mai potri-
vite mijloace de expresie teatrala“.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul**

La Teatrul de Stat
din Oradea — sectia ro-
mdnd, se repetd Schimba-
rea la fatd de G. M. Zam-
firescu, in regia lui Dan
Alecsandrescu §i scenogra-
fia lui Epaminonda Tiotiu.
La sectia maghiard a tea-
trului se repetd Invitatie
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la castel de Jean Amnouilh,
in regia aceluiagsi Dan
Alecsandrescu si scenogra-
fia lui Biré Géza. @ In-
tr-o emisiune radiofonicd,
poetul Adrian Pdunescu a
fdcut cunoscut cd scrie
mai multe piese de teatru.
Le agsteptdm cu cel mai
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mare interes. @ Afldm cd
Fdnus Neaau a scris o
noud dramd. Unde va ve-
dea lumina rampei? @
In librdrii se afld volumul
Andrianei Fianu. Dincolo
si dincoace de rampa, cu-
legere de interviuri, cro-
nici §i portrete ale unor
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VIITORUL ROL
RAZVAN VASILESCU

Un foarte tindr actor este Ridzvan Va-
silescu. Incid din Institut, a fost solicitat
de Teatrul ,Nottara“, pentru rolul Rup-
recht din Ulclorul stidrimat, de Kleist,
apoi pentru Busighin din Intoarcerea fi-
ulul risipitor, de Aleksandr Vampilov. La
absolvire a fost repartizat la Teatrul
Giulesti, unde regizorul Alexa Visarion
l-a distribuit in Spiridon (O noapte fur-
tunoasi, de I. L. Caragiale) si in Ne-
bunul (Woyzeck, de Georg Biichner). In-
vitat s& vorbeascad despre viitorul rol, Mo-
zart, din piesa Amnadeus, de Peter Schaf-
fer, spune: ,,Abordarea unei asemenea
partituri comporid nebanuite dificultati,
pentru un actor la inceput de drum. Fi-
reste, am absolvit un institut de specia-
litate, dar nu e mail putin adevérat’ ci
nu se poate «invita» teatrul §n patru ani.
Ceea ce iti poate da Institutul este o ati-

tudine faid de profesie, un anume mod
de a o aborda...

Asadar, iati-ma fati-n fatd cu Wolf-
gang Amadeus Mozart, intr-o tulburai-
toare poveste, in care omul §i opera sa
sinl dezbricate de conventionalul biogra-
fiilor romantate si infitisate intr-o dra-
maticd relajie conflictuali, pe de o parte
cu societalea epocii respective, din capi-
tala muzicii. Viena, pe de alta, cu cel
care intruchipeazd forta maleficA a me-
diocritdtii in arld, Salieri, muzician abil,
cu [unctie oficiald la curtea impdratului,
dar in asemenea masura torturat de invi-
die impotriva neasteptatului siu «rival»,
incit, desi ii recunoaste, in forul siu intim,
geniul, nu se poate opri si-1 distrugi.

Presupun cid mai toati lumea are o
imagine proprie despre Mozart nu ma
refer la figurina de portelan care se
afld aldturi de orlbilele busturi ale lui
Beethoven sa2u Chopin pe pianele sau
pianinele doamnelor si domnisoarelor care
au invatat sau vor si invete muzici, i
la imaginea senini, dedusid din caracte-
rul seducitor si plin de vitalitate al mu-
zicii sale. Or, eroul piesei lui Peter Shaf-
fer e un personaj contradictoriu, in care
coexisti compozitorul de geniu (a carui
putere de crecalie, spontand si navalnica,
il fascineazd pind si pe cel mai inrdit dus-
man al siu) si tindrul barbat, asa cum
apare el, privit cu ochii reci ai aceluiagi
Salieri infatuat si complexat, senzua!
si naiv, razboindu-se cu amintirile «co-
pilului — minune», impopofonat cu ves-
minte strident colorate, rostind sfiditor
tot felul de pareri socante, micinat de

boald si umilit de s&ricie.. Personajul
e impins la pierzanie §i printr-o «ne-
misurd», proprie geniului, §i care Ne

traduce prin neputinta de a fi {ntelept,
in sensul comun, prudent, manierat. Cea-
laltd dificultate e cd sint partenerul ma-
estrului Radu Beligan (Salieri). E o
mare bucurie si lucrezi alituri de dom-
nia-sa, dar si un mare risc. Repetitiile
conduse de Dinu Cernescu cu mind si-
gurd (prea sigur3, uneori, pentru mine !)
sint verilabile lec{ii de teatru*.

Maria MARIN

telex-,, teatrul*‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

oameni de teatru. @ Casa
de culturd a sindicatelor
din Oradea a prezentat re-
cent, in premierd, Masti
contemporane, de Dumitru
Solomon. @ Teatrul ,Mi-
hai Eminescu” din Boto-
sani pregdteste cea de-a
noua (!) premierd a sta-

giunii: Trenul farad in-
toarcere de Dragomir Ho-
romnea, in regia lui Mihai
Lungeanu g§i scenografia
lui Raedu Corciove. @ In
foaierul Teatrului de Co-
medie s-a deschis expozi-
tia de picturd a lui Mircea
Septilici, ,Flori.. flori..
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flori“. @ Apropo de flori,
un spectacol inedit la Pi-
testi : expozitia Simfonia
lalelelor. Cu acest prilej a
avut loc st o dezbatere,
pe tema . Rolul florilor in
viate cotidiand“. Pdcat cd
am aflat prea tirziu!

FAIMA



Integrala

Shakespeare

il

FURTUNA

Sintem facuti din stofa visurilor noa-
stre — spune Prospero, si prin el Shake-
speare, si e de ajuns ca autorul si per-
sonajul siau sd nutreasca aceastid credinta
pentru ca magia visului s inceapd. Omul
s-a visat dintotdeauna stipin al celor
vizute si neviazute, vis si nazuintd im-
plinite in etape, destul de relativ si de
partial, prin cunoastere ; total si absolut,
prin imaginatie. Pozitivismul sceptic mo-
dern a inlocuit magicul lumii vechi.
Astazi, ne este greu sid acceptdm mira-
culosul, intr-o lume in care ne lovim la
fiecare pas de el. In lumea lui Shake-
speare era mult mai rar intilnit si de
aceea mult mai dorit. Oamenii il ac-
ceptau nu numai cu usurintd, dar i se
daruiau, il slujeau cu toate facultitile
sufletesti, intretinindu-l in poveste sau
in visul cu ochii deschigi, pe o DbLiatd
scend de teatru. Am fost, poate, facuti
din stofa visurilor noastre, dar visurile sau
departat de noi, s-au destramat, fiind
inlocuite, in ldocomia noastra de real,
toomai de realitatea asimilata. Nu ne
mai convinge Shakespeare, nu ne mai
convinge Prospero ? Puterea imagina-
tiel noastre o gasim scizuta in fata visu-
lui shakespearean, si nu mai reusim sa-i
umplem cu substantid sufleteasca fantas-
mele.

Si totusi, din pies3, iradiaza catre noi
un loc, mai mult decit un personaj a-
nume, un loc spiritual, un loc al constiin-
tei noastre; este insula in care stapi-
neste Prospero, inconjurata de pretutin-
deni de catre marea lumii, din care
invadeazad realul, prin credinciosii sai
slujitori. Invadeaza ? Nu e bine zis, el
este adus, deviat din rostul siu, de ca-
tre vraja insulei. Slujitorii sai sint sur-
prinsi, uimiti, uluiti, derutati ; simturile
lor sint puse la incercare. Cit de usor
pot fi ele mintite ! Cit de usor ne pot
minti simturile, pe mnoi, imperturbabilii
oameni ai realului! Iluzia ne cuprinde
incet si sigur, sintem patrunsi de ea;
visul, substanta primordiala din care sin-
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tem alcatui{i, face din ceincemai stra-
vezie materia realului asimilat. Brajcle
celor ce-si ridica spadele asupra duhuri-
lor insulei cad neputincioase. Iluzoriul
nu poate sa piara, realul nu i se poate
opune, cici iatd, iluzoriul patrunde si i se
substituie, tot prin portile simpurilor,
care nu-l pot refuza, ele insele, insela-
toarele, fiind facute din substanta lui.
Daca e asa, sd ne lasiam cuprinsi si pa-
trunsi, pina la a deveni noi insine niste
fantasme, asa cum devin ducele Neapo-
lelui si suita sa, printul Ferdinand, mari-
narii. S& convenim cu iluzia. Si, astfel,
spunem mai bine si mai deplin, decit
moderna expresie sa intrdm in con-
ventie. Caci conventii se pot face si
peste capetele si vointele noastre, de ca-
tre cineva anume, cu altcineva anume.
Convenirea, numai intre cel ce propune
si cel care accepta. Shakespeare are
nevoie de disponibilitatea si consimta-
mintul nostru, al spectatorilor — asa cum
Prospero are nevoie de disponibilitatea
acelor nobili, cu care, pe planul fictiunii,
ne putem identifica — pentru a ne revela
ceva ce noi si convenim a admite, anu-
me calitatea morald a iertdrii pentru
0 vind veche, pentru o faptd de mult co-
misd ¢i de mult uitati, aceea cid am in-
depirtat, cu cruzime, de la nol, pe crea-
torul de iluzii, exilindu-l in lumea lui.
Dar, 1ata ca Prospero-Shakespeare ne-a
adus la el ca s3 ne ierte si s3 ne facj,
astfel, mai buni decit am fost vreodata.
Se cuvine si-i reddm, asadar, dreptul
si rangul pe care l-a avut in cetate. Ei
vor renunta la lumea duhurilor, se vor
intoarce in aceea a oamenilor reali,
acasi, dar mai bogati cu o poveste, si mai
buni prin tilcul ei Ariel sd piard in
azur, Caliban sd ramina in intunecimea
desisurilor si coclaurilor, asa cum si-o
dorea.

Regizorul John Gorrie si echipa sa
s-au instalat confortabil in text, fA&ra vreo
tendinti de a adinci viziunea shake-
speareana. Drept care, spectacolul s-a
pastrat in limitele mediocrului. O ana-
lizd a lui intimpina unele trepte de difi-
cultate, caci confortul si mediocritatea in
arta se situeazd sub actul critic. E farad
rost sd judeci, intre intentie si realizare,
natura ; la fel, si copia ei. Cel mult sa
le descrii. Naturalismul iese din sfera

judecarii estetice, fiindcd refuza pio-
gramatic planul ideilor. Un  astfel
de spectacol, naturalist, este si cel
imaginat de regizorul John Goaorrie.

Sa spunem ca detaliile abundd intr-un
decor natural ? S3a amintim ca miscarea
actorului de teatru este alta decit aceea
a actorului de film ? Caci primul, toc-
mai pentru ca e o prelungire plastica a
rostirii, se misca si traieste intr-un plan
scenografic gindit deopotriva functional
si simbolic, care, prea incarcat, il poate
sufoca pe actor; cel de-al doilea, toc-



mai ci se implicd in actiune, fiind vec-
tor al ei, este gindit ca element al ca-
drului scenografic, care este tocmai ma-
terialul evenimentului petrecut al poves-
tii. S-a mai gresit asupra spiritului lui
Shakespeare, montindu-i-se piesele in-
tr-un cadiru natural vazut natunalist.
(Natura poate oferi si viziuni, nu numai
vederi) Am mai amintit §i altd datad ca
n-au nimic de-a face cu cinematograficul
si am motivat aceasta, nu e cazul si
reludm, aici, argumentele noastre.

Dintre actori, doar Pippa Guard in
Miranda a reusit sd se desprindd de in-
terpretarea ternd a intregii echipe. Dar
jocul sdu ne-a parut a fi condus mai
mult de nervi, decit de intelect. Asadar,
momentele convingitoare ale patosului
actritei sfirseau uneori in stridente. Sim-
tul nuantei n-a functionat pe intreg par-
cursul rolului. In Prospero, Michael Hor-
dern este solemn si banal. Statura lui
sprijinitd in cirja magicd umple deseori
ecranul, regizorul rupindu-l fird nici un
rost din relatiile piesei si punindu-l fata
cu specotatorul ; din nou ne apare discre-
panta dintre viziunea teatrald gi aceea
cinematografici, intre care regizorul nu
a stiut sau nu a putut si opteze.

Ne mai intimpind un Ariel in slip, cu
trup care s-a vrut a fi de efeb, dar lip-
sit de gratie, cap rotund, ochi rotunzi
si foarte cumintl, aparind si disparind
mereu, in fuga mare, far4 urma de sur-
priza, si un Caliban in chip de maimuta ;
pentru asta s-a ales ocu grijd un actor
cu maxilar prognat, dar fard talent. In
fine, grupul nediferentiat al nobililor,
nediferentiat in ce priveste puterea fie-
carui actor de a-§i individualiza rolul,
si cuplul marinarnilor Stephano-Trinculo,
gindit de Shakespeare in registrul comi-
cului burlesc, dar, in spectacol, aparind
naturalist-grotesc. Si, era sa-1 uitdm,
Ferdinand, printul indrigostit, care, in
interpretarea actorului, e parcid lovit de
abulie.

MOIART §I SALIERI
de A.S. Puskin

Mozart §i Salieri, mica dramid a lui
Puskin, e deopotrivd o ilustrare roman-
ticA a libertatii geniului §i o analizd a
invidiei, ca sentiment constringiator al
talentului obisnuit, ce incearca, fara sorti
de izbind4, sid se ia la intrecere cu pri-
mul. Geniul (Mozart) este fericitul, cel
ce se aflid sub starea de gratie, arta se
revarsd din el cu spontaneitate, spiri-
tul, autocontemplindu-se, se bucurd de
sine, constatindu-si deplinitatea. Exista
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un acord cu sine §i cu lumea, la Mozart,
care se exprimd printr-o atitudine de
copil care se joacd, cu usurintd, pe cla-
pele pianului, aparent improvizind (ceea
ce pentru Salieri ar fi o trudnica lucrare)
esentele si absalutul artei Mai mult,
aceastd usurintd 1i permite lui Mozart
sd se amuze pe seama propriilor produc-
tii, reluate cacofonic pe vioara neprice-
putd a unui cersetor, ceea ce pentru
Salieri este o blasfemie. E o chestiune
de diferentiere in conceptia asupra artis-
ticului, ce pare si vind din puterile lor
de creatie, atit de inegale. (Conceptiile
noastre sid depindd doar de capacitatile
noastre psihice ?) Pentru Salieri, arta
este un monument oladit cu greutate si
pietate, in decursul istoriei, de catre ge-
neratii de artisti; e un munte de cu-
noastere, care, asimilatd in etapele vietii
si prin exercitii neintrerupte, te ridica in
tarii ; pentru Mozart, nu e decit un joc
zburdalnic pe cimpiile elizee; oricine
poate si se joace waici, chiar si neprice-
putii, dacd vor si se lase cuprinsi de
farmecul jocului. De aceea, geniul este
strdin de invidie, dar si de orice forma
de adoratie. El se daruie lumil, faArd ma-
surd, neavind constiinta déruirii, §i farad
sd ceard nimic in schimb, din acelasi
motiv. Aceastd llbertate il scoate din or-
dinea umana intr-una superioard, a zei-
lor, si Salieri are despre Mozart aceastad
intuitie cunoscitoare, i-o si spune, dar
geniul are despre sine o pArere opusi,
ca, adick, e numai om si nu accepta
adoratia celuilalt. E o necunoastere de
sine, aici, o funciard necunoagtere a geniu-
luf, poate si a omului, de care Goethe
era constient cind, exprimindu-si atitu-
dinea sa antisocratici, ii atrigea atentia
lui Eckermann asupra paradoxului ca
doar celdlalt e depozitarul cunoasterii
de tine insuti.

La rindul s3u, Salieri isi face despre
Mozart o idee pe care o intflmim la unit
comentatori moderni ai culturii, anume
cid existenta unui geniu e in detrimentul
dezvoltarii artei ; geniul e o existenta
sicatlvd ; seva unui popor se ridicA in
ramurile unui arbore urias, care um-
breste totul, compara G. Cilinescu exis-
tenta lui Eminescu. O sutd de ani dupa
Goethe, literatii germani au goethizat,
constata Gundolf, pe buna dreptate. Desi-
gur, in piesa lui Puskin, aceastd idee pe
care §i-o face Salieri despre Mozart fisi
are rostul moral in a-1 indreptati crima.
Salieri cautd justificiri pornirii sale cri-
minale. Intr-un fel, in acest fel, este un
maralist : doar moralistii  cautd justifi-
cari actelor, chiar si celor reprobabile,
ale omului. Nu existd decit o singura
etica, ne spune piesa, aceea a triirii in
deplin acord cu tine Insuti, cu atit mai
mult atunci c¢ind existenta ta exprima
esenta umanului. Intreaga lume isi poate
retrdi existenta prin simbolica viatd crea-
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toare a insului genial, care o exprima in
toatd luminoasa libertate a armoniei sale,
el fiind umbrit doar de intuitia mortii,
pentru care se cade sd inchipuie un rec-
viem. Caci sfirgitul existentei noastre so-
vditoare 1-a cintat Mozart in Rec-
viemnul sdu, tdcerea misterelor ce infa-
soard jocul nostru efemer intr-o clipa de
lumind. E semnul si sensul adinc al
strafulgerdrii vietii sale, ca viatid a lumii
pe care si-a asumat-o. Dar Salieri cel
cutremurat — cel pe urmi intelegitorul,
ca orice talent, ca orice om ce-si ridica
ldampasul propriu lingd slava luminii
celui harazit cu o viatd simbolicd — ii
daduse otrava. Umbritul de aripa mortii,
Mozart, iese din scend ; ramine Salieri,
in cuget cu ecourile Recviemului, ca un
viu regret al faptei. Si ramind lumea,
dupd moartea unui geniu, incd mai in-
carcatd de vina ?

L-am viazut pe Valeri Zolotuhin, in
Mozart, cu ceva mai multi exuberanta
decit i-ar fi trebuit la realizarea per-
sonajului, si pe Innokenti Smoktunovski,
in Salieri, expresivd imagine a iubirii
de sine si a invidiei, a meditatiei pro-
funde, in fine, a constiintei omului ce

nu-si ajunge siesi, constiintd a damna-
rii, a vinei nicicind ispasite. Privire
scarmonitoare, iute retrasi, lunecitor

piezigd, ascunsd sub pleoape, paloarea si
crisparea fetei raminind si vorbeascid de
chinul launtric, sau mina, cu degetele fe-
bricitind nervoase pe cupa sau pe carafa
cu care toarnd, in realitate, otrava sufle-
tului sdu. Innokenti Smoktunovski este
Actorul care, intr-o astfel de piesd (ro-
manticd), nu mai suporta sfaturile regiei
semnate de Mihail Sveiter.

Constantin RADU-MARIA

Text

b))

speclacol

Text grav, adinc meditativ, dar si as-
cutit polemic, Scaunul® lui Tudor Popescu
»is1 plaseazd actiunea“ pe terenul fra-
mintat al constiinfei, putemica si totodata
fragilda. Lucidd examinare a unor erori,
a unor nedreptiti cu consecinte drama-
tice, faptuite din sldbiciune sau din ob-
scure temeri, din lipsid de personalitate
sau din voluptatea de a exercita puterea,
fie ea maruntd, oricum din condamna-
bild labilitate a principiilor etice, piesa
nu investigheazad circumstantele istorice ale
greselii, nu face un proces retrospectiv —
asa cum ne-a obisnuit, in anii din urma,
un intreg capitol al literaturii noastre —
ci demonteazd mecanismul ascuns, des-
cilceste reteaua de lasititi si resenti-
mente care o genereazi. Dezbaterea se
naste si se dezvoltd in planul ideilor,
faptele, gesturile si chiar sentimentele
eroilor sint doar punct de plecare, argu-
mente ale unei demonstratii cu adevarat
profunde.

Aceastd mizad scade insid mult in mon-
tarea radiofonicd realizatd de Constantin
Dinischiotu, cu contributia unui colectiv
al Teatrului Dramatic din Constanta
(ideea de a apela la o trupd din tara
fiind, ins3, desigur, notabild). Stinjenit,

* Apdrutd in revista ,Teatrul”, nr.
7/1978.
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parci, de altitudinea ideatici a dezba-
terii, spectacolul sonor recurge cu perse-
verentd la datele concrete, la incarcatura
afectivd, chiar sentimentald, a unui text
in care nu sentimentele sint definitorii,
in care nu peripetia conteazi: impot-
molirea in banal, in nesemnificativ este,
din aceasti cauzi, inevitabila.

Consecvent cu o mai veche si merito-
rie preocupare a sa, teatrul radiofonic
continud sd propund texte dramatice pu-
tin cunoscute publicului nostru, aparti-
nind altor zone de culturi. Aceastd lau-
dabild consecventd nu este insotitd, insa,
si de efortul de largire a unghiului de
investigatie.

In traducerea si adaptarea radiofonicd
a lui Dan Tarchila, opera unui scriitor
anonim chinez. Femeile generali este o
legenda despre patriotism, despre spiri-
tul de jertfa, o poveste simpld in care
oamenii §i intimplarile se contureaza din
linii drepte, apiasate, in alb sau In ne-
gru, fird nuante intermediare. Sigur ca,
pentru sensibilitatea  spectatorului mo-
dern, piesa apare destul de naiva in rigi-
ditatea consttuctiei si a atitudinilor, dar,
cu atit mai mult, montarea radiofonica
impresioneazd prin caldura, prin firesc,
prin bogitia emotionald conferitd per-
sonajelor. Autorul regiei, Titel Coanstan-
tinescu, a reusit si evite accentele emfa-
tice, sd estompeze retorismul, punind in
evidentd fondul de adevidr omenesc, de
frumusete morald pe care-l contin repli-
cile. Un rol substantial in reusita valori-
ficare a unui text atit de vechi a revenit
interpretarii asigurate de Ileana Predescu,
Tatiana lekel, Adela Mairculescu, George
Constantin, Ion Marinescu, Ion Pavlescu,
N. Luchian Botez, Mitici Popescu, So-
rin Postelnicu.

Cristina DUMITRESCU



Soldatul
Sl
filozotful

schita dramatica

de
DUMITRU SOLOMON

ERASM
ULRICH VON HUTTEN
JOHANN FROBEN
PICTORUL
LUCRATORUL
JOHANNA (PACEA)
HELGA (PROSTIA)

TIMPUL 1
Alcibiade

Tipografia lui Froben, la Basel. Incipere mic3, intunecoas3, ali-
turatdi aceleia in care se afli tiparnita lui Froben gi din care se aude,
la anumite intervale, zgomotul presei de tipirit. La o masi, Erasm,
cu nellpsita-{ manta de blani, face corectura unor gpalturi. Mereu in
preajma lui, Johanna, o fati mut3, il toarni vin intr-o cupd si o
pune in fata lui Erasm,

Personajele

ERASM (bea): Iti multumesc pentru
vin, Johanna. (Johanna inclind wugor
capul, in semn cd e primit multumi- FROBEN Alea sint culese de mine.
rea, iar din privirea ei se vede cd e Uite, aici (aeratd spalturile noi), o
fericitd de a-l sluji. Din incdperea treabd bund, facutd de Ilucritorul

fiecare greseala, dragul meu Froben,
imi maninca o zi din viata...

aldturatd vine Froben, cu un nou
teanc de gpalturi tipografice.) Bine ca
ai venit! Textul e plin de greseli. Si
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meu. Am cam imbatrinit si nu mal
vid atit de bine.. Imi fug literele din
fata ochilor...
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ERASM : Pacat! Erai cel mai bun tipo-
graf din Europa !

FROBEN : Iar ma iei peste picior!

ERASM : Nu, nu, vorbesc serios. Dar
gindeste-te si tu. Timpul pe care mi-l
ia corectura greselilor de tipar, pu-
tearn si-l1 intrebuintez mai cu folos,
scriind o carte. Ce viatd-i asta, sd co-
rectezi mai mult decit scrii ?!

FROBEN : Recunoaste ci de cind lucrezi
cu mine ai scris mai mult decit ai
corectat.

ERASM (zimbind) : Recunosc. Oricum,
esti cel mai bun tipograf din Europa.

FROBEN : Da ? Atunci de ce ai tiparit
Julius exclusus e coelis la Cratander
si nu la mine ?

ERASM (se ridicd) : Nu-nteleg ce-aveli
cu totii ca-mi atribuiti mie povestea
asta ! Sint eu omul care si-1 atace pe
papa Iuliu ?

FROBEN : Ca sa fiu sincer, esti. In pri-
mul rind, e stilul tdu.

ERASM : Asta-i buna'!
mai original, cu atit poate f{i
mai usgor.

FROBEN : Da! Si cine era indignat de
rdzboaiele purtate de Iuliu?

ERASM : Toatd lumea !

FROBEN : Iar tu mai presus de toti. De-
altfel, te gaseai la Bologna cind a in-
trat Iuliu cu armata in oras, ca un
cotropitor...

ERASM : De ce vrei 824 ma silesti sa
mint ? Ce importantd are dacid satira
aceea am scris-o eu sau altcineva ?
In definitiv, Iuliu a murit, iar daci a
fost primit sau nu in rai, numai
Dumnezeu stie. Ne-arn amuzat si noi
pe seama unui pap3 belicos...

FROBEN : Va si zicia, mérturisesti !

ERASM : Nu marturisesc nimic ! Te poti
amuza 6i citind o satird, nu numai
scriind-o. Si, la urma urmei, de ce
esti atit de lacom ? Nu ti-am dat {ie
majoritatea manuscriselor mele ? Cei-
lalti tipografi se hranesc cu farimituri
de la masa ta.

FROBEN (rizind) : Asta-i drept. Dar pu-
teai sd-mi spui si tu cd n-ai vrut
sd-mi incredintezi mie satira impo-
triva lui Iuliu, ca si nu ma pui rau
cu Sfintul Scaun... Asa, ca si ma fla-
tezi...

(Rid amindoi, in timp ce-gi face intra-
rea furtunoasd un tindr elegant, cu aer
de aristocrat. Este Ulrich von Hutten.
Se obignuieste greu cu semiobscuritatea
incdperii.)

ULRICH (se adreseazd Johannei, prima
pe care o vede): 1l caut pe Erasm
din Rotterdam ! Dacd nici aici nu-l
gisesc, inseamnd 'cd nu am noroc in
viatd si sint un bicisnic... Spune, fato !
Nu-mi alunga speranta, cdci umblu
dupi el de doud luni prin toatd Eu-
ropa! Mi s-a spus cid aici l-as putea
gasi.

Cu cit stilul e
imitat
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(Johanna std nemigcatd.)

FROBEN (acoperindu-l cumva pe Erasm) :
Cu cine avem onoarea ?

ULRICH : Sint nobil. Ma numesc von
Hutten. Ulrich von Hutten. I-am scris
de doua ori acestui Mare Om, cel mai
luminat din citi a avut omenirea de
la Socrate incoace, si n-am primit
nici un raspuns.

ERASM (cdutind in memorie) : Ulrich
von Hutten ? Da, da.. Imi amintesc...
Ai un scris citet, gramatical si destul
de inteligent pentru virsta ta.. (Su-
premul elogiu.) Si stil bine latineste...

ULRICH (coplegit de emotie): Erasm'!
Erasmus Rotterodamus'! Iti multu-
mesc, Doamne, cd m-ai calduzit pina
la capatul acestul drum !

ERASM : Dupd o introducere atit de ca-
valereascd, ai face bine sa intri in
miezul lucrurilor. De ce ma cauti?
(Nu-l lasd sd@ vorbeascd.) Stii de ce
nu ti-am raspuns la scrisori ?

ULRICH (umil): Nu meritam. Sint un
nimeni.

ERASM : Prostii! Primesc prea multe
scrisori. Sute. Dar sa gtii, ti-am citit
cu pliacere versurile pe care mi le-ai
trimis. Am i retinut.. (Se {intoarce
spre Froben gi recitd.) ,O saeculum,
o litterae! Juvat vivere!“ Ce zici?

FROBEN (il privegte pe Ulrich): Cind
esti tinar, intr-adevar, e o pldcere sd
trdiegti...

ERASM : Lasi filosofia! Nu-i asa c3 are
talent prietenul meu ?

FROBEN (care, se vede, nu prea gustd
poezia, cel putin pe aceea scrisd in
latinegte, consimte fdrd convingere) :
Mda.

ULRICH (emotionat): Nu merit s& ma
numiti prietenul vostru. Am venit aici
ca si fiu, daci-mi veti ingidui, ser-
vitorul vostru. S3 va slujesc pin&d voi
muri, sau pini ‘'ma veti alunga.

ERASM (ironic) : Nu pari a fi neam de
servitori...

ULRICH : Sint neam de nobili, dar acum
nu mai are nici o importantid. Daca
ma primiti, as vrea sd va fiu soldat.

ERASM (ride) : N-am de gind si inte-
meiez vreo oaste. Sint un om pasnic,
von Hutten, mi-e martor gi prietenul
meu Froben. (Froben il privegte gi
tace.) De ce nu vorbesti, Froben ?

FROBEN : Da, asa e. In general, este un
om pagnic.

ERASM (Johannei, care-i urmdregte in
permanentd migcarea buzelor): Jo-
hanna, nu-i asa ci sint un om pagnic,
ci iubesc pacea ?

(Johanna f§nclind capul, confirmind.)

ULRICH Primiti-ma sia va slujesc,
Erasm, cu credinti, ca Alciblade pe

marele Socrate.



ERASM : Stii cum au sfirsit si unul si
celalalt...

ULRICH :
rele.

ERASM: Nu sint acum vremuri mal
bune. Oamenii ii urdsc pe cei care vor
si iasd din rinduri.

ULRICH : Sau ii adora.

Ucisi. Dar au fost vremuri

ERASM (zimbet): Si din adoratie se
poate muri. Prin sufocare.
ULRICH : Erasm, sinteti lumina lumii,

sinteti cel mai fintelept om care s-a
nascut pe pAmintul Europei. Omenirea
va respectd gi vA admird. Am si lupt
pentru ideile voastre, chiar de va fi
nevoie sd-mi dau si viata.

ERASM : Nu-ti cere nimeni viata, von
Hutten. Dacd reusesti s& dai o parti-
cicd din dragostea si din nebunia ta
acestei omemndri chinuite, inseamna
ci.. (Brusc, se-ntoarce spre Froben.)
Parci ti-am spus cA ag vrea si scriu
ceva despre nebunie...

FROBEN : Mi-ai spus de o mie de ori...
De ce nu scrii ? Degi...

ERASM (frdmintat) : Imi trebuie timp..
Timp! Ce mult timp pierdem, prie-
teni, cu vorbe desarte, in care nimeni
nu mal crede, fiindcd s-au golit de
miez si fluturd pe buze ca nigste sir-
mane umbre ale ideilor moarte de
malt.. (Deodatd, dovedind cd nu-i
scapd wnimic, revine la indotala pe
care o intuise la Froben.) Degi — ce ?

FROBEN (a gi uitat) : Nu-nteleg.

BERASM : S3 scriu despre nebunie, dest...

FROBEN (isi amintegte; ftmpdciuitor):
M4a gindeam la ce ar putea folosi...

ERASM (aprig): Al sd vezi tu! O sd
vedeti voi la ce! Sint prea multi ne-
buni pe lume, iar inteleptilor, tocmai
lor, le lipseste, vai, nebunia.

FROBEN : N-ai vrea sa fii mai clar?

ERASM (sec) : Nu.

ULRICH (inceput de infldcdrare): Da,
oamenilor le trebuie o farimad de ne-
bunie! Aveti dreptate, Erasm ! Fara
un pic de nebunie, nu s-ar fi infltat
nici piramidele Egiptului, nici Colo-
seumul Romei, nu s-ar fi scris nici
«lliada“, nici .De rerum naturae“, iar
Columb n-ar fi descoperit o altd lu-
me ! Fird o scinteie de nebunie, am
fi ramas fipturile acelea umile care
scormoneau pamintul in cdutarea
hranei...

FROBEN Credinta cere umilinta, tinere
cavaler...

ULRICH (cu privirile arzind de patimd) :
Credinta cere luptd! Iar daci lupta
vrea moarte, atunci e mai bine si
mori, deqit s trdiesti in umilinta !

ERASM (zimbind): Nu crezi ci te-ai
infierbintat prea tare ?

ULRICH : lertati-mi. Imi dau seama ci
sint nestdpinit si pitimas.. Eu sint
ostas... Eu asta stiu : sd lupt cu sabia
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si cu vorba.. Pentru credintid. Pentru
indltarea Germaniei. Daci Erasm vrea
gloria Germaniei, sint gata si renunt
la toate, la avere si la poezie, la fa-
milie gi la carierd, ca s& rdmin cu el
si sd-1 slujesc toatd viata.

ERASM : Ulrich von Hutten, dacai-ti lasi
spada s3 rugineascd si folosesti doar
pana ta de poet, ridmil. Te primesc
ca pe un prieten. Nu de servitori
umili si de soldati cruzi avem nevoie,
cum nici de preoti giunosgi, ci de oa-
meni care sid ardi, cu cuvintul, riul
si ticdlosia din lume, si facid lumina
in mintile fintunecate de prostie si
ignorantd, si inalte sufletele prin sti-
int4 si adevar... Daci te simti in stare
sd fii un cavaler farid arme, inci o
data, ramdii.

ULRICH (se repede, it sdrutd mina):
Multumesc celui mai minunat om din
lume ! Si mi inchin lui cu toatd dra-
gastea, devotiunea si admiratiunea.

ERASM (it place sd fie flatat, dar sur-
prinde un zimbet ironic pe chipul Jo-
hannet, igt retrage blind mina gi, pe
un ton ce se vrea rece): Nu te-am
intrebat ce-ai mai saris intre timp.

ULRICH : Nu are importantd ce-am scris
pind acum, Daci voi fi in preajma
voastri, nu voi avea nevoie de scrie-
rile vechi. 1i vom stripunge impreuni,
cu shgetile noastre, pe papl, si pe
cardinali, si pe toti printli mincinosi.

ERASM (se simte cenzurat de tipograf) :
Astea-s prostil ! Nu-i asa, Froben ?

FROBEN (zimbind vag ironic): De ce?
E scinteila aceea de nebunie care-{i
place...

ERASM : Imi place nebunia, dar fiecare
trebuie si gi-o poarte pe propriii sii
umeri.. sau pe propriul sdu cap. Eu
fnsumi sint nebun... Dar.. daci se a-
dunid doi nebuni, se poate vorbi de un
balamuc.

(Froben ride. Nu gt Hutten, foarte
atent la tot ceea ce spune Erasm.)

ULRICH Am scris o satirid impotriva
papei. (Scoate din sacul pe care-l
poartd cu sine citeva foi.) In latineste.

FROBEN: Ca s-o inteleagh papa si
Erasm, nu si restul lumii.

ERASM : Eu unulnuscriusi nuvoi scrie
pentru vulgus profanum, pentru gloa-
ta prostinaci, analfabetid si schimba-
toare ca apa marii...

FROBEN : Dar ce veti schimba voi in
mersul lumii, dacd v& veti citi numai
voi intre voi ? Multimea habar nu
are de ideile voastre, de poeziile si
satirele voastre, si putin ii pasa..

ERASM Cei care conduc multimea se
cuvine a fi oameni luminati.

FROBEN: M3 mird cd vorbesti astfel
despre conducitori, tu, care i-ai bi-
ciuit ori de cite ori ai avut prilejul...

ERASM Conducétorii cei rai trebuie in-
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locuiti cu altii mai buni, din rindul
oamenilor cultivati si doritori de or-
dine si progres...

FROBEN : Peste capul poporului ?

ULRICH : Poporul trebuie si ne urmeze
in lupta noastra!

FROBEN Iar voi si-i comandati in la-
tineste...

ERASM : Ulrich, nu te lasa impresionat
de prietenul meu Froben. Asa e el
un democnat. E1 nu intelege ci pe un
tron nu incape decit un singur cur.

(Ulrich ride. La fel si Froben.)

ULRICH : Imi dati voie s3 va citesc sa-
tira contra papei ? E ucigitoare !
ERASM : Nu. Noi, von Hutten, nu ne
rdzboim cu papa fiindcid e papi, cu
preotii fiindcd sint preoti, sau cu
principii fiindcd sint principi. Noi ne
razboim cu apuciturile rele pe care
unii dintre acestia le au si nu ar tre-
bui sd le aib3, cici ei sint meniti sa
fie exemmple de bunditate si cinste, de
dragoste si intelegere fatid de oameni,
nicidecum exemple de nestdpinire si
cruzime, de coruptie jalnici, de lico-
mie §i egoism nevrednic.

ULRICH (mirat): Voi ingivd ati scris
ocumn nu e lisat si intre in rai papa
Iuliu.

ERASM : Cine ti-a bagat in cap ci eu
am scris povestea asta ?

(Schimb de priviri cu Froben.)

ULRICH : Toati lumea vorbeste ci ar fi
opera voastra.

ERASM O, din nou gura lumii ! Sa stii
de la mine, cavalere, cd oricine ar fi
scris-o, acea satird isi avea indrepta-
tirea in pornirea razboiniciA a rapo-
satului papa.

ULRICH (incdpdtinat) : E o satirA minu-
nati si m-am bucurat sid recunosc in
rindurile ei spiritul luptdtor al lui
Erasm, mintea luminatd a marelui
ginditor si grija de pdrinte fati de
soarta omenirii...

ERASM : S3 schimbiam vorba, nu vreti ?
Un poet trebuie si fie deasupra fap-
telor mirunte ale oamenilor, fard pa-
tima si fard partinire, ca Homer, care
ii judeca deopotrivd pe oameni, ca i
pe zei, fiecdruia aratindu-i wvirtutile
si defectele...

ULRICH : Dar eu sint si soldat.

ERASM : Cind esti soldat, nu esti poet,
iar cind esti poet nu mai esti soldat.

ULRICH : Si cam cum ar trebui sid fiu
taiat in doud, cu sabia, ca si poati fi
despartite aceste indeletniciri ? (Aratd
cu mina, sugerind o tdieturd orizon-
tald s$i una verticald.) Asa.. sau asa?

ERASM (zimbet acru) : Ascultd, von Hut-
ten, impotriva mea poti ridica ori-
cind sabia ta de ostas, cidci nu mi
pot apdra. Dar dacd ma ataci cu vor-
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ba, fereste-te, cidcl sint mai puternic
9i mai bine inarmat! (Froben ride.)

ULRICH (apleacd privirile): lertati-ma3,
Erasm ! A fost o clipd in care gura
s-a razvratit impotriva ratiunii...

(Intrd un tindr lucrdtor tipograf, cu o
foaie de manuscris in mind.)

LUCRATORUL (lui Froben): Megtere,
sd ma tai in bucdti dacd pricep ce
scrie aici ! Ma chinul de nu stiu cind
sd culeg literele astea !

FROBEN : Intreabid-l pe Erasm.

(Lucrdtorul ii intinde manuscrisul lui
Erasm gi-i aratd locul cu pricina. Erasm,
cu o0 expresie gravd, rescrie cuvintele
respective.)

LUCRATORUL : Nu inteleg de ce scrieti
in limba asta pasiareasci.. si pentru
cine.. Numali pentru popi ?

ERASM (calm): Invati latineste §i vei
intelege.

LUCRATORUL : Cind si mai invat, daci
toatd ziua stau si culeg literele astea
nenorocite ?

ERASM : Nu e vina ta, ¢l a scolii...

LUCRATORUL : De ce nu scriefl cum
vorbiti ? Cid vad ca vorbiti ca toatid
lumea...

ERASM : Dacid n-as vorbi ca toatid lu-
mea, nu ne-am fintelege.

LUCRATORUL : Dar ce scrietfi nu tre-
buie inteles ?

ERASM : Cei cu invidtiturd inteleg.

LUCRATORUL : Cei cu invititur3 si fle
si mai invatati, iar cei firid invata-
turd sd fie si mai prosti ?

ERASM (incomodat de interpeldrile in-
terlocutorului) : Datoria mea este si
ma stradduiesc sd va-nvat. Datoria
voastri este sd va strdduiti sd price-

peti.

LUCRATORUL (il priveste o clipd stu-
pefiat, apoi se intoarce spre ceilalti) :
N-am priceput nimic! (Intrd in tipo-
grafie.)

ULRICH : Acesti oameni ar trebui ridi-
cafi la lupta !

ERASM : Acesti oameni ar trebui mai
intii invatati sid citeascid. (Brusc, se
decide.) Plec. Mai am foarte mult de
lucru. Ulrich von Hutten, ¢ind vrei
sd ma vezi, ma gasestl aici, 1a Froben.
(Iese. Johanna il urmeazd.)

ULRICH Cine-i fata asta? Stiu ca
Erasm ocoleste femeile...

FROBEN : A adus-o dintr-un sat de la
poalele Alpilor. E mutd si nu are pe
nimeni in afard de Erasm...

ULRICH : E ibovnica lui ?

FROBEN (ride) : Ce prostie! Erasm si
ibovnicd ! Nu, tinere, Johanna e un
fel de oglindd a lui Erasm. Vorbeste
cu ea si-gi asculti vorbele, de parca
i le-ar rasfringe o oglind3, si prin ea
stie dacad a judecat si a vorbit drept...



ULRICH Ciudat!

FROBEN Da, ciudat.. Ei, von Hutten,
ai vrut si devii Alcibiade. Dar nu stiu
dacid l-ai gisit cu adevidrat pe So-
crate...

ULRICH Vi se pare Erasm mai prejos

de Socrate ?

FROBEN (intelept) : Mai prejos ori mai

presus... dar nu e Socrate.
ULRICH (zimbegte) : Nici eu nu sint
Alcibiade.

Ajax

Acelasl decor, dupd un timp. E seari. La lumina unei lumi-
ndrl, Froben, care a citit pind acum, dormiteazd. Se aud batidl in usa.

Froben tresare. Bitille se repetd.

FROBEN : Da, da.. Vin imediat.. (la
luminarea gi merge sd deschidd. In-
trd von Hutten.) Ce-i cu dumneata,
la ora asta, von Hutten ? S-a-ntim-
plat ceva ?

ULRICH (intr-o stare de agitatie neobig-
nuitd chiar pentru firea lui pateticd) :
O, da! (Se vede cd a alergat. Res-
pird greu.) S-a intimplat ceva extra-
ordinar ! Unde-i Erasm ?

FROBEN (speriat) : S& nu-mi spui ci
papa vrea si-l excomunice...
ULRICH : Papa are griji mai mari

aoum !

FROBEN (nu-gi. revine) : E rézboi iar?

ULRICH (meditativ): 1Inci nu.. Dar..
poate... cine stie.., (Nerdbddtor.)
Unde-i Erasm ?

FROBEN : Se odihneste alituri.. In
noaptea asta avem de lucru.. Tipirim
o noud carte : ,Eloglul casitoriei“.

ULRICH (mirat): Erasm face elogiul
cisitoriei ? !

FROBEN : Nu liudim numai ce facem
noi insine...

(Intrd Johanna.)

ULRICH Trebuie s3-i spun marea
veste : nu mai sintem singuri impo-
triva Romei. Avem un aliat! Azi au
tras la han nigte oameni care vin
din Saxonia. Povestesc lucruri de
necrezut...

FROBEN (vdzindu-l cit e de
tat) : Vrei o bere ?

ULRICH: Nimic nu-mi
mult decit o bere !

FROBEN (toarnd bere dintr-un butoiag
in doud cdni imense; una {-o oferd
lui Ulrich) : Este preparatd de mine.

ULRICH (bea): Ascultati si minuna-
ti-vd ! Un cilugidr augustin din Saxo-
nia a condamnat in public vinzarea
de indulgente! A bitut pe usa bise-
ricii din Wittenberg un manifest in
95 de puncte! (Infldcdrat.) Oamenii
au si-1 urmeze! Daci papa nu va
tine seama, va fi razboi !

FROBEN : Cit de usor vorbim despre
razboi !

infierbin-

doreamm mai
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ULRICH : Va fi un razboi sfint !

FROBEN : In rizboaiele, sfinte nu mor
oameni ?

ULRICH : Decit viata In minciuni gi
umilintd, mai buni e moartea!

FROBEN : Eu nu sint nici filosof, nici
politician, nici general. Sint un biet
tipograf...

ULRICH (ride): Cel mai mare biet ti-
pograf !

FROBEN (continud) : Dar ce inteleg eu...
este ci razboiul nu e bun.

ULRICH : Poate cid nu va fi rizboi. Dar
dacd va fi.. va fi bun, céci ii va ri-
dica pe oameni Iimpotriva minclunii
si coruptiei! (Intrd Erasm. Se freacd
la ochi.)

ERASM : Johanna, de ce nu dormi ? (Jo-
hanna suride.) Ce-i giligia asta, Fro-
ben ?

ULRICH : Eu sint de vinid. Dar va aduc
o veste mare. Martin Luther...

ERASM : Cine-i acest Martin Luther.?

ULRICH: Un calugir, profesor la
Wittenberg.

ERASM : N-am auzit de el. Meritd acest
Luther si-mi strice somnul ?

ULRICH (ezitd o clipd) : Da, meritd! S-a
ridicat impotriva minciunii si corup-
tiei din biserica.

ERASM : In noaptea asta ?

ULRICH (incurcat) : Nu.. mai de mult.
Abia acum a ajuns vestea la noi.

ERASM : Atunci, de ce atita zor?

ULRICH Papa va trebui si-i rispunda.
Cum se va dezvinoviti ?

ERASM : E cam frig. De ce nu incil-
zesti aici, Froben ? ,

FROBEN : Nu stiam c3 ai si te trezesti
atit de devreme.

ERASM : Am fost trezit. (Lui Ulrich.)
ParcA am auzit totusi de acest
Luther.. Mi-a scris ceva Spalatinus,

secretarul prinfului Frederic... Luther
mi corecta intr-o chestiune de inter-
pretare a Epistolei lui Pavel...

FROBEN (indignat) : Te corecta pe tine?
Un calugir oarecare ?

ERASM (zimbegte) : Culmea-i cid are
dreptate...
ULRICH : $i ce i-ati raspuns?
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ERASM : Nimic. Dacd as rdspunde tu-
turor scrisorilor, cind as maj avea
timp sd si scriu ? Sint atitea de fa-
cut, Ulrich! lar voi, cei tineri, veti
avea si mai mult de ficut.. Fiindc3,
desi fiecare generatie se zbate si o
simplifice, viata isi ride de noi si se
complicd. La inceput n-a fost nici o
credinti... Apoi a fost una, apoi douj,
trei... zece.. Peste trei-patru secole,
vor fi sute.. Si tot atitea motive de
di_sputé si de urid intre oameni, de
sfisiere si de singerare a lumii...

ULRICH (ugor dezemdgit): Inteleg ca
nu aveti incredere in acest Luther
din Wittenberg...

ERASM (sec) : N-am spus nimic despre
Luther !

ULRICH (pleacd privirea): Asa este.

ERAS_M: n schimb, el a spus despre
mine. (Cei doi tresar. Erasm zim-
beste.) I-a spus lui Spalatinus ci ma
admird si mi pretuieste...

ULRICH (evintat): Fiindci si el se o-
i)u_n'e putreziciunii i obscurantismu-
ui !

ERASM (continud): ..iar lui Johannes
Lang, c3, pentru Erasm, pele ome-
nesti atirmd mai greu decit cele di-
vine...

FROBEN : Ce indrizneal3 !

ERASM (zimbind afabil) : Are dreptate.

ULRICH (nedumerit): Prin urmare, il
cunoasteti bine pe Luther!

ERASM : Deloc, Ulrich. El md cunoaste.
Asa e, cum spune el. Pentru mine
are mai putinid importantd daci un
lucru este sau nu in spiritul ori in
litera dogmei. Mai important este s3
fie in folosul oamenilor, si-i faca
mai buni, mai sinceri si mai drepti.
Unii au ajuns chiar si falsifice texte-
le inaintasilor, cu scopul de a trage
foloase personale, de a-si intemeia
domnia asupra celorialti.

ULRICH : Si Luther s-a ridicat §mpo-
triva falsificirii textelor sfinte.
ERASM (ginditor) : Da, da.. (Deodatd,
cu un suris eambiguu.) Vid ci-ti pla-

ce acest cidlugir baitdios...

ULRICH (deschis) : Da.

ERASM : Si mie. Numai ca.. (Ulrich
asteaptd cu atentie continuarea, dar
Erasm nu vrea sau nu poate conti-
nua. Se intoarce spre tipograf.) Hali,
Froben, sa muncim! Ai ceva pagini
tipdrite ?

FROBEN : Sint pe masa citeva... Corec-
teazi-le. In timpul A&sta, iti pregi-
tesc altele. (Se duce in tipografie. Jo-
hanna ii toarnd vin lui Erasm.)

ERASM (explicd) : Fard acest vin de
Burgundia, mi-ar ingheta singele in
vine. M3 ajuti, Ulrich ?

ULRICH : Da. (Corecteazd gspalturi im-
preund cu Erasm. Deodatd, isi ridicd
privirile spre maestru.) Ce nu vi pla-
ce la calugarul acela saxon ?

ERASM Esti foarte incipitinat.
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ULRICH : Nu mi-ati raspuns.

ERASM (dupd o secundd de tdcere, pri-
vindu-l in ochi pe Ulrich): Intole-
ranta.

ULRICH (mirat) :
sinteti tolerant.

ERASM : Un om care greseste irebuie
indreptat, nu schilodit. Pe unul cu
care nu esti de acord, trebuie sa-1
combati, nu si-1 ucizi.

ULRICH : Dar Luther...

ERASM : S$tiu, n-a ucis, n-a schilodit...
(Pauzd.) Poate cd nici n-o va face..
Nu stiu cum s3-ti explic.. Mi-e tea-
ma pentru el

ULRICH Teami ?!

ERASM : Ideile nu trebuie si-si facd loc
cu sabia...

ULRICH (din ce in ce mai mirat) : Dar...

ERASM (enervat de insistentele tindru-
lui);: Nu, nu m-am exprimat bine'!
Pune prea multi pasiune.. (Ulrich
vrea sd intervind, dar Erasm ii ghi-
ceste replica §i devanseazd.) Pasiu-
nea.. e vecind cu patima.. Patima e
vecini cu fanatismul... care.. uneori...
ucide.. sau... se lasd ucis.. (Brusc,
schimbd vorba.) Parci ne-am apucat
de o treab3, Ulrich !

ULRICH (frdmintat) : Iertati-ma, dar
nu pot... (Aratd spaltul.)

ERASM : Te-nteleg... )

ULRICH : Trebuie si aflu! Trebuie s&
stiu ! Dacd existi pe lumea asta un
om gata si lupte pentru adevar, tre-
buie sd-1 cunosc, si-l ajut..

ERASM (trist): Si pentru tine mi-e
teami...

ULRICH : De ce? Doar mi cunoasteti...

ERASM : Nu indeajuns...

ULRICH : Mi-ati vorbit de pasiune, de
patimi, de fanatism.. Dar n-ati spus
un cuvint despre sensul lor. E tot-
una si fii un fanatic al minriunii sau
un fanatic al adevirului ?

ERASM : Nu, nu e totuna. (Amar.) Dar
cine stie cu adevirat ce e adevirul ?
Papa crede in adevérul lui, cardina-
lii cred in adevirul lor, printii au si
ei adeviarul lor, ba chiar fiecare din
ei are adevirul lui, poporul are si el
adevirul lui, fiecare popor are ade-
varul lui.. Si, pentru asta, ar tre-
bui si ne miceldrim intre noi ?

Nici voi, Erasm, nu

ULRICH (crispat) : Si, atunci.. nu tre-
buie si credem in nimic ?

ERASM : Si credem, dar nu sid impu-
nem.

ULRICH : lar pe ceilalti sid-i abando-

nam in greseald ?
ERASM : Si-i convingem.
ULRICH Si dacid nu se lasd convinsi 7
ERASM (rece) : Sd-i convingem.
ULRICH (ridicd tonul) : Si, daci nu se
lasd convingi ?

ERASM (iceberg) : Si-i convingem.
ULRICH (urld): Si daci nu se las&
convingi ?



ERASM (cu nelinigte, nu fdrd duiogie) :
Ulrich, vad in privirea ta privirea
oarbd a fanatismului, si ma cutre-
mur...

ULRICH (se repede spre Erasm, dar,
contrar continudrii firesti a migcdrit,
se aruncd in genunchi): Erasm, nu
mi-ati rdspuns la intrebare. (Cu ton
calm, daer incdpdtinat §i adinc.) Dar
daci nu se lasi convingi ?-

ERASM : Dar daci ei insisi cred in ade-
varul lor, in dreptatea lor ?

ULRICH (chinuit, aproape s@-i dea la-
crimile) : De ce nu vreti si-mi rés-
pundeti la intrebare ? De ce?

ERASM (intr-un tirziu): Fiindcd nu
stiu. Nu stiu si raspund la astfel de
intrebari. )

ULRICH (se ridicd): Poate ci Luther

stie.
ERASM : Poate.. De aceea mi-e tea-
a

ma.

ULRICH : Pentru fiecare adevir nou
trebuie sd lupti. Si, dacid e nevoie, si
ucizi ! Sau si fii ucis !

ERASM : Ei, uite, asta nu-mi este mie
foarte limpede...

ULRICH : Isus n-a murit pentru adevi-
rul lui ?

ERASM: Si Ahile a murit pentru ade-
varul lui. Dar si Hector. Si Socrate
a murit pentru adevédrul lui. Dar si
adversarii sal.

ULRICH : Cu atit mai bine. Si invingi
cel al cidrul adevidr e mai puternic !

ERASM : Sau a cirui sabie e mai ascu-
tita...

ULRICH : Voi insiva sinteti un luptator.

ERASM (ridicd pana cu care face corec-
turile) ; Cu pana, Ulrich.

ULRICH : Pentru adevirul vostru, vor
ridica altii sabia.

ERASM : Si cei care vor pieri, vor afla
oare acest adevar ?

ULRICH : Vor pieri cel care nu vor si
afle.

ERASM : Si, pe 1ingd ei, mii si mii de
alti oameni, cdrora putin le pasi de
mine si care s-au ndscut s3 trliasci
pe acest padmint, si nu sd-g¢i lase co-
piii orfani.

ULRICH: S& traiasci, Erasm, dar nu
oricum !

ERASM Cine stie, in afard de Cel de
sus, care e binele, care e adevirul,
care e dreptatea ? Spui cd un om tre-
buie si& si moarid pentru convingerea
lui. Dar sint atitia oameni care-si
schimb& convingerea la fel de des ca
si cdmasa. Cite vieti le-ar trebui a-
cestora ca si le poatd jertfi tuturor
convingerilor si adevarurilor In care
au crezut ?!

ULRICH : Astia nu-s cameni !

ERASM : Si totusi ei sint cei mai multi.
S3 piard o omenire pentru adevirul
unui pumn de oameni ?
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ULRICH Daci acest adeviar e in folo-
sul omenirii...

ERASM (tipd) : In folosul unei omeniri
vii, nu moarte, von Hutten !

ULRICH : Si, atunci, ce va fi ? Oamenii
vor continua si orbecidiascid in bezni
si s& moard de bitrinete sau de boa-
14, in nestiinta ¢i umilinta lor, ca ani-
malele ?

ERASM : De aceea ne strdduim, noi doi,
sd-i In4ltdm la lumina.

ULRICH : lar cei tari se straduiesc si-i
tinA in bezni. Ei sint mai puternici
decit noi, Erasm. lar voi, cu pana
voastrs, veti putea opri In loc ostile
intunericului ?

ERASM : Datoria noastri e si facem lu-
mina. .

ULRICH : Din nou nu mi-ati rdspuns la
intrebare.

ERASM : Oricit ag vrea, nu pot raspun-
de la toate intrebirile.

ULRICH (cu elan): Am si vi ajut eu
s& raspundeti.

ERASM (zimbind, pentru prima oaré) -
Cu sabia ?

ULRICH (serios): Cu sabia, dacid va fi
nevoie.

ERASM (zimbind in continuare): Dack
pana e destul de ascutitd, nu e ne-
voie de sabie.

ULRICH : Cit de frumos ar fi si aveti
intotdeauna dreptate!.. Dati-mi voie
si& merg pind la han. Au tras acolo
niste negustori veniti din Saxonia si
sint curios si aflu aménunte despre
Luther...

ERASM : Du-te, Ulrich, dar ai grija :nu
toti oamenii sint de buni-credinta.
ULRICH : Am stat atita vreme in preaj-
ma voastrs, incit stiu si-i deosebesc

pe unii de ceilalti. (Iese.)

ERASM : Johanna, ce pirere ai despre
Ulrich ? (Johanna it rdspunde din
priviri, ceea ce numai Erasm poate sd
inteleagd.) Da, Johanna, si e foarte
trist.. Tu, care esti o fiintd a pacli,
intelegi mai bine.. Da, pacea e mutj,
ca tine. Guraliv si zgomotos e numai
razboiul... (Strigd.) Froben! Froben !
(Intr@ Froben.) Dar tu ce pdrere ai
de tinarul nostru poet ?

FROBEN : E un entuziast...

ERASM (privindu-l fix in ochi pe Fro-
ben) : Un sinucigas! (Froben nu rds-
punde.) Ai inteles? (Froben tace.)
Te-am intrebat dacid ai inteles.

FROBEN: Nu inteleg intotdeauna ce
spui. Dar uneori simt ci ai dreptate.

ERASM : Si acum ce simti ?

FROBEN : Un miros acru si intepiator de
razboi...

ERASM (sever): Nu te juca, Froben, cu
vorbele ! (Dupd o pauzd.) Si eu simt
acest miros...
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Pafima

Din nou tipografia lul Froben, in alt {imp al actiunii. Erasm ci-
teste o scrisoare a luli Luther, de fati fiilnd Ulrich von Hutten si

Johanna.

ERASM : Cam alunecos acest Luther'!
Are dreptate si nu are'!

ULRICH : Ar trebui sa-l cunosti, Erasm.
E un om extraordinar !

ERASM (prudent): Dupa zvonurile care
mi-au ajuns la wurechi, dupd cum
scrie, pare sd fie intr-adevir un om
deosebit... Cum aratd, Ulrich ?

ULRICH (evident sedus de personalita-
tea lui Luther): O, e o forta, un flu-
viu navalnic, un vulcan. Doamne,
dacid l-ai cunoaste! Din privirile lui
tisnesc fulgere, din gura lui ies tu-
nete, oamenii se adund in jurul lui
ca in jurul lui Moise la trecerea prin
desert ! E numai clocot si flacdra !

ERASM (zimbet subtire) : Te vad indra-
gostit, prietene, de acest cilugir din
Wittenberg...

ULRICH Asa cum sint si de tine,
Erasm.. Tu esti forta intelepciunii, a
cuvintului, a ideii, el e forta purda si
simpla- a revoltei. Voi doi ati putea in-
toarce lumea pe dos.

ERASM : Lumea trebuie si raminia pe
fata. Ciudat, foarte ciudat ! Dupa cum
il descrii, nu pare un tip modest.. Si
uite cum imi scrie. (Citegte.) ,Exista
oare cineva a carui gindire sd nu fie
patrunsid de ideile lui Erasm ? Cine
nu a invitat de la el, cine nu este
stipinit de cugetarile sale ?“ Nu, nu
asta.. (Cautd mai departe, citeste.)
»2Recunoaste, deci, bunule Erasm, da-
cd iti este voia, si pe acest frate mai
mic intru Hristos, care, fireste, nu
este vrednic, cu nestiinta lui, decit sa
stea intr-un coltisor intunecos, si ca-
ruia nu i se cuvine si fie cunoscut
sub acelasi cer si sub acelasi soare cu
tine*...

ULRICH Scrisoarea asta pe care ti-am
adus-o, a scris-o cu toatd dragostea.
Te admird sincer.

ERASM (zimbet fin de indoiald): Sau
vrea si-l admir eu pe el.

ULRICH : Merita si fie admirat!

ERASM (pe. ginduri): Da.. da.. pare
un om sincer.. Ce critici el aici (a-
ratd scrisoarea), critici bine. Dar nu
are masura.

ULRICH Cineva trebuie sa taie in car-
ne vie.

ERASM In domeniul ideilor, poti tiia
doar cu alte idei. Nu cu toporul. Daca
ar fi mai cumpatat...

ULRICH : Acum e momentul actiunii'!
Trebuie sid-i raspunzi! Trebuie sia fii
alaturi de el !
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ERASM Trebuie.. trebuie.. trebuie...
Hristos i-a oucerit pe oameni prin
blindete si modestie...

ULRICH : Traim timpuri singeroase.

ERASM : Si vrei sd curgd si mai mult
singe ?

ULRICH : Decit mierea minciunii si in-
seldtoriei, mai bine singe. Scrie-i ca
esti cu el si alerg si-i duc raspunsul
tau.

ERASM : Dar nu i-am citlt cu atentie
scrierile.. Doar cit le-am frunzarit...

ULRICH (mneincrezdtor): Erasm _frunza-
reste ?!

ERASM : Si mai sint §i nigte lucruri dis-
cutabile...

ULRICH : Pentru discutii
Acum trebuie actionat.

ERASM : Am si-i scriu ca il pretfuiesc...
nu-i asa... il admir pentru comenta-
riile pe marginea psalmilor.. cd sper
ca scrierile Jui sd foloseasci oameni-
lor... (Vrea sd& se asigure de acordul
prietenului sdu.) E bine, nu ?

ULRICH (nerdbddtor): E bine, sigur,
dar stii cd el vrea mai mult!

ERASM : Ce poate sid-i ofere mai mult
un carturar ursuz ca mine ?.. Eu ra-
min de-o parte, integrum, asa am
sd-i scriu, fiindcd printr-o neutrali-
tate inteleapti se poate obtine mai
mult decit prin actiuni impetuoase...
Eu nu ader la partide.. Eu sint.. da,
da, asa e bine si-i riaspund.. eu sint
,homo per se“.. imi sint credincios
mie insumi.. Nu-mi place sd ma a-
mestec in tabere adverse.. nulli con-
cedo.. e bine sid gindesc cu mintea
mea.. independent de imprejurari...

va fi timp.

ULRICH (strigd) : Dar trebuie si-1 a-
juti !
ERASM : Prietene, te-ai infierbintat.

Sezi putin si bea din berea asta.. (Ul-
rich se asazd, dar nu se atinge de
bere.) Si fim oameni cu capul pe
umeri. Cum ag putea si-1 ajut pe
Luther ? Dacd devin tovarisul lui, in
loc de un singur om, ar pieri doi. Nu
oricine e ndscut si fie martir... Eu,
unul, nu. N-am sia-1 combat, dar nici
el si nu ma combatai...

ULRICH Cum o si te combatid Luther ?
Stii ce spun popii despre voi ? Ca tu
ai asezat oudle pe care le cloceste
Luther.

ERASM (ride fdrd voce, discret, cum e
intregul sdu fel de a se purta) : Pros-
tii ! Luther spune -eea ce am spus si



eu, dar e Iingrozitor de inversunat.
M43 sperie.

ULRICH E alt3 fire!

ERASM De ce nu accepti cd si eu am
altd fire? Nu-mi place violenta...
Nu-mi place discordia.. Te rog si-i
spui ci e bine si nu se amestece in
alte treburi decit in cele de dogma.

ULRICH : Dar vrem s3 nimicim corup-
tia si minciuna din sinul bisericii !

ERASM Adevirul nu trebuie spus tot
dintr-o datid. Uneori, rezultatul de-
pinde de felul in care spui ceea ce ai
de spus. Dar Luther...

ULRICH : Asa este el! E tdran! Fiu de
miner !

ERASM : Ca am al credintei, ar fi bine
sd se abtind de la conflicte si provo-
cdri...

ULRICH: Luther nu poate.. sau nu
stie.. sau nu vrea si se abtini.. E ca
o lavad care, odati porniti, nu se
opreste decit cind devine piatra.

ERASM : Lava nu are minte.

ULRICH : Erasm, te implor, scrie-i ca
esti aldturi de el! Are nevoie de pri-
eteni.

ERASM (mirat de naivitatea prietenului
sdu) : Luther nu are nevoie de prie-
teni. Are nevoie de dusmani, ca si
aibid in cine lovi, si de supusi, ca si
alba cu cine lovi. L-a§ incurca groaz-
nic daca ag fi cu el

ULRICH : Atunci voi fi eu cu el. Am si
lupt pentru ideile lui...

ERASM (speriat) : Dar tu esti poet, Ul-
rich !

ULRICH : Si soldat.

ERASM : Devenind soldat, vei pieri ca
poet. Poezia nu are ce ciuta pe cim-
pul de luptd. Tu trebuie si stai intre
cartl ¢l sd te infrupti din intelepciu-
nea lumii, ca s-o rediruiesti oameni-
lor.. Un poet minjit de singe ome-
nesc ?

ULRICH : Erasm, prietene, uneori oa-
menii au nevoie de flacira mintii,
alteori, de flacdra tunurilor. Acum...

ERASM (amar): Niciodatd oamenii nu
au nevoie de tunuri Numai {ntune-
ricul mintii nagte razboaie. (Il pri-
vegte in ochi pe Ulrich.) Cum poti tu,
Ulrich, o fire atit de nobilad si de sen-
sibild, sd te amesteci cu gloata lui
Luther ? Au s3d te murdireasci, au
si te tidvileascid in toate mocirlele, ni-
mic nu va mai rimine din demnita-
tea ta de om liber, din candoarea ta

v de poet, din mindria ta de nobil...

ULRICH : Stiu ce mi asteaptd. Dar m-as
sim{i un mincinos josnic dac3, dupi
ce am chemat poporul la lupti impo-
triva tiraniei, m-as ascunde intr-un
colt ca si privesc, ferit de primejdii,
micelul. Dacad va fi rdzboi, locul meu
e acolo.

ERASM Si prietenia ?

ULRICH (mirat) : Care prietenie ?
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ERASM : Vezi, Ulrich, la un moment dat
Luther va porni lupta impotriva tu-
turor. Si impotriva mea.

ULRICH : Impotriva ta ? Niciodata !

ERASM (clarviziune de intelept) : Ma va
ataca negresit.

ULRICH : Pe tine?! Ce-ti trece prin
minte ! Tu egti singurul om pe care-l
stimeazid @i il admir3, si pe care il
considera inviatatorul lui.

ERASM : Daca as fi trecut de partea lui,
daci l-as fi sprijinit deschis.. poate
ci m-ar fi iertat. Dar asa.. Pe oa-
menii acestia pdtimasi ii cunosc bine.
Dacd nu esti cu ei, esti impotriva lar.

ULRICH : Gresesti, Erasm. El gtie cid i-ai
deschis drumul cu scrierile tale. El
stie coit bine i-ai facut.

ERASM : Tocmai asta nu se poate ierta.
Riul ti-l mai iartd oamenii, dar bi-
nele, niciodata.

ULRICH : 1l judeci aspru.

ERASM : Nu pe el il judec. El asa este.
Pe tine te judec.

ULRICH (tresare) : De ce ? Doar stii cit
de devotat iti sint.

ERASM : Dar nu vei putea fi devotat in
acelasi timp lui Luther §i lui Erasm.
Va trebui si alegi. Iar tu il vei alege
pe cel mai puternic.

ULRICH Cel mai puternic esti tu.

ERASM : Acum. Acum, cind fiecare tine
in mind o pani, Dar cind el va lua
sabia sau ghioaga...

ULRICH : Voi fi prieten cu amindoi.

ERASM Poti fi prieten cu doi oameni
care se dusméinesc intre el ?

ULRICH : Chiar daci veti ajunge la dus-
manie, voi fi prietenul amindurora.

ERASM : Cit de naiv esti, Ulrich! Un
soldat trebuie si lupte si impotriva

fratelui sau a pé&rintelul siu, dacd i
se cere.

ULRICH : Impotriva ta nu vol lupta
niciodata !

ERASM : Te va sili.

ULRICH : Mai voi opune.

ERASM : Ti-1 vei face dusman.

ULRICH : Erasm, de ce ma chinuiesti
cu ipoteze atit de crude ? Nimic nu se
va intimpla din toate astea.

ERASM Numai dacd vei rimine lingi
mine si vei continua si fii poet.

ULRICH : Dar nu pot, Erasm, intele-
ge-ma! Nu pot! M-as simti las, de-
zertor, tradator !

ERASM : Lag este cel ce refuzid si ris-
pundi singur in fata omenirii. Dezer-
tor este cel ce-si abandoneazi voca-
tia si menirea. Triditor este cel ce-si
reneagi prietenii si credinta.

ULRICH : Nu-nteleg.

ERASM : Ca poet, radspunzi singur in
fata oamenilor, iar tu vrei si fugi de
aceastd rispundere, pentru a deveni
simplu soldat intr-o oaste condusid de
altul. Vocatia si menirea ta este si
vorbesti semenilor in versuri inflaca-
rate i tdioase precum Lucian, iar tu
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vrei s§ le vorbesti semenilor cu tai-
sul sabiei. Triddator este acela care isi
doreste cu ardoare prietenia unui om
si o cucereste, pentru ca, apoi, minat
de imprejurdri, si-si lase prietenul
pentru a cauta altd prietenie, spre a
deveni dusmanul celui pe care l-a nu-
mit .marele sdu prieten“.

ULRICH : Cauza pentru care lupt e mai
presus de vocatie, de menire si chiar
de prietenie. larti-ma, Erasm ! (Inge-
nuncheazd.)

ERASM : Cu moartea in suflet, te iert.

ULRICH Arde carnea pe mine, mi se
jupoaie pielea, Imi clocoteste singe-
le !... Nu pot sta deoparte !

ERASM Bietul de tine! Esti robul pa-
timii.

ULRICH E o patimi nobila.

ERASM Patima e patimi. Nobild nu e
decit ratiunea.

ULRICH Se vede c3 n-ai
data.

ERASM : Ba da.

ULRICH : Pe cine ? (Privire semnifica-
tivd spre Johanna.)

ERASM (clatind ugor din cap, negind) :
Ratiunea.

ULRICH : Ai scris cd fiecidrui om ii tre-
buie un dram de nebunie.

: Un dram, Ulrich.

ULRICH (se ridicd): Erasm, trebuie sa
plec.

iubit nicio-

ERASM (cu tristete): Orice as spune,
orice as face, oricit as incerca si te
opresc prin rafiune.. stiu ca trebuie...
Fiindcd adevarata ta vocatie nu e nici
poezia, nici gindul.

ULRICH : E lupta!

ERASM (cu wvoce scdzutd): Nu lupta,
scumpul meu prieten.. (Ezitd.) Moar-
tea.

ULRICH (ride): Voi reveni invingitor
si teafdr in preajma ta, ai sd vezi!

Rimii cu bine, Erasm! (li sdrutd
mina.)
ERASM (se infurie brusc): Hai, du-te

odatd ! (Ulrich il privegte mirat, apoi
iese.) Ce mild mi-e de tine, Ulrich
von Hutten!.. $i cit de drag imi
esti ... (Johanna se crispeazd, se chir-
ceste la picioarele lui, gi, citeva clipe,
se privesc intens.) O, Johanna, ce
bine-i de tine cd nu poti vorbi! Toate
vorbele desarte, toate sudadlmile si
minciunile perfide ale oamenilor te
ocolesc, asa cum ocoleste apa o stinca.
(Johanna il priveste, intelege, ochil
ei sint plini de viatd.) Tu esti dincolo
de uritenia vorbei, asa cum vor fi fost
oamenii inainte si fi invatat rugiciu-
nile si blestemele.. Esti pacea de in-
ceput a lumii... (Johanna il priveste,
un zimbet de adincd intelegere i lu-
mineazd fata.)

Interludiu

O viziune a lul Eraam din Rotterdam. Cea care vorbeste alci

este Johanna, muta !

PACEA (priveste lung publicul, inchisd
parcd in mutenia ei adincd, apoi, dupd
ce gi-a rotit privirile prin sald, pe
neagteptate vorbegste. La inceput, pe
un ton de o infinitd tristete, apoi, cu
o revoltd din ce in ce mai aprigd) :
Mi-e mild de voi.. oameni! (Pauzd
lungd.) M-ati alungat de peste tot,
m-ati lovit fard crutare si pe ne-
drept, desi, ori de cite ori aveti pri-
lejul, ma laudati in versuri si in pro-
23, imi faceti declaratii de dragoste si
va bateti cu pumnul in piept, invo-
cindu-ma... (Zimbegte.) Dacid eu, Pa-
cea, atit de laudatid de voi, sint cu
adevarat bineficitoarea omenirii, daca
fara mine nu propiseste nimic nica-
ieri, daca, dimpotriva, razboiul este
izvorul tuturor relelor, dacid prin raz-
boi se vestejeste ceea ce era infloritor,
se risipesc cele agonisite cu trudi, a-
tunci spuneti-mi : cine ar putea sa
creadd cd acesti nebuni care ma pri-
gonesc si care vor si-si cumpere atit
de scump nenorocirea sint oameni?
O singurd fiintd inzestratd cu ratiune
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a produs natura, numai pe ea a desti-
nat-o intelegerii si armoniei, dar cred
c3d mi-as gasi mai degrabid un loc fn-
tre fiare decit intre oameni. Vietui-
toarele fiarad de ratiune traiesc in de-
plind armonie. Elefantii isi duc viata
in turme, oile pasc impreun#, cocorii
si stincutele zboard in cirduri, delfi-
nii se sustin unii pe altii, ca s& nu
mai vorbesc de furnici si de albine.
Leii nu se sfigie intre ei, mistretii, la
fel, sarpele nu se nipusteste asupra
altui sarpe. Dar si la arbori si la ier-
buri gasesti legidturi de prietenie.
Unele ramin fard rod dacid nu le in-
sotesti cu altele. Numai oamenii, care
au atita nevoie de pace, desi au in-
susirea de a gindi si de a vorbi, de a
se-ntelege intre ei prin grai, ei bine,
oamenii au nu stiu ce nebunie fn ei
care-i impinge la razboi. Cine ar pu-
tea crede cid acei care se invalmisesc,
se luptd, se cioonesc intre ei sint oa-
meni si nu fiare sdlbatice ? Se in-
fruntd neam cu neam, cetate cu rce-
tate, partidd cu partida, principe cu



principe, si, din cauza nebuniei sau
ambitiei a doi omulefi, menit{i si ei
pieirii, ca tot ce e viu si trecdtor, se
ristoarnd lumea cu susul in jos.. Ce
tinut, ce riu, ce mare n-au fost im-
bibate de singe omenesc ? Se stie, ina-
inte de a intreprinde vreo treabd per-
sonald, oamenii cintdresc si cerceteazi
totul cu atentie. Cind insi este vorba
de rizboi, ei se aruncid prosteste, cu
ochii inchisi, fArd si-si dea seama c4,
odata inceput, rdzboiul nu mai poate
fi oprit. Dintr-un rizboi mic ia nas-
tere unul mare, dintr-unul singur,
mai multe. Dacid detestati hotia, luati
seama, aceasta e scoala razboiului.
Daci uriti omorul, nu uitati ci acesta
in razboi se invatid. Cici cum s-ar te-
e si ucidd un om acela care in raz-

boi ucide atitia oameni ? Razboiul ni-
ruie cu salbaticie tot ceea ce oame-
nii au cladit prin trudi. Aproape ci
nu existd o pace atit de nedreaptd in-
cit s34 nu fie de preferat razboiului,
chiar celui mai drept. Popoarele urisc
rizboiul si iubesc pacea. Numai citi-
va, a caror nelegiuitd fericire atirni
de nefericirea celor multi, doresc riz-
boiul. Dacid numele de patrie ii uneste
pe oameni, ginditi-vd cd lumea este
patria comund a tuturor, iar dacd ru-
denia de singe di nastere prieteniei,
amintiti-vd c3 toti sintem niscuti din
aceiasi strdmosi ! (Grav.) Judecati si
voi, acum : este drept, oare, ca nebu-
nia celor putini si valoreze mai mult
decit vointa tuturor celor multi si
buni ?

TIMPUL II
Spada

La virsta oboselll gl a celebrititll, de nicl una bolnav, bolnav
insd de stomac, de rinichl gl de frig, boinav mal ales de ipohondrie,
chircindu-gl trupul plipind intr-o haind imensi de bland, in care to-
tusl se simte ca gi cum ar sta gol in frigul de afard, desl afard nu e
frig (si nicl in casd nu e frig, focul dogoregte in cdmin), cu capul
acoperit pini la sprincene de o ciicluld turtitd, pe care ar fl vrut-o de
trel orl mal mare (dar asta e moda europeani !), stind In picloare in
fata pupitrulul siu incircat de cir{l, Erasm scrie.

ERASM (cdtre Helga, care trebdluiegte
prin casd): M-ai imbolnavit! M-ai
omorit ! (Tugeste, nu fdrd o anume
ostentatie.)

HELGA : E nebun, Doamne iarti-mai'!
(Lui Erasm.) Cine te-a omorft ?

ERASM : Dumneata! Cu frigul ista!

HELGA : Dacl ai si mori, de prea multi
cildurd ai sid mori, nu de frig!

ERASM : Lasi, doamni Helga, nu incer-
ca si-ti descarci constiinta...

‘HELGA (vdicdrindu-se) : Nu stiu de ce
trebuie si suporte o biatd viaduva
toate aiurelile unui popid nebun.. De
ce si ispdsesc eu picatele sirmanu-
lui meu birbat, fie-i tirina usoari ?..
Cit a trait, am indurat si betiile lui,
si bataile, si injuriturile lui.. Acuma
trebuie sa...

ERASM (intrerupe) : Sint bolnav, doam-
nid Helga, si n-am chef si-t{i ascult
véaicareala.

HELGA (intepatd): Eu ma viiciresc?
Dumneata zaci toati ziua in pat gi te
plingi ca o muiere...
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ERASM : Decit si tipAm unul la altul,
mai bine m-ai doftorici.

HELGA (ii dd sd bea, intr-o cand) : Nici
ceaiul nu l-ai baut...

ERASM (bea, fdrd pldcere): A§ prefera
vin.

HELGA : Daci-ti dideam vin, ai fi vrut
ceai

ERASM (nostalgie amard) : Mal de mult,
fn urmi cu ani, luasetn o fatd sar-
man3 de undeva, din Alpi.. Johanna
o chema.. Ea stia cind si-mi dea si
beau vin, vin de Burgundia... (Subli-
niazd rdutdcios.) Si era mutd, doamni
Helga.

HELGA (intepatd) : Daci stia, de ce n-ai
pastrat-o ?

ERASM (trist) : As fi pastrat-o, o, cum
as fi pastrat-o!.. (Dupd o pauzd;
alb.) A murit de ciumi in drum spre
Anglia. (Refuzd amintirile) MA doare
spatele, doarmmni Helga.

HELGA Cine stie adevidrul ? Cind te
doare cu adevirat si cind te rasfeti ?

M



ERASM (indignaet) : Eu ma rasfit?! In
fata cui ? A unei femei fird minte si
[ard stiintd de carte, ca dumneata ?
Afla, doamnd Helga, ¢cd nu mai am
nevoie de ajutorul dumitale! Am sa
mi vindec singur sau am si mor sin-
gur! Te rog si pleci! Stiu cad ma
urasti... asa ca...

HELGA Hai, lasd prostiile, cd nu-ti
merge cu mine! Am ajuns sia te cu-
nosc ca pe capra din batatura...

ERASM (in culmea indigndrii) : Ma ase-
muiesti cu o capra riioasa ?

HELGA : Capra mea e riioasa ?

ERASM Capra dumitale e cea mai ri-
ioasd caprd din oras, iar dumneata,
doamna Helga, esti femeia cea mai
lipsitd de suflet din cite mi-a fost dat
sd cunosc !

(Bdtdi in ugd, pe care nici unul nu le
aude.)

HELGA Asta fiindca te hranesc, te in-
grijesc si-ti ascult toate vaicarelile!
Sa-ti fie rusine, popd fara credinta'!

ERASM Dumitale si-ti fie rusine, re-
licvad a primitivismului !

HELGA (tipd) : Ce-ai zis ? Te poftesc si
spui pe fatd ce ai de spus si sd nu-mi
mai arunci vorbe latinesti! (Bdtdile
in ugd se intensificd, apoi usa se des-
chide gi intrd Pictorul, un tindr cu
trdsdturi fine — sd fie oare Holbein
cel Tindr ?)

PICTORUL : lIertati-ma ca
dialog atit de intim...

ERASM E o nebuna !

HELGA M3 mird ca-1 mai suporti, ti-
nere, pe zanaticul ista!.. O s& te-a-
lunge de-aici, cu toate vopselurile

intrerup un

tale, ai sd vezi! Nu-i place de ni-
meni.
(Pictorul 1igi aranjeazd linigtit seva-

letul.)

ERASM : Decit si tridncanesti firia rost,
mai bine mi-ai aduce un ceai.

HELGA : Ti 1-am adus.

ERASM : Nu mai spune! Si unde-i ?

HELGA : L-ai baut.

ERASM (Pictorului) : Logici de feme-
ie! Eu ii spun sid-mi aducd un ceai
si ea pretinde ci l-am si biut. Unde-s
scrisorile sosite azi ? (Helgae {1i trin-
teste in fatd un teanc de scrisori.
Erasm le frunzdreste; tresare.) Asta-i
de la Hutten! Prin urmare, nu m-a
parasit de tot, bunul meu Ulrich
von Hutten! (Desface infrigurat scri-

soarea, o citeste, reciteste umnele pa-
saje. O amdrdciune greu disimulatd
se strecoard in vorbele sale.) Ulrich
von Hutten a uitat cui i se adre-
seazi.. Luther vrea sid trec deschis
de partea lui, impotriva papei, a im-
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paratulldi... si prietenul meu Ulrich
ma roagd si nu ma opun prietenului
sdu Luther...

HELGA Sai-ti aduc un ceai ?

ERASM (nu aude): Pot eu sd sprijin
forta violentd impotriva rinduielilor ?

PICTORUL : Nu va stid in fire.

ERASM Nu m-am gindit vreodati sa-1
atac pe Luther. Dar iatd ce-mi scrie
Ulrich. (Citegte.) ,Prietenul meu si,
sper, si al tdu, Luther, a marturisit
sincer cd nu te va provoca, nu are
de gind, in cazul in care l-ai ataca,
si riposteze imediat. Dar nu e bine
sd-ti indrepti puterea elocventei im-
potriva lui. Daci, zice el, ai indra&zni
totusi s-o faci, te va infrunta fara sa
tind seama de numele, de rangul si
de faima ta. Eu, Ulrich von Hutten,
pe care l-ai pretuit ca poet si prieten
si care te admird si te iubeste fara
soviiala, te rog din suflet, Erasm, fii
alaturi de noi ' Ma roagid sa fiu a-
laturi de ei.. Dar ce am eu comun cu
ei?

PICTORUL : Si domnia-voastra 1l-a ata-
cat pe papa...

ERASM : Altfel, tinere, altfel! Presimt
cid Luther piseste pe calea revoltei.
Vrea virsare de singe. E prea piti-
mas. Iar von Hutten si-a pierdut
mintile.. M3 tem ci totul se va sfir-
si in mod tragic.

PICTORUL : Ei va cer doar si nu-i
dusmaniti.

ERASM Dar daci’ ei folosesc numele
meu, papa va intelege cd sint de
partea lor...

HELGA : Aduc ceaiul ?

ERASM (infuriat) : Mai esti aici ? Plea-
cd! Adu-mi ceai, adu-mi otrava, ce
vrei, dar lasi-ma-n pace!

HELGA (lungegte prima silabd):
bun ! (Iese intepatd.)

PICTORUL : Va trebui sid va pronuntati
intr-un fel...

ERASM: Am si-i scriu lui Luther ca
nu am de gind si-1 atac si n-o voi
face, dar il sfiatuiesc sd se abtina de
la actiuni nechibzuite.

PICTORUL: Cred ca asteapta altceva
de la dumneavoastra.

ERASM : Si astepte!
moara !

PICTORUL : Si Ulrich von Hutten ?

ERASM : Ulrich, sidrmanul, s-a prins
rdu de tot in plasa fanaticului.. L-asg
chema inapoi, dar stiu cd n-o si vi-
na.. Ce poet minunat piere!.. Uite
ce poate sid-mi scrie, prostul! (Ci-
teste.) ,..daci ti-e frici si nu te a-
legi, de dragul meu, cu vreo dusmai-
nie, fi-mi cel putin atita lucru pe
plac: nu mad remega, de frici, mai

Ne-

Nu-i dau apia la



bine trece-mi sub ticere* De ce l-as
renega eu ?
PICTORUL (ginditor) : Cine stie ?

ERASM (furios) : Ce, si tu ma crezi las ?

PICTORUL (speriat) : Cum as putea si
vi cred las ? V-am citit toate diatri-
bele si toate polemicile... Sinteti un
luptitor neinfricat...

ERASM (bdnuitor) : Esti ironic ?

PICTORUL (apdrindu-se sincer): Nu
mi-ag permite, Doamne pizeste-ma...

ERASM : Di-mi scrisorile celelalte. (Pic-
torul i le dd. Erasm le frunzdregte gi
se opregte asupra uneia.) Dar asta e
chiar de la vajnicul Luther.. (O des-
face in grabd gi citegte fragmente.)
Asa... ,iti port cea mai inaltd stima...
te pretuiesc ca pe nimeni altul.. esti
bun si intelegitor.. m-ai tratat cu
blindete si indulgentd in toate impre-
jurdlrile...

PICTORUL : E destul] de respectuos.

ERASM Mai curind, perfid. Stai si ve-
dem.., ,..dar..“ Aha, a ajuns la esen-
ti.. w..pretuiesti mai mult comodita-
tea si tihna trupeasc3, decit credin-
ta..* Il auzi? ,Vrei si calci pe oui
fir3 si le spargi.. si pisesti printre
pahare firid si atingi vreunul..“
-Vrei pace.. dar Hristos a venit nu
pentru a aduce pacea, ci sabia“...

oRazboiul este de la Dumnezeu.."
.Dumnezeu nu ti-a harizit.. si fii
indeajuns de puternic pentru cauza

noastra..” Omul ista e hulpav, nesi-
tios, rdu. Nu se va lidsa pind n-o si
muste din trupul meu, asa cum a
muscat si din ideile mele. Nu, tinere.
aici nu poate fi impicare. N-am si
ridic ghioaga, ca acest smintit, dar e
dreptul meu s3 folosesc pana. E da-
toria mea si-] impiedic si transforme
lumea in ruine. Iar pe tindrul acela
fir3d minte si fairA Dumnezeu am si-1
trec, asa cum mi-a cerut, sub ticere.
Von Hutten nu existd. (Dupd citeva
clipe de tdcere zbuciumatd.) Nu, n-am
si Iinteleg niciodatd de ce Ulrich,
care mi-e prieten bun, care mi-a ju-
rat prietenie vesnici, pe care l-am
iubit ca pe copilul meu, s-a dus la
cilugdrul acela infumurat si razboi-
nic...

PICTORUL : Cred ci-l inteleg, dar... (Se
opregte, ezitd, renuntd.)

ERASM : Hai, béiatule!
de adevar.

PICTORUL (cdutindu-gi cuvintele) : Von
Hutten v3 iubeste, sint sigur, va iu-
beste enorm... (Ridicd din umeri, il
este greu sd continue.)

ERASM (il ajutd) : Dar...

PICTORUL : Ideile voastre sint fasci-
nante si intreaga omenire ar trebui
si li se-nchine. Ulrich von Hutten a

Nu mi-e frica
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fost si el sedus de gindirea marelui
Erasm din Rotterdam...

ERASM (pe ace): Dar... (Agteaptd, apoi,
mai apdsat.) Dar...

PICTORUL Ideile in stare puri.. lu-
mineazi, dar nu incilzesc. Singele ti-
nir al lui Ulrich are nevoie de ac-
tiune, de dogoarea luptei. Iar Luther
asta ii ofera.

ERASM (mormdie ceva ininteligibil, a-
poi) : Luther ar fi trebuit si se mul-
tumeascd s3 tind discursuri in bise-
ricd, si nu s3-i indemne pe oameni
la rascoald. Nebunia asta nu poate
decit s3-i mutileze gindirea. In fond,
e si el un om de idei.

PICTORUL : Ideile sint ca niste fintini
frumoase. Dac3, ins3i, n-au api, nu
folosesc la potolirea setei.

ERASM (contrariat) : Ciudat mod de a
gindi, la un artist !

PICTORUL (a cdpdtat curaj): Columb,
dacad ar fi rdmas doar cu ideea de a
ciuta un drum nou spre Indii, si n-ar
fi pornit pe acest drum, n-ar fi des-
coperit lumea aceea nould, de peste
ocean,

ERASM : Prin urmare, eu, fiinded n-o

iau razna dup3 propriile mele idei,
nu sint bun la nimic.
PICTORUL : Sinteti cel mai bun. Dar,

prin Luther, ati devenit si mai bun.

ERASM (enervat): Dup3d mine vor ri-
mine c3rtile mele. Dupi el, ce va ra-
mine ?

PICTORUL : Poate, o noud credinti. Lu-
mea aceea pe care a descoperit-o Co-
lumb.

ERASM (intolerant) :
si noi morminte.
PICTORUL : Columb a pierdut si el
atitia oameni... (Infldcdrat.) Dac3 veti
vrea si va stringeti prietenii pe ca-
re-i aveti in lumea intreagl, vor ve-

ni ? Nu, Erasm, nu vor veni.

ERASM (uluit) : De ce ?

PICTORUL : Fiindcid le lipseste scopul.
Luther le-a dat celor din jurul si3u
un scop. Oamenii i1 urmeazi fiindca
e puternic si simt ci, alaturi de el si
prin el, vor deveni si ei mai puter-
nici.

ERASM (igi dd seama cd Pictorul are
dreptate, ceea ce il iritd la culme):
Cind vor pricepe oamenii ci puterea
mintii e mai presus de puterea pum-
nului ? ! (Strigd, incrincenat.) Indivi-
dul 3Asta nu vrea si stipineascd su-

fletele, el vrea si stipineascid fortele
urii si rdzbunarii !

O noud credintd

(Intrd Helga, cu ceaiul.)
HELGA De ce tipi ? Esti bolnav.
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‘ERASM (stupefiat) : Eu,

bolnav ? -Esti
nebuni! Ce mi-ai adus?

HELGA : Ceai.
ERASM : Vreau vin! Si pleacd odata
de-aici! Am de lucru! (Helga iese

PROSTIA

:80

boscorodind.) Cea mai proasti femeie
din lume! Imaginea Prostiei insasi'!
(Deodatd isi dd seama cd Pictorul
este acela care l-a enervat.) Afari, si
tu! Azi n-am chef si fiu pictat! Mai
pictati-l si pe Luther &dla al vostru!

Interludiu

Alt3d viziune a lui Erasm. Cea care vorbegte este Helga, ima-

ginea Prostiei insisi.

(surizdtoare, cu o tichie de
clovn, asa cum a imaginat-o Hans
Holbein 1in ilustratiile ce insoteau
»Elogiul mebuniei“, abordeazd publi-
cul cu aplomb, pe un ton complice) :
Stiu, stiu cd ma dispretuiti si ma
vorbiti de rdu, chiar cei mai prosti
dintre voi. Dar fird mine, fird Pros-
tia care sd vi-nveseleasci, ce v-dti
face ? Nu ma iubiti, dar vi plac. Pi-
ni la venirea mea erati posomoriti,
abatuti, plictisiti, dar acum ziresc iIn
ochii vostri o lumind zglobie si ve-
seli.. (Gest de ameninfare glumeatd
cu ardtdtorul.) Ei bine, o si auziti
acum un elogiu cum n-ati mai auzit
de cind sinteti. Eu, Prostia, o si mai
laud pe mine insimi. Ce, vi se pare
o lipsid de modestie? E mai multi
modestie in ceea ce fac de obicei pu-
ternicii si inteleptii acestei lumni,

.care, minati de o falsi rusine, platesc

pe cite un retor mai lingusitor sau
pe vreun poet giunos, ca din gura lor
si audd o tamiiere care-i, de fapt,

.cea mai sfruntati minciunid ? Eu nu

fac decit sd ascult de cunoscutul pro-
verb care spune : daci nu gisesti pe
nimeni si te laude, esti liber sa te

‘1auzi singur.

Mai intii ar trebui si vi intre bine
in cap cid viata mie mi-o datorati.
Caci omul, oricit de intelept ar fi,
dacid vrea si devind tatd, trebuie si
facd o prostie. Cit de mici. Si oare

-capul, urechea, mina, care sint parti

cinstite ale corpului, dau nastere la
oameni ? Sau acea parte neroadi si
caraghioasi, cid n-o poti pomeni fira
sd rizi, d4 viatd neamului omenesc ?
Prin urmare, din acea prostie risar
si filosofii cei austeri, si regii inves-
mintati in purpurd, si preotii cei cu-
cernici, si de trei ori preasfintii papi.
Iati c3 ins3si viata o datorati Pros-
tiei. Ce. n-am dreptate ? Z&u, gindi-
ti-va : fard Prostie n-ar fi totul pe
pamint trist, mohorit, searbid, plicti-
cos ? Iati ce minunat elogiu imi a-
duce vestitul Sofocle intr-un vers al
sdu : LA nu gindi nimic.. e cel mai
dulce trai“. Prostia e a tuturor, de la
mic la mare, de la prunc la mosneag.
Este virsta copiliriei cea mai vesela
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si mai placutd ? Fireste. Dar farme-
cul copiliriei este tocmai farmecul
Prostiei, aceea care ne Iincinti si ne
fnduioseazd la toti copiii. Cine nu
s-ar speria de un copil cu minte de
barbat ? Cit priveste batrinetea, ar fi
de nesuportat daci n-as intinde eu o
mind de ajutor, rechemindu-i la co-
pilirie pe cei cu un picior in groapa.
De aici si vorba popularad : ,A dat in
mintea copiilor“. Dind in mintea co-
piilor, batrinul scapd de grijile de
care e chinuit inteleptul. Eu il fac pe
om s3 se-ntoarcid la virsta lui cea
mai fericitd. Dacd oamenii s-ar lepi-
da de intelepciune si ar trdi numai
in preajma mea, s-ar bucura de o
copilirie si o fericire vesnice,

Prostia te face si te impaci cu lu-
crurile asa cum sint ele, in timp ce
intelepciunea te finvatd si scormo-
nesti dupid adevir, care uneori se a-
rati foarte neplicut. Ia inchipuliti-va
cid, la o piesd de teatru, ar veni unul
care le-ar scoate actorilor masca, a-
ritind lumii chipurile lor adevdirate.
N-ar fi luat 3sta la goand din tea-
tru, cu pietre, ca un smintit? La
urma urmei, viata omeneasci e o co-
medie in care, sub o masci de im-
prumut, fiecare isi joacd rolul, pini
dind regizorul {1 scoate de de scena.
Unul care ar umbla si scoath misti-
le de pe fetele oamenilor n-ar fi luat
drept nebun furios ? Chlci se poartd
ca un nebun sadea acela care nu
vrea si intre in rindul lumii.

Prostii, nerozii, neghiobii sint me-
reu fericiti, ei neavind fricA de moar-
te, team3d de nenorocirile ce ar veni.
Ei nu cunosc grijile vietii. rusinea,
dragostea, apropiindu-se astfel de ne-
simtirea dobitoacelor. Si nu numai
ci-gi petrec viata Intr-o necurmati
veselie, dar aduc si celor din jur ve-
selia si risul. De aceea capetele inco-
ronate preferid si aibi in preajma lor
prosti care si-i inveseleasc3, decit in-
telepti ursuzi si siclitori, care, in loc
sd le spund lucruri plicute, ii mustra
cu adevdruri triste si jignitoare. Asa
se face cid soarta prostilor e mai fe-
riciti decit cea a inteleptilor.



Portretul

Pictorul, cu obrajll incingl de cidldurd, cu cimaga desficuti la
git, e in cidutarea unul unghl cit mal bun pentru a-si instala gevaletul.

La pupltrul siu, Erasm scrle.

ERASM (fdrd a-gi ridica privirea de la
manuscris) : Tinere, te foiegti prea
mult pentru un portret.. despre care,
dealtfel, stiu dinainte cAd va fi prost.

PICTORUL : Daca va fi prost, se va do-
vedi cd nu am talent. Dar am.

ERASM : Ca va fi prost, e sigur. Cu sau
fara talent. Nici un portret nu-mi
seamini. Ori ma faceti prea slab, ori
prea tinir, ori prea frumos...

PICTORUL (ironie abia perceptibild ;
sau pare, doar, ironie) : Ori prea urit.

ERASM (zimbet de intelegere): Mal
urit decit sint nu pot fi aritat. (Se
intoarce spre Pictor.) Ei, te-ai hota-
rit ?

PICTORUL : Daca stau aici, lumina imi
vine din fata, de la fereastra, iar pro-
filul vi-l v8d in umbra. Ag picta cel
mult o silueta.

ERASM: Si unde, ma rog, al vrea si
stai ?

PICTORUL : Cel mai bine ar fi si stau
chiar in dreptul ferestrei. Ag avea lu-
mina din spate.

ERASM (enervat): Si mi-ai fura mie
lumina! Eu trebuie sd scriu, tinere!

PICTORUL : Am si ma fac mic. Am si
mi lipesc de perete. Veti avea lu-
mina.

ERASM : Atunci n-ai si-1 vezi numai pe
Erasm, dar si hruba asta insalubri in
care e nevoit si trdiascd gi sid lu-
creze. (Evident, Erasm exagereazd ; {i
place sd fie compdtimit.)

PICTORUL (care s-a plasat in dreptul
ferestrei) : A, nu, toati lumina se va
concentra pe chipul Indltimii-voastre.
Restul va fi in umbrA.

ERASM : Nu sint §{nditime. Sint un sim-
plu om. (Dupd o pauzd.) Un simplu
cetitean al lumii.

PICTORUL : Sinteti cea mai luminata
minte a vremil noastre. Vi se spune
JJumina lumii®.

ERASM : Cite nu se spun !

PICTORUL : Cind ati fost in Italia, ati
vazut fadrd indoiald picturile lui Leo-
nardo, Rafael, Michelangelo...

ERASM (simplu) : N-am vizut nimic.

PICTORUL : N-ati vazut operele celor
mai mari pictori ?!

ERASM N-am avut timp.

PICTORUL (nu-gi revine din stupefac-
tie) : N-ati avut timp ?

ERASM (siciit) : Am strins carti i ma-
nuscrise. Sint mai importante. (Pauzéd.)

Ia ascultd, pictorii aceia sint chiar
atit de mari ?
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PICTORUL (se ineacd de emotie): li
arata pe zel ca pe oameni. Si pe oa-
meni ca pe zei.

ERASM (cu interes): Asta e bine. La
urma urmei, ceea ce e mai frumos la
oameni nu e faptul cA seaminid cu
zeii ? Sau ceea ce e mai frumos la
zei nu e faptul cid seamini cu noi,
oamenii ? (Pictorul aprobd, tdcut.)
N-al putea s& nu ma aridti chiar atit
de slab ?

PICTORUL: O s& spuneti cA nu sea-
mana.

ERASM : Bine, bine, nu vreau si te in-
fluentez. Un om cu minte nu trebuie
sd se amestece in lucrurile la care nu
se pricepe. (Continud sd scrie.)

PICTORUL (dupd o pauzd, in care a
schitat pe pinzd trdsdturile invdtatului,
incepe sd fredomeze un cintec fdrd
cap §i fdrd coadd, din ce in ce mai
tare ; la un moment dat, igi dé sea-
ma cdé l-ar putea deranja pe Erasm de
la lucru, §3i duce involuntar palma la
gurd) : Iertati-ma !

ERASM (absorbit de munca sa) : Ai spus
ceva ?

P8CTORUL (alege calea cea mai simplé) :

*Nu

ERASM (continud sd scrie; lungd pauzd ;
apoi, deodatd, se intrerupe §i spune
tdios) : Asculti, tinere: prezenta ta
ma siciie! (Pictorul vrea sd& spund
ceva.) Stiu, eu te-amn chemat, dar nu
pot scrie cind mi supravegheazi ci-
neva.

PICTORUL : VA promit cA am sd tac.

ERASM (plictisit): Nu despre asta e
vorba! (Vrea sd explice. Renuntd.)
Pune nigte lemne pe foc! Mi-e frig!
(Pictorul se executd.) Tinerii ji inco-
modeazi foarte mult pe cei batrini.
(Se monteazd, fdrd vreun motiv apa-
rent.) In definitiv, portretul A&sta al
tdu va ramine numai fiindcad 1l re-
prezinti pe Erasm din Rotterdam.
(Pictorul aprobd cu o inclinare a ca-
pului.) Te supird lipsa mea de mo-
destie ? (Pictorul neagd.) Voi, artistii,
nu existati decit prin ceea ce imitati.
Sinteti sclavii oamenilor si ai obiecte-
lor pe care le infatigati, aga cum Pyg-
malion a devenit sclavul Galateei.
Lantul care va leagd de stipinii vos-
tri se numeste mimesis, cum a zis un
grec intelept, pe nume Platon. Platon
i-a pus pe artisti in rindul sclavilor,
ba chiar mai jos. Nici n-a vrut sa-i
primeascd in Cetatea lui, unde sclavii
erau ingdduiti.. E o problema adinca.

81



Ar trebui sa-i citesti si tu pe filosofii
vechi.

PICTORUL (moale) : Dacid Platon ar fi
trdit in Republica lui.. asa cum a
gindit-o el... mi-ntreb cum i-ar fi ie-
sit ,Banchetul“... fird poeti, fird mu-
zicanti, fara dansatoare...

ERASM (mirat) : Ai citit ,Banchetul“ ?!

PICTORUL (modest): Am citit toate
dialogurile lui Platon.

ERASM : Va si zici, nu esti un mizga-
litor incult...

PICTORUL (rogeste) : Eu...

ERASM (cu malitie gratuitd): Esti un
mizgalitor cult. Afld cd toti pictorii
aceia mari din Italia, pe care-i ad-
miri atita, vor fi pretuiti, daca vor fi,
numai fiindca i-au pictat pe zei. Sau
pe papi.

PICTORUL (tare): Nu-i adevirat!

ERASM (calm): Ai si argumente, in a-
far3 de taria glasului ? )

PICTORUL (isi dd seama): Vi cer ier-
tare pentru ton.

ERASM : Dar pentru cuvinte-?-

PICTORUL (incet, dar hotdrit): Pentru
cuvinte, imi pare rdu, nu!

ERASM : Te-am intrebat dacid ai si ar-
gumente...

PICTORUL: Unul mi l-a dat chiar
domnia-voastr3. Inainte de a-1 evoca
pe Platon, care si el era poet, ati evo-
cat un artist, pe Pygmalion.

ERASM (il priveste incruntat, cu ochii
intredeschigi) : A, prin urmare, m-ai
prins cu o contradictie...

PICTORUL (slab) : Da.

ERASM (enervat) : Si tu imi pui spusele
la indoiald ?! Ca toti nebunii aceia,
care trag de mine ca o haitd de
ciini ? ! (Izbucnegste o indignare care
a mocnit multd vreme.) Vreti si dis-
trugeti lumea, si pe ruinele ei si ri-
dicati statuia lui Erasm ? ! S3 platesc
eu, peniru cd voud vi e sete de sin-
ge ?!

PICTORUL (speriat) : Eu... nu..
pretuiesc si va admir... .

ERASM (se ridicd §i umbld prin incd-
pere) : Sigur, asa spun toti. Stii ce
scria Martin Luther ? (Citeazd din
memorie, de unde se vede cd tine
minte perfect textele mdgulitoare pen-
tru el.) ,Existd oare cineva a carui
gindire sd nu fie patrunsid de ideile
lui Erasm ? Cine nu a finvitat de la
el, cine nu-i stapinit de cugetarile sale?*
Asta a finvitat el de la mine? Ura?
Necrutarea ? Distrugerea ? (Se abate
fdrd wvreun motiv asupra tindrului
pictor.) V-am invitat eu sid intoarceti
lumea cu curul in sus ?

PICTORUL : Dar nici s-o
cum e.

ERASM (se agitd ridicol) : Afari! lesi
afard din casa mea! (Lovegte cu pi-
cioarele in uneltele Pictorului, care
abia reugegte sd gi le salveze de furia
invdtatului, Pictorul igi stringe cu greu

Eu va

lasdm asa
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sculele §i gevaletul, in timp ce Erasm
tund gi fulgerd) Am vrut pace!
Pace, intelegi ?! (Il apucd de pieptii
cdmdgii.) Fiarele, fiarele se luptd intre
ele! Fiindcd asa le-a fiacut Natura...
(Corecteazd lejer.) ..Dumnezeu ! Dar
voi, oamenii, voi de ce abia asteptati
sd va sfisiati unul pe altul, s va smul-
geti miinile, parul, ochii, si va ucideti ?
(Pictorul se indreaptd infricogat spre
iegire.) Stai ! Unde pleci ?

PICTORUL (incurcat) : Mi-ati
ies...

ERASM (mai calm gi nu fdrd umor): Eu
te plitesc s ma pictezi, nu si3 ma
contrazici ! Ai sd termini portretul si
‘ai 64-mi suporti nu numai mutra, dar
si toanele. Altfel, cum ma vei cu-
noaste cu adevirat ?

PICTORUL (zimbind stingherit): Cre-
deam, la un moment dat, ci-1 vedeti
in mine pe Luther... (Ist reasazd geva-
letul.)

ERASM (amar): Parcd numai de el e
vorba ? Toti sint la fel. Si papa, si
principii. Toti ! Ideile. tinere, trebuie
sid-i inalte pe oameni, nu sa-i asmuta
impotriva altor oameni.. Dar e ingro-
zitor de cald aici ! Si miroase a lemn
putred... De ce nu deschizi fereastra ?
Am s3 ma-mbolnidvesc de piept, cu
fumul Aasta ! (Tugeste.) latd, m-am si
imbolndvit...

PICTORUL (se duce la fereastrd, vrea
s-0 deschidd, trage cu putere, dar za-
darnic) : Nu se deschide.

ERASM (ca §i cum s-ar fi abdtut asupra
sa cine gtie ce catastrofd): Fireste!
S-au coalizat cu totii impotriva mea...
Vor s ma facid si mai-nibus de cail-
dura... (Strigd.) Doamnd Helga ! Doam-
n3 Helga! (Intredeschide usa si mai
strigd o datd.) Nu se aude, doamni
Helga ? ! (Cdtre Pictor.) Destinul meu
nefericit.. S nu ma audd nimeni nici-
odata.

spus sa

(In sfirgit, apare doamna Helga.)

HELGA ‘(autoritard) : De ce tipi ca un
soldatoi ?

ERASM : E treaba mea! Doamnid Helga,
fii buna si explici-mi cine, din casa

sd& ma ucidd?

asta, vrea

HELGA Nimeni.

ERASM: Cineva imi -‘oreste moartea !
Cine ?

HELGA : Dumneata.

ERASM (zimbegte acru): Eu ? !

HELGA (sdltindu-gi pieptul) : Si nimeni
altcineva. Ai infundat caminul cu
lemne si acum te indbusi, nu ?

ERASM (ironie dulce) : Si daci, ma rog,
as dori sd deschid fereastra, ca si in-
tre putin aer in grota asta afurisita...
as putea s-o fac ?



HELGA (se proptegte in faja lui): Nu.

ERASM (pe acelagi ton) : Aha! Si de ce
oare ?

HELGA (il mdsoard cu superioritate) :
Fiindcd ai poruncit acum doui sapta-
mini si batd fereastra in cuie. (Mali-
fie suavd.) Ca nu cumva sa intre pu-
tin aer in ,grota asta afurisitd“...

(Pictorul ride.)

ERASM (aruncd Pictorului o privire de
gheatd, apoi revine la Helga, mor-
mdie) : Dacd asa am poruncit, inseam-
nd ci asa se cuvenea.. (Schimbd vor-
ba.) Azi ce-ai pregitit pentru dejun ?

HELGA Rati cu mere. Ciuperci...

ERASM (grimasd) : Ratd ? E grea.

HELGA : Ar mai fi niste cotlete de porec...

ERASM Proaspete ?

HELGA : Da.

ERASM (neincrezdtor) : Sa vad... s3 vad...
Altfel, maninc la han. (Helge, inte-
patd, iese. Erasm, cdtre Pictor.) Vor s3
mai ucidd! Cy caldura, cu frigul, cu
mincarea.. Rati! Stie cd nu suport
carnea de ratd ! Uite, numai cit ma
gindesc la ea si simt un cutit in sto-
mac.

HELGA (revine cu mnigte cotlete de porc
pe care i le bagd sub nas): Poftim !
E proaspéita ?

(Erasm miroase indelung carnea, apoi
o trece, fdrd sd zicd mnimic, Pictorulul,
care o miroase §i el §i dd aprobator din
cap. Erasm ii inapoiazd Helgdi cotletele.)

ERASM (concesiv) : Fie. Si ciuperci ?

HELGA : Si ciuperci.

ERASM : Nu ! Daci e vreuna otravitoare?
Mai bine morcovi si salata.

HELGA (agasatd): Morcovi si salata.
M-ai innebunit !

ERASM Si vin de Burgundia, pe care
mi l-a trimis cardinalul acela... (nu-gi
amintegte sau nu vrea sd-gi aminteasca
numele) ..nepotul papei... (Helga apro-
bd, vag ofensatd, Erasm vrea sd-i re-
cigtige bundvointa.) Unde ti-e [iul,
doamna Helga ?

HELGA (bucuroasd cd poate sd-l intd-
rite) : La vinitoare de rate.

ERASM (sare peste provocare): Hai,
du-te, cd se impute carnea, in cildura
asta, si ai s-o dai clinilor ! (Helga iese.
Erasm, cdtre Pictor.) E Prostia in per-
soand ! Cine altcineva ar fi findurat
hachitele unui bdtrin nebun ca mine ?
E de-o ignorantid monstruoasid. (Cu
dispret.) Vulgus profanum ! N-a citit
nici una din scrierile mele.. De fapt,
n-a citit nimic, niciodati.. Ea mi cre-
de un popia tifnos si nebun. E con-
vinsd cd m-am certat cu papa §i cu
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celelalte marimi bisericegti fiindcd nu
vreau si tin posturile.. Si cd am fost
rdspopit si dat jos din rangurile preo-
testi... Vrea si se mairite cu mine. dar
n-o iau, ca-i proasta si guraliva. Si, in
general, femeile iti incurcid viata...
(Observd cd Pictorul lucreazd.) Ma
pictezi asa, cind vorbesc vrute si ne-
vrute ?

PICTORUL Trag linii... schitez.. nu pic-
tez. Un portret, oricit ar fi de solemn,
trebuie si aibi viatd in el

ERASM (se apropie) : Afla, tinere, c3d eu
am viatd numai cind scriu, intelegi ?
Numai cind scriu! Atunci sint eu cel
adevarat ! (Privegte o schitd.) Nu sint
maicelar, s3 ma pictezi mirosind o
halca de carne!

PICTORUL (acoperd schita): Nici prin
gind nu mi-a trecut ! M-am jucat...
ERASM (il intrerupe): Bine, lasi.. (Ton
confesiv.) Eu, cind scriu, ard.. Toata
viata, asta am ficut.. Si, cred.. Dum-
nezeu ma va judeca.. cred cd am fa-
cut bine. Cind scriy sint eu, trdiesc,
ma simt inconjurat de cei care ma
vor citi... Altfel... altfel nu stiu si fac
nimic.. N-am stiut niciodatd sa fac
alteeva.. S$i nici n-as putea.. Nu
mi-am gasit un rost.. un loc pe acest
pamint... alerg ca un zinatic dintr-o
tard in alta.. ca si vad.. ca si stiu..
s-ar putea sid si mor undeva, pe
drum... m-au costat o groazi de bani
cilatoriile astea, in Franta, in An-
glia... $i nu sint un om bogat.. N-am
stiut nici s34 ma apropii de vreo fe-
meie... dar si ele wm-au ocolit... fi-
indca sint yrit si ursuz.. si capricios...
N-am si las nici un urmas... nimic, in
afard de ciartile mele... (Zimbegte
trist.) O, tinere, nu stii tu cum arata

la chip singurétatea !

PICTORUL (ii aratd unae dintre schite) :

. Asa?

ERASM (o privegte, se enerveazd): Ce-i
asta ? De ce ma faci atit de mohorit ?

PICTORUL : Nu-i terminat.. e abia o
schita...

ERASM (ii aratd cu degetul): Aici.. si
aici.. mai pune putind carne.. Doar
nu sint un ascet. Biserica m-a absolvit
de posturi...

(Intrd Helga.)

HELGA E afard un om care vrea si-1
primesti... un cersetor...

ERASM : Di-i de mincare... (scoate din-
tr-o casetd un pumn de monezi, i se
pare prea mult, mai pune la loc ci-
teva) ...si banii &stia...

HELGA Nu vrea nici hrani, nici1 bani...
Spune ci-i de neam nobil si ci ar fi
elevul si prietenul tau.
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ERASM (mirare) : Elevi n-am avut, iar
prieteni am nenumarali... in toala lu-
mea... Pofteste-l. (Dupd o pauzd, gin-
ditor.) Cersetor, ai spus ? De neam no-
bil ?

HELGA : Cica se numeste von Herre sau
..von Hutten.

ERASM (tresare) : Ulrich von Hutten ?!
(Bucuros.) S-a intors Ulrich von Hul-
ten, cel mai minunat poet si cel mai
devotat (se corecteazd), cel mai ciudat
prieten al meu !.. (Cdtre Pictor.) Eu
i-am citit, primul, poeziile.. Erau mai
bune decit ale lui Lucian, muscatoare,
acide, fantastice ! I-am prezis un vii-
tor stralucit ! Am trimis peste tot scri-
sori de recomandare.

PICTORUL : Da, un mare poet §i un
mare luptator.

ERASM (se intoarce spre Helga) : Cerse-
tar, ai spus ?

HELGA : E in zdrente.. Are obrazul si
miinile pline de bube.. Nu e lepra.
e boala aceea frantuzeasca...

PICTORUL (mindru de cunogtintele
sale) : Sifilis !

ERASM (tulburat): Bietul Ulrich! De
unde vine, doamna Helga ?

HELGA : Zice ca& l-au alungat de peste
tot. Au vrut si-] ardi pe rug, ca pe
eretici.

ERASM (cutremurat): Ce rugine! Ger-
manii 1i napastuiesc pe cei mai buni
fii ai lor! Dar nici el nu trebuia sia
treaca atit de patimas de partea lui
Luther ! Biserica nu poate si-i ierte
toate blasfemiile... (Helgdi.) Si, acum,
ce cautd aici ?

HELGA : Pentru tine a venit. Vrea sa-ti
vorbeasca... E in strada.

ERASM (ginditor) : Da... si-mi vorbeas-
cd.. Sigur, negresit.. trebuie sd stau
de vorbad cu el.. si-1 ajut.. (Se frd-
mintd, se agitd prin incdpere, bintuit
de sentimente $i porniri contradicto-

rii.) Spune-i ca.. Nu, nu-i spune ni-
mic.

HELGA Sa-l chem ?

ERASM (speriat) : A, nu! Sint cu acest
Pictor. Nu-l pot da afard.. Eu l-am
chemat aici.. E si el un artist.. Un
mare artist de viitor.. Trebuie si in-
feleaga...

PICTORUL : Pot veni miine...
voi lucra mai multe zile...
ERASM (in panicd) : Miine? Dar daca
miine cad la pat? Nu.. E prea cald
aici... si soba asta scoate un fum ina-
bugitor... (Helgdi.) Spuneai ca are boa-

la aceea franfuzeasca ?

HELGA : Ca toti tinerii fara capdtii!

ERASM (se agatd de aceastd idee): Si-
gur ca e tinar... (Pictorului.) Nu chiar
ca tine.. dar.. (Helgdi.) Dar fumul
asta.. ar putea sa-i faca rau.. Si eu
ma-nébus... dar el, care-i atit de bol-
nav!!l.. (Isi dd seama de ridicolul tri-
bulatiilor sale. Redevine sobru gi auto-
ritar.) Doamnd Helga, spune-i asa
Erasm se bucurd de intoarcerea lui,
vrea sa-l primeascd, nu-i asa, cu toatd
cinstea si prietenia ce i se cuvine..
Dar e bolnav... (Explicd.) Adicd eu, eu
sint bolnav... Ma dor cumplit rinichii...
(Cdtre Pictor.) Asa si este, ma simt
rau... Iar am dureri.. (Helgdi.) Dar
cind ma voi intrema putin, il voi che-
ma chiar eu, cici abia astept si-l1 re-
vid... (Helga vrea sd iasd.) lar daca
are nevoie de ceva.. din sdrdcia noas-
tra, vom imparti cu el.. Pind atunci,
da-i banii aceia si roagi-l si ma ierte
cd nu-l pot primi. (Helga iese. Erasm
privegte indirjit spre Pictor. Agteaptd
un cuvint rdu sau mdcar ambiguu, ca
sd se repeadd, sd atace, s@é mugte, dar
Pictorul il privegte tdcut, aproape pro-
fesional, iar Erasm igi macind in si-
nea sa ruginea, frica, lagitatea §i or-
goliul. Brusc, izbucnesgte.) Si, acum,
du-te! Vreau sa ramin singur! Tre-
buie si scriu. $i sint bolnav !

Oricum,

Dragosfe si urd

Erasm, inchis in cas3, cu obloanele trase, nu-si gisegte locul
Se plimbi nervos prin incipere, se opregte din cind in cind, gesticu-
leazd haotic, se apropie de pupitru, vrea si-si continue lucrul, dar nu
poate, e prea frimintat de ceva, ceva teribil, nelinigtitor, care-i pro-
duce parcd o suferin{i adinci §i ireprimabili. In acelagi timp, prin

fata casei zivorite a lui Erasm,

patruleazi cu o indirjire aprig3d

Ulrich von Hutten, cavalerul in zdrente. Este aga cum a fost descris,
imbitrinit inainte de vreme, desi are doar treizeci i cinci de ani, ros
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pind in maduva oaselor de sifilis, cu trupul acoperit de pligl. Numal
ochil au pédstrat flacira aceea nebuni, mistuitoare.

Dialogul lor pare — sl este — lireal, halucinatoriu, intre el fi-
ind ugl zivorite, obloane trase sl o dureroasi imposibilitate de comu-
nicare. Abia citre final vorbele 1i se intilnesc.

ULRICH (privind obloanele casei lui
Erasm, cu speranta cd s-ar putea, la
un moment dat, deschide, vorbegte ca
§i cum ar vorbi singur seu cu cineva
absent, dar foarte apropiat) : _De cinci
sdptdmini ratdcesc prin acest oras os-
til... Mi-e frig... mi-e scirbad de lume si
astept izbdvirea finala.. Dar inainte
de a ma sfirsi, trebuie sa-ti vorbesc,
bunule Erasm.. trebuie.. nu pot alt-
fel...

ERASM (framintindu-3i miinile) : Bietul
de tine !.. Ai batut atita drum ca si
vii aici, la Basel !.. De ce ? Ar fi tre-
buit si te linistesti de-acum, prietene,
s te tragi la un adapost si sa-ti in-
grijesti sanitatea.. Si lupii se retrag
in birlogul lor, ca sd-si linga ranile...

ULRICH Nu mal am unde merge, ba-
trine, am fost alungat din propria-mi
casd, sint sirac, trist si haituit si nu
mai doresc decit s& stau de vorba cu
omul care mi-a luminat tineretea.

ERASM Multe am avea sid ne spunem,
sdrmane Ulrich ! Dar nu pot si te pri-
mesc, baiatule, nu pot, cici. ulte, sint
bolnav, béatrin si bolnav, si abia imi
tirli picioarele prin casi.. La mine e
frig, caci sufdr de colici si nu suport
mirosul sobei incilzite, iar frigul ti-ar
face rau...

ULRICH E o toamni inghetatd, vine
iarna si singele meu tulbure indura
greu frigul.

ERASM (mirat) : Da ? De cind n-am mai
iesit afard! Stau in casd ca un pus-
cirias in carcerd, singur printre ma-
nuscrisele mele... Din cind in cind, ma
mai viziteazd un pictor tinér, care-mi
face portretul. Trebuie si ne obisnuim
cu singuréitatea, prietene.

ULRICH : Nu de frica singuratatii m-am
intors la tine. Spune-mi sincer,
Erasm : din cauza frigului din sobd nu
vrei s& ma primesti sau din cauza fri-
gului din tine ?

ERASM N-as vrea si gindesti urit de-
spre acela care te-a numit ,favoritul
muzelor* si ti-a incredintat tainele in-
vataturii sale.

ULRICH : De cinci siptadmini iti trimit
mesaje prin totl: prin gazda ta, prin
Froben, prin tindrul pictor. iar tu ma
ocolesti, ma tii in fata usilor ferecate
si refuzi s& ma primesti In casa...

ERASM : Gindeste-te, Ulrich, sute de ochi
méi spioneazd zilnic... Toti ma consi-
derd un razvratit. Daca te-ag primi in
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casa pe tine, soldat al lui Luther si
proscris al bisericii, amindoi am fi tin-
ta sicanelor si a urii lor neimpéicate.

ULRICH Cind ai scris impotriva papei
si a popilor nu ti-a fost fricA de ni-
meni.

ERASM : Scrierile mele n-au ridicat gloa-
tele si n-au stirmit furii devastatoare.
Acum sint batrin si caut si-mi pun
ordine in viatd, spre a pulea si ter-
min ceea ce mai am de scris...

ULRICH Te mai temi de ceva, Erasm.
Toatd viata te-ai temut de boli.. Eu
port cu mine o boald ingrozitoare,
care m-a desfigurat si ma va duce la
moarte.

ERASM Fiind eu atit de bolnav, incit
mi-e mai usor si tin socoteala bolilor
pe care nu le am, mi cutremur la
gindul cad as putea adiuga trupului
meu hartuit incd o boala.

ULRICH Si-ti mai este fricA si nu ra-
min pe capul tidu, sirac si bolnav cum
sint, ca si nu trebuiascid sid porti gri-
ja unui prapadit si nevolnic...

ERASM Ulrich, prietenia noastrd e dea-
supra oricarui calcul meschin. Desi-
gur, eu insumi locuiesc destul de in-
ghesuit aici, la doamna Helga, care
ma hartuieste cu tot felul de prostii
si-mi amaraste batrinetea.. Am doar
o camerd intunecatd si friguroas3, ne-
aerisitd, in care. dacA ma misc mai
mult, ma lovesc cu nasul meu mare
de pereti si de mobile.. E ca o celuld
de inchisoare...

ULRICH Nu vrei s& ma primesti.

ERASM : Nu pot sd te primesc.
camdatd.

ULRICH : Recunasc principiul aminérilor
si spaima de participare care-ti sint
atit de proprii. )

ERASM : Uiti cu cine vorbegti.

ULRICH : Esti cea mai luminatid minte
din aceastd lume, esti lumina lumii,
Erasmus. Asta nu se uit, orice ai face
de-aici incolo. Si esti cel dintii si cel
mai drag invatiator al meu.

ERASM : M-as fi mirat si uite tocmai
Ulrich von Hutten, despre care am
spus si am scris cd este cel mai mare
poet satiric, dupid Lucian, si pe care
l-am recomandat lumii intregi ca pe
un remarcabil purtdtor al spiritulul
german.

ULRICH : Ceea ce ai uitat, sau vrei s&
uiti, este prietenia pe care mi-ai pur-
tat-o.

Deo-
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ERASM (sec) : Prietenia e s[inta.

ULRICH : In numele acestei prietenii te
rog si ma primesti ca sid stam de
vorba.

ERASM : Despre ce sa vorbim, Ulrich ?
Eu iti cunosc pdarerile, tu imi cunosti
parerile. Ele nu pot fi conciliate.

ULRICH Dar pot fi discutate.

ERASM : Nu de discutii inveninate are
nevoie omenirea acum.

ULRICH Tu spui asta ? Tu, care esti

recunoscut drept cel mai mare ma-
estru al polemicii ?
ERASM Am polemizat numai cind a

fost nevoie. N-am cautat cearta cu lu-
minarea.

ULRICH : Nici acum n-o cauti.

ERASM : Dar o cauti tu.

ULRICH : Nu vreau si ne certam, ci sa
ne impacam.

ERASM : Cu tine sau cu nestapinitul a-
cela de Luther ?

ULRICH : Mai intii cu mine.

ERASM Dar prevad ci vei aduce vorba
si despre el.

ULRICH : Dacd va veni vorba.

ERASM : Refuz sd discut cu tine.

ULRICH : Ce ?

ERASM (agasat de propria neheotdrire) :
Orice.

ULRICH : Prin urmare, nu ma primesti.

ERASM (dupd citeva clipe de frdmin-
tare) : Nu.

ULRICH Era de asteptat.. Desi speram
sd nu fie asa... (Trece la atac.) Erasm,
te supara faptul cd Luther a cistigat
atit de multi adepti si incepe sa-ti
umbreasca gloria ?

ERASM : Nu impart gloria cu nimeni, i
cu atit mai putin cu Luther. Eu am
drumul meu, el are drumul lui. Nu
ne-am intilnit si ny ne vom intilni
niciodata.

ULRICH : Din drumul tiu a pornit dru-
mul lui...

ERASM : Dar s-a
tanta uriasa.

ULRICH : Nu, tu te-ai indepartat de la
credinta si convingerile, tale !

ERASM (indignat) : Indraznesti si3 ma
acuzi de inconsecventa ?

ULRICH Tu m-ai invatat si indraznesc.

ERASM Dar nu sid improsti cu min-
ciuni.

ULRICH Daca mai crezi in vechile tale
convingeri, dovedeste-o! Aliturd-i-te
lui Luther !

ERASM Am declarat de atitea ori — si
in carti, si in scrisori — cd nu vreau
sid ma amestec in nici o luptd parti-
zand ! Lasati-ma in pace !

indepartat la o dis-

ULRICH : Daca tot ai tridat ideile pen-
tru care ai luptat, dupa ce ti-ai re-
negat prietenii, nu are rost si te mai
tii deoparte. Atacid-ne ! Luther si oa-
menii sdi sint pregatiti pentru lupta.
Fii curajos, asa cum m-ai tnvatat si
pe mine sa fiu!

ERASM (tipd): Aici nu e vorba de cu-
raj. Eu vreau si ramin liber! Liber
de orice partid !

ULRICH : Nu poti fi liber cind crezi in
ceva! Te minti si ii minti gi pe cei-
lalti. Hai, dezlantuie-te! Nu ne mai
este fricA de tine. Tie sa-ti fie frica,
Erasm, caci atacindu-ne pe noi, iti vei
ataca propriile scrieri! Hai, Erasm,
aratd si tu lumii cd nu ti-e teama, ca\
nu esti las! (Scuipa.) Hai, Erasm,
scuipd-ma si tu! (Adunat asupra pro-
priei deziluzii, doborit de mneputintd,
amdrdciune gi boald, Ulrich se retrage
incet g$i dispare.)

ERASM (urld) : Ei bine, Ulrich von Hut-
ten, cuget nerecunoscitor si tulbure,
am sa-ti dovedesc, tie si tuturor prie-
tenilor tai, cA Erasm nu e nici rene-
gat, nici las! Am si-{i intorc toata
murdaria cu care m-al improgcat! Eu
iubesc libertatea si linistea, dar daca
tu, daca voi ma vreti in arend, am sa
intru si am si spulber toate invinui-
rile voastre infame! Am si te dis-
trug, Ulrich von Hutten! Am 53 te
spulber de pe fata pamintului §i din
constiinta omenirii !

(Pe aceastd diatribd nimicitoare, intrd
Pictorul, cu uneltele sub brat.)

PICTORUL (cu sfiald si teamd): lmpo-
triva cui v-ati pornit astfel ?

ERASM (clocotind) : Impotriva ingratului
de Hutten, care m-a improgcat cu...
cu... (Se sufocd de minie.)

PICTORUL : Dar, Inaltimea-voastra, von
Hutten a murit.

ERASM (ingheatd) : A murit Ulrich von
Hutten ?

PICTORUL : De mult.. A fost ingropat
in insula Ufenau.. Credeam ca stiti...

ERASM (uriagul dezldnfuit in urmdé cu
citeva clipe redevine omuleftul firav si
bolndvicios dintotdeauna): E frig! (Se
stringe in blana lui uriasd §i se apro-
pie de pupitru. Inainte de a se apuca
de lucru, se mai intoarce o datd spre
Pictor gi, cu sufletul sfigiat de senti-
mente contrarii, observd, cu ciudd
parcd.) A fost un mare poet, nenoro-
citul ila! (Pe obraji ii curg lacrimi.)
Ce fum e in casa asta!..

SFIRSIT
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CARTEA DE TEATRU

o

»TEATRUL CHINEZESC
DIN SECOLUL XX

(antologie)

=

Binevenita, traducerea in limba ro-
mand a unei culegeri de literaturd dra-
maticd chinezid contemporand, cuprinzind
scrieri ale unor dramaturgl reprezenta-
tivi. Intentia autorilor acestei antologii
(Teatrul chinezesc din secolul XX, selec-
tie, traducere din limba chinezd gi note
de Constantin Lupeanu, prefatid si tal-
méicirea versurilor de Mira Lupeanu,
Editura Univers, 1981) este de a oferi o
oimagine semnificativd pentru tematica
si formulele teatrulul chinezesc modern“ ;
volumul ne prilejuieste cunoasterea unui
camplex proces de innoire a dramatur-
giei chineze din secalul nostru, care abor-
deazid probleme diverse, pastrind un
echilibru dinamic intre schimbare i men-
tinerea unor modalitati traditionale.

,Cdldtorule drag, / ti se agtern la pi-
cioare o mie de drumuril!“ Sub aceste
versuri ar putea fi asezat, credem, cu
indreptdtire, acest volum de dramatur-
gie, intr-atit de numeroase §i semnifica-
tive sint deschiderile pe care le suge-
reazd textele cuprinse. Cele sapte piese
care alcituiesc sumarul antologiei relevj,
in modalitdti diverse, citeva teme esen-
tiale ale literaturii din toate timpurile
si de pretutindeni. Este, mal intii, tema
gravi — meditatie severd si avertisment
solemn — privind pastrarea demnitéitii,
necesitatea ca, indiferent de nedreptiti si
de efemerele biruinte ale violentei, ale
arbitrariului, omul si&-si mentind inflexi-
bila verticalitate moralid. Este motivul
fundamental, care se regidseste in aproape
fiecare dintre piesele antologate. Acestuia
i se asociazd vechiul motiv al biruintei
binelui, al restabilirii echilibrului etic, al
afirmdrii valorilor umane supreme.

Alaturi de aceste teme, revine, cu o
acuitate care demonstreazd aderenta
structurald a teatrului chinez contempo-
ran la una dintre preocupdrile cardinale
ale creatiei din toate timpurile, dar mai
cu seam3 din secolul nostru, impactul
cu politicul, responsabilitatea celui inves-
tit cu putere de decizie. Militantismul
este, desigur, o caracteristicA nu numai
a dramaturgilor chinezi din secolul XX,
ci a intregului teatru contemporan (si a
literaturii -actuale). Dramaturgia chinezi
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contemporand pune in discutie probleme
comune §i spatiului spiritual european,
si celui asiatic.

Piesele incluse in recenta antologie re-
fac un traseu expresiv al teatrului chi-
nezesc modern. Sint prezenti, cu lucrari
reprezentative, dramaturgi de mare au-
toritate, precum Guo Moruo, cu piesa
Zhuo Wenjun, Cao Yu, ou a sa capodo-
perd Furtuna, Tian Han, cu drama isto-
ricA Guan Hanquing, creatori cu activi-
tate semnificativd pentru ilustrarea unor
genuri sau modalitati literare, ca Ding
Xilin (camedia satiricA O viespe), Lao
She, reprezentant al realismului socialist
(piesa Canalul Barba dragonului), in sfir-
sit, autori din generatiile mai noi, ca
Wei E si Shuang Ge, ambii ilustrind
opera chinezi traditionald (Un caz ciu-
dat), sau Xie Min, cu tragicomedia Pen-
tru ce am murit. Desi inegale, ca valoare
artisticA — aldturi de piese cu ample
implicatii sociale, politice, morale, psiho-
logice, precumm Furtuna, Guan Hanquing
sau Pentru ce em murit, in volum figu-
Teazd si lucrdri a cidror prezentd se dato-
reazd unor ratiuni didactice —, ele con-
figureaza, laolaltd, un tablou al litera-
turii dramatice chineze din secolul
nostru.

In ordinea semnificatiilor majore de
ordin social si politic, dar nu mai putin
filozafic si etic, ne retin in primul rind
atentia drama istoricA Guan Hanquing si
tragicamedia (sau comedia amard) Pen-
tru ce am murit. Cea dintli are ca per-
sonaj central pe dramaturgul Guan Han-
quing, din vremea primului imp&rat al
dinastiei Yuan (secolul al XIII-lea), si
dezbate problema omului de 'artd, a crea-
torului In genere, conditia intelectualu-
lui onest, confruntat cu arbitrariul unei
autorititi intolerante. Angajarea demni a
eroului de partea celor supusi inechitéti-
lor, refuzul compramismului (,,pentru un
scriitor, creatia este mai importantd de-
cit viata insdgi), protestul curajos impo-
triva nedreptdtilor (,inainte mai aveam
credinta cd, degi lumea noastrd nu este
morald, zeitdtile cerului gt ale pdmintu-
lui sint, mai presus de orice, corecte gi
drepte... Acum m-am convins cd nicl
zeitdtile nu sint morale, $i in plus sint
st oarbe“), intr-o societate despotica, in-
vitd la meditatie asupra demnitétii si a
tariei convingerilor, in fata fortei. Asu-
pra atitudinii morale a artistului (intr-o
societate in care destinatia actorilor er
sd amuze sau sid stoarcid lacrimi, actorii
si cintiretele fiind asezati alidturi de
prostituate, iar carturarii, cu o treaptid
mai jos) apasid nu numai legea firade-
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legii (,ba uite cd se poate §i ce nu se
poate“, exclamd un dregdtor imperial),
dar chiar amenintarea mortii : ,,Ce sd
mai lungim — piesa trebuie corectatd,
avertizeazd un important personaj din
ierarhia sociald, §i se va juca asa cum
cerem. Dacd nu schimbati, nu se joacd,
dar vd cad la toti capetele !“. Si, intr-
adevdr, lucrul este gata si se intimple ;
dar intervine un memoriu semnat de zece
mii de or3seni, impresionant document
al solidaritdtii umane. Primejdia se in-
depirteazi. Momentan.

Nu mai putin tulburidtoare si plind de
interogatii (si interogatorii) este piesa
intr-un act Pentru ce am murit de Xie
Min. ,,Inchin aceastd piesd Ei, care s-a
stins §i zace sub pdmint“, glasuieste
motto-ul, care mai precizeazi: ,,Ea nu a
trdit mai mult de treizeci §i trei de pri-
mdveri. li pldcea sd@ facd haz i chiar
atunci cind se cuvenea sd fie incruntatd,
izbucnea in ris nebun (..) Tinind seama
de aceste trdsdturi, cer permisiunea sd
folosesc modalitdtile comediei, desi piesa
mea este o tragedie in adevdratul inteles
al cuvintului“.

Din unghiul de vedere al modalitatilor
artistice, piesa, raportati la traditia tea-
trului chinez, poate s3 intrige prin mo-
dernitatea ei : inversarea cronologiei eve-
nimentelor, aparitia pe scend a unui per-
sonaj decedat. Ceea ce este cu totul re-
marcabil, in aceastd piesd intr-un act
(a fost tiparitd in 1979), e virulenta tra-
gediei, pe care autorul o converteste for-
mal in comedie (e drept, o comedie ab-
surdd), a cdrei unicd dimensiune ilarianta
este rasturnarea valorilor.

Modernd este insd nu numai viziunea
dramatic3, tehnica ,epicului inversat",
cit mai cu seami intensitatea dezbaterii
morale (aparent redusd la un conflict de
familie), in care degradarea principiilor
sociale, politice are repercusiuni asupra
relatiilor intre oameni. Opozitia dintre
El (,,un produs specific al Chinei din ul-
timii ani“, cum il numegte sotia lui) si
Ea, a c3rei unici vin3 este ci nu a ac-
ceptat lasitatea si dezumanizarea, ca pret
al supravietuirii, transforrnd dezbaterea
eticd intr-o meditajie gravad asupra peri-
colului prefacerii mecanismelor puterii
in modalititi de comstringere inaccepta-
bile. In asemenea conditii, orice nedrep-
tate este cu putintd, orice explicatie pare
normal3. Sotul (activist in aparatul de
partid) incearcd s3 justifice sechestrarea
sotiei prin ratiuni umanitare. Cinismul
este desivirsit, in ciuda aparentei de
inocentd a personajului. De fapt, acesta
nu este decit o unealti. ,Tu, care ai
atita fortd vitald §i putere de adaptare
nemaipomenitd, vei putea trdi oricum“
ii spune Ea. Si adaugd: ,dar tu gtii
prea bine cd nu te poti sustrage sentintei
adevdrului“. La aceastd ratiune a ade-
varului face apel, in final, erdina, con-
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firmind certitudinea c3 st3
oamenilor s nu mai repete
trecutului.

Tot in registrul politicului,’ al dezbate-
rii cu implicatii morale despre putere,
justitie si adevir, se inscriu piesele Un
caz ciudat si Canalul Barba dragonului.
Ca si in tragedia Pentru ce am murit,
unde actiunea se petrece ,intr-un oras
din China“, in piesa Un caz ciudat deter-
minarea spatiald si cea temporald sint
relative. Faptele se petrec, evident, un-
deva in China, dar aceasta poate s3 se
intimple si azi, si intr-un trecut mai mult
sau mai putin indepartat. Desi in prim-
planul actiunii std o intrigd detectivista,
de fapt o dramai-proces, ceea ce intere-
seazd este intelesul parabolei : responsa-
bilitatea magistratului, a amului justitiei.

Mai explicite insid (poate prea expli-
cite, de aici si un anume didacticism,
chiar un anume tezism al afirmatiilor si
al demonstratiei) sint semnificatiile poli-
tice, si In egald masurd cele sociale, in
piesa Canalul Barba dragonului. Realis-
mul este Impins pind la naturalism. Ca
si in literatura lui Gorki (Azilul de noap-
te, bundoard), sau ca in romanele lui
Zola, mizeria este crunt3, devorantd, ca
o mlastind, in smircurile rsf' ela o ome-
nire aflatd' la limita sufer’itei se zbate
sid supravietuiasci. In aceastdi lume nu
existd cale de scdpare, de evadare, decit
in moarte. Sau in uitare, adicd in bau-
turd. ,,Unde sdé md duc? Unde s-o gdsi
un loc §i pentru mine pe lumea
asta ?“ — intreabid un personaj. Schim-
barea, adici reasezarea pe temeiuri noi
a ordinii sociale, prin revolutie, provoaca
un dificil proces de clarificare a constiin-
telor. Unii privesc cu scepticism vremu-
rile nai : ,,Eu imi vdd de ale mele. Eu
nu ating pe nimeni nici cu un pai $i
nici nu md inghesui cu ploconelile“. Par-
ticiparea la prefaceri se face din auto-
matismul gestului colectiv, si citeodat’
e respins3, din neincredere.

O trasiturd prin care teatrul chinez
contemporan se apropie de teatrul mo-
dern, in acceptia europeand, este ten-
siunea dramaticd exceptionald a unora
dintre piesele cuprinse in volum. Credem
cid am sugerat in parte acest aspect, in
cazul piesei intr-un act Pentru ce am
murit. S4 mai semnificativ este exemnplul
dramei Furtuna de Cao Yu, apreciatd
unanim (este piesa cea mai jucatd, in
stridindtate, din dramaturgia chinezi) ca
o capadaperi a literaturii dramatice con-
temporane. Masivitatea si sobrietatea con-
structiei, complexitataa wunor personaje,
caonflictul desfisurat pe multiple planuri,
cu o dezvoltare surprinzitoare, deznoda-
mintul tragic, videsc o reald maturitate
creatoare, desi piesa a fost scrisi pe cind
autorul avea 23 de ani. Ascendenta
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ibseniana a unor personaje, solemna si
falsa onorabilitate a familiei Zhou,
care (rimite la Stilpii  societdtii, ca si
degradarea continud a relatiilor de fa-
milie, zbaterea zadarnici a unor eroi,
pentru a scapa din carapacea unei tiranii
disimulate sub masca autorititii paterne
si a obligatiilor filiale — aceste din urma
aspecte sugerind o posibila filiatie si cu
piesele lui Eugene O'Neill —, in sfirsit,
admirabila evolutie tragica a personaje-
lor, desfasurarea evenimentelor potrivit
parcd unui fatum — toate la un loc dau
o coplesitoare impresie de maretie. Cao
Yu este, incontestabil, un mare creator.
Antologia Teatrul chinezesc din secolul
XX pune in evident3, in mod semnifica-
tiv, camplexele prefaceri din dramatur-
gia chinezd contemporani. Forme tradi-
t{ionale — opera clasicd (Un caz ciudat),
apelul la motive istorice, de legenda, sau
la parabold (Guan Hanquing), lirismul
accentuat (Zhuo Wenjung) — coexistd cu
tendinte si formule artistice moderne.
Personaje cu psihologii complexe, con-
flicte puternice, discutarea unor grave
probleme de oonstiintd, definesc drama-
turgia chinezd din secolul nostru.

Petre BRASOVEANU

ION TOBOS$SARU:

Jntroducere in estetica
teatrului contemporan”

Profesorul universitar doctor Ion Tobo-
saru ne oferd — prin aceastd Introducere...
— un pretios index de idei si probleme
care populeazi spatiul teoretic al teatru-
lui modern; index dedus din mai vasta
sa lucrare, aparutd in urma cu patru ani
in editura ,Dacia“ (Principii generale de
esteticd). Autorul are avantajul (de fapt,
meritul) de a reuni in persoana sa nu
doar teoreticianul sl magistrul, ci si un
practiclan avizat al fenomenului teatral,
fie in postura sa de critic atent si obiectiv
al faptului scenic curent, fie in cea —

mai populara, dar nu mai pujin eficace —
de animator al unor reuniuni specifice,
compelitive, sau doar colocviale.

Din aceastd asociere de preocupari si
exercitii multlidirectionale se deduc si
principalele caracteristici ale stilului siu,
demonstrate si de prezentul op capaci-
tate de sinteza, stringenta argumentatiei,
fraza elegantd si clari, raportarea conti-
nuda a teoriei la exemplul concret, viu.
Rezultatul este un volum dens, de ri-
goare stiintificA si — totodatd — capti-
vant la lecturd, accesibil nu numai spécia-
listilor, ci si publicului larg, de teatru. Si,
nu in ultimul rind, indiscutabil, util celor
ce se pregitesc si devind teatrologi.

Materia volumului este sistematizatd in
doud sectiuni : ,Profilul si fizionomia es-
teticii teatrale“ si ,Estetica artei actoru-
lui“. Disocierile, mai numeroase in prima
parte, determinate de caracterul mai ge-
neral al consideratiilor, aduc in discutie
categorii ca ,,Trinitatea faptului teatral :
drami, creatie scenicd, public“, , Drama
si «lecturd» scenicid“ sau ,Creativitatea
si asimilarea valorilor estetice in teatru“,
examinate, nu o dati, din unghi polemic.
Doar citeva exemple : discutia asupra pri-
matului dramaturgiei in spectacol i se
pare autorului o ,falsi problemi“ ; toto-
dati, el considerd activitatea actorului
drept profund creatoare si nu (limitativ)
doar ,interpretativd“; altd dati, nu ezitd
sd taxeze o anumitd criticA de teatru
drept ,belferisticad“ sau ,narcisisti“. Unele
formulari sint exemplare, atit prin spiri-
tul transant pe care-l manifesta, cit §i
prin turnura insolitd a demonstratiei.
Astfel, undeva se afirma: ,Ultimii ani
readuc pe scend aceleasi opere (ale clasi-
cilor — n.n.), interpretate de o nouad gene-
ratie de actori, intr-o noua viziune regi-
zorald. Tentativa si tentatia de a le com-
para sub raportul valorilor duce la esec.
Ierarhizarea spectacolelor generat.e de a-
ceeasi operd reprezintd un joc gratuit.
Este ca si éum ai opera in matematici
printr-o adurare firi a tine seama ca fo-
losesti «multimi» diferite“.

Aproape de fiecare dat3, aprecierile gi
comentariile profesorului Ion Tobogaru
sint subordonate actului critic.c. Un motiv
in plus de a vedea in aceastd Introdu-
cere.. un util instrument in discutia fe-
nomenului teatral contemporan.

Dinu KIVU

- oSBT 3

https://biblioteca-digitala.ro



intre

PERSONAJUL ISTORIC

grafiei noastre. care, in 1867, se

afla in plind campanie de defrisare
a arhivelor, enigmaticul voievod S$tefan
Rizvan nu era un personaj ales la in-
timplare. Hasdeu stdruia, in acea vre-
me, asupra secolului XVI moldav, pe
care il socotea ,una din perioadele cele
mai oligarhice din analele Romaniei* (cf.
Prefata, ed. a II-a, 1867). Pretendentii la
scaun —, coboritori din Stefan cel Mare
sau aventurieri rosi de patima maririi —
tiriserd tara in singeroase lupte fratri-
cide. Dintre toti obscurii rivnitori de

Pentru geniul romantic al istorio-

hlamida, haraziti palosului sau tepei,
Riazvan se distingea prin biografia sa
spectaculoasa.

In linistea solemni a Arhivelor Statu-
Tui, Hasdeu foiletase si Rom#nia literard
{1855) a lui V. Alecsandri, pentru tabloul
'sinoptic al presei romane. Chirilica ba-
trind, ca si slova latind a reformei orto-
-grafice, i-au revelat portretul literar al
lui Razvan, desprins din scrierea lui N.
Bilcescu despre Mihai-Voda (cf. ed. lui
@&. Zane a Operelor lui N. Bilcescu, tom
I, partea II, Fundatii, 1940). Studiul exi-
latului, incredintat incd din 1851 lui V.
Alecsandri, producea stiri privind nu-
mai cele opt luni de zbuciumatid dom-

nie, in umbra marelui vecin muntean,
Mihai.
Eroul], intrat ,de tinir in slujb3, in

armia polond.. ridicat la cele mai inalte
trepte ostisesti de craiul Poloniei...“ (cf.
‘Balcescu), avea nevoie, asadar, ca perso-
naj dramatic, de substantiale elemente
biografice, pe care fantezia creatoare a
Tui Hasdeu 1 le-a atribuit in armonie cu
personalitatea reala.

Cel care urma si fie ,rob pentru un
galben* (,Cintul“ I al dramei) se reco-
mandi singur in iutele dialog cu pito-
rescul mos Tanase. Rob pe mosiile mi-
tropolitului Naistase, fusese iertat de
~sclavagiu“ la moartea acestuia, in urma
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document

S1

fictiune
dispozitiunilor testamentare. ,De doui
ierni si doud veri“ era in c3dutarea unui
rost, neaflat inci, desi stia — lucru rar

— .sirbeascd si romaneascd, incit ajun-
sei de mic / In casa mitropoliei cel mai
istet gramatic“. Lotru la drumul mare,
purtdtorul stigmatului social rosteste a-
pologia vietii libere in tirade de avint
ramantic — fapt care il va face pe foco-
sul poet al emanciparii robilor, Cezar
Bolliac, si jubileze in Trompeta Carpa-
tilor (12 febr. 1867) : ,Sintem datori a
constata cd posedim un scriitor, un ade-
virat scriitor dramatic*.

Pornit asadar ferm pe tarimul fictiunii,

dramaturgul — si numai el! — {i scoa-
te in fati eroului o pereche pe masura
energiilor acestuia, Vidra, barbétoasa

nepoatd a boierului Motoc. Cu o mind
de viteji — nucleul viitoarei efemere
curti — Razvan ia calea Poloniei, calea
maririi militare si a desartelor orgolii.
Urmeazi stiuta indltare in ranguri, in
care patima de mairire a femeii §i taria
-palosului si a mintii barbatului sint pri-
-vite cu o rece si bitrineascd intelepciu-
ne, trasi din Cazanii : ,Mairirea desarta
§i" iubirea de argint, acestea sint niste
neputinti iuti ale sufletului® (Mitropoli-
tul Teofil).

In ciuda siriciei documentare, chipul
real al lui Razvan, acest posedat roman-
tic al unei literaturi dramatice tinere, in
care piesa istoricA ficea o repede ca-
rierd, poate fi intrezarit. Din cele citeva
date consemnate de mari istorici, se poa-
te observa cum Hasdeu-scriitorul, cuno-
scind si el aceleasi izvoare, a transfigu-
-rat artistic, prin personajul siu (singu-
rul atestat documentar din intreaga plesi),
o0 epocd §i o domnie.

Asadar, ce spune istoriografia noastra
clasicd despre martirul de la Areni ?



RAZVAN*

Domn intre 24 aprilie si 13 decembrie
1595, opt luni, Razvan sfirseste crunt, in
teapl3, din porunca lui Ieremia Movila
(dar, ,nimic nu poate fi mai putin dra-

matic decit o teapad“ — justifici, usor
ironic, Hasdeu, moartea prin sabie a
personajului s3du. Cf. prefata citata).

Razvan rasturnase pe binefdcdtorul siu,
Aron-Vod3, care-l numise hatman (ele-
ment preluat gi de dramaturg). Pe vodi
Aron il porneste ostatic la Sigismund
‘Bathory, in Ardeal, ciruia — nedibaci —
ii inchind tara. Va semna, culme a infa-
tuirii, cu numele lui Stefan cel Mare
(.Stefan* Razvan), si va bate moneda
cu legenda latind (cf. N. Iorga — Istoria
rominilor, vol. V, Vitejii, Buc. 1937).
:Sigismund §! trata de ,simplu dregitor
al siu“, numit, doar, cu ,document, steag
si buzdugan“ (N. Iorga, idem). Faptul
provoacl reactia Poloniei, in rivalitate
cu principele Transilvaniei. Amestecat
in campania Cdilugirenilor, R#zvan rai-
‘mine f&rd tron, cdci in Moldova intra
leremia Movild, cu oaste de strinsura.
Mihai-Vod3 il foloseste, dar nu si-l a-
propie ; motivul ni-l1 furnizeaz3, din do-
cumente, C. C. Giurescu, in Istoria ro-
minilor, vol. II, partea I, 1937 : ,Nu cu-
noastem numele tatilui siu; cit despre
mami, contemporani, fintre carl insugl
Mihal Viteazul (subl. n.), spuneau — si
aveau, se pare, dreptate — c3 era tigan-
c3, si anume din Tara Roméneascd“. A-
cest izvor folosit de C. C. Giurescu e
demn de crezare, cdci in proclamatia ca-
tre moldoveni a marelui cancelar polon,
la venirea lui Ieremia Movil3, se spune
cd acesta este ,..nu un principe inchi-
puit din Valahia, un Razvan, c¢i un boier
de singele vostru“ (apud A. D. Xenopol
— Istorla romdinilor, vol. V, ed. III, f.a.).

* B. P. Hasdeu, Riazvan gi Vidra
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Aflgul reprezentatlel din 1887, la
Teatrul National din Bucurestl

(Hasdeu, in piesd, atribuie tatllui ,,in-
famanta* origine — ,Mamulita fu ro-
manci“.)

In zadar voieste s3-si recapete tronu!
cu ajutor intern, in fruntea putinilor
ostagi ai protectorului transilvan. Infrint
la Areni, el se dovedesie a fi totusi a-
great de boieri, descoperire de ultim ceas
a lui Ieremia-Voda. Scrie A. D. Xenopal:
oLa inceput vroia numai si-l insemne
la nas; mai apoi insd aflind de scriso-
rile primite de el de la boieri gi v&zind
c3d el avea o partidi in tar3, dupid ce-l
supune la cazne infricogate, il di mor-
tii prin teapid“. (op. cit.) Sub privirile
muribundului, cade, ripus de cruntariz-
bunare, si fratele siu. ,StdA movila si
acmu pe drumul Baiiei de la Suceava,
care sid pomenesti Movila lui R3zvan
pina astidzi* — incheie Miron Costin
putinele intimpliri despre enigmaticul
domn, narate in Letoplsetul siu (cf. ed.
P. P. Panaitescu, I—II, Buc. 1965).

Intre spiritul documentului si plismu-
irea literari, B. P. Hasdeu a stabilit un
raport exemplar, in stare si dea perso-
nalitate creatiei dramatice ; aici, simti-
rea poetic3, insufletitoare de personaje
pe pinza vremii, se manifestd liber.

Ionut NICULESCU



Cu

ION
UNGUREANU

despre:
e viziunea poeticd

e lectia teatrului folcloric

e agresivitatea fatd de
spectator

e contactul psihologic
cu actorul

e momentul regiei sovietice

In urmd cu citeva luni, md aflam la Moscova, ca oaspe-

O te al revistei Teatr. Criticii dramatici sovietici cu care am
stat de wvorbd mi-au recomandat, pentru interviurile pe
convorbire

care intentionam sd le realizez cu oameni de teatru, citiva
artisti de valoare deosebitd, printre care regizorul Ion
realizatd de

Ungureanu, maestru emerit al artei, prim-regizor la Teatrul
TUTUNGIU o

Armatei din Moscova.

.M-a primit in biroul apartamentului sdu, undeva in
apropierea Kremlinului.
n spectacol de suflet gi spirit pe care nu-l voi uita
td. Din cele 35 de pagini dactilografiate ale dialogu-

Intilnirea cu Ion Ungureanu a

lui, am ales pentru cititorii nogtri fragmentul de mai jos.

— ..Spuneati cd in timp ce studiafi
arta dramaticd, la Moscova, a}i inteles
adevdrata semnificatie a teatrului fol-
cloric.

— Eram student, intr-adevir, cind a
inceput si mi intereseze, ca om de tea-
tru, spectacolul folcloric. Dar cred cid am
inteles, cu adevirat, care este secretul a-
cestui teatru, intr-o iarni, cind am fost
intr-un sat indepirtat din sudul Uniunii
Sovietice, unde am privit o reprezentatie
numitd Malanka si jucatd, dupd vechi o-
biceiuri, de baietii din sat. Erau 12 ba-
iei, imbracati in costurmnele fantastice ale
siarbitorilor de iarnd. Unul era impdérat,
aveau si o impariteasd, curteni. Eroina,
Katiuga, se afla, nu se stie cu ce ocazie,
in Turcia. Imparatul cere si-i fie adusa
fata, pentru a-i deveni sotie, dar ea re-
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fuzd, i imparatul di ordin si fie omo-
ritd. Acesta este subiectul, care, in unele
parti, este cintat, in altele, recitat foarte
iute, intr-o vitezd nemaipomenitid, cu
niste versuri foarte scurte. Tin minte
cum au facut un cerc si, ca si se deose-
beascd imparatul, pentru ci nu aveau
cum sd-i pund coroand, i-au prins de
ciciulad o insigna...

— Era un fenomen de contempora-
neizare.

— Spectatorii se uitau peste umerii ac-
torilor : ce se intimplid in acest cerc ma-
gic ? Cind impdaratul diddea poruncid unui
curtean, acesta ficea doar un pas si tre-
cea in Turcia. Pe urmi, ficea alt pas, si
Katiuga era adusd la Curte. Cind Katiusa



«£ra condamnati la moarte, aruncau asu-
pra ei un vil ; ea se inclina si curtenii
incrucisau sabiile in spatele ei. Toti cin-
tau un cintec foarte trist despre Katiusa,
care a fost condamnata si a murit. Ma
uitam la spectatori erau femei batrine,
care plingeau. Se juca la distantid de un
metru de spectator, cu mijloace nemai-
pomenit de conventionale.. Am intelesca
am in fatd unul dintre cele mai simple
si mai tulburitoare secrete ale teatrului.
Trupa noastrd de actori, de la Teatrul
«~Luceafdrul* din Chigindu, se afla in tur-
neu cu Casa Bernardei Alba. Dar, cind
Jjucam la tarj, in timpul scenelor de mare
dramatism, in sald se ridea. Adica: ,la-
sa, ce va tot prefaceti, v-am vazut cind
ati venit cu autobuzul“. In aceastd reac-
tie a spectatorului se confruntau, poate,
cele doud tipuri de teatru : cel simplu ca
bund-ziua, care nu-§i propune si creeze
iluzia, are citeva costume gi citeva in-
semne, citeva momente de ritual, gi acest
cintec trist, cintat din toatd inima : ,uite
ce-i ¢1 cu viata omului”.. Si lumea crede.
Iar noi, profesionigtii, cu decoruri, cu or-
g3 de lumini, cu psihologie.. Pe specta-
1torul de la sat, care pentru mine radmine
un spectator shakespearean, nu-l1 poti
minti., Cu el trebuie s& vorbegti deschis,
nu incerca sid-l1 amaigegti, cd eroina din
piesa cultd seamédnd cu vecina cutare...
JDar, pe vecina cutare, §i asa o stiu!“
Spectatorii din mediul rural cautid alt-
ceva. Ei sint mai aproape de adevarurile
esentiale, in universul lor folcloric.

— Foarte interesantd, ideea cd spec-
tatorul teatrului folcloric este un spec-
tator shakespearean...

— Peter Brook se intreabd, intr-un co-
mentariu : pentru ce punem nigte coloane
pe scend ? Dacd le punem cu scopul de
a convinge ci Roma se afld aici, in clipa
asta, efortul este zadarnic. Nu ma puteti
convinge c3 fn sceni e Roma. In sceni
e scena. Dacd aceleagi coloane le puneti
pentru a mé trimite la sursd, pentru a
aridta cd faptele s-au intimplat la Roma,
atunci pot sa cred.

— Gadsiti aici unul dintre argumen-
tele teatrului folcloric ?

— Bineinteles. Este vorba de adevarul
artistic universal, fie cid este exprimat
de teatrul folcloric sau de teatrul poetic...
Este o modalitate superioard de a vedea
lumea gi lucrurile el De un unghi de
privire mult mai larg, pe care, de cele
mal multe ori, noi il ingustam.

— Agadar, din confruntarea teatru-
lui psihologic cult cu spectatorul tea-
trului folcloric, ati descoperit cd ceva
nu era in ordine.
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— Am sesizat aceastd discrepanta, si
am inceput sd meditez la cauzele ei, in-
telegind ca, daca in teatrul psihologic ilu-
zia este creatd in scend, in teatrul folclo-
ric iluzia trebuie creatd nu atit in scena,
cit in mintea omului. Este un teatru con-
ceput intr-un anume spirit, ce-si gisea
expresia gi in teatrul antic, si in teatrul
shakespearean.. Acest mod de a vedea
lucrurile a existat in toate timpurile
este o stare de supremi intelegere a lu-
*mii, inldunirul unui univers poetic, un
fel de inspiratie prin care avem acces la
adevar dincolo de demersul logic, si in-
telegem tot ce trebuie inteles in citeva
secunde. O asemenea stare trebuie creati
prin spectacolul pe care il montim. Sa
nu facem, din teatru, un fel de tablita
metodologicd, cu foarte multe informatii,
din care poti retine citeva, gi nu cele mai
importante. Un poet iti oferd, cu trei vor-
be, o imagine, si Intelegi mult mal mult,
intelegi totul. La fel de condensatd tre-
buie si fie 3i imaginea teatral3, sid ridice
spectatorul la altd modalitate de cunoasg-
tere. D. I. Suchianu numegte asemenea
stiri momente de iutire. El spune cad in
cel mai bun film al lui Chaplin gisegti
6—7 momente de iutire, in care are loc
un fel de scurt-circuit, cad toate ingré-
dirile, si intelegern instantaneu nigte lu-
crurl pentru care, altfel, ne-ar trebui
poate ani de zile, ca si le intelegem.
Este, desigur, un vis ca fiecare spectacol
si fie realizat la un asemenea nivel, care
sd ne ascutd capacitatea de simtire, de
pricepere gi savurare a artei, de a ne cu-
noaste pe noi ingine. La asemenea gin-
duri m-a dus redescoperirea teatrului fol-
cloric. Sigur, nu puteam sa-l1 inteleg ast-
fel la virsta de 5—6 ani, cind, {in minte,
intr-o ifarnd, au intrat in casa noastrai
niste flicdi din sat, pe care ii vedeam
zilnic pe ulite sau la cimp. li cunogteam
bine, erau badea cutare si badea cutare.
La un moment dat, s-au auzit clopoteii,
bicele, s-au deschis usile, Era un vacarm
de voci, un fel de forfotd. Au intrebat
dacAd stipinii casei vor sd-i primeasca
«cu lancu Jianu“, si cind au intrat vreo
zece flicAi nemaipomeniti, imbraicati in
haiduci, in haine anume cusute, si au in-
ceput sd declame, sd cinte, si vorbeasc4,
mi-au parut niste zei veniti de pe alte
tarimuri.

Pind azi tin minte refrenul, care re-
venea insistent dupi diferitele scene cu
infruntiri : ,Fie piinea, fie piinea cit de
rea, / tot mai bine, tot mai bine-n tara
ta !

— Cum afi fructificat lectia teatru-
lui folcloric in mizanscenele dumnea-
voastrd ?

— Prima incercare a fost spectacolul
cu Tindra gardd de Fadeev, o dramati-
zare libera, in care am introdus versuri
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ale poetilor moldoveni. Din Grigore Vieru,
vestita lui poezie Cdmdgile, in care se
vorbeste despre o mami care in fiecare
simbitad se duce la riu si spald cdmadsile
fiului ei plecat pe front. Trec ani si ani,
si ea spald mereu camasile, care s-au
rarit de atita spalat. Miine e duminicj,
e hord in sat, si dacd i se intoarce fe-
ciorul de pe front ? In fiecare simbata,
aceastdi mamid spald camasile fiului ei,
desi au trecut 30 de ani de la sfirgitul
rizboiului... Aceastd durere si aceastd an-
ticA asteptare a mamei.. Poezia a deve-
nit motto-ul spectacolului Tindra gardd.
Astfel, eroii cirora li se inialtau imnuri
de slava apareau si ca niste tineri astep-
tati de mamele lor. Existd un poem scris
de poetul Liviu Deleanu, Tinerete fdrd
moarte, despre unul dintre eroii Tinerei
gdrzi, Boris Glavan. Intr-unul dintre mo-
mentele spectacolului, intervenea glasul
mamei lui Boris Glavan, care mai era in
viatd. Am fotografiat-o, si am proiectat
fotografiile pe ecran. Povestirea artistica
dobindea forta unui document, intelegeai
cad ceea ce s-a intimplat la Krasnodonsk
era orealitate, nu ofictiune, desi spectacolul
era facut cu mijloace artistice. Efectul a

fost zguduitor. In actul trei, sala cu spec-.

tatori se preficea in sala de concert de
la Krasnodonsk, si omul din stal avea
iluzia c3 traieste in timpul ocupatiei fas-
ciste. Pe sceni se aflau nemti, care par-
ticipau ca spectatori la concert, iar in
sald statea publicul, inclus in joc. La un
moment dat, de sus se aruncau fotocopii
ale foilor volante scrise de tinerii comu-
nisti, creind spectatorilor impresia ca
participd la o realitate sacra.

— Agadar, ati eliminat iluzia din
scend gi ati recreat-o in spectator,

— Dar cu bunul consimtamint al aces-
tuia. Nu trebuie si fim agresivi fati de
spectator, si-i creAm cu de-a sila aceas-
td iluzie. Existd azi atita agresivitate in
lume : de ce si fie si artistul agresiv ?
Am vazut, in urma cu citiva ani, un spec-
tacol interesant, in care, in rolul principal,
un actor cunoscut interpreta rolul unui cal.
La un moment dat, calul iese in prosce-
nium i incepe si urle, ciutind sd con-
vingd publicul de ceva. Bineinteles, am
avut un moment de impotrivire : ,Si un
cal, domnule, ma invatid de la tribunj,
si un cal.. Toatd lumea vrea si ma in-
vete !“ Vin acas3d si rasfoiesc povestirea
lui Tolstoi — era scrisd complet altfel :
calul stringea in jurul lui alti citiva cai,
se uita in dreapta si-n stinga si nu-l1 auda
vreun nechemat, si le spunea in soapta
c3d oamenii cumpdara case, dar nu stau in
ele, cumpird diferite lucruri, spun - ci
sint ale lor, dar nu se mai folosesc de
ele. Daca in scenid calul s-ar fi confesat
soptit, eu, ca spectator, ag fi tras cu ure-
chea, sd vad ce naiba au vorbit caii, si
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poate as fi reallzat ce viatd ciudatid du-
cem noi, oamenii. Dar asa nu, toate erau
clare pentru calul 3la, iar noi nu intele-
geam nici macar atit cit a inteles un cal.
Acest moment de agresivitate nu-1 admit.

— Deci, este neapdrat necesar sd.
cuceregti bundvointa spectatorulud.

— Fara doar si poate ! Participarea be-
nevold a spectatorului la actul de creatie
poate fi hotaritoare.

— Am putea face o paraleléd intre
spectacolul de teatru gi discursul ora-
toric, in cadrul cdruia anticii socoteau.
ca un prim moment important cel
denumit captatio benevolentiae.

— Amindoud sint forme de manifestare
in public. A capta bunavointa este o in-
telepciune izvorind din practica milenara.
Naoi am cam uitat de acest moment : de-
licatetea fatd de spectator.

— Multe dintre spectacolele pe care
le-ati montat pe diferite scene se des-
chid cu un prolog care, ca in teatrul
lui Plaut sau al lui Shakespeare, pune
in temd pe spectator. Aceastd modali-
tate de prezentare, care este, desigur,
o formuld de politete fatd de specta-
tor, face parte din platforma dumnea-
voastrd esteticd ?

— Orice scriitor serios te introduce din
prima replicd in universul siu. La Shake-
speare, adesea prologul rezuma continutul
piesei, si autorul nu se teme cid publicul
va pleca din sald ; pentru ci Shakespeare
are ce spune. El parcid ne reaminteste ca
toate istoriile lumii sint cunoscute, dar
ne invitd si revenim incd o data la ele.
Spectacolul este un moment de imboga-
tire a nuantelor acestor istorii. Teatrul
nu poate proceda ca reprezentatia de
bilci : veniti s vedeti ce n-ati vazut nici-
odatd, numai azi, ultima 2zi. Un teatru
serios itl atrage atentila cad tot ceea ce
vei vedea, stii deja. Noi doar trezim a-
mintirile. Nu trebuie s3d facem zgomot,
ca la iarmaroc.

— In 1971, ati fost solicitat de Tea-
trul Mic din Moscova pentru a pune
in scend Pasarile tineretii noastre de
Ion Drutd...

— Da, si am inceput s3 lucrez specta-
colul respectiv in 1972, cu actori rusi,
unii dintre ei ilustri actori ai Moscovaei.
A fost un drum incercat de indoieli.. Ve-
deti, actorii de la teatrul ,Luceafarul“
incepuserd s3 se acomodeze cu viziunea
poeticd asupra lumii. Capatasera o dis-
ponibilitate sufleteascid pentru a juca in
spiritul ei. La Teatrul Mic din Moscova,
ma intilneam cu altfel de actori, care



aveau mari merite, dar in teatrul de tip
psihologic si in cel, nu chiar impropriu
zis, de tip romantic. Eu doream s&-i duc
spre un teatru poetic, $i sigur cA am fost
nevoit sd fac citeva pauze, pentru a re-
flecta la modalititile de a stabili cu ei
un contact firesc. De la regizorul-sef al
Teatrului Mic, raposatul Boris Ivanovici
Fedenski, am invitat multe in ceea ce
priveste metoda de lucru cu actorii rusi.
Se stie cd multi regizori de alte nationa-
litati ghsesc foarte greu o punte de le-
gaturd cu actorii rusi. Lucrind cu ei,
m-am deprins sd nu risipesc efortul pe
chestiuni neesentiale. Cind am montat,
apoi, o noud piesi de Ion Drut3, Sfinta
sfintelor, la Teatrul Armatei, problema
contactului psihologic era rezolvata.

— Ce mne puteti spune despre acest
spectacol ?

— Dacd un scriitor isi poate permite
si spuni ci-a scris o carte buni, cred ca
si eu pot vorbi in aceiasi termeni despre
acest spectacol. Aici s-a adunat toatd
experienta mea cu actorii moldoveni si
cei rusi, aici s-a cristaliaat conceptia mea
despre teatru.

— Scenografia acestei ‘piese exprima
conceptia dumneavoastrd despre tea-
tru ?

— Scenograful Eduard Kucerghin a
creat un decor, care, aind mi l-a prezen-
tat, m-a surprins.

L-am {intrebat dacid a citit ,Miorita“.
Existd traducerea in limba rusi a aces-
tei balade. El mi-a raspuns ci nici n-a
auzit de ea. O intuise in piesa lui Drut4,
unde ea stid ascunsad. Deci, incid o enigma
a ,Mioritei* : spiritul ei trece hotarele si
aruncd punti intre popoare, dincolo de
deosebirile etnice. Decorul lui Kucerghin
era un fel de povirnig de munte de la
poalele Carpatilor, sau, daca vreti, ale le-
gendarului munte Ararat — cici acolo
si-a scris piesa Druta, aflindu-se intr-o
calitonie de creatie in Armenia.

Pe parcursul actiunii, in acest loc suge-
rind eternitatea apare o masd de lemn,
care, de la o scend la alta, concomitent
cu ascensiunea in carierda a lui Mihai
Gruia, creste in volum, ocupind aproape
tot spatiul. Doar moartea lui CAalin cura-
ta locul ; abia atunci, Mihai, care si-a dat
demisia, are dreptul si repete cuvintele
lui Calin despre ,tot ce avern mai sfint®,
abia atunci, cind s-a curitat de aceasta
interventie incompatibild cu eternul. Vi-
ziunea este poetica.

— Pe ce puneti accentul in mizan-
scenele dumneavoastrd ?

— Am montat Un dugman al poporului

de Ibsen la Teatrul ,Sovremennik“ ; si
aici am avut de intimpinat unele dificul-

https://biblioteca-digitala.ro

S~ -

tati, deoarece frumoasa traditie a ,Sovre-
mennikului“ s-a lovit de aceastd viziune
a mea, a teatrului poetic. Actorii acestui
teatru sint foarte ,concreti, si foarte le-
gati de categoria de social ; dar, tocmai
pentru cid piesa era atit de sociala, eu
cidutam nesocialul ; socialul este cuprins,
el va apédrea oricum, n-ai incotro, nu tre-
buie subliniat ceea ce este. Or, cei de la
~Sovremennik” doreau si fie si mai ac-
centuat socialul. Pe mine méi interesa
umanul, acel om care avea un vis fru-
mos, sd construiascd o statiune balnear3,
o insuld sudic3, la care orice nordic na-
zuieste... Era un fel de Don Quijote nor-
dic, trezit pe urma de acele tradari, de
migelii, de murdaria din jur. Circumstan-
tele fac din eroul piesei un luptitor, dar
el nu era un luptitor, a fost silit s& de-
vini, pentru a radmine cinstit. Multi regi-
zori fac din acest personaj un erou pre-
dispus s3 lupte. Asta nu o mai inteleg.
Eu, cu viziunea mea, intrasem la Teatrul
+~Sovremennik®“, al carui program este
semmnat ‘de genialul Stanislavski, ca intr-o
mindstire cu alt regulament. Asa ca spec-
tacolul a stirnit unele controverse. Dar
el se joacad in continuare, de cinci stagiuni
incoace.

— Obignuiti sd reveniti asupra spec-
tacolului ? ‘Actorii au tendinta sd iasd
din viziunea regizorald, din ritmul ini-
tial.

— Este o boala generald, a tuturor tea-
trelor din lume. Este cunoscut aicl ca-
zul unui spectacol facut din povestiri de
Cehov. La premiera, dura doui ore gi ju-
métate. Dupd un timp, ajunsese la trei
ore. Ce facem ? Scoatem doud episoade.
Mai trec citeva luni, si spectacolul, cu
textul redus, ajunge iar la trei ore. Se
mai scot doud episoade. Dupad altd juma-
tate de an, spectacolul dureazd tot trel
ore. lar regizorul exclami : nu finteleg,
ce-i cu chestia asta ? !

In ce m& priveste, controlez primele
cincizeci de reprezentatii. Aproape seari
de seard, analizez cu actorii felul in care
au jucat. Abia dupd aceea las spectaco-
lul s& meargs, fiard supravegherea mea,
de 10 sau 20 de ori. Pe urma revin, si
dacid descopdr o scidere, improspitez
unele sarcini, si abia dupad aceea specta-
colul incepe s& meargd asa cum trebuie,
dezvoltindu-se firad a altera esenta.

— Urmdriti cu strictete insemndrile
initiale din caietul de regie ?

— Daca pe parcurs apare o idee mali
buni, o adopt. Incerc si-i deprind pe ac-
tori sA nu se t{ind de o anumitd giselni-
ta. Artistul are o fire de milionar, nu de
sadrantoc care are in buzunar numai cinci
parale, si nu stie cum si le dradmuiasca.
Artistul detine o avere care nu poate fi
socotitd in bancnote. De aceea, nu are
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voie sa fie zgircit. Un artist adevirat tre-
buie si [ie mina-spartd, cu cit da mai
mult, cu atit mai mult i se da.

— Din piesele lui Drutd ati tdiat
vreo scend ?

— Aproape nimic. Dimpotriva, as pu-
tea spune cid am adiugat. In Sfinte sfin-
telor, am creat, ca sd zic asa, un personaj
nou, inspirat, dealtfel, din insusi textul
autorului. In piesi se povestea despre el.
Eu aveam nevoie ca acest personaj si a-
pard pe scenia. I-am gasit citeva aparitii
plastice si, pind la urma, am descoperit
chiar in text citeva replici, care ii apar-
tineau, dar erau relatate de altii. Dar
n-am inventat ceva care nu exista. In-
totdeauna, eforturile mele sint indrepta-
te spre a scoate in evidentd ceea ce exis-
td la autor. Frumusetea muncii dirijoru-
lui std in modul in care reuseste si de-
scopere universul compozitorului.

— Deci, in teatrul pe care-l profe-
sati, textul dramatic ocupd primul
plan.

— Nu trebuie sid pierdem sensurile e-
sentiale ale unei piese. In genere, un ac-
tor care se scoate pe el in evidenti, si nu
personajul, un regizor care se evidentiazi
pe el, si nu piesa, sint neseriasi. Cum
spune Cehov : .numai ce este serios este
frumos“. Replica e din Pescdrugul.

— V4 rog sd-mi vorbiti despre mo-
mentul regiei sovietice.

— Aici, risc si fiu subiectiv. Se pe-
trece un fel de schimbare a generatiilor.
Este un moment de cdutare a unor cii
noi.

Continua sa lucreze din plin Tovstono-
gov, care este un clasic al regiei sovieti-
ce. In acelasi timp, apare un nume nou,
Anatoli Vasiliev, regizor care a dat spec-
tacolul O fatd in virstd (piesa de Slavkin),
care a facut multd vilva la Moscova. El
aduce la zi viziunea stanislavskiana, im-
binind elemente de teatru conventional
cu elemente cinematografice. Este in a-
cest spectacol si ceva din Proust, apropo
de reconstituirea timpului, penttu cid noi
in general stdm cam prost cu mMmemoria,
civilizatia electronicd aduce atitea infor-
matii, incit creierul are acum un [el de
repulsie fati de ele. Vasiliev restituie lu-
crurilor esenta lor adevirat3, totul cste
reconstituit cu o fortd artisticA nemaipo-
menitd, si asta te cucereste. Nu sint de
acord cu rezonanta etici a spectacolului ;
dar asta este altceva. Cu metodalogia lui,
tintind spre a redirui lucrunilor adevérata
lor valoare, sint intru totul de acard. As
spune cd spetacolul O fatd in virstd are
o importanti deosebitd mai mult pentru
breasla noastrd de regizori, decit pentru
spectatori. Spectatorul de rind nu-1 gusta
din plin.

Un alt regizor interesant : Robert Strua
din Tbilisi. Spectacolele lui, Richard al
II1-lea si Cercul de cretd caucazian fac
un turneu prin lume.

Cred ci regia sovieticA n-a gasit inca
o rezolvare adecvati dramaturglei lui
Vampilov. Teatrul acestul meteor isi as-
teaptd incd limbajul scenic adecvat.

Cred cia stilul regiei de azi trebuie ciu-
tat in dramaturgia care apare. Ea trebuie
sd ne dicteze ce mijloace si folosim, Ag
spune cid ne aflam la un fel de rdspin-
tie. Se naste o dramaturgie care cere alte
mijloace de expresie, si, as spune, alte
rezonante.

CONCURSURI

TEATRUL DE COMEDIE
anunti

CONCURS

pentru urmitoarelor
posturi :

1 — regizor

2 — actrite

2 — actori

Limitd de virstd pentru actori
— 30 ani.

Concursul va avea loc in zilele
de 1 si 2 iulie 1982.

Inscrierile — pind la data de
25 iunie a.c.

Informatii la telefon : 15.80.59
si 13.17.91.

ocuparea
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VITORUL ROL
MARIA MARIN Angcla Ioan si Razvan Vasilescu p. 62
TV

CONSTANTIN RADU-MARIA Inlegrala Shakespeare
(11) — ,Furtuna* ,Mozart si Salieri“ de A. S.
Puskin p. 64

TR
CRISTINA DUMITRESCU Text si spectacol p. 66

+wSOLDATUL SI TFILOZOFUL“
schila dramatica

de
DUMITRU SOLOMON p. 67

CARTEA DE TEATRU
PETRE BRASOVEANU ,Teatrul chinezesc din se-

Foto : Ileana Muncaciu colul XX*“ (antologie) N .. p. 87
DINU KIVU ,Introducere in estetica teatrului con-
temporan“ de Ion Tobosaru p. 89
*
IONUT NICULESCU Personajul istoric intre docu-
REDACTIA §I ADMI- ment §i fictiune Riazvan p. 90
NISTRATIA MERIDIANE
Str. Constantin Mille —
nr. 5—7 PAUL TUTUNGIU : Convorbire cu regizorul sovielic
Tel. : 14.35.88 si 14.35.58 ION UNGUREANU p. 92

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL

TEATRUL MUNICIPAL »CONSTANTIN TANASE*“
PLOIESTI organizeaza in luna iulic a.c.
CONCURS

organizcazi, la data de 5 iulie pentru ocuparca posturilor  li-

1982, ora 11, la sediul din str. bere de actrife, actori, balerini,

Teatrului nr. 13 balerine (balerinii-balerinele, pina

la virsta de 25 de¢ ani), precum si

CONCURS instrumentisti partida suflitori —

pentiru ocuparca unui post de ac- sec'tia' Vritmic:i si asistent regic
tor, conform Legii 12/1971 si Legii arlistica,

Relatii privind conditiile de stu-

57/1_974' L . dii si stagiu, precum si data con-
Virsta maxima 30 de ani. cursului, se pot obtine la telefonul

14.24.98, Biroul plan-retribuire.

1) l 44 200 l

m" I. P. Informa}ia ¢. 2296 Lei 12
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