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Din 
Expunerea 

tovarăşului 

NICOLAE CEAUŞESCU 

la Plenara C.C. al P.C.R. 
1-2 iunie 1982 
F e;,tivalul naţional «Cîntarea României•• s-a transformat într-o pu

ternică mişcare cultural-artistică a maselor largi populare. Am 
11 obţinut rezultate minunate ; oamenii muncii, masele populare de la 
oraşe şi sate sînt şi creatorii, şi participanţii, şi beneficiarii direcţi ai acti
vităţii cultural-artistice de masă. Festivalul naţional ••Cîntarea României•• 
a pus cu putere în evidenţă talentul şi forţa creatoare specifice poporu
lui nostru. Este necesar să perfecţionăm continuu conţinutul activităţii 
desfăşurate in cadrul Festivalului naţional ••Cîntarea României», să lăr
gim şi mai mult caracterul său de masă, să permanentizăm formele de 
creaţie şi manifestare arth:.tico-culturale de masă. In cadrul Festivalului 
naţional •·Cîntarea României>• trebuie să asigurăm continuarea minunate
lor traditii ale poporului român, care de-a lungul secolelor a fost făurito
rul minunatelor doine, balade, culturii şi artei populare unice prin fru
museţea, patriotismul şi umanismul lor. Să folosim mai bine casele de 
cultură, cluburile muncitoreşti, căminele culturale pentru organizarea ac
tivităţii politice şi cultural-educative, pentru desfăşurarea unei activităţi 
permanente cu caracter educativ. 

Sarrini importante au cinematografia şi teatrul. Avem o serie de 
rezultate pozitive. Se impune să acordăm însă mai multă atenţie con
ţinutului filmelor, pieselor de teatru, mesajului lor educativ. Cinemato
grafia şi teatrul sint mijloace importante in educarea conştiinţei revolu

ţionare a oamenilor muncii, a tineretului şi trebuie să facem astfel incit 
ele să-şi îndeplinească in mai bune condiţii rolul pe care il au in societa
tea noastră. 

In activitatea cultural-educativă de formare a omului nou un rol de 
mare importanţă au literatura, muzica, arta plastică. Putem spune că 
literatura noastră a atins un nivel inalt. Se editează mult şi se scrie 
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mult. A vern, de asemenea, creaţii muzicale şi opere de artă plastică de 
înaltă \'aloare. Toate acestea aduc o contributie însemnat[! la activitatea 
cultural-educativă de ridicare a conştiin(l'i maselor populare. Trebuie 

'
si'i 

spunem insă că oamenii muncii aşteapti'i mai multe opere literare cu un 
conţinut bogat, care să oglindească munca, viaţa, realizările poporului 
nostru. Avem nevoie de o literaturii cu un spirit mai combativ, patriotic 
şi revolutionar, care de la un cap<H la altul si'i fie pătruns[! de inaltele 
idealuri ale umanisrnului socialist, ale concepţiei de dreptate socială şi 
naţională, să sădească în oameni, în conştiinţa tineretului dragostea faţă 
de patrie, faţă de socialism, faţă de partid. Singura sursă de inspiraţie 
trebuie să fie viaţa şi munca poporului nostru. Trebuie - cum am spus 
şi în alte împrejurări - să se bea apă numai din izvorul cu apă vie ce 
i:tvorăşte din pămîntul udat de sudoarea şi sîngele înaintaşilor ; numai 
acest izvor este dătător de viaţă şi inspiraţie. Nu trebuie să se alerge şi 
să se bea apă din ulcioarele cu apă stătută şi in care se toarnă şi picături 
din otraYn concepţiilor retrograde şi cosmopolite prin care se urmăreşte 
să adoarmă conştiinţa patriotică, revoluţionară a creatorilor, a maselor 
popul:ue şi a poporului. Creaţia literar-artistică din patria noastră trebuie 
<;ă fie originală, patriotică şi umanistă. Numai aşa va răspunde cerinţelor 
poporului şi totodată va contribui la îmbogăţirea culturii şi artei univer
sale. Nu imitaţia, nu uniformizarea, ci diversitatea, redarea specificului 
propriu al fiecărui popor înseamnă adevărata creaţie artistică şi literară. 
Aşa cum am menţionat şi în alte împrejurări, în realizarea unei literaturi 
cu un înalt conţinut educativ, trebuie să se manifeste puternic person •
litatea şi originalitatea fiecărui scriitor. Diversitatea de stiluri, de maniere 
artistice nu trebuie confundată niciodată cu atitudinea de îngăduinţă faţă 
de concepţii sau mentalităţi străine idealurilor societăţii noastre social;ste. 
Avem m�voie de poezie, de muzică, de lucrări plastice care să redea 
realitatea, viaţa, să imortalizeze munca şi creaţia eroică a poporului 
nostru. Literatura, muzica, arta trebuie să constituie o parte componentă 
a marilor epopei ale poporului nostru constructor conştient al socialismu
lui şi comunismului, să dea noi dimensiuni şi o mare perspectivă poporu
lui nostru. 

Este necesar, de asemenea, ca presa, radioul şi televiziunea să-şi 
îndeplinească în mai bune condiţii rolul pe care îl au în formarea con
ştiinţei rocialiste, în educarea politică-culturală, în formarea omului nou. 
Ele trebu�e să manifeste mai multă combativitate şi spirit revoluţionar, 
să pună cu mai multă putere în evidenţă munca şi realizările poporului 
nostru în construcţia socialistă, combătind cu fermitate stările de lucruri 
inapoiate, concepţiile retrograde, orice încălcare a legilor şi normelor de 
convieţuire socială, militind pentru întărirea continuă a unităţii între
gului popor in cadrul Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste, sub 
conducerea Partidului Comunist Român". 

https://biblioteca-digitala.ro



În întîmpinarea 

CONGRESULUI 

EDUCAŢIEI POLITICE ŞI 

CULTURII SOCIALISTE 

@etJa 
in leq_ătu,._ă eu J,ub-limul. .. 

A 
fi sau a nu fi, aceasta-i una dintre 
întrebări. Capitală, desigur. Dar şi 
a cîştiga sau a pierde poate fi un 

embrion, un bruion de întrebare, chiar 
dacă nu Hamlet şi-a pus-o, deşi şi el 
şi-ar fi putut pune o asemenea între
bare... Căci pînă la urmă şi el se află 
într-o ecuaţie care dă un rezultat g'!eu 
de inscris în catastif : da, fiindcă e cel 
puţin delicat să te pronunţi despre în
treprinderea întreprinsă de el, dacă a 
supus balanţa să ni-l arate ciştigătoriu, 
au ba .. : Mai simplu ar fi să ne pro
nunţăm despre rezultatul războiului cu 
morile de vînt purtat de cavalerul uto
pic de la Mancha. Mai simplu, şi nu prea. 
Oricum, să învingi o moară 'de vînt pare 
o nebunie, ceva imposibil, deoarece zic 
experţii în morărit şi savanţii în vînt 
că moara care macină vînt e greu s-o 
pui cu botul pe labe, căci chiar de-o 
pui, vîntul e mai dificil să-l pui cu bo
tul pe labe, imposibilul e mai greu să-I 
pui cu botul pe labe. Asta ne-ar putea 
duce răpede spre trista concluzie că re
numitul Cavaler al  Tristei Figuri e sortit 
în final unui trist bilanţ : să piardă în 
scripte toate bătăliile pe care le-a iscat, 
inclusiv cea cu leul, şi să ne apară de 
un ridicol enorm. Păi da, cine nu în
vinge, e ridicol, aşa scrie şi în isto
ria războaielor lumii, şi doar cine cîş
tigă e plin de lauri, îmbălsămat în a
plauze şi parfumuri coloniale. Cavalerul 
Utopiei moare · perdant, în patul său per-

sonal, ca un biet anonim, fără fanfare, 
nici măcar civile. A pierdut totul ? Dar 
de-ar fi cîştigat, ce-ar fi cîştigat ? 
Vîntul ? Sau, chiar, n-a cîştigat 
nimic acest Sisif de la Mancha ? Aici 
poate n-ar fi rău să ne delimităm, cum 
se spune, sau să deschidem un paran
tez : Alexandru Machedon a cîştigat me
reu, spaţii după spaţii, zări după zări, a 
înghiţit în burta sa de minotaur, coră
bii, cetăţi, oameni, ţări, imperii, într-un 
labirint de sticlă, ba mai mult, într-un 
l.abirint de aer, fiind, el, vizibil, sonor, 
fiind într-un labirint la vedere, la bel
vedere, la frumoasă vedere ..• Ei, şi ? Căci 
aşa sîntem noi, puşi să dăm cu eişiul ! 
Un gind scrofulos ne cheamă la datorie : 
înapoi! de pre cîmpurile de bătaie ale 
istoriei, pre •scenă, între litere, pe cîm
purile de bătălie ale eroilor literari. Bine, 
întoarcem căruţa. Hai mai la deal de 
Spania, la nea Richard al III-lea, dra
gul nostru cocoşat. El cîştigă toate bă
tăliile, îi rade şi la intrigi şi la bîrfe 
pe toţi, cîştigă chiar şi-o bătălie sexuală, 
pe un sicriu, ca să pecetluiască victoria 
verbului a cîştiga. Pierde o singură dată, 
din cauza unui cal. De-ar fi avut ta în
demînă o mîrţoagă, dădea pe ea bacşiş 
un regat, căci recîştiga imperiul său de 
baliverne şi otrăvuri şi intrigi, imperiul 
său de crime. Calul nu s-a arătat. In 
basmele ·noastre, cind se · înfruntă doi 
voinici, un zmeu şi un preafrumosfăt, 
hop şi calul năzdrăvan apare - şi bi-
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nele cîştigă. Calul - armăsar, iapă, mînz, 
cîrlan - nu e de partea Răului. Precum 
Pegasul, înaripatul, de partea muzelor, 
a frumosului. Precum Rosinanta, de par
tea nebuniei frumoase, de partea Uto
piei. Numai un cal parcă se perverti în 
istorie, acceptind să fie senator : calul 
lui Caligula. Ce-o fi cîştigat, mai mul� 
fin, mai mult ovăz ? Calul de lemn ş1 
calul lui Caligula, iată doi cai care mă 
obsedează şi pe care tare vreau să-i pun 
la o căruţă şi să-i aud ce-şi mai spun. 
Ei sint dintre cei care sînt gidilaţi pe 
frunte (nu intre coarne !) : bravo ! bra
vo ! aţi trecut primii linia de sosire, 
vi se cuvine zăhărelul. Ei sint nişte co
pitate pragmatice, trag bine la ţintă, ca 
şi cei ce-i ţin de frîu. O neb�f!lie

. prt;tg
matică i-a condus şi pe confraţn lut Uhse, 
l-a condus şi pe Caligula. Pe cîtă vreme 
răpciugoasa copitată ce-l cară în spinare 
pe Don Quijote ştie şi ea (de ce să nu 
ştie ? ei, drăcia dracului !) că trecind prin 
Vămile Răului, ca un erou de basme, 
cavalerul sublimei utopii se iniţiază în 
Sublim, şi chiar dacă pierde, cum e poa
te şi firesc, atitudinea sa, superbia sa, 
frumuseţea sa morală ramin nimbate, 
ca şi coiful său, de grandoarea şi stră
lucirea Utopiei, de duhul etern al Subli
mului. Pierzînd, el a atins totuşi impo
sibilul, el a deschis omului şi umanită
ţii pentru o clipă măcar marea poartă 
a visului intrupat, nobleţea blazonului 
său nerămînîndu-ne mai puţin supremă 
decît a oricăror zeităţi (olimpice sau ba, 
de prin Olimp sau de pre cerurile de 
aiurea). Tot conjugînd a pierde şi a 
cîştiga, era să-l pierdem din vedere pe 
Sisif. Să ne fie clar, declarăm ca la pro
cest : noi nu-l iertăm pe Sisif pentru 
mă.găriile şi parcării le sale (ca să 
luăm din lumea animalelor relele, 
să-l  mai scutim pre om de blăstămăţiile 
sale) : dar pedeapsa ce i s-a dat, să 
care la infinit pietroiul, ni se pare prea 
de oaie ! Infinitul devine pentru el (şi 
prin el, pentru noi) palpabil, sensibil : 
păi cum de nu, cu bolovanul în cîrcă, 
pîş, pîş, pînă în vîrful cărării, pînă în 
pisc, unde face o haltă, drămuind infi
nitul în halte, drămuind timpul în halte 
(căci şi timpul este infinit, cum ar spune 
o romanţă)... Pierzind totul, Sisif cîştigă 
pietroiul· şi haltele, şi încă ceva : con
ştiinţa că e pedepsit şi ştiinţa că cei 
care I-au pedepsit şi deci I-au învins nu 
sînt mai drepţi ca el, dacă l-au potcovit 
c-o asemenea osîndă, nu sînt mai cu
raţi ca el şi sau degeaba în Olimp ... 
Sisif a cîştigat gîndirea, pierzîndu-şi in
stinctivele-i porniri şi libertatea peripa
tetică fără bolovan în circă... Incurcat 
verb este şi acesta, pe care-o să-I scriu 
cum ar trebui : a pierdeşiacîştiga. Sau : 

4 

a ciştigaşiapierde... Agamemnon cîşti-
ga războiul şi-şi pierde soţia şi 
neamul, şi chiar J)re sine se pier
de, sub cuţitul celei trecute cu el in ter
feloagele istoriei, Clitemnestra. Ce era 
de preferat ? Dar cu domnul Montaigne 
care e situaţia ? Fugind el de ciuma ce 
năvălea în oraşul unde era uns primar 
şi-a cîştigat sigur viaţa, pierzindu-şi 
astfel moartea ce-ar fi putut acolo să-l 
înhame... dar dupd unii experţi şi-a p'ier
dut onoarea, cîştigîndu-şi răgazul de-a ne 
mai lăsa eseuri nemuritoare. E o ches
tiune nu uşor de cîntărit, nefiind vorba 
de brînză sau de urdd. Multi şi-au dat 
cu presupusul, in ce priveşte acest mo
ment al biografiei sal(', în ce priveşte 
acest moment de cumpănă a Geniului 
(să-i zicem lui Montaigne şi aşa dacă tot 
a fost geniu !)... Plecind de la întrebă
rile multor cercetători ai săi, şi în spe
cial de la doamna Alice Voinescu, ne-am 
dat şi noi cu presupusul despre domnul 
Montaigne şi despre verbul pe care pro
babil chiar atunci îl conjuga : a pier
desauacîştiga, a cîştigasauapierde... Dar 
de fapt lucrurile stau mult mai simplu 
decît se pare - să riscăm o simplificare: 
ce primează într-un bilanţ aritmetic, re
zultatul, sau semnificaţia rezultatului ? 
Pentru Napoleon, cel care avea un puls 
fantastic (46 bătăi pe minut), doi şi cu 
doi făceau patru. Dar acest exemplar 
biologic încărcat de calm şi de luci
ditate, şi nu de electricitate ţîfnoasă şi 
în orice secundă belicoasă, a construit 
unele dintre cele mai năbădăioase cam
panii belicoase. Dar ce puls o fi avut 
Nero, sau Caligula ? Probabil un puls 
al demenţei, al  balene!or ucigaşe, un puls 
care chiar dacă avea bătăile silenţioase 
ale lui Napoleon, tot un peşte ... Dar Don 
Quijote ce puls avea, bre ? Actorul pen
tru care se zice c-a fost scris Hamlet, 
era grăsan : aici intră în joc şi tenzta, 
cum ar zice Horea Popescu. Shakespeare 
era şi el acolo un actoraş, nu prea mare, 
zic cirtitorii.' El ce tenzie o fi avut ? li 
plăcea să joace, şi juca în Hamlet, pe 
Hamlet bătrînul, pe regele mort, juca în 
stafia regelui ucis, juca rolul Statiei, 
juca rolul Morţii. Hamlet, cel viu, se in
treba ce-i mai bine, a fi sau a nu fi, 
viu sd rămîi, sau morţii să te dai. Ham
let cel mort venea din lumea sa de um
bre in lumea vie a vieţii, el care pier
duse un regat şi patul conjugal, să ni-l 
ara�e pre cel ce cîştigase Danemarca, şi 
regma, şi să ne intrebe unde e Victo� 
unde e Sublimul, in balanţa cui, a ee-
lor care pierd, sau a celor care ciştigă ? 
Parcă-! văd pe Shakespeare, actorul, in
văluit in mantie de umbre, venind spN 
noi, venind ... 

Dumitru Radu POPESCU 
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TEATRUL, 

foca.r de ini{ia.fioă 

şi a.nima.{ie cultura.lă 

Valorile artistice 

în slujba unei 

politici culturale generoase 

C ortina s-a lăsat, luminile s-au stins, 
publicul părăseşte sala. Urmează 
rondul de noapte al pompierilor şi 

cutia cu minuni numită TEATRU este 
Eăvorită pînă a doua zi... ln afara ore
lor de incandescenţă ale spectacolului, 
pulsul venerabilei institutii pare a inre
gistra o linie calmă şi cuminte. Ceea ce, 
evident, este departe de adevăr. Inteles 
tot mai mult ca un factor de iradiaţie 
culturală complexă, teatrul şi-a diversi
ficat spectaculos modalităţile de realizare 
a actului educaţional ; dealtfel, se pare 
că procesul încă este in curs, instituţiile 
de spectacole descoperind, la modul cel 
mai propriu, mereu alte posibilităţi de 
implicare in viaţa spirituală a zonei in 
care acţionează. Nu ştiu cind şi cum a 
inteles teatrul că poate exprima mai 
mult şi mai divers dacă izbuteşte a se 
desprinde, uneori, de scindura scenei. 
Inaintaşii, fascinaţi de miracolul repre
zentaţie!, trăiau din plin bucuria de-o 
seară şi nu îndrăzneau a crede, in celă
lalt secol, c-ar putea aştepta de la tea
tru mai mult decit... teatru. Dar, la urma 
urmei, este intru totul îndreptăţită ieşi" 
rea către zone culturale adiacente şi uti
lizarea unor unelte oarecum străine ce
lor tradiţional atribuite scenei ? Intreba
rea are valoare pur retorică, intrucit răs
punsul este un evident şi necondiţionat 
da. Mai intii, fiindcă un teatru inmănun
chează personalităţi de valoare, ce pot 
onora un rol nu numai pe scenă, ci şi în 
cadrul mai larg al unei politici culturale 

deschise şi generoase. (Parcurgind docu
mentele Teatrului Naţional "Vasile Alec
sandri", se poate constata că, de-a lungul 
deceniilor, aproape toate marile persona
lităţi ce au ilustrat cultura ieşeană au 
fost, într-un fel ori altul, legate de Naţio
nal - unele lucrînd direct in interiorul 
instituţiei, altele făcînd parte din comi: 
tetele de lectură etc., etc. Era pur şt 
simplu imposibil de conceput destinul 
cultural al Iaşului in afara trudei "pe 
toate fronturHe" a unui Octav Botez, Mi
hail Sadoveanu, G. Ibrăileanu, Al. Philip
pide, Iorgu Iordan, Andrei Oţetea - ca 
să citez doar c'iteva nume dintr-o listă 
pur şi simplu formidabilă !) ln al doilea 
d·nd deoarece muJte dintre manifestările 
iniţi�te vin ori in pregătir�a. ori in pre
lungirea actului teatral ca atare. Un ce
naclu de dramaturgie ce dezbate texte 
noi în spectacole-lectură pregăteşte vi
itoarele premiere absolute şi implică ne
mijlocit publicul în constru.irea şi consti
tuirea repertoriului. (Trei dintre piesele 
aflate acum pe afişul Naţionalului ieşean 
au fost aduse pe scenă la propunerea 
Cenaclului ; nu-i mai puţin adevărat că 
alte texte supuse discutiei n-au întrunit 
aprecieri favorabile. dar ace12ta-i rolul 
Cenaclului - să dezbată. să aleagă, să 
propună şi, la fel de legitim, să respingă.) 
Ca avind de asemenea rol de pregătire, 
de data aceasta a publicului larg, in ve
derea receptării avizate a demersului ar
tistic, înţelegem conferinţele, simpozioa
nele şi celelalte manifestări organizate de 
către Muzeul teatrului, desigur, cu spri
jinul instituţiei, ce e obUgată să asigure 
un patronaj spiritual. Publicul ieşean, 
competent şi exigent, cuprinde zone in 
permanentă împrospătare (studentii, de 
pildă), şi niciodată nu se va putea con
sidera încheiat procesul de formare a 
culturii teatrale, oricît şi orice s-ar fi 
intreprins pînă la un mQment dat. Caie
tul "Arlechin", ajuns la cel de-al 15-lea 
număr şi distins recent cu Diploma re
vistei "Tribuna", vine cu partea sa de 
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contribuţie, adresindu-se. de regulă, oa
menilor de teatru - în rindul cărora in
cludem şi spectatorul avizat, interesat de 
viata teatrală de pretutindeni şi dornic 
să fie la curent cu evenimentul drama
turgie ori spectacologic inscris in rindul 
valorilor certe. Spectacolul-dezbatere (mo
dalitate mai puţin utilizată in ultimele 
luni - de unde şi necesitatea programă
rii grabnice a reprezentaţiilor urmate de 
discuţii) ne-a adus, de multe ori, validări 
şi certitudini, şi ne-a pus .in faţa unor 
întrebări nu totdeauna co]Tiode, dar, să 
recunoaştem, legitime. 

Să mai menţionăm, nu numaidecit in
tr-o ordine a importanţei, cit pentru a 
incerca necesara trecere iq revistă, spec
tacolele-evocare (de real interes s-a ară
tat cel consacrat lui Ştefan cel Mare, in 
cadrul atit de su�stiv al Muzeului de 

Noi şi variate 
modalităţi de dialog 

A rtă de sine stătătoare, teatrul -
cum bine se ştie - a fost conside
rat mult timp numai in funcţie de 

spaţiul în care. se exercită. Sala de spec
tacol, scena erau - şi sînt - locul privi
legiat, în care acesta trebuie să-şi justi
fice existenţa. In afara perimetrului res
pectiv, el părea să-şi pi_a):'!iă forta şi chiar 
raţiunea de a fi, precum, în mitologia 
clasică, Anteu. care, desprins de pămînt, 
îşi pierdea .puterile. O �ţare oerspectivă, 
deşi pe depliiJ îndreptăţită, rămîne totuşi 
îngUBtă, pentru că nu ia î_n seamă posi
bilităţile educative, de ordin cultural mai 
larg, care stau la -îndemîna teatrului, cu 
puternicul său impact asupra conştiinţei 
oamenilor. Cu atit mai mult iat epoca cul
turii de mase şi a societăţii noastre so
cialiste, cînd formarea conştiin�ei omului 
nou, multilateral dezvoltat, pune în fata 
teatrului indatoriri multip}e. 

istorie a Moldovei), apoi expozitiile de 
artă plastică (in fiecare lună este pro
gramată o nouă expoziţie), iiJi�iativele 
privind sprijinirea şi stimularea artiştilor 
amatori (întreg personalul artistic a fost 
repartizat in comunele judetului), inte
grarea unor amatori evidenUati in .. Cin
tare� Ro�âniei" in spectacolele Naţiona
lului - ŞI tot aşa mai departe, în ideea 
că TEATRUL trebuie să fie tot mai mult 
un factor de iniţiatiye şi animaţie cultu
rală. Rămînînd, in acelaşi timp, convinşi 
că gama posibllitătilor este departe de a 
se fi epuizat şi că, de-sigur, este... loc 
pentru mai bine ! 

Mircea Radu IACOBAN 
directorul Teatrului Naţional 
"Vasile Alecsandri" din Iaşi 

un factor de animaţie culturală. El des
coperă şi propUIIle noj modalităţi de dia
log, găseşte forme specifice de apropiere 
de inima şi cugetul omylui zilelor noas
tre, manifestindu-se �a un organism viu, 
dinamic, pentru a putea răspunde astfel 
în mod cit mai activ cerintelor socie
tăţii. 

Departe de a constitui o excepţie în 
viaţa noastră teatrală, activitatea Tea-

· 

trului Giuleşti, de peste trei decenii, 
poate fi, totuşi, un exemplu grăitor de 
preocupare pentru instituirea �.nui astfel 
de climat cultural. 

Prilll profilu� său specific de teatru 
PoPular, in sensul major al termenului, 
adică de înaltă ţinută cultural-_educativă 
şi in acelaşi timp de largă accesibilitate, 
Teatrul Giuleşti a fost, es.te şi va fi obli
gat să recurgă la o mare diversitate de 
mijloace şi modalitAti pentru îndeplinirea 
unui astfel de deziderat programatic, atit 
in ce priveşte activitatea sa fundamentală 
- realizarea spectacolelor -, cit şi prin 
organizarea unei serii de actiuni comple
mentare. 

Toate aceste aspecte, in cazul Teatrului 
Giuleşti, sînt condiţionate reciproc, con
stituind un tot unitar. Fără să renunte la m<1rile sale virtuti, 

a căror realizare numai scena o poate 
asigura, teatrul şi-a extins mult, în ul
timii ani, formele de activitate, devenind 

Repertoriul este abordat intr-o viziune 
largă, cuprinzătoare, fără limită de ge-
nuri, stiluri, epoci etc., piesele fiind unite 

6 
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pe afişul t�atrului doar datorită bugătiei 
de idei şi sentimente pe care le contin, 
p�ntru a se putea adresa celor mai di
verse categorii de spectatori, inc;lusiv co
piilor de toate virstele. Evident că, la in
scrierea unei piese în repertoriu, se tine 
seamă de fortele artistice şi de mijloa
cele materiale existente la un moment 
dat. Da_r şi ac;este limite au fost în per
m{lnentă depă�ite printr-o politică de 
cadre orientată in direcţia realizării de
zideratului major al teatrului - aşa încît 
in colectivul artisţic giuleştean sînt gru
paţi actori importanţi, regizori şi sceno
grafi de renume, personalitAti creatoare 
puternic individualizate -, precum şi 
printr-o permanentă căutare de modali
tăţi scenografice şi scenotehnic� prin fo
loskea adecvată a sălilor amenajate pe 
parcurs. Varietatea repertoriului, a per
sonalităţilor creatoare şi a spaţiului de 
desfăşurare a spectacolelor asigură o 
gamă bogată de manifestări artistice. 

Consecvent în actiunea sa de valorifi
care a dramaturgiei româneşti, in ultimii 
ani teatrul nostru participă, cu succes, la 
desfăşurarea Wlei import..l;il'!te acţiuni de 
investigare a creatiei dramaturgice origi
nale. Cu regizorii şi actorii tru·pei s-au 
organizat 14 spectacole-lectură in cadrul 
Cenaclului de dramaturgie al revistei 
.. Teatrul" şi al Asociaţiei Scri!ţorilor din 
Bucureşti. 

In dorinţa de a cuceri actului teatral 
noi spaţii de manifestare, T®,trul Giu
leşti a fost printre pJjmele din ţara noas
tră care a realizat spectacole de sunet şi 
lumină, IH! care le-a continuat fie în aer 
liber, fie în incinta unor importaQte mu
zee ale Capitalei. Acest gen de specta
cole, cu reale virtuti educative, s-a ex
tins şi diversificat în ultimul timp, bucu
rîndu-se de aprecierea publicului, şi fără 
îndoială că in viitor va cuno�te o şi mai 
mare dezvoltare. 

Un alt domeniu de manifestări cultu
ral-artistice care se bucur_ă de un tot mai 
larg interes di11 partea institutiilor tea
trale şi a publicului, şi pe care Teatrul 
Giuleşti şi 1-a integrat îq pr_o.2..ria sa ac
tivitate, este cel al expoziţiilor d� artă 
plastică. Valorificînd condiţiile optime pe 
eate le oferă foaierul sălii de spectacole 
de la Podul Grant, Teatrul Giuleşti a or
ganizat aici, in decurşul a mulţi ani. ex
pozitii diverse - de pictură. sculptură, 
costume etc., cu opeŢe ale artiştilor de 
primă importanţă, orecum şi cu lucrări 
t!e valoare .aparţin4nd unor artişti ama
tori. 

Relaţia T�Jr:ului Giuleşti cu mişcarea 
artistică de amatori are traditie şi este 
statornică şi rodnică pe multiple planuri. 
Instruirea unui număr mare de echipe de 
teatru din diverse intreprind�ri. institu
ţii, şcoli, de către artiştii teatrului, patro
narea unor teatre mUilldtoreşti cu activi
tate permanentă, acordarea de asistenţă 
tehnică, inzestrarea lor cu :recuzita nece
sară montărilor etc., toate acestea în
seamnă .. deopotrivă, un cJ�tig pentru acti
vitatea cultural-artistică din cadrul co
lectivelor de oameni ai muncii, unde ea 

se desfăşoară, şi pentru teatru, care, 
astfel îşi atrage noi categorii de specta
tori. 

Intilnirile şi consultările cu spectatorii 
şi spectacolele de poezie au intrat, de 
asemenea, in activitatea noastrA curentă. 

Viitorul Congres al educatiei politice şi 
culturii socialiste, pe care toată suflarea 
teatrelor il intimpinA cu deoseb_it interes, 
va deschide, neîndoios, noi p�rspective 
pentru dina�J�izarea şi diversificarea dia
logului dintre scenă şi spectatori. 

Elena DELEANU 
directoarea Teatrului Giuleşti 
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Cu 

GEORGE BĂLĂIT Ă 
directorul Editurii 11Cartea Românească" 

despre 

cartea de teatru 
probleme şi unele 

- De citva timp, Editura "Cartea 
Românească" a reinceput să publice 
cărţi de teatru. Vă rugăm să ne spu
neţi care sînt titlurile apărute pînă 
acum. 

- De la infiintarea editurii şi tpină in 
1974, au apărut in medie cinci autori 
pe an. Iată dteva nume (in ordinea apa
riţiei) Horia Lovinescu, Fănuş Neagu, 
Ion Coja, Valeriu Anania, Dan Tărchilă, 
Teodor Mazilu, D. R. Popescu, Marin So
rescu ... Cîţiva ani, nu s-a tipărit carte de 
teatru. Din 1980 pînă acum, au apărut : 
Radu F. Alexandru (Buna zi de mîine), 
Vasile Rebreanu (Fîntîna cu patru adevă
ruri), Leonida Teodorescu (Excelstor), 
Gheorghe Vlad (Comedii cu olteni) ... Sub 
tipar se află Paul Everac (tipărit şi in 
1973) şi Paul Cornel Chltic, cu volume 
substanţiale. 

- Intenţionaţi să configuraţi o co
lecţie sau, poate, citeva colecţii de 
carte de teatru ? 

- E o .intxeagă poveste, cu cartea de 
teatru. O ştiu mai degrabă din auzi.te, 
cel iPUţin pină in momentu� cind a.m 'Ve
nit la "Cartea Românească". Există, de 
pildă, părerea că nici nu ar trelbui să 
apară, ca ataTe : :teatru înseamnă spec
tacol , din care textul e doar o parte. 
O mie de copii xerox după manuscrisul 
dactilografiat de autor ar putea fi pu5e, 
in citeva ore, aa dispoziţia teatrelor din 
lumea întreagă. După spectacol (şi nu
mai dacă el "reuşeşte"), da ! Atunci s-ar 
putea merge şi la tipar. Poate, in s1ii-r-

8 

actuale 
şit, să înceapă Hteratum ! ... f'lţii, dimpo
trivă, ored că, inainte de Nice, teatrul 
trebuie să fie literatură.� .! citeşte. Se 
poate şi juca. Dar •nu neapărat. Un teKt 
"dramatic" poate aştepta oriCÎit un regi
zor pe măsură. S-ar părea că adevărul 
(ca in mul<te împrejurări, dar nu in 
toate !) este la mijloc. Se pot aduce 
exemple. Renun.ţ acum. Se şi cunosc, 
dealtfel, incă din ş coală. Există însă des
tul teatru scris, in .care li.terwtura şi 
spectacolul se conţin deopotrivă. Ar tre
bui, in orice caz, tipărit. Iar teatrul de 
consum, ca să spun aşa, care ţine a!işul 
o stagiune, face o iarnă de succes nebun 
şi este ui1at pină in vară, nu poate fi, 
nici el, trecut cu vederea. Nu se scriu 
in fiecare zi capodopere. Nu se poate . Şi 
nici nu trebuie ! Ca şi i·n aria romanului, 
in teatru eSite necesară o mişcare con
tinuă, o febră organică, un mediu pulsa
toriu, care Snrt.reţine interesul pent-ru 
creaţie şi este "patuJ germinartiv" al ope
rei de primă mărime. O cu[.tud solidă, 
reală, tolerează cit mai mu[te niveluri. 
Iar un mare scriitor nu-şi poate i,gnora 
sau, cu arti.t mai rău, diSJPreţui mediul. El 
se dovedeşte "mare" şi in mAsura in care 
izbuteşte in rellaţiiole colegiale. Mă rog, e 
o părere ... Nu am ocolit, am introdus, de 
fapt, răspunsul. Aş face o colooţie de 
teatru intr-un act. Nu pentru uzul ama
torilor (cue au in primu[ rind nevoie de 
aşa ceva), dar şi pentru a s.timula inte
resul pentru un gen ui.tat, in care per
formanţa este greu de atins, şi il'euşitele, 
atit de puţine. Chiar să nu putem ajunge 
din Ul!'mă o "farsă in.tr-un act" cum e 
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Conul Leoni.da ... ? Altceva : poate, o co
lecţie care să cuprindă cîte o singură 
piesă, cea mai bună, din oPera unor au
tori contemporani. Deocamdată, in&ă1 
vom continua să .tipărim autori contem
porani, nu intr-o colecţie anume, ci in 
măsura in care hirtia şi tiparul îngăduie. 

serie de bi·liliograf.ie şcolară. Vom in
cerca să cuprlndem In ea şi tea•t.ru dia
sic (naţional şi unirvenal). 

- In ce m48u.rd vd gîndiţi la re
edit4ri din dra.maturgia cl.a.sicd ? Dar 
în legdturd cu traducerile din drama
turgUl universală ? 

- V -aţi e:rPTimat, in creaţia dum
neavoastrd din ultima vreme, şt ca 
poet ; cind vom asista l4 un specta
col de teatru cu o pies4 semnat4 de 
George Bdlciiţd ? 

- S&nt pJin de supel"SStiţii profesionale ! 

- Deocamdată, nu! Deşi e un gol, aici, 
care se adinceşte ... De la Shakespeare la 
Ibsen, de la clasicismu� francez la ro
manticii germani, de la Lope de Vep la 
Pill'andello, de la Cehov la O'Neill, de la 
Caragiale la Carnii Petrescu... Vreau să 
spun că există traduceri bune din toţi cei 
mari. Dar nu şi in librărie. Sînt autori şi 
titluri care nu ar trebui să lipsească 
niciodată de pe masa librarului. Avem o 

Aşa că nu am să vorbesc despre ,.ce nu 
se vede incă" ... Teatrul este o ispită .prea 
mare. Es1e o incercare temerară, aş pu
tea spune că echivalează romanuL Cere 
o "rapiditate" specifică a construcţiei, o 
imensă concentrare de energie. Se scrie 
cu totul a:ltiel decit proza, dar trebuie să 
ajungă aa aceleaşi rezultate. Teribil me
canism, fascinant. ln fine ... 

NOTE 

Mereu 
Eminescu 

Cit de departe sîntem de 
vremurile eroice ale emi
nescologiei ! In urmă cu 
mai multe decenii, cărtu
rarii deplingeau absenţa e
diţiilor critice din opera 
poetului naţional, căutau 
in )labirintul manuscrise
loc (aflate in lada dăruită 
Academiei de Maiorescu 
abia in 1902) temeiuri pen
tru exegeze şi provocau in
terminabile campanii de 
presă pentru o mai dreap
tă cunoaştere a scriitorului 
căzut pe mina hagiografi
lor. ln această dramatică 
luptă ·pentru adevăr docu
mentar, de la inceputul 
veacului, publicistica lui N. 
Iorga, apărută ·recent cu ti
tlul Eminescu, in colecţia 
"Eminesciana" a editurii 
"Junimea", fixează un mo
ment istoric. Datorăm sa
vantului şi prime analize 
ale fragmentelor dramatice 
(apăruse, în 1906, drama 
Bogdan Dragoş, in defec
tuoasa lecţiune a unui dile
tant), precum şi intrebarea, 
întîia dată pusă, "cind a 
soris Eminescu aceste trag
mente" ? De la Bogdan
Duică Ia Călinescu şi Per
pessicius, istoricii au cău
tat răspunsul. "Romanul" 
întrebării ar merita scris! 

Stan VLAD 

Travaliul generaţiilor cul
minează cu ediţia de tea
tru a Au•reliei Rusu (M. E
minescu - Opere IV, V), 
ultimul volum ieşit de sub 
teascuri de r:îteva luni in
sumind traducerile si scrie
rile de esteti că teatrală. 

Cît de departe sintem, 
iarăşi, de ediţia lui 1. Scur
tu, din 1905, care tipărea, 
cu lacune, in Scrieri politi
ce şi literare, numeroase 
însemnări manuscrise din 
domeniile care 1-au pasio
nat pe poet! Deunăzi, Mag

dalena D. Vatamaniuc a 
adunat, sub titlul Frag
mentarium (excelentă edi
ţie, cu note şi variante), 
!l.proape toate consemnările, 
extrasele, comentariile poe• 
tului, aşternute in febra 
lecturilor. Cu ediţia amin
tită, de dramaturgie, în
semnările teatrale din a
ceste volume întregesc chL 
pul omului de teatru Emi
nescu. Un chip fascinant, 
care aşteaptă să fie reve
lat intr-o scriere memora
bilă, căci "instrumentele de 
lucru" pentru o asemenea 
scriere sint, in fine, la în
demînă. 

1. N. 
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ION BESOIU · 

Actor cu o bogată şi consolidată 
experienţă profesională, Ion Besoiu 
a fost numit - după o perioadă de 
interimat -, director al Teatrului 
"Lucia Sturdza Bulandra" . 11 feli
cităm şi ii urăm succes ; totodată, 
folosim acest prilej, invitindu-1 să 
ne împărtăşească programul de lu
cru al teatrului de al cărui destin 
răspunde. 

"Proiecte multe, ambiţioase ... " 

- In ultimul an, coiectivul Teatru
lui "Bulandra" s-a împrospătat cu zece 
acton tineri şi foarte tineri, care s-au 
integrat în ansamblu, jucînd in mult� 
spectacole. Nou venit in echipă este şt 
tînărul regizor Alexandru Tocilescu. Datl' 
fti·nd rezultatele excelente ale acestuia, ne 
pr0punem să invităm in fiecare stagiune 
cite un tînăr regizor, care să-şi facă de
butul bucureştean pe scena Teatrului ,.Bu
landra" ; de asemenea, să colaborăm cu 
cei mai importanţi regizori t:lin toate ge
neraţii!<?. Am convingerea că un reper
toriu bun nu poate fi realizat decit dacă 
ai şi regizori buni. Dau un singur exem
plu - llamlet. Nu vom renunţa la acest 
proiect, şi pînă la urmă cred că-I vom 
realiza. 

Ne propunem, aşadar, să consti'tuim o 
echipă regizorală permanentă, care să 
corespundă forţelot· actoriceşti din colec
tivul nostru. 

Apar mereu regizori noi, actori noi, şi 
trebuie să sprijinim aceste forţe proas
ţete, să le cream un climat de muncă, in 
care să-şi poată afirma talentul. 

Am '1\'Ut in această stagiune un moment 
remarcabil, cu Tartuffc şi Cabala bigo
tllor, care se înscriu in tradiţia de mari 
şi importante spectacole. a acestui tea
tm. i'Oe dăm cu toţii seama că aşa tre
buie să muncim ... Cred in forţa creatoare 
a echipei noastre, in înţelepciunea ei 
colectivă ; pe aceste două însuşiri. mă ba
zez, şi m-arn bazat, cind am primit in-

telex-, ,teatrul��.telex-"teatrul��.te/ex-"teatrul�� 

"Artă şi eficienţă in lu
mea teatrului" se intitu
lează ancheta realizată de 
Adrian Dohotaru, în ,.Fla
căra", din 16 aprilie 1982, 
anchetă menită să adîn
-cească sensurile noţiunii 
de rentabilitate în activi
.tatea teatrelor. Răspund 
Alexandru Dincă, directo
rul Teatrului Naţional din 
Craiova, Dinu Sărar.u. di-

10 

rectorul Teatrului Mic, 
Pamfil Matei, directorul 
Teatrului de Stat ·din Si
biu, şi Florian �ittiş. ac
tor, preşedintele comitetu
lui sindical al Teatrului 
,.Bulandra". e Se află in
tr-un stadiu avan.�at de 
redactare Almanahul "Gong 
'83" , care va a."ărea la in
ceputul lunii decembrie, 
intr-un tiraj considerabil 

sporit. Apropo de almana
hul revistei noastre: "Gong 
'82" s-a bucurat de mult 
succes. Dovadd e faptul 
cd, din 60.000 de exempla
re puse in vînzare, s-au 
înregistrat doar citeva re
tururi. şi acestea datorate 
defectuoasei distribuiri in 
reţeaua de difuzare. e 
La Teatrul "Valea Jiului" 
din Petroşani se află in 
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·sărcin:u·ca de a conduce acest teatru ; cou
tez 'pe faptt.i,l _eli iinP.r�un'ă .. In climat':'I; 
creat cfe:partid, 'o{orrf' taoe teatru de dliL� 
tate, păstrînd prestigiul ciştigat şi spo
rindu-1, prin idei originale şi prin rezul
tate valoroase. 

Dintre proiectele noastre, anunţăm un 
specta.:ol cu primele încercări de drama
turgie romanească, in viziunea regiz:>rală 

.a lui Al. Tocilescu ; vom inmănunchea 
piesele Barbul VAcirescu vînzătorul ţirll, 
de Iordache Golescu, şi Occisio Gregorll 
In Moldavla Vodae tragedice expressa. 

Avem o promisiu'ne fermă, din partea. 
·dramaturgului D. R. Popescu - pe care 
il dorim o prezenţa permanentă in reper
toriul Teatrului ,.Bulandra" - pentru o 
piesă pe care o va monta Valeriu Moi
sescu. Mai vechiul nostru colaborator, 
Marin Sorescu, definitivează. un text 
nou. Pregătim un spectacol alcătuit din 
texte de Anton Pann - cu muzica epocii 
respective - gindit şi jucat de Mircea 
Diaconu, intitulat SpUalul amorului. 
Ne-am gindit să completăm repertoriul 
cu Ciuta, de Victor Ion Popa. Dorim să 

11� compunem programul pe structura de 
rez1ster.ţă a unor opere esenţiale ale dra
maturgiei. Tocilescu pregăteşte Antlgona., 
·de Sofocle, Valeriu Moisescu se gîndeşte 
la o inscenare a Ncguţitorului din vene
.ţla. de Shakespeare. Cu Alexa Visarion, 
vom lucra Vllegiaturlştll, de Maxim Gorki. 
·Dorim să transpunem scenic o altă piesă 
<lin dramaturgia lui Bulgakov, Ţarul lvan 
îşi schimbi meseria, in regia lui Alexan
dru Colpacci. De asemenea, avem in stu
·diu una dintre lucrările dramaturgului 
italian Aldo Nicolaj, in regia lui Petre 
Popescu. Cu aceste piese, şi cu altele, în
-cercăm - şi asta ct·ed că ar fi ideal -
să folosim capadtatea de lucru a intregu
lui colectiv. 

Aşteptăm cu nerăbdare şi înfăptuirea 
1.mui proiect mai vechi, legat de prezenţa 
lui Liviu Ciulei Deşteptarea prlmiveril, 
·de Wedekind. 

C.O.NI. activează şi ca o comisie .de Iec
ltu·,-ă �fiecare. membru al său caută şi 
.protJune pi�se noi. Ne preocupă tinerele 
generaţii de spectatori, şi avem obligaţia 
să vedem in perspectivă. De aceea, tre
buie să ne străduim pentru innoirea miJ
loacelor noastre de expresie, pentru efi
cienţa artistică a mesajului scenic. 

Sintem, şi sint, adepţii păstrării sacra
lităţii actului teatral ; vom căuta, in pri
mul rind, prin calitatea specta::olelor, să 
atragem in sălile noastre de teatru spec
tatori din diverse medii profesionale. Este 
foarte important ·ca, măcar o dată pe 
lună, spectatorii să se imbrace frumos, 
să se indrepte spre teatru, pentru a se 
bucura, ca ia o adevărată sărbătoare. 

rn program sint prevăzute, in conti
nuare, deplasări şi turnee, in oraşe mai 
apropiate sau mai depărtate, care nu au 
teatru. 

Dorim n colaborare cu toate teatrele din 
ţară, pentru o cit mai bună şi eficientă 
cunoaştere intre colective ; aşteptăm, cu 
rr.ore interes, o colegială intrecere a spec
tacolelor noastre. Ne bucurăm cind ve
den� spectacole bune, pentru că arta în
seamnă bucurie, pentru că teatrul este 
al nostru, al tuturor, al celor care il slu
jim şi al spectatorilor. 

Incepind cu luna mai a.c., organizăm in 
holuri şi foaiere expoziţii de fotografii 
ale marilor actori care au jucat pe sce
na Te.Jtrului "Bulandra". Inaugurarea o 
va face Ion Miclea, în memoria lui Toma 
Caragiu ; un grup de actori va recita 
din versurile marelui actor dispărut. Ex
poziţia va continua cu Ştefan Ciubotă
raşu, Lucia Sturdza Bulandra ş.a. 

Proiectele sint, poate, multe, ambiţi
oase. dar mă gindesc la vorba lui Liviu 
Ciulei "nu cred că putem să ajungem 
su<;, f�.l'ă sl �intim cit mai sus, toţi îm
preună". Sint convins că apropiatul Con
gres al culturii socialiste spre aceasta ne 
va indemna 

Maria MARIN 

te/ex-, ,teatru 1� �etelex-"teatruJuetelex-" teatrul� 1 

Tepetitii avansate Mari 
farsori, mari gogomani, 
un spectacol după schiţe 
de I. L. CaTagiale. in Te
gia lui Bogdan Ulmu, şi 

Domnişoara Iulia de Strind-
berg, in regia lut Au
reliu Manea. e Reoi:zorul 
Dan Micu şi scenogTaful 
Dragoş Georgesc.u au Tea-
1i:zat, cu colectivul Teatru .. 
lui "Pet(jffi" din Vesz-

prem (R.P.U.), spectacolul 
O noapte furtunoasă de 
I. L. Caragiale. Spectaco
lul a fost Tăsplătit cu pre
miul criticiloT din ţara ve
cină. e Un alt regizor ro
mân, Valeriu Moisescu, a 
montat pe scena Teatrului 
"Komisarjevskaia" din Le
ningrad D'ale carnavalului 
de 1. L. Caragiale. Spec
tacolul s-a bucurat de 
mult succes. e La Tea-

trul Naţional "Vasile Alec
sandri" din -Iaşi se repetă 
Tot ce avem mai sfînt de 
Ion Druţă, in regia lui Ni
colae Scarlat, şi Jacques, 
fatalistul de Diderot, in a
daptaTea şi regia lui Dan 
Nasta. e O mişcătoare 
pledoarie pentru nobila 
profesiune de actor, in 

Flacăra" din 23 aprilie, 
de.�prindem din interviul 
luat lui Octavian Cote seu. e 
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FESTIVAlUl 
NATIONAL 

BRAŞOV 

Contemporan '82 
Tradi.ţio.naLa agendă de Juct'\1 a �

lei de-a cincea edi1ii a Festivalu
luili de ltea.WU contempor·an - iniSiti-

·tuţiona�lizaJt /La Braşov - a cupl"ials, altă
t'lllri de spectacole, d�balteri, in jurul! a
cestora, precum şi a mărturiilor de crea
ţie a�e reaJidz.attoriaor, îm.tii!Jni�ri cu a.rt.iş.ti 
a.ma.to!'i, lansălri de cărţi şi .u.a cruocvjru 
fim.al, sub gene11icu11 "Avem IJle'll'oie de un 
teatru revolruţiona�r". TUmp de o săJptămi
nă, 'l.llil fPUiblic ex.trem de numer-os, avid 
de ieart;ru, şi lL!l rla,rg conclav de specia
lişti (droanatur-gi, regi:rori, •scenogr.ad:i1 ac
tori, sem"et1lll1i ailterani, cl"iltioi, esltetioieni, 
pr-ofesori, aoti.vişti cUJLtum!.i, directtori de 
C'OleotiiVe teaJtrale) s-au conf·f!UIJl,tat dJ111 
nou cu aspectele repertoriului, rediscoJ
tind seru;urJcre conternporaneitlţii iiJl tea
tru. Mişuil, compUJS ca de obicei diiil două 
,,:secţiuni" - piesa ociginoaJlă şi ce.a 5trăi
nă - a stat la baz.a iSiChimrtmluJ de opi
nirl, variate, ma�rea.te -in genel"aJI de un 
spirirt cr;irtic construotri·v. 

Mai să!rac .in nume şi Jn opere, cu un 
eşantion de dramaturgie originală mai pu
ţin reprezen.ta.tiv rpentru momentWJ actu
aJ •al piesei româneşti, cu 'UIJlele ii:tlul'i 
durtJlatte ÎJn mo.ntări• diiferi�e, eu .a�Ltele, 
in �reprezentaţii nesemiJlJrf.icatJi.ve, af.işu.l 
ediţiei a cincea a o!1lli1Jldi<t ;unele di:f.icurl
tăţi ce ,<�Jpar in org<�Jnizarea a.cestor ne
ceS<aa"e şi .importante acţiuni de cuntură 
teatraJ!ă : dependen,ţa .faţă de dispon.i•bi!lio
tăţile unor teartre cu 5fpectacole presU
gi.oase ce n-au onorat .i.nv.iltaţia teatr:u�ui
g.aaJdă ; "conouren.ţ.a" al<toc tfesU.v.adurd cu 
caracter competitiv, ce barează, aict, ac
cesul unor �reprezentarţii văzUJte .a1tunde
va ; şi chiar regulamentul de f.unoţiona
re, oarecum restrictiv, al acestei compe
tiţii ce admite pe afiş doar piese "vechi" 
de un deceniu. 

Ca Ull"mal!'e a aJCestor si.tuaţii obiective 
şi chiar a factori:lor &ulbiecrtiiVi ce au .pre
zidat selecţia, Festiv.aduU teat·ru.luj con
teiTllpoi'an a !!'etf1ecrtat, cum s-a spus, "sta
rea de normalitate" a mişcăr::i•i noastre 
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teatrale. S-au }UJCart srpectacole remarea
bile (Karamazovil de Horia Lovinescu şi 
Dan Micu, după Dostoievski - Teatrul 
"Nottara" ; Intre etaje de Dumitru So
lomon - Studioul I.A.T.C.; Turnul de fil
deş de Viktor Rozov - Teatrul de Co
medie) ; altele. notabile (Doamna din 
Dubuque de Edward Albee; Intre etaje 
de Dumitru Solomon - Teatrul Dramatic 
din Braşov; Casa evantai de Marin So
rescu - Teatrul de Stat din Oradea) � 
s-au văzut şi reprezentaţii mediocre (A
dam şi Eva de Peter Hacks - Teatrul 
German de Stat din Timişoara ; Matca de 
Marin Sorescu - Teatrul Dramatic din 
Baia Mare ; Moartea accidentalA a 
unui rebel de Dario Fo - Teatrul 
Naţional dliiJl Tirgu :M'Illreş) ; şi chi.ar ·un 
SIJ)eetacol rinrtriStărtor de plart (Exerciţii de 
forţA şi de eehUibru de Ovildrl•u Genaru 
- Te<�Jbru.l DramaJtirc Bacov.i.a ldirn Ba.căiu). 

S-a discutat, mai ales, "faţa contempo
rană" a repertoriului, apreciindu-se lărgi
rea acestei noţiuni. uneori ingustată in 
chip dlogm<�Jtirc ; •s-au disociart a�pa�renţele 
aotuarl.irtăţii, forme coo,j.unotu.Mile perisa
birle, de o aJObual!.i:taJte de esenţă., in co.n
son.aiJl ,ţă cu IPI"Oillemele majore şi :aspi•ra
ţihle fwadamenrtale a.le .semenirlor noştri. 
A .fost sallutartă .p�r�pooderooţa .jJdeirlor a
SUfPra Iwc,tolog;iei, s-ra d.mfPU5 varuertatea 
stru.c•tu:rirlor sti.Ji.sti.ce irn rpdesa ori.�iiilală, 
s-a apretci,a.t ră!SipuniSIU'l drlamat.u .rgiJior noş
tri la prollleme ·şi .teme ·ce pre<orcUipă 
sltringent conşrti:inţa rJ.umiri, .in acest, s:fî:r
şilt de veac. Conspeotarea dramatul"giei 
stlrăine - în pof.ida urnei dez.am.ălgilrdr .ge
nel"a.te de cal!i:tatea .teXJteil•oc r€'S�Pe�C�tirve -
ne-a i·ntrodus ln d.i.versi•tatea .un.or .zone 
geo-:po!i��e, aldu.oi.ndtu.-mi.,se ·mă,nti\J.r;i.i in
teresante despre acele !•Ulmi c•11irt.ircra c·on
formismelor sociale, a mecanismelor alie
nării, intr-o societate ce doreşte să-şi 
păstreze tinereţea şi rigoarea principiilor 
de funcţionare (V. Rozov) ; atitudinea în 
faţa morţii, intr-o cultură ce dă 
semne de imbătrinire prin moda-
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Htatea punerii problemei (E. Albee) ; 
demascarea aparatu·lui de represiune în
tr-o lume mall'CMă de n�i•n{ă şi de 

i respomab�tLtaite (Dari o Fo) ; rediscUtarea 
mLtu·Lu.i gene7.ei şi a ,Je�dei, ·pălcatui.UIÎ 
011Lgial.ar, •in lurruima unar .preociJIPări con-

P r e m i i l e 
PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL 
e KARAMAZOVU de Horia LOvinescu şi Dan Mlcu, dupl Dostoievski, 

Teatrul ,.NoUara" 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUN A OPŢIUNE REPERTORIALA 
IN DOMENIUL DRAMATURGIEI ROMANEŞTI CONTEMPORANE 

• TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE, pentru piesa Matca de 
Marin Sorescu 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA OPŢIUNE REPERTORIALA 
DIN DOMENIUL DRAMATURGIEI STRAINE CONTEMPORANE 

e Nu se acordă 
e PREMIUL PENTRU REGIE (ex-aequo) 

--.=---=-10=-N=--=-coJAR, pentru realizarea spec.
l.acolului Intre etaje de Dumitru 

Solomon la Studioul I.A.T.C. "1. L. Caragiale" 
e DAN MICU, pentru realizarea spectacolului Karamazovii 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE ----- ����=-�----------------• DRAGOŞ GEORGESCU, pentru decorurile şi costumele spectacolului 
Karamazovi i  

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI 
ROL 1\1 ASCUţiN ( e2' -aeq U? )--=:----:--:--::-::-:---::----::-:::-:--o--=-----=-----• ION LUCIAN (Sudakov, Turnul de fildeş de Viktor Rozov, Teatrul de 
Comedie) 

e CORNEL POPESCU (Nebunul, Moartea accidentală a unui rebel de 
Dario Fo, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş) 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI 
ROL FEMININ (ex-aequo) 

==���=-��-�-�-------� • VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Eiizabeth, Cine sînt eu ? (Doamna din 
Dubuque) de Edward Albee, Teatrul Dramatic din Braşov) 

e MAGDA CATONE (Madam Trifoi, Intre etaje de Dumitru Solomon, 
I.A.T.C.) 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI 
ROL EPISODIC 
--.- COST_A_C_H_E__...,-B-A:-:B::-1-1--=(T=-e-o-d-or_es_c_u_,_I:=-n-t-re-e-t a_j_e -d.,-e_D_u_m_l_tr_u_S_ol_o_m_o_n_, -,T-e-a-
trul Dramatic din Braşov) 

DIPLOMA REVISTEI "TEATRUL" 
e SERGIU SA VIN, pentru regia spectacolului Casa evantai de Marin So

rescu, Teatrul de Stat din Oradea 
DIPLOMA REVISTEI "ASTRA" 
e STELA POPESCU, pentru realizarea personajului Valentina Dmitrievna 

din Turnul de fildeş 
DIPLOMA REVISTEI "VATRA" 
e VASILE CONSTANTINESCU, pentru realizarea personajului Moşul din 

Matca 
DIPLOMA ASOCIAŢIEI OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITU-

ŢIILE TEATRALE ŞI MUZICALE 
• TEATRULUI DRAMATIC DIN BRAŞOV, pentru prezentarea în festival 

a doul premiere absolute 
MENŢIUNI 
e CONSUELA DARlE, pentru realizarea personajului Iulia din Turnul de 

fildeş . 
e GABOR KAZINCZY, pentru decorul spectacolului Adam ŞI Eva de Peter 

Hacks, Teatrul German de Stat dlo Timişoara 
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Un grup de Jaureaţl al Festivalului 

temporane, ca l ibertate şi necesitate, dia
lectica raporturilor di,nt•re categoriitle rno
r.a1e ale B-inelui şi Răului. :(.Peter Ha.cks) . 
Şi aceSJte p:ese aUJ ge<nera.t fructuoase dez
ba.teri- pri.viltoare tba .orbteniJde selec.ţiei• şi 
p!edoail"j,i pen•tr:u bun....gust şi vaJoa.re, 
pen.tT'U o mai bul!lă informare o.su;pra 
,;pieţei." mondiaJe în materie de drama
turgie, .şi m p!'limul :rînid perutn1 un re
pentoriu care să coreapUIIlldă pro�Uilu.i 
JWstru ddeolQ!1iic ş i  artistic. 

Festivalul a evidenţiat citeva dintre 
kăsMur,i[e notOirii şi def:illliltorii aile mi�
cării noastre teatrale, ce ii asigură faima 
şi âi i mpun v.aloail"ea, in nu pu{i.ne com
pet!Lţii monditaile. Ul!l spectacol precum 
Karamazovil :demonstrează .îm chJIP exern
plllllr crea.ti.vi<baltea vi.zi.un·ioi regizoraile, cud
tu:ra şi tallen.tull actol'liJw. existenţa unei 
idei scenografice, reunilte spre a. reldefa 
sensUII'Ii�e acltU3Jle ale Ul!lei capodopere. 
Spioilt de echia>ă, disponi.biailtate căt!I'e 
joc, fantezie ,scen:i.că, bucurie creaJtoare 
în comunicarea cu publicul au adus ti
nerii interpreti de la Studioul IA.T.C., 
care, sub îndrumarea competentă a pe
dagogilor, au dat o nouă versiune scenică 
piesei Intre etaje. Actorii au convins din 
nou prin strălucirea mijloacelor de ex
presie, arătindu-ne că nu există discre
panţe între generatii ,  că între vîrstnici şi 
debutanţi circulă acelaşi fluid al dăruirii, 
că nu există actori .,de capitală" şi actori 
"de provincie" . Dar, c·urn e şi firesc, s-au 
văzut mai limpede şi scăderile, neîmpli
nirile, s-au desenat clar tendinţele negative 
in arta spectacolului. Cineva le-a sinte
tizat, numindu-le laconic "suficienta re-
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gîei" . I ntr-adevăr, au fost amendate re
giile pleonastice, excesele de vizualizare
şi de •metaforizare iM.atca - teatrul din. 
Baia Mare), gratuitatea unor efecte (Casa . 
evantai - Teatrul de Stat din Oradea), 
spectaculosul în sine ; s-a criticat inadecva
rea· lll!l,or aeotuti scenice (Moartea acci
dentală a unul rebel - Te81tl"W Naţiona'l 
din Tîrgu MUil"eş) ,  tr13>mi1punel'ine m:i,n81te · 
de vuil�ltalte (Exerciţii de forţA... -
Teatru� Bacovia) sau "corectitudinea" u-
nor nllilal!lSCene văidu·vti�e de ildei.  

Lwc,ră-�ine colocvtiw•u,i· a·u· av•ut ca punc•t 
de porulllre ll"efer31tele d.keotol'Uil•Uii teatru
lui-�az�ă, regizorul Eugen Mercus, criti-
cuilu.I ŞI ooordonatO!I'UJiru,j. festi•valullu.i< Va
leruti.n Siavestru, şi oniJt;ipud-1.1& Con&tantilll 
Măcilucă. Aicesbor il)UllJOte de vedere Jd. s .... a 

alăturat expunerea tovarăşe! Tamara Do-
brin, vicepreşedinte al Consiliului Cultu
rii şi Educaţiei Socialiste. A reieşit o bo-
gată şi multilaterală analiză critică a re
pertor.iului şi a orie.ntălrilor actuale in 
d

.
ramaturg.ie, s-au trasat Linii de perspec-

tivă pentl"'.. stagiunea viitoare. 
Şi., ma.i: ades, au fost rea,f,itmlalte i.deF 

Ca1re Se afilă Ga baza 8101liviltăţii noasbre,. 
a crea.tooi�or de pe scenă -şi deopot·ri.vă a 

crilbiiCiă: te<iltil"aile, dldei f·u·ndaanenlt8lle !PI'ivdl!lld 
rigoarea criteriilor In alegetea şi poten-
ţrurea_ scenJică a Vailol"idor dral11i11Jtru4'giei 
ori.ginale .ş i  ·a celor '<Lin teaJtrofl lurniL 
Astfel, Festivali\.IJI bmşovea.n -şi-a dbvedilt 
din n.ou - deşi, de d·alta. aceasta, d0311"· 
pantia:l - ·Uilli1liltaitea şi eLicienţ.a. 

Mira IOSIF 
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• V. MOGLESCU 

Natura teatru lu i  (I I I) 
A 1 n susţinerea ipotezei acelei unităţj 

funcţionale virtuale pe care ne-o 
înfăţişează componentele feno-

menului teatral, logica aristotelică nu ne 
poate fi de folos, deoarece tinde spre 
izolarea uneia de cealaltă, ceea ce în
seamnă că nu ne ajută la examinarea 
lui ca totalitate lstorlceşte constituită. 
Or, in dobindirea unui concept care să-i 
.,traduci\" , adecvat, esenţa, o asemenea 
examinare este, gindim noi, hotăritoare. 
Pe bună dreptate, Georg Lukacs afirma 
că teoria istoriei trebuie să fie intot
deauna şi istoria teoriei. Tot astfel, te
oria teatrului implică in mod necesar 
critica istoriei lui reale, precum şi cri
tica teoriei asupra istoriei lui reale ; so
cotim evident că nu vom fi in stare a 
spune nimic edificator cu privire la na
tura proprie a acestei arte, dacă nu lu
ăm in considerare caracteristicile prin
cipale ale genezei sale. Aşa cum, potri
vit observaţiei lui Marx. renaşte .,în na
tura copilului din fiecare epocă propriul 
ci caracter în toată naturaleţea sa" 1, nu 
credem să greşim afirmind că in firea 
proprie a teatrului din fiecare epocă re
naşte, bineinţeles, de fiecare dată pe o 
altă treaptă, originea lui, in tot firescul 
ei. Insă natura acestei origini a fost, ca 
să spunem aşa, ,,denaturată" de către 
tradiţia aristotelică, care a luat drept 
moment de zămislire a artei teatrului 
nu inceputul ei real, ci o treaptă înaltă 
a dezvoltării ei, aceea teoretizată de A
ristotel in Poetica. Precizez . .  tradiţie a
ristotelică", deoarece, intr-o măsură, 
postulatele ei diferă de cele ale lui A
ristotel însuşi, care deşi acordă preemi
nenţă textului, este departe de a soco
ti că arta teatrului îşi are originea in
tr-o structură poetică pe deplin elabo-

t K. Marx-F. Engels, Despre artă şi 
literatură, Editura pentru literatura po
litică, Bucureşti, 1 953, p. 28. 

rată a prlorL D impotrivă, el vede în tex
tul dramatic mai degrabă un produs al 
unei tendinte fireşti a omului spre imi
taţie. Deşi nu ne-o afirmă explicit. ne 
lasă totuşi să înţelegem destul de limpe
de că acea .,Imitaţie" a .,unei acţiuni 
alese şi întregi" 2. care este tragedia, nu-şi 
are obîrşia numai in reproducerea felu
lui de a vorbi al celor pe care ii înfăţi
şează, ci, dimpotrivă, provine din reda
rea intregului lor mod de comportare, 
pe care modul de exprimare verbală îl 
conţine doar ca parte componentă. Fap
tul că, potrivit lui Aristotel, tragedia şi 
epopeea cuprind aceleaşi elemente, a dus, 
la un moment dat, la concluzia că cea 
dintii s-a născut din cea de-a doua. Dar 
o asemenea concluzie este numai parţial 
adevărată. Mai degrabă se poate afirma 
că ambele au fost zămislite pornind de 
la acelaşi nucleu, al trăirii miturilor, 
care nu înseamnă, în fond, altceva decît 
rcactualizarea unor întîmplări fabuloase, 
înălţătoare, ale unor personaje făurite 
de imaginaţia populară. O astfel de re
actualizare, desigur, nu se reduce la po
vestirea sau la recitarea acestor întîm
plări, ci implică, in mod necesar, juca
rea, înscenarea lor. Aşa că, oricum am 
lua lucrurile, chiar dacă presupunem e
popeea drept sursă a tragediei, geneza 
acesteia nu s-a putut produce decit prin 
intermediul jocului. Ceea ce, dealtfel, su
gerează Aristotel însuşi, cînd scrie : ,.1-
vită dar din ·capul locului pe calea im
provizărilor (ca şi comedia, dealtmînterl) : 
una mulţumit! indrumltorilor corului de 
ditlrambi, alta celor de cîntece licenţi
oase, din cele ce, pînă in zilele noastre, 
mai stăruie prin multe cetăţi, tragedia 
s-a desăvîrşit puţin cîte puţin, pe măsu
ra dezvoltării fiecărui nou element dez-

2 Aristotel, Poetica, Editura Acade
miei R.P.R., Bucureşti, 1965, p. 59. 
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vilult in ea, pini cind, dupl multe pre
faceri, glsindn-tl firea adevArati, a in
cetat si se mal transforme" 3• 

Toate cercetările, istorice şi de altă 
natură, au dus la concluzia că incepu
turile teatrului se leagă de procesul de 
transformare a unui rit colectiv, dity
rambos (cîntec menit să producă un fel 
de extaz colectiv prin mişcări ritmice 
însoţite de aclamaţii şi ţipete rituale), 
intr-un spectacol inchinat lui Dionysos, 
care tocmai din această pricină, a deve
nit, 

'
Ia vech ii greci, şi zeul teatrului. A

pariţia tragediei ca gen literar a fost 
consecinţa, şi nu cauza acestui proces. 
Cel care a observat şi descris, poate cu 
maximă precizie, substratul sincretic şi 
ludic al genului sus-amintit. dind astfel 
o puternică lovitură prejudecăţilor in
staurate de tradiţia aristotelică, a fost, 
desigur, Friedrich Nietzsche. in renumi
ta sa Origine a tragediei . .,In dityrambul 
dionlslan - scrie el - omul este antre
nat în . exaltarea cea mal înaltă a facul
tăţilor sale simbolice". ... .,Dealtfel, e
senţa naturii trebuie să se exprime sim
bolic ; o lume nouă de simboluri este 
necesară, intreaga simbolică corporală, în 
sfîrşit ; nu numai simbolica buzelor, a 
feţei, a cuvîntului, ci chiar a tuturor 
atitudinilor şi gesturilor dansului, rlt
mind mişcările tuturor membrelor". "  

Constatările sale şi ale altora au fost 
un puternic imbold pentru un cerc tot 
mai larg de ginditori, care, in vremea 
din urmă, se preocupă de investigarea 
mentalităţilor arhaice ; ceea ce, pentru 
cercetările privind nu numai originea, dar 
şi natura teatrului, are o însemnătate 
decisivă. Indeosebi este relevantă, sub 
acest raport, atenţia ce trebuie dată îm
prejurării că această artă s-a născut şi 
a fost stimulată să se dezvolte in am
bianta creată de fenomenul social al 
sărbătorii, cum dealtfel sugera încă 
Ulrich von Willamowitz-Moellendorf, in 
definiţia dată tragediei : .,crîmpei de sine 
stătător de legendA eroică, prelucrat po
etic, în stil sublim, pentru a fi înflţişat 
ca parte integrantă a cultului public in 
sanctuarul lui Dionysos de un cor de ce
tăţeni şi de doi şi trei actori". :; 

In determinarea nu nwnai a originii, 
dar şi a naturii caracteristice a teatru
lui, avînd în vedere tocmai legătura lui 
intimă cu fenomenul sărbătorii,  ni s-a 
părut deosebit de incitantă sinteza uni
versitară efectuată de Jean Jacques 

16 

a Idem, op. cit., p. 57-58. 
4 Friedrtch Nietzsche, L'Origine de Ia 

tragedie ou hellerusme et pessimisme, 
Mercure de Fmnce, Paris, p. 38. 

5 Ulrich von Willamowitz-Moellen
dorff, Einleitung in die griechische 
Tragooie, Berlin, 1910, p, 108, citat de 
D. M. Pipidi in Introducere la Aristo
tel, Poetica, op. cit., p. 15. 

Wunenburger sub titlul Slrbltoa.rea, Jo
cul ti sacralitatea. Pe baza analizelor 
lui, sîntem în stare să înţelegem mai 
bine de ce, inainte de a fi o artA. tea
trul a constituit un mod ee cunoaştere 
şi de comunicare - cu alte cuvinte un 
limbaj -, atotstăpinitor in societAtile 
arhaice. După cum precizează Wunen
burger, el poate f.i mai bine studiat da
că il privim in raport cu "comportamen
tul Intelectual adaptatlv, aservU legilor 
coerenţei logicii artstotellce şi concepte
lor abstracte" , al cărui specific este .,de 
a conceptualiza fenomenele, a le re-pre
zenta, şi deci a Introduce o rupturi intre 
obiect, fixat intr-o exterioritate inde
pendentă, şi subiectul care decupează a
supra lui un semnificant psihic de o cu 
totul altă natură" o. 

In opoziţie cu un atare comportament, 
limbajul preteat11al are un caracter mi
tic,  ceea ce înseamnă că ,.se prezintă 
mal intii ca o experienţă primitivi pre
conceptuală a lucrurilor" 7, mai precis 
ca activitate a gindirii pteconceptuale, 
de figurare a imaginii unui lucru sensi
bil şi înlănţuire .,a misterului său in
tr-o fabulaţle" H, De aceea, ,.mitul este un 
fapt primitiv lnseparabll de legile dra
matlzărll spaţio-temporale, de orice lec
tură trăită a lucrurilor" 11• Această dra
matizare se efectuează, bineînţeles, prin 
intermediul jocului, care nu este altceva 
decit .,relnvestlrea realului prin condui
ta simbolică primitivă" 10. 

"Dacă noţiunea de simbol - precizea
ză mai departe Wunenburger - amin
teşte prin etimologia sa reunirea celor 
două părU ale unei tessere •, despărţite 
pentru a fi regăsite intr-o bună zi in 
semn de prietenie, nimic nu poate să 
dea mal bine seama de aceastA activi
tate - de legare a unor înţelesuri mul
tiple, de unificare, graţie Imaginaţiei, a 
callflcărllor protelforme - care este Jo
cul, decit simbolul insuşl" 1 1. 

Legătura dintre joc şi sărbătoare ni se 
înfăţişează cit se poate de limpede, dacă 
ţinem seama că aceasta din urmă, după 
cum afirmă Wunenburger, constituie o 
"instituţie originali însărcinată si or
doneze, si echilibreze şi si facă compa
tibile aspiraţiile ancorate in constituţia 
senzltlvo-originară a omului, cu existenţa 

6 Jean-Jacqv.es Wu111.enburger, La 
fete, le jeu et le sacre, Jean-Pterre 
Delarge, P:ditions v.niversitaires, Paris, 
1977, p. 35. 

7 Idem, op. cit., p. 31. 
s Ibidem, op. cit., p. 32. 
9 Ibidem, op. cit., p. 31. 
to  Ibidem, op. cit., p. 35. 
11 Ibidem, op. cit., p. 36. 
• Tăbliţă de metal sav. de fildeş, ser

vind drept bilet de intrare la teatru, 
drept buletin de vot, drept semn de 
recunoaştere. 
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totală" •�. Ea ,.apare astfel ca un fe
nomen-limită exccp\ional, deopotrivA in
stitu\ie sociali legitimată in interiorul 
unui spa\iu şi unui timp şi experienţă 
colectivă de negare instituţională in ca
re-şi dau friu liber fantasmele individu
ale in căutarea a ceea ce transcende or
dinea imanentă a societăţii" u. Ceea ce, 
desigur, îşi găsea o exemplificare în în
suşi extazul dionisiac, care, după unii 
autori, semnifica o incercare de a de
păşi condiţia umană prin contopirea cu 
forţele telurice, vitale şi cosmice, şi de 
aceea nu rareori lua aspectul unei ade
vărate "nebunii" , reprezentînd astfel 
concomitent şi o retrăire a acceselor de 
alienare mintală atribuite de mi.tologie 
chiar lui Dionysos, zeul celebrat. 

lată, deci, că unitatea funcţională vir
tuală înfăţişată de componentele artei 
teatrale se datorează faptului că pornesc 
toate din aceeaşi unică matrice, a dra -
matizării mitice, spaţiale şi temporale, 
cu caracter festiv, în care versul, cînte
cul. jocul, dansul, masca, alcătuiau un 
tot indestructibil. cu semnificaţie simbo
lică globală. Cît priveşte natura a
cestei matrice, vedem limpede Că ea este 
predominant iraţională, ceea ce explică 
vehementa diatribă îndreptată împotriva 
ei de Platon şi Tertulian, dar şi incer
carea de a o ,.recupera" tale quale, sub 
forma ei arhaică, de către seminarul 
L.T.I. Dar, aşa cum tradiţia aristotelică 
a greşit integrînd în conceptul atotcu
prinzător al teatrului doar ceea ce de
curgea - chiar în modul cel mai larg 
cu putinţă - din teoretizările lui Aris
totel asupra tragediei greceşti, tot astfel 
socotim cu neputinţă de susţinut tendin
ţa unora dintre participantii la sus-nu
mitul seminar, de a reduce - pornind de 
la Antonin Artaud - respectivul con
cept, la matricea fenomenului pe care 
îl desemnează. Mai precis, dacă omul şi 
maimuţa au, din punct de vedere bio
logic, multe trăsături asemănătoare, nu 
înseamnă nicidecum că pot fi reunite 
intr-unul şi acelaşi concept, între cele 
două specii existînd deosebiri caracte
ristice. La fel, nimic nu ne îndreptăţeşte 
să contopim arta teatrului şi matricea ei 
mitică-dramatică spaţio-temporală, în
tr-un concept uni·c, in ciuda trăsătu
rilor lor comune, deoarece şi intre ele 
există o diferenţă specifică. Ea Re este 
dată de împrej urarea că cea dintîi re
prezintă, în raport cu cea de�a doua, 
simptomul unui fenomen denum1t, cu un 
termen general, drept început al demiti
zărll, şi constînd din transfor"?area mi
tului în legendă prin golirea lu1 de sem
nificaţie religioasă. Dramatizarea mitică 
spaţio-temporală, iraţională prin natura 
sa, incepe astfel să sufere influenţa "com
portamentului intelectual adaptatlv, aser-

2 

12 Ibidem, op. cit., p. 11. 
•� Ibidem, op. cit., p. 1 1 .  

vit legilor coerenţei" şi "conceptelor ab
stracte" , aşadar devine obiectul unui 
proces de raţionalizare. Pe bună drep
tate, Theodor W. Adorno observa, la un 
moment dat, că ,.ideea potrivit căreia 
arta a rupt-o cu religia numai in faza 
tirzie a iluminismului şi secularizării 
este greşită. DeopotrivA religia obiectivi
zată şi arta sînt foarte de timpuriu în 
egală misură produsul dlsoluţlei unită
Ul arhaice dintre imagine şi concept. De 
cind ambele sfere au fost determinate, 
relaţia dintre ele a fost una de tensi
une" 1". Idee confirmată, in ceea ce ne 
priveşte, de faptul îndeobşte cunoscut că 
Euripide, de pildă, a fost influenţat in 
concepţia sa despre divinitate de critica 
lui Xenofan, care, la rîndul lui, îşi în
dreaptă atacurile împotriva zeităţilor în
făţişate de Homer, contestîndu-le totoda
tă veridicitatea. 

Teoria lui Aristotel privind principiile 
de care trebuie să se slujească oratorul 
şi, deopotrivă, autorul dramatic în e
laborarea acţiunii operei sale nu semni
fică altceva decît conştientizarea felului 
în care, devenind teatru, matricea miti
ca-dramatică a fost transformată şi, în 
ciuda naturii ei i raţionale, a dobîndit o 
structură pe cit posibil adecvată ,.com
portamentului Intelectual adaptaUv" şi 
discursului logic. Iar primul, poate cel 
mai radical simptom al acestei trans
formări a fost, desigur. nu aparitia tex
tului dramatic cult - treaptă foarte înaltă 
în dezvoltarea artei teatrale -, ci pur 
şi simplu delimitarea spaţiului de joc, 
aşadar separarea actorilor de spectatori, 
a celor care reactualizează, prin trăire, 
evenimentele fabuloase create de ima
ginaţia populară, de cei care doar le 
contemplA.. Ceea ce, fireşte, corespunde, 
cum am văzut, unei cerinţe fundamenta
le a "comportamentului intelectual a
daptativ" , aceea de a ,.re-prezenta" feno
menele "şi deci a introduce o ruptură 
între obiect, fixat intr-o exterioritate in
dependentă, şi subiectul care decupează 
asupra lui un semnificant psihic de o cu 
totul alti natură". 

Tezele conexe ale lui Aristotel, vizînd 
deopotrivă tragedia ca imitaţie a unei 
acţiuni şi purificarea săvîrşită de ;a. 
datorită milei şi fricii pe care le stlr
neşte in sufletele privitorilor, semnifică, 
în ultimă instanţă, teoretizarea deper
sonallzărli sau, mai bine zis, a imper
sonalizării trăirii mitice ancestrale, spa
ţio-temporale, transformării ei intr-o "ex
terioritate independentă de subiect", şi 
prefacerii ei intr-o "oglindă" , într-un 

1 1  Theodor W. Adorno, Theses upon 
art and religion to-day, în Gesammelte 
schriften, band II, Noten zur Literatur, 
Suhrkamp-Verlao, Frankfurt am Main, 
p. 648. 
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obiect de contemplaţie, la care specta
torul participă numai intr-un mod ideal. 
Aşadar, prin catharsis, prin purificare, 
Stagiritul înţelegea, credem, eliberarea 
tocmai de iraţionalul implicat in acţiunea 
reprezentată, mai precis decuparea în ra
port cu ea, de către subiectul-spectator, a 
unui semnificant psihic de cu totul altă 
natură decit acela la care ar fi recurs 
dacă ar fi fost personal angajat în ea. 

De aici provine prima şi, după Sartre, 
poate cea mai însemnată trăsătură spe
cifică a teatrului.  ,,Astfel - scrie el -
chiar de la origine, sensul însuşi al tea
trului îmi pare a fi de a prezenta lumea 
omenească cu o distanţă absolută. cu o 
distanţă de netrecut, distanta care mă 
desparte de scenă : şi actorul este o dis
tanţă, in aşa fel încît pot să-I văd, dar 
in acelaşi timp n-aş putea niciodată nici 
să-I ating şi nici să actionez asupra 
lui" 1:0. Şi, în ciuda multiplelor prefaceri 
suferite de arta teatrului, această distanţă 
a continuat să rămînă în aşa măsură, 
pînă în vremea din urmă, diferenţa ei 
specifică, incit Brecht - teoreticianul 
eliberării spectatorului de sub vraja ac
ţiunii scenice -, criticînd catharsis-ul 
aristotelic, pentru urmele de gîndire ma
gică pe care le conţine, nu sesizează cît 
de mult datorează, sub specie istorică, 
propriul său concept de Verfremdungs
effekt (efectul de distanţare)., gîndi
rii aristotelice. Bineînţeles, mi se va răs
punde că mai ales în ultimul timp au 
proliferat tendintele de a aduce fie pe 
spectatori în mijlocul acţiunii scenke. fie, 
dimpotrivă. actiunea, printre spectatori. 
Dar astfel de tentative, socotesc, sînt, în 
bună parte, artificiale, deoarece, prin ele, 
publicul nu şi-a pierdut atitudinea de 
pură ·contemplare şi nu a fost cîtuşi de 
puţin determinat să participe la acţiunea 
reprezentată. Cît priveşte acele înscenări 
cu caracter aleatoriu, denumite happe
nings, desfăşurate într-un spaţiu deschis 
şi într-un timp şi cu acţiune variabile 
- definite de Richard Kostelanetz în lu
crarea sa The Theatre of Mlxed Means 
(.,Teatrul modalităţilor interferate" ) drept 
activitatea teatrală cea mai liberală, con
stînd în ,,orice situaţie cînd cineva re
prezintă ceva pentru altcineva, fără să 
se sinchisească, fie că spectatorii doresc 
sau nu să constituie un public" 16 -. ele 
nu sînt altceva decit încercări, premedi 
tate intelectual, d e  a reinvia, într-o formă 
modernă (cit de durabilă, rămîne încă 
de văzut), matricea dramatică, spaţio
temporală, ancestrolă, deşi, cum se poate 
constata, nu numai din citatul de mai sus, 
nici in cazul lor nu dispare cu totul dis-

18 

1" Jean-Paul Sartre, Un theâtre de 
situations, Gallimard, Paris, 1973, p. 28. 

16 Richard Kostelanetz, The Theatre 
of Mixed Means, The dial Press inc., 
New York, 1968, p, 7. 

tanţa psihologică dintre actori şi asistenţă 
şi atitudinea pur contemplativă a acesteia. 

Orice istorie consemnează drept inceput 
al artei teatrale culte nu momentul in 
care Thespis, legendarul ei intemeietor, a 
desprins din rindurile corului un ac
tor - protagonistul , ci acela 
in care Eschil i-a adăugat un al 
doilea deuteragonistul. Astfel apare dia
logul, care, prin el însuşi, implică o re
structurare a mitului potrivit cerinţelor 
comportamentului intelectual adaptativ 
şi gîndirii logice, conceptuale, deoarece 
iniţial era o formă a sch imbului de opi
nii prin care căutau adevărul încă filo
zofii epoci i  presbcratice. Să nu uită m  că 
dialog înseamnă convorbire şi a dus Ia 
verbul dlalege - a discuta - rădăcina 
termenului de dialectică, care, la vechii 
elini, desemna arta de a discuta. 

Cu toate variantele, extrem de nume
roase, sub care s-a prezentat. de-a lun
gul vremurilor, acţiunea dramatică, o 
constaillJtă s-a păstrat in structura ei, d i n  
vechime ş i  pînă î n  zilele noastre : desfă
şurat•.t!a evenimentelor, imaginate a fi re
prezentate, în trei timpi p�incipali : ex
pozitia, nodul şi deznodămantul, sau, î n  
alţi termeni, <i_acă avem în _yedere po
tepţialul energetic sufletesc urmînd a fi 
pus în valoare prin joc, in : temă, contra
temă şi supratemă. O lectură atentă ne 
va face să-i  descoperiiJl intr-o formă 
voalată, mascată, chiar şi in piesele con
cepute după formulele cele mai putin 
trad iţionale, cum ar fi, spre exemplu, 
creaţiile expresioniste, brechtiene sau 
ale dramaturgiei absurd1,1lui .  Este o con
secinţă a modelului teatral i nstaurat i n  
cultura europeană de către tradiţia inau
gurată prin tr{!gedia greacă, şi nu a pu
tut fi înlăturată cu totul niciodată, chiar 
dacă unii, ca Brecht, de pildă, au încer
cat s-o estompeze, făcînd apel la alte 
tradiţii, cum ar fi cea chineză. Ea pro
vine tocmai din ordonarea trăirilor ima
ginare intrinseci dramatizării mitice: spa
ţio-temporale, ancestrale, potl'ivit unui 
tipar oferit din afară d e  gindirea logică, 
în spetă. de disputa intelectuală care -
sub denumirea de dlalectlcl - se des
făşura şi ea in trei timpi teza - antiteza 
(sau teza opusă) - sinW!za (ceea ce re
zulta d i n  conuuntarea primelor două). o 
triadă asemănătoare poate fi identificată 
în schema cea lT).ai generală a silogismu
lui, alcătuit şi el  din trei termeni : pre
misa, termenul mediu şi concluzia. Ceea 
ce este de natu.ră să dea dreptate lui Vito 

Pandolfi cind afirmă că aparitia trage
diei "-corespunde căutărilor filozofice con
temporane şi profundelor transformări 
politice în curs" '7• Aşa că <introducerea 

17 Vito Pandolfi, Istoria teatrul u i  
universal, vol. I . ,  Editura Meridiane, 
Bucureşti, 1971, p. 28. 
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celui de-al treilea actor n-a 12.utut inter
veni decit ca o cerinţă stringentă, impla
cabilă, impusă tocmai de un astfel de 
mod de ordonare. 

Este, desigur, evident, că trăirea miti
că astfel organizată nu va semăna cîtuşi 
de puţin cu un raţionament, şi mai pu
ţin cu o disp_!!tă intelectuală. Dacă ar fi 
să i se aplice - bineinţeles, cu titlu pur 
analogic - o schemă conceptuală, cea 
mai potrivită ar fi asemănarea actiunii 
d ramatice cu un paralelogram al fortelor 
diferite şi ..ppuse - reprezentate de doi 
vectori - care, insumate, duc la o re
zultantă, diferită, calita.tiv, de fiecare 
di ntre ele. Dar ar fi greşit să se creadă 
că o organizare a materişlului produs de 
imaginaţie, potrivit unui model premedi
tat intelectual, poate absorbi intreaga 
substanţA existenţială a. mitului. Dimpo
trivă, această substanţă trece dincolo de 
limitele impuse de respectiva organizare, 
chiar şi pentru simplul motiv că textul 
dramatic rezultat din ea este la rindul 
lui numai o matrice, a. cArei implinire nu 
se poate înfăptui decit prin joc. Dealtfel, 
intregul sens al vastei experienţe brechti
ene poate fi identificat şi ca o temerară 
strădanie de a demonstra tocmai carac
terul prin excelenţă aleatoriu al parti
turii dramatice şi putinta de a o investi 
oricind cu altă semnificaţie decit cea ori
ginală ; ceea ce, in cazul unui discurs pur 
logic, bazat exclusiv pe reprezentarea na
ţională a lucrurilor, ar fi cu totul de ne
conceput. Dar chiar dacă o consiJ)_erăm in 
autonomia sa literară - bineinţeles, cind 
este justificată de o valoare artistică in
trinsecă. susceptibilă a oferi delectare şi 
cu prilejul simplei lecturi -, drama tot 
nu poate fi asimilată cu un astfel de dis
curs. Fiind creaţie poetică, ea continuă 
să păstreze. di_q matricea mitică ances
trală, o ordine a vorbirii in care cuvin
tele sînt combinate potrivit unei logici 
nu numai raţionale, ci şi afective, pentru 
a comunica, aşadar, nu numai gînduri, ci 
şi sentimente şi dorinţe - care, după 
cum se ştie, nu întotdeauna şi nu cu uşu-

rintă se supun celor dintîi. Incă Aristotel 
cu tot raţionalismul său a outrance, recu: 

noştea că "legile coerenţei" nu pot ab
sorbi în intregime sfera poeticului. "Daei 
totuşi cineva - scrie el - incearcA 'li 
Izbuteşte să dea a.eţlunll un aspect plau
zibil, absurdul trebuie şi el luat de bun; 
e doar evident că amAnuntele Iraţionale 
povestite în Odiseea în legAturi cu de
barcarea eroului ar fi părut lnacceptablle 
tratate de un poet prost ; mulţumită atî
tor alte daruri, Homer Izbuteşte totuşi să 
le ascundă, fAcînd plAcut pină 'li absur
dul". 1� 

Sintem, aşadar, în situatia de a schiţa 
o propunere de răspuns la întrebarea 
pusâ in prima parte a acestei sumare 
încercări : este teatrul o expresie a ra
ţionalului, sau a irationalului uman ? 

ln măs_ura în care purcede din dra
matlzarea mitică, spat_io-temporală, an
cestrală, el are un caracter iraţional. Dar, 
in măsura in care constituie o formă mo
dificată a acestei matrice - prin deli
mitarea şpaţiului de joc şi ordonarea tră
irilor imaginare potrivit cerintelor im
puse de gindi.rea logică conceptuală -, el 
are un caracter rational. Prin urmare, se 
poate afirma că este deopotri\lă raţional 
şi lraţion,al, proporţia dintre cele două 
perspective depinzînd de structura fiecă
rui talent in parte. 

Pentru a fi însă cît mai riguroşi în 
formularea noastră. ar trebui să spunem 
că. tiind situat la limita dintre raţional 
şi iraţional - acolo unde primul se con
verteşte in cel de-al doilea, şi vice
versa - teatrul nu aparţine. de fapt, 
nici unuia şi nici celuilalt, ci constituie 
un mod de expresie, socotim noi, trans
raţional, ceea ce înseamnă că trece din
colo de sfera raţionalului pentru a cu
prinde zone ale existenţei umane unde 
legile coerenţei nu pot incă pătrunde. 

Despre această 
stărui pe larg, 

chestiune, însă, 
cu alt pril�j. 

JB Ibidem, op. cit., p. 90. 

vom 
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Premiile 
pe anul 

A.T.M. 
1981 

acordate de Biroul secţiei de  critică teatrală 
----- - ---------

PREMIUL PENTRU SPECTACOL 

e WOYZEK de Gcorg Biichncr, Teatrul Giulcşti 

e NIŞTE ŢARANI, după romanul lui Dinu Săraru, Teatrul Mic 

PREMIUL PENTRU REGIE 

e SILVIU PURCARETE, pentru spectacolele Hecuba de Euripide, Teatrul Dra
matic din Constanţa, şi Diavolul şi  bunul Dumnezeu de J. P. Sartre, Teatrul Mic 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE 

e ADRIANA LEONESCU, de la Teatrul Mic, pentru intreaga activitate in do
meniul artei scenografice 
e EMILIA JIVANOV, pentru spectacolul Studiul osteologie . . .  de D, R. Popescu, 
Teatrul Naţional din Timişoara 
e DRAGOŞ GEORGESCU, pentru spectacolul Karamazovii ,  după. Dostoievski, 
Teatrul "Nottara" 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN 

e ION LUCIAN, de la Teatrul de Comedie, pentru intreaga activitate artistică 
in domeniul artei intcrpretative 
e DAN CONDURACHE, pentru rolul Goetz din spectacolul Diavolul şi bunul 
Dumnezeu, Teatrul Mic 
e CONSTANTIN BALTAREŢU, pentru rolul Locatarul din spectacolul Există 
nervi de Marin Sorescu, Teatrul de Comedie 
e LUCIAN IANCU, pentru rolul Tatăl din spectacolul Jocul vie�i i şi  al  morţii 
in deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, Teatrul Dramatic din Constanţa 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ 

e I LEANA PLOSCARU, de la Teatrul Dramatic din Constanţa, pentru intreaga 
activitate in domeniul artei interpretative 
e TAMARA BUCIUCEANU, pentru rolul Chiriţa din spectacolul Chiriţa în 
provincie de Vasile Alecsandri, Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din Iaşi 
e MARIANA MIHUŢ, pentru rolul Maria din spectacolul Mormîntul călăreţului 
avar de D. R. Popescu, Teatrul "Bulandra" 
e VIRGINIA ITTA MARCU, pentru rolul Irina din spectacolul Matca de 
Marin Sorescu, Teatrul Dramatic din Braşov 

PREMIUL PENTRU CRITICA ŞI TEATROLOGIE 

e ILEANA BERLOGEA, pentru cronicile, articolele şi studiile publicate in ţară 
şi peste hotare in anul 1981 
e ION TOBOŞARU, pentru volumul I ntroducere în estetica teatrului contem
poran, editat de A.T.M., 1981, şi pentru articolele şi studiile publicate in anul 
1981 
e VIRGIL MUNTEANU, pentru volumul Semnale, Editura Dacia, 1981, şi  pen
tru cronicile publicate in revista "Teatrul" 

PREMIUL PENTRU DEBUT 

e VICTOR IOAN FRUNZA, pentru regia spectacolului Dragonul de Evghcni 
Svarţ, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 
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Semnal 

Cunoasteti 
vreun 

autor local ? 

Nu de mult, stind de 
vOTbă cu un director de 
teatru dintr-un oraş mai 
îndepărtat, mi-a fost dat 
să reintilnesc o idee, care, 
nu o dată, m-a pus pe 
gînduri. Vorbeam despre 
repertoriul teatrului. După 
cum se ştie, străbatem pe
rioada in care se defintti
vează proiectele de reper
toriu. Aşadar, despre re
pertoriu. Deschidem, spu
nea directorul, cu o piesă 
nouă de E-verac. Bun. 
Avem în vedere o piesă 
mai veche a lui Paul Cor
nel Chitic. Bun. Pe urmă, 
Caragiale şi Muşatescu. 
Bun. '!'{e-am gindit la o 
piesă de Shakespeare. Bun. 
Mai avem prevăzute noi 
piese de Arbuzov şi Da
rio Fo. Bun. In sfîrşit, o 
piesă cu titlul deocamdată 
nefixat, de un autor lo
cal. Cum adică ,.autor lo
cal" ? - intreb eu. Uite 
aşa, local, de-al nostru, 
·îmi răspunde, senin, di
rectorul. Bine, zic eu. dar 
de ce-i spui autor local ? 
Piesa dumisale se referd. 
la ceva specific locului ? 
Tematic, are un interes 
restrîns la limitele judetu
lui ? Da' de unde, îmi 
răspunde directorul, la fel 
de senin, e antirăzboinică, 
acţiunea se petrece unde
va, în Pacific, JJe un port
avion ... Să nu lungesc vor
ba. Ne-am învîrtit aşa, în 
jurul cozii, vre.me de un 
ceas. Directorul o ţinea 
morţiş, că el vrea să lan
se:::' un autor local, eu o 
ţirit-.J.m una şi bună, că aşa 

VIRGIL MUNTEANU 
ceva nu există. Cum să 
uu existe ? - imi replică 
directorul. Şi, pe dată, 
mi-a înşirat o listă de vreo 
cincisprezece teatre din 
toată ţara care joacă ,.au
tori locali". Nu sînt lo
cali, susţineam eu, sînt 
autori, pur şi simplu. 
Poeţi locali, romancieri lo
cali, dramaturgi locali, aşa 
ceva nu există. Există au
torităţi locale, există re
surse locale, există aneste
zie locală. dar autori lo
cali nu există. Ba există, 
îi dădea Inainte directo
rul, cutăruia i se mai joa
că piesa şi altuT:tdeva de
cît în or�şul lui ? Bine, 
ziceam eu, dacă unii sînt 
alLtori locali, ceilalti au
tori ce sint ? Autori repu
blicani, sau ce ? Cine ii 
împarte, şi pe ce criterii ? 
Păi, e simplu, zicea direc
torul. dacă autorul nu e 
din Bucureşti, ci din alt 
oraş, şi e jucat acoto. la 
el, e autor local. Dar dacă 
e dintr-un oraş şi e jucat 
în alt oraş, numai şi nu
mai intr-un singur alt 
oraş, ce e, intrebam eu, 
autor local ? Există ca
zuri ? Există. Atunci ? Şi 
tot aşa, fără argumente, 
cu exemple care mai de 
care mai şubrede, ne-am 
ciondănit serios. Păcatul 
era că toată discutia noas
tră avea loc în afara ori
cărei baze teoretice. Oricit 
am căuta în teoria litera
turii, in istoria literaturii, 
în estetică, vreo idee pri
vitoare la împărţirea mat 

înainte pomenită, nu vom 
găsi. Şi pe bu71ă dreptate. 
Cine l-a numit 1:reodată. 
pe Mircea Radu Iacoban 
"autor local" ? Şi doar îşi 
scrie piesele la Iaşi. Du
mitru Radu Popescu şi-a 
elaborat numeroasele piese 
de pînă acum la Cluj
Napoca. A spus cineva, 
vreodată, "dramaturgul lo
cal" D.R.P. ? Să mergem 
mai departe. Lucian Bla
ga a fost un poet local ? 
Sau George Bacovia .? Sau 
Mihai Codreanu ? 

Pe urmă, dacă unui dra
maturg oarecare din Bucu
reşti i se joacă o singură 
piesă. la un teatru din 
Bucureşti, ce este el altce
va decit un autor local, 
după împărţirea artificială 
pe care o punem în dis
cuţie ? 

Şi dacă e.ristă, cumva, 
autori locali. atunci există 
şi actori locali, regizori 
locali. scenografi locali ? 
Nu, categoric nu. aşa ceva 
nu exiş_tă. Există doar 
piese bune sau proaste, 
drantaturgi tal�ntaţi sau 
lipsiti de talent. Abia de 
aici, de la acest simplu, 
elementar. criteriu - sim
plu, elementar, totuşi cri
teriu -, discuţia poate în
cepe. 

De ce am spus toate 
astea ? Pentru că undeva, 
la o întîlnire a breslei, ci
neva a propus o reuniune 
de lucru a autorilor dra
matici locali. Sint tare cu
rios să văd şi eu lista ce
lor invitaţi. Atît. Lista. 

21 
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TR I E NALA 

DE 

S C E NOGRA F  l E  

'82 

Colocviul 
creatorilor 

1 

Sl . 

realizatorilor 
spaţiului 

1 
Sl . 

ambiantei • 

de 
spectacol 

A
f lată l a  a V I - a  ed i ţi e. t ri e n a l a  de 
scc1.'0grafie l !Jil2 ş i - a  desfăşurat lu
crăt·ile înt r e  5 şi 14 april ie, impu

nindu-se ca o manifestare deosebit de 
ambiţioasă, in privinţa mijloacelor şi sco
purilor sale. Organiza t o r i i  Uniunea ar
tiştilor plastici, Uniu nea arhitecţilor, A
sociaţia oamen i l or de artă din instituţi i le 
teatrale şi muzicale, Asociaţia cineaştilor, 
Uni unea sindicatelor din i 1 . văţămint, ş t i 
inţă ş i  cultură. Centrul român O.I.S.T.T.,  
Teatrul Mic ş i  Oficiul de expozi ţii  
reuniti sub egida Ccnsiliului  Culturii ş i  
Educa ţiei  Soci aliste - s-au străduit să 
dea amploare de eveniment acestei ac
ţiuni,  mai modestă la trecutele edi ţ i i ,  reu
şind s[t at ragă intr-un dialog viu oameni 
de diverse profesii,  dar cu toţii interesaţi 
de propăşi rea artei scenograiice, a artei 
spectacolului, a teatrului rom.lnesc i n  
general. 

A incerca o inventariere a problemelor 
abordate este o intreprindere dificilă şi 
oarecum riscantă, deoarece - de la ince
put trebuie să o spunem - organizarea 
unei asemenea activităţi, ce s-a dorit 

complexă şi completă, a inregistrat pe 
parcurs unele neimpliniri in privinţa o
riet.tării referatelor şi discuţiilor pe teme 
şi direcţii clare. Dacă un anumit eclec
tism, o anume lipsă de ordine, au acor
dat manifestării, uneori, farmecul unui  
simpozion, ele au făcut dificilă desprin
derea unor concluzii ferme. Nu e mai 
puţin adevărat că acest colocviu rămîne 
interesant prin varietatea problemelor şi 
temelor abordate, probleme şi teme care 
aparţin acestei arte şi prezentului ei .  

In cadrul mat.'ifestărilor şi in ceea ce 
a ţinut, propriu-zis. de problemele artei 
scenografice, se profilează trei zone de in
teres : una mai teoretică, privind sceno
grafia ca organizare expresivă a spaţiului 
scenic şi ca element al imaginii de film ; 
a doua, referitoare la tehnica, aparatura 
şi materialele utilizabile in scenă ; i n  
fine, cea de-a treia, arhitectura spaţiului 
de spectacol. Corelativ, dar nu mai puţin 
it.teresant, a fost şi simpozionul pe tema 
afişului publicitar, de spectacol ; corela
t i v. pentru că afişul nu cade, neapărat, 
in sarcina scenografului. 

• 

Artă complexă şi complementară, sceno
grafia a fost examinată de către vorbitori 
mai cu seamă in relaţiile sale de inter
determinare nu numai cu celelalte com
ponente ale spectacolului, dar şi cu ar
tele ambientale, cum ar fi  arhitectura, 
chiar urbanistica. Nu s-a urmărit o de
finire a scenografiei, ci mai. mult o de
scriere a fenomenului, descriere, la rindul 

https://biblioteca-digitala.ro



ei, incompletă, fie din lipsa unui plan al 
desfăşurării comunicărilor, fie dintr-o rea
lă imposibilitate de a lega planul concep
telor de imaginile scenice, care cu greu 

pot fi evoca te, căci, se ştie, limbajul concep
tual şi cel iconografie nu sint congruente. 
Funcţional, expresiv şi simbolic, un decor 
este in legătură indestructlbilă cu un anu
mit text, el colaborind la reprezentarea 
acestuia intr-un anumit context stilistic. 
Acest context stilistic, in care scenogra
fia s-a definit ca un element integrator al 
ideilor spectacolului, cunoscut sub denu
mirea de "reteatralizare ", precum şi cite
va pertinente observaţii asupra conceptu
lui de funcţionalitate a scenografiei con
temporar.e au fost supuse atenţiei parti
cipanţilor la colocviu de către Ion Ca
zaban, cercetător la Institutul de istoria 
artei. 

Desigur, există, azi, un unanim acord 
asupra ideii că decorul, in teatru, nu poa
te trăi prin el insuşi, ci supus concepţiei 
comune a colectivului de realizatori. Era 
de dorit ca la colocviu să putem urmări 
citeva evocări ale unor experienţe de co
laborare fericită intre regizor şi scenograf, 
cum sînt, de pildă, il.' practica spectacolo
giei contemporane, Liviu Ciulei şi Paul 
Bortnovschi. Despre această relaţie s-a 
amintit, e drept, dar nu indeajuns. Sce
nografa Adriana Leonescu, referindu
se la experienţe proprii, a arătat că 
un text poate fi montat regizoral-sce
nografic in forme expresive varii, in urma 
unor sugestii t.oi, primite printr-o nouă 
colaborare. In acest sens, Dinu Cernescu 
a pledat, la rîndu-i, pentru un decor des
chis oricăror noi sugestii - reamintind, 
in context, butada lui Cocteau, anume : 
un decor căruia nu !i se mai cot aduce 
îmbunătăţiri e un decor prost. E locul 
să amintim că scet.'ografia ca arhitectură 
plastică a spaţiului scenic este analogă -
pe alt plan, fireşte - cu compoziţia unui 
tablou. Aceasta, ca şi compoziţia, poate fi 
perfectă, deşi exterioară subiectului. Prin 
urmare, va fi lipsită de expresivitate, de 
atmosferă. Asemenea lucruri se pot in
timpla cind scenografia este concepută in 
sine, dincolo de valenţele plastice ale tex
tului. Pentru o scenografie purtătoare de 
semnificaţii ale itinerarului dramatic pe 
care se dezvoltă şi se dezvăluie caracte
rele, prii.' actori, au pledat in cuvintul lor 
Ion Cazaban, regizorul Dinu Cernescu, 
arhitectul scenograf Traian Niţescu. Ul
timul a incercat să dea scenografiei o de
finiţie personală, numind-o, memorabil, 
"un univers plastic din care pot lua naş
tere clipe de viaţă". 

E de la sine înţeles că, azi, scenografii 
nu mai aderă la decorul ilustrativ, nici 
la cel excesiv stilizat ; şi unul şi celălalt 
sint din ce in ce mai rar întîlnite pe sce-

nele noastre. Totuşi, cind scriitorul Dlnu 
Săraru, invocind drept argument exigen
ţele rentabi lizării teatrului, a sugerat o
portunitatea unei scenografii, inspirate din 
estetica "teatrului sărac ", a intimpinat 
rezerve, scenografii argumentind că arta 
teatrului ar avea de pierdut de pe urma 
sărăcirii ei plastice. Actorul şi lumina 
(ultima presupune ea însăşi cheltuire de 

energie) nu pot suplini expresivitatea plas
tică, pe care o poate asigura spectacolu
lui doar scenografia - aceasta fiind sin
gurul dintre elemet.tele artei teatrale care 
supravieţuieşte iluziei de o seară, şi care, 
după pă•rerea unor vorbitori, evident şi 
aceasta exagerată, poate exprima şi sin
gur principalele semnificaţii ale textului. 

Citeva idei despre scenografia înţeleasă 
ca un cimp de semne ce pot şi trebuie să 
vizeze subtextualul, cit şi despre caracte
rul lor remanent, nu numai fizic, dar şi 
in memoria spectatorului, au fost expuse 
elegant şi convingător de criticul Con
stantin Măciucă. Tot in acest sens a vorbit 
şi Adina Darian, critic de film, care, refe
rindu-se la cinematograf, a citat observa
ţia lui Jean Renoir, că mulţi regizori 
lipsiţi de talent au făcut filme bune da
torită scenografului. Despre scenografie 
ca imagine încărcată de set:suri s-a pro
nunţat şi Paul Cornel Chitic, dar contri
buţia lui a fost marcată de unele suprali
citări in privinţa importanţei reale a a
cestei arte, considerind că şi actorul poate 
fi element scenografic sau, invers, că un 
element de scenografle poate deveni per
sot.aj. Aceste supralicitări au fost amen
date de criticii plastici Dan Grigorescu 
şi Octavian Barbosa, dar remarci asemă
nătoare au mai putut fi auzite şi cu prile
jul analizei unor filme realizate de cîţiva 
tineri regizori şi scenografi, despre care 
vom discuta în continuare. Este, desigur, 
vorba de un mod animist şi poetic-figurat 
de a inţelege această artă, mod care nu 
are a face nici cu natura ei, şi nici cu 
obiectivitatea conştiinţei teoretice şi cri
tice. Nu putem spUt:e despre un obiect 
scenografic că este sau că devine un per
sonaj, chiar dacă acesta ar fi purtător al 
sensului actului dramatic şi al interesului 
nostru de spectatori - aşa cum nu se 
spune, şi nu s-a spus vreodată, despre 
Vadra rlpită de Tassoni sau despre 
DouAsprezece scaune de Ilf şi Petrov, că 
aceste obiecte ar fi personaje, chiar dacă 
in jurul lor se ţese acţiunea sus-numitelor 
scrieri. 

Să mai amintim, in incheierea acestei 
scurte dări de seamă despre prima sec
ţiUt:e a lucrărilor, că nu a fost uitat nici 
costumul, ca important element scenogra
fic, şi nici chiar elemente aparent mai 
puţin importante, cum sint grima, masca 
şi peruca : cum spunea un arhitect ame
rican, pe Zeu il aflăm in detaliile lucră-
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rii omului. Astfel, Hortensia Georgescu 
a vorbit despre obligaţia scenografului de 
a fi un bun istoric, încît să poată reinvia 
prin costum o epocă, şi, de asemenea, un 
bun psiholog, ştiut fiind că o îmbrăcă
minte poate deveni expresivă pentru ca
racterul omului, mai mult, prin cromatica 
însăşi a costumelor se pot pune in va
loare ideile unui spectacol. Adina Nanu 
a arătat că un creator de măşti şi un gri
meur nu pot fi străini de tehnicile pic
torului şi sculptorului. 

Precum vedem, în genere, s-au er.unţat 
problemele principale ale scenografiei ; 
ele nu au fost, însă, îndeajuns adîncite, 
astfel că unele critici făcute în timpul co
locviului au sunat cu îndreptăţire. Era de 
dorit - a semnalat Paul Cornel Chitic 
să se vorbească şi despre scenografia tea
trului de marionete şi păpuşi, alături de 
aceea din teatrul dramatic. De asemenea, 
ar fi fost i r.teresant să se stabilească dife
renţieri necesare între scenografia de 
teatru şi aceea de film. Nu mai puţin, 
vorbitorul a accentuat asupra lipsei unor 
comunicări cu privire la practica scena
grafiei, în raport cu tipurile de scenă 
istoriceşte constituite. 

* 

Mai orientate, mai vii incă şi parcă mai 
substanţiale (poate pentru faptul că au 
fost legate de obiect) au fost discuţiile pe 
marginea unor spectacole vizionate cu 
acest prilej, discuţii cor.duse de criticul 
Valentin Silvestru. Unii dintre creatorii 
spectacolelor Karamazovii, Jocul vieţii şi 
al morţii in deşertul de cenuşă, Tyl Ulen
spiegel, respectiv regizorul Dan Micu, 
scenografii Dragoş Georgescu şi Mihai 
Mădescu, au produs "mărturisiri de crea
ţre", reluind şi adîncind idei privitoare 
la relaţia dintre actor şi spaţiul scena
grafic, dintre regizor şi scenograf. S-a 
arătat că normativele economic-admi nis
trative nu trebuie să obnubileze actul ar
tistic, acesta avînd la rîndul său o ren
tabilitate de ordin spiritual, tocmai prin 
inriurirea conştiinţei publicului larg. Ca 
atare, nu poate fi vorba de un teatru să
rac, ci de unul auster, ştiut fiind că nici 
scenografiile fastuoase, nici cele foarte 
sărace, nu sint expresive in sine, a spus 
criticul Valentin Silvestru, în cuvîntul său 
de încheiere ; iar în ce priveşte colabora
rea d i ntre regizor şi scenograf, tot dom
nia-sa a lansat formula viziunii regizoral
scenografice, în sensul că nu poate fi vor
ba de o convenienţă sau de un acord între 
regizor şi scenograf, ci de o unitate a 
viziun i i .  

* 

Tot în cadrul colocviului, s-au proiectat 
şi patru filme semnate de tineri debutanţi, 
absolvenţi ai I.A.T.C. : Tema 13 : Bă.trineţea 
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-;le Cornel Diaconu, Cartea privirilor de 
Horia Constantin, Clipele dinaintea sin
gurătăţii de Constatin Păun şi Mobilă sUl 
de Dan Marcoci. Toate au fost filme lu
crate cu inteligenţă, dar cu mai puţină 
intuiţie a ritmului desfăşurării evenimen
tului real. Au existat unele scene "întîr
ziate ", nu vom folosi termer:ul "trenante ", 
e vorba numai de examinarea prea înde
lungată de către obiectiv a spaţiului plas
tic, nu întotdeauna motivată. Au existat 
şi repetări, ştim, din dorinţa realizatori
lor de a ne inculca ideea unui spaţiu sem
nificati\·, obsedant, dar acest lucru tt·ebuie 
făcut fără să se simtă că vrei cu tot 
dinadinsul efectul pe care il scontezi . Cind 
se va îr.ţelege, cel puţi n în artă, că efec
tul este urmare a cauzei doar considerat 
strict metodologie, altfel, el e simultan 
cauzei ? Acel de la sine înţeles trebuie 
să apară fără să-I urmărim. Dar, poate 
că firescul este lucrul cel mai greu de 
atins în artă. 

Interesul filmelor s-a datorat far .ului că 
obiectele au j ucat, vizual, un mji mare 
rol decît actorii ,  desigur, nu pînă a de
veni personaje, cum s-a SJNJ· dar fiind 
îndeajuns de grăitoare prin se.nnificaţiile 
morale şi încărcătura afectivă pe care le 
înglobau, prii: rostul lor în desfăşurarea 
imaginilor şi in economia acţiunii .  

Discuţiile care au urmat, conduse de 
către Ecaterina Oproiu, au arătat atit me
ritele, cit şi scăderile cineaştilor, aceştia 
fiind, la rindu-le, invitaţi să-şi expună 
părerile despre propri i le producţii. Atît 
fL!mele cit şi discuţiile au avut darul de 
a arunca asupra artei scenografice noi 
lumini. E cert, scenografia pătrunde astăzi, 
mai ales în film, in prim-planul per
cepţiei, imaginea semnificind în sfera 
psihologică, etică, filosofică, prin ea în
săşi,  fără actor, sau cu un actor redus 
la a Ii element al imaginii.  Dar chiar 
l imitat la rolul de martor ocular, ca ş i  
spectatorul - s e  poate ş i  astfel -, acto
rul nu încetează de a fi personaj, căci 
nici un obiect nu poate vorbi fără co
mentariul său mut. Obiectele sint sim
boluri dramatice, aU.ta vreme cît vorbesc 
despre noi, şi vorbesc atita vreme cit 
putem · noi vorbi prin ele. 

* 

Al doilea centru de interes I-au con
stituit, in cadrul colocviului, lucrările sec
ţiunii de tehnică şi aparatură de specta
col. Conducerea lucrărilor a avut-o arhi
tectul Traian Niţescu. Au fost susţinute 
trei comunicări. Romulus Feneş, sceno
graf la Teatrul Naţional din Tirgu Mureş, 
a împărtăşit colegilor săi unele rezul
tate tehnice la care s-a ajuns la teatrul 
tîrgumureşean, şi, de asemenea, a lansat 
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citeva propuneri demne de interes. In pri
mul rind, să notăm ideea că un decor 
convenabil din punct de vedere econo
mic rezultă din sinteza artistică (elimina
rea detaliilor nesemnificative), din poli
calificarea personalului teh1.ic, din folosi
rea materialelor ieftine, dar înzestrate cu 
expresivitate plastică. Tot lui Feneş ii 
aparţine propunerea ca Mini sterul Indus
triei Uşoare şi Ministerul Economiei Fo
restiere şi al Materialelor de Construcţie 
să pună la dispoziţia teatrelor materiale 
rezultate din deşeuri. O altă propunere 
preţioasă a fost aceea de a se crea staţii
pilot, care să transfere, de la un teatru la 
altul, utilajele şi materialele necesare. 
Arhitectul scenograf Petre Pădureţ a 
arătat participanţilor două mostre de 
materiale de decor, excele1.te calitativ, 
uşoare şi destul de ieftine, care pot inlo
cui cu succes lemnul ; e vorba de o bu
cată de carton impregnat cu substanţe 
ignifuge şi de o bucată de poliester ex
pandat, folosit, dealtfel, la noi, in in
dustrie şi in construcţii. 

O dare de seamă a activităţii de proiec
tare şi execuţie a instalaţi ilor şi materia
lelor de scenă care intră in dotarea tea
trelor noastre a prezentat Ema1.ue1 Ni
chita, inginer-şef al I.S. "Decorativa" . 

La sfîrşitul discuţiilor, Traian Niţescu 
a arătat că activitatea Centrului de cer
cetare in domeniul scenografiei, înfiinţat, 
pe lîngă Teatrul Naţional, in decembrie 
1977, trebuie revigorată, şi la fel şi aceea 
a Centrului de documentare de pe lîngă 
B.C.S. De asemenea, se arată necesar şi 
un buletin de informare asupra ultimelor 
descoperiri in domeniul tehnicii şi mate
rialelor de scenă. 

* 

Al treilea şi ultimul centru de interes 
al colocviului I -au constituit lucrările 
secţiunii de arhitectură a spaţiului de 
spectacol. Conducerea lucrărilor a fost 
asigurată de arhitectul Cezar Lăzărescu, 
profesor universitar la Institutul de arhi
tectură, şi de Paul Bortnovschi, arhitect
scenograf la Teatrul Naţional. 

Comunicările şi discuţiile s-au centrat 
pe posibilităţile creării spaţiului de spec
tacol conform unei teatralităţi moderne, 
aJ.tiiluzioniste. 

S-a preconizat proiectarea unor scene 
cit mai mobile cu putinţă şi a unor spaţii 
teatrale funcţionale, utilizindu-se pentru 
aceasta în special gradene, precum şi alte 
tipuri de practicabile nepretenţioase. Unii 
vorbitori (Paul Bortnovschi, Traian Ni
ţescu) au 'cerut o arhitectură a spaţiului 
teatral atit de neutră incit să permită 
orice viziune regizorală (ha� ogare, spaţii 
publice etc.) ,  desigur, toate aceste impro
vizaţii neexcluzind edificiul, teatrul-mo
nument. 

Majori tatea arhilecţilor au optat, însă. 
pentru un spaţiu arhitectural polifuncţio
nal, simplu, de largă adaptabilitate, un 
teatru-instrument, nu un teatru-monu
ment, cum a exprimat lapidar un vor
bitor noua direcţie, de pri1.cipiu, a arhi
tecturii spaţi ului de spectacol. 

In context, a fost criticată arhitectura 
unor case de cultură cu scene lipsite 
de funcţionalitate, improprii pentru unele· 
montă·ri (Elena Deleanu, directoarea Tea
trului Giuleşti, arhitect Milita Sion, arhi
tect Paul Bortnovschi, prof. univ. Cezar 
Lăzărescu, actriţa Dina Cocea).  

Pentru ca aceste deficienţe să nu se mai 
repete, s-a cerut o mai strînsă colaborare 
i1.tre regizori, scenografi şi arhitecţi, 
consultări .prealabile intre aceştia, înainte 
de proiectarea şi realizarea unor edificii 
culturale ; de asemenea, şi o mai mare· 
putere de decizie a arhitectului faţă d� 
beneficiar (Silvia Păun, Paul Bortnovsch1, 
Traian Niţescu). 

Construcţia unui teatru trebuie să in
ceapă de la concepţia scenei, iar scena· 
trebuie să fie transformabilă, pentru a 
permite montarea oricărui tip de specta
col. Paul Bort1.ovschi, Dan Jitianu ş.a. 
consideră că teatrul zilelor noastre nu 
este compatibil cu scena italiană, care 
favorizează confortul psihic al spectato
rului. Teatrul "en rond" pare a fi mai 
adecvat, azi, receptivităţii noilor genera
ţii de spectatori. 

La această secţiu�e n-au lipsit şi unele· 
comunicări strict teoretice. Astfel, prof. 
univ. Anton Dimboianu a vorbit despre 
structurile arhetipale ale conştiil.ţei, ca 
fiind creatoare de topos arhitectural-sce
nografic, iar Dan Jitianu a încercat să· 
pună in antiteză scenografia şi arhitectu
ra, prima ca lucrind sub semnul provi
zoriului, cea de-a doua, sub al perma
nenţei, pentru a le reuni, apoi, într-un 
orizm.t comun, acela al stilului. Dacă e
seul prof. Dîmboianu ne-a făcut să ne 
gîndim la metoda şi stilul lui  Gilbert 
Durand, cel al lui Dan Jitianu. ne-a in
dreptat către gindurile arhitectul-ui G. M. 
Cantacuzino. Acesta nu credea altfel, co
mentînd arhitectura caselor noastre ţără
neşti, care, cu materiale nedurabile, intre
ţin permanenta stilului .  

Am lăsat la urmă, dar nu în ultimul 
rind, lucrările secţiunii de publicitate pen
tru spectacole. Aceasta, pentru că, reamin
tesc, publicitatea şi afişul de spectacol 
nu cad neapărat în sarcina scenografilor, 
cu toate că e de dorit ca un scenograf să fie 
şi un talentat grafician. Lucrările au fost 
conduse de c riticul Margare� Bărbuţă. 
Dintre comunicări, reţinem o incursiune 
in istm·ia afişului de spectacol realizată 
de criticul de artă Gheorghe Cosma, pre-

2;'). 
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cum şi expunerea arhitectului Petre
_ . De

rer, privind funcţiile afişului, ale miJloa
celor publicitare in general. Despre alte 
modalităţi de atragere a publicului spre 
teatru au prezentat comunicări legate de 
activi�atea publicistică a secretarului lite
rar, Liviu Dorneanu, d e  la Teatrul Na
ţional, şi Adriana Popescu, de la Teatrul 
Mic. S-au prezentat caietele-program ale 
respectivelor inst�tuţii, care aspiră la sta
tutul unor publicaţii de teatru şi cultură 
teatrală. 

S-a cerut diversificarea mij loacelor p� 
blicitare şi o mai mare putere de sugestie 
a afişului, care să fie relevant pentru 
conţinutul de idei al spectacolului 

. 
(B�b 

Nicolescu, H•rtensia Georgescu, Ohmpla 
Ulmu) vorbitorii fiind, unanim, de acord 
in cri;icarea afişului sărac în idei publi
citare, executat neartistic, deseori cu gr�
şeli de tipar, cum sînt atitea dil.tre afl
şele noastre de azi. De asemenea, s-a ce
rut înmulţirea locurilor de afişaj şi spe
cializarea lor, depăşirea stadiului de pro
vizorat. 

* 

La acest colocviu nu s-au tras concluzii, 
dar, după cum s-a văzut in expunerea 
noastră, nu înseamnă că nu s-au profilat 
unele direcţii novatoare în arta, tehnica 
şi arhitectura spaţiului de spectacol. Ho
tărîrea de a se relua activitatea Cet.tru
lui de cercetare, care să fie inzestrat şi 
cu un laborator de tehnică de spectacol 
şi cu un centru de documentare unde să 
fie păstrate imagini de spectacol, este 
iarăşi demnă de a f i  salutată. 

Chiar dacă eclectic şi nu indeajuns 
de bine organizat, uneori minat de re
dundat.ţă (unii vorbitori s-au repetat in 
idei şi propuneri, poate şi fiindcă nu au 
participat la intreaga desfăşurare, pe 
durata celor zece zile), colocviul şi-a a
tins in general scopul de a inventaria 
varietatea ideilor şi preocupărilor sceno
grafilor, arhitecţilor, oamenilor de teatru, 
privind organizarea plastică a spaţiului 
scenic. Un colocviu, ca atare, necesar şi 
plit.' de învăţăminte pentru viitor. 

Constantin RADU-MARIA 

Arhitecţi 

spaţiul 

"'

In cadrul manifestărilor legate �e 
deschiderea Triena-lei de scen ograf1e 
a avut loc, la Muzeul Colecţiilor de 

Artă in zilele de 1 2-14 aprilie, Coloc
viul 

'
secţi ut.ii de arhitectură a spaţiului 

de spectacol. 
Cele ce urmează nu vor fi o cronică 

obiectivă a ideilor enunţate in cele trei 
zile ci punctul de vedere al unui sceno
graf participant la colocviu, colocviu c': a 
fost un prilej salutar de a realiza un dia
log între arhitecţi şi scenografi - ultimii 
avînd mai tot timpul, prin natura activi
tăţii lor, intllniri profesion.a1e cu spaţiul 
de spectacol, ca gazdă a reprezentaţie!. 

Spaţiul arhitectural, prin fixitatea şi 
durabilitatea lui, intră evident in con
tradicţie cu provizoriu! scenograflc, în 
mişcarea şi evoluţia lui continuă. Fi
resc, această contradicţie s-a manifestat 
in "ostilităţile" colocviului, comunicările şi 
i ntervenţiile participanţilor relevind, ade
sea, moduri de gîndire diametral opuse. 

Au fost supuse critici i  unele spaţii de 
spectacol cot."Struite de curînd, case de 
cultură şi teatre. Un punct fierbinte al 
colocviului au fost dezbaterile desfăşurate 
în jurul noţiunii de monumental. O parte 
dintre partldpa-nţi a susţinut ideea 
teatrului-instrument şi nu monument. S-a 
amintit, printre altele, în favoarea acestei 
idei, posibilitatea de a trat.'sforma, cu e
forturi şi cheltuieli minime, anumite spa
ţii dezafectate, cum ar fi hale comerciale, 
hale i ndustriale, in spaţii teatrale. 

Critica s-a indreptat de asemenea a
supra dirijării cu preponderenţă a fondu
rilor investite, pentru decorarea costisi
toare a foaierelor şi sălii, in detrimen
trul echipării sălii şi scenei cu instala
ţiile şi aparatura necesare spectacolului. 
De asemenea, s-a discutat despre păstra
rea, pentru viitoarele construcţii, a sce-
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şi scenografi despre 

de spectacol 

nei italiene, ca formulă, de bază. Din co
municările susţinute a reieşit clar că scena 
italiană este doar una dintre formele cris
talizate de spaţiu teatral, determinate is
toric. Acestui spaţiu, ca şi celui elisabetan, 
de exemplu, ii corespunde o suprastruc
tură dramaturgică şi spectacologică omo
genă. Or, zestrea noastră culturală este 
neomogenă, are �pec.te foarte variate ; 
diversitatea repertoriului şi a mijloacelor 
spectacologice contemporane este numai 
unul dintre argumentele t.'eCesităţii unor 
spaţii transformabile. 

Pe de altă parte, mulţi arhitecţi şi-au 
manifestat neincrederea in legătură cu 
acceptarea de către publicul spectator a 
spatiului teatral deschis (arenă, elisabetan 
etc.), incercind să acrediteze in continuare 
ideea sălilor "experimentale", de capaci
tate mică, care să dubleze sala mare, de 
tip italian, cum observăm in recentele 
cm:strucţii. Tot ei au arătat că spectacolul 
are nevoie de un cadru arhitectural "de 
·ţinută ", care să pretindă publicului o ţi
nută in consecinţă. După părerea majori
tăţii scenografilor, acest cadru nu tre
buie să fie neapărat monumental şi pre
tenţios, ci semnificativ şi expresiv. Clă
direa este o rezultantă a colaborării dintre 
beneficiar, care întocmeşte tema-program, 
şi proiectai.t ; deci, critica trebuie să ai
bă in vedere ambii factori. In această 
o<Jrdine de idei, a fost reexaminată teza 
subordonării arhitectului faţă de benefi
'Ciar, subordonare care are ca rezultate 
multe dintre viciile de concepţie a con
strucţiei, incriminate in colocviu. Oricum; 
arhitectul este un specialist, ca şi medicul 
stomatolog, de exemplu. De vreme ce 
dentistul refuză îmbrăcarea cu aur a din

·ţilor sănătoşi ai beneficiarului, de ce ar
hitectul nu poate avea o poziţie fermă 

ln faţa aceluiaşi beneficia!!' ? 

Scenografii şi-au exprimat indoiala in 
legătură cu viabilitatea unor spaţii nefle
xibile, fixate intr-o formulă sau alta. 
Acomodaţi cu o gindire dinamică, deprinşi 
să proiecteze elemente demontabile, trans
portabile şi transformabile pe parcursul 
spectacolului, scenografii i-au invitat pe 
arhitecţi la o regindire a spaţiului de 
spectacol, din acest unghi de vedere. 
Flexibilitatea unui spaţiu poate fi realiza
tă fără efort ecm:omic deosebit, dacă nu 
se urmăreşte neapărat iluzia definitivu
lui. Pe de altă parte, constringerea ce re-
zultă din adoptarea unei formule fixe 
duce la o monotonie de tip rutinier, peri
culoasă pentru evoluţia artei teatrale. DI
versitatea soluţiilor, posibilitatea remode
lărilor sint stimulatoare şi pentru relaţia 
spectacol-spectator. In schimb, efortul 

de a adapta o clădire concepută pe o 
schemă încremenită este comparabil cu 
cel depus la realizarea ei iniţială. 

Cu alte cuvinte, concepit.'d flexibil spa
ţiile, intr-o epocă a schimbărilor cu frec
venţă rapidă in toate domeniile, nu facem 
fată numai unei cerinţe fireşti, de adap
tare la schimbări, dar economisim practic 
fonduri importante. Aş zice că măsura 
cantităţii de gindire înmagazinate intr-un 
proiect I.U trebuie să fie proporţională 
cu suma investiţiei ; ceea ce este incon
fortabil, recunosc, in schimb este eficient. 

Intrucit pe planşetele arhitecţilor nu se 
află proiecte pentru spaţii de spectacol 
ce urmează să se realizeze intr-un viitor 
apropiat, din colocviu s-a desprins ideea 
necesităţii de a folosi acest răgaz pentru 
o consultare dialogată intre arhitecţi ş i  
scenografi, h.· legătură cu principiile d e  
adoptat i n  continuare, in arhitectura spa
ţiilor de spectacol. 

Dan JITIANU 
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Aspect din 
expoziţie 

1 nfrebările 

unei expozitii 

S înt scenografii noştri un ferment de 
idei şi o forţă motrice a viziunii 
regizorale ? Iată o întrebare pe care 

ne simţim îndemnaţi să ne-o punem, după 
vizionarea expoziţiei de scenografie de
schise în cadrul Trienalei. 

Publicului vizitator, scenografii  noştri 
îi apar ca fiind animaţi � acelaşi elat2 
creator prin care s-au facut cunoscuţi 
de către publicul spectator ? Aceasta e 
altă întrebare, căreia vom încerca să-i 
dăm un posibil răspuns, cercetînd felul 
cum au găsit cu cale scenografii să-şi 
expună creaţia. 

Care sînt promi siunile şi propunerile 
făcute de noile promoţii de absolvenţi ai 
Institutului de arte plastice "N. Grigo
rescu" ? - este o altă Îl.trebare obliga
torie, la care, însă, e cel mai uşor de aflat 
răspuns. 

Stagiunile trecute au constituit materia 
primă a multor bilanturi, al căror carae
ter pozitiv era previzibil, căci publicul 
a reacţionat cu spontană bucurie şi inte
res in faţa avalanşei de spectacole valo
roase. Contribuţia scenografilor la reali
zarea acestora este indiscutabilă, dar, in 
acelaşi timp, se arată parcă şi istovitoare : 
după ieşirea din ciclul natural - nu
mărul de spectacole susţinut -, decorurile 
şi costumele au intrat parcă prea brutal 
in, să-i zicem, "patrimoniul nostalgiei ".  
Jn expoziţie, prezenţa unor simple schiţe 

28 

s-a arătat neputincioasă a "spune" prea 
mult despre operă, in realitatea ei. 

Momentul prezentării decorului în afara 
scenei. in ipostaza de creaţie plastică au
tonomă, a fost ratat de cei mai mulţi 
dintre scenografi. Acordindu-şi, lor în
şile, o mai generoasă - dat· şi meritată 
atenţie, aceşti artişti şi-ar fi putut trans
forma fascinantele efemeride, din bun 
:sentimental, in bun cultural. 

Ot·, această atenţie trebuie să cuprit�dă 
nu numai schita pe hirtie - cel mai ade
sea de o ambiţioasă şi, mi se pare mie, 
inutilă pretenţie "artistică " (în intenţia 
ei de a se substitui graficii de şevalet 
sau, mai rău, chiar picturii ) ,  ci ar trebui 
să cuprindă mai ales imagini fotografice 
din spectacol - mai exact, acele destul 
de multe imagini care explică şi demon
strează funcţionalitatea, dimensiunile 
participării decorului la spectacol. 

Scet.ografii care s-au îngrijit să-şi con
struiască şi (mai ales) să-şi păstreze ma
chetele de decor au fost indiscutabil a
vantajaţi ; astfel, măcar proiectul arhitec
tural al viziunii lor a putut fi cercetat. 

Vom incerca să sugerăm care sint vir
tuţile şi, i mplicit, limitele manierei de a 
rămîne in memoria culturală, pe care o 
oferă expoziţia, comentînd prezenţa cîtor
va artişti care au extras şi expus esenţele 
propriilor lor i ntenţii creatoare. 
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Să acordăm prioritate tinerilor care 
.şi-au prezentat, in această trier.ală, "ce
rerea ·• de acredita re morală a talentului, 
a vocaţiei sau a experienţei lor. 

O prezenţă este, de pildă, Florin Hara
sim - tinăr scenograf care, abia ieşit (dar 
spectaculos !) din facultate, s-a vidt in 
miezul tentant al arhitecturărilor sceno
grafice, lucrind frenetic şi inspirat. Ma

oehetele sale (Revizorul, Nevestele vesele 
din Wlndsor, Paracllserul) sint .,frumoa
se" , inteligent explicite şi  patetic decla· 
rative. 

Am cercetat indelung machetele lui 
Harasim caracteristica lor (pe care mă 
feresc să o calific drept handicap sau li
mită) este faptul că sint ronde bosse : pot 
fi privite din toate părţile - ba, mai 
mult, maxima expresivitate a machetel 
se realizează numai dacă poate fi privită 
:stereoscopic. Acelaşi "defect" - dacă vă 
amintiţi - il avea şi decorul unic pentw 
opera lui Shakespeare, proiectat de Li
viu Ciulei, numai că acesta aparţinea, 
strict, scenografiel de teatru, pe cind tînă
rul Harasim pare că ambiţionează să facă 
-utilizabi l  un decor de televiziune, in 
cutia italiană. 

lată încă două nume faţă de care ne 
putem arăta, fără riscuri, admiraţia 

Doina Antemir şi Marie-Jeanne Lecca, 
realizatoarele scenografiei (decor şi ,  res
pectiv, costume) pentru Dragonul de Ev
gheni Şvarţ. Atit doar că aceste două ti
nere artiste, spre deosebire de Harasim, 
au rămas, cu modestie, in per·imetrul de 
expunere al Institutului de Arte Plastice 
"Nicolae G rigorescu".  Comparind decoru
rile lor, înţelegem că Harasim inter . ţio
nea7.ă -'- deocamdată fără succes - să 
spulbere tiparele decorului destinat cutiei 
italiene ; in schimb, toate elementele sce
nografice realizate de Doina Antemir se 

:supun obligaţiei de a sta cu "faţa " spre 
spectatori. Costumele semnate de Marie 

. Jeanne Lecca sint intru totul de aceeaşi 
factură expresivă, urmărind acelaşi sim

bolism făţiş : valoarea şi puterea lor de 

semnificare r .u trebuie demonstrate, ele 
s in t  dale funciare ale evoluţiei specta
colului. 

In compcti U a  pasionantă a tinerelor va
lori scenografice mai intră multe alte 
nume : Viorica Petrovici (Egmont de 

Goethe), Constantin Ciubotaru (Un Joc al 
visului de Strindberg), Mircea Tofan 
(Richard al III-lea de Shakespeare), cei 
doi din urmă scer.ografi arătindu-se ten
taţi de scenografia "topologică " - acea 
scenografie in care elementul generator 
de stări şi presentimente este podeaua 
scenei, jocul in trepte al nivelurilor, pe 
care actorii, situindu-se, îşi modifică şi 
relaţiile di ntre ei, şi dimensiunea simbo
lică a personajelor. Amindoi scenografi i 
recomandă publicului postura privitorilor 
de pe buza "gropii cu lei " .  Apartet:enţă 
sentimentală la scenografia topologică 
manifestă şi Mihaela Filoteanu (Starea de 
asediu de Camus) şi Camelia Micu (Ham
let de Shakespeare) . 

Un "construclivist " redutabil se arată 
a fi Liviu Presecăreanu (Tarturre de Mo
licre) ; macheta sa mărturiseşte o inteli
gentă asimilare a tipului de construcţie 
practicat de scenograful Dan Jitianu. (E 
cazul să aducem cuvenitul omagiu pro
fesorilor care au descătuşat. au încurajat, 
au strunit şi au dirijat inspiraţia studen
ţilor şi proaspeţilor absolvenţi : Traian 
Niţescu, Mihai Tofan, Vasile Roman, Con
stantin Albani, Andrei Both.) 

Să continuăm lista viitorilor scenografi 
care se arată, de pe acum, pretendenţi la 
locuri fruntaşe in eşalonul artiştilor de 
valoare : Oana Marinescu (Opera de trei 
parale de Brecht) şi Laurenţiu Tuturuga 
(ar.ul Il, in secţia de scenografie). Acesta 
din urmă vădeşte o impresionantă i ntui
ţie a genului proxim şi a diferenţei spe
cifice, dintre scenografia de film şi cea 
de teatru. Machetele sale (Cafeneaua de 
Goldoni) sint, in acest sens, exemplare . 
Apoi, Gheorghe Mosorescu (Uriaşii munţi
lor de Pirandello), Adriana Urmuzescu 

DOINA ANTEMIR : MachetA de decor pentru "Dragonul" 
de Evghcni Şvarţ 
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FLORIN IIARASIM : Proiect pentru .. Nevestele vesele din Wlndsor" de 
Shakespeare (decor de teatru TV) 

CAMELIA MICU : Machetă de decor de teatru pentru .,Hamlet" 
de Shakespeare 
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... şi LAURENŢIU 
TUTURUGA 
"Cafeneaua" de 

Goldoni 

Două proiecte de 
decor de film : 
IULIAN RENŢEA 

.• Pitlcul din 
grădina de vară" 
de D.R. Popescu .• 
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LIVIU 
PRESECAREANU : 

Decor de teatru 
pentru "Tartuffe" 

de Moliere 

'(Sfinta Ioana de G. B. Shaw) şi Nadina 
Bădescu (llamlct de Shakespeare) . 

Ti 1 .erii cărora nu le-am comentat crea
ţiile nu sint mai puţin definiţi din punct 

de vedere profesional, însă lucrările lor 
."aşteaptă" viziunea regizorală. pe care, 
fie din respect, fie din l ipsă de expe
rienţă, nu şi-au asumat-o, ori nu au pre
supus-o ca "auxiliară ". 

"Coborind , din sfera proiectelor şi a 
ambiţii lor, aflate la etaj ul sălii Dalles, in 
sălile propriu-zise, in mij locul exponate
lor scer:ografilor practicieni în instituţiile 
de spectacol, apare evident - şi a deve
nit  şi premisă a participării - conside
rentul că decorurile, costumele, au fost 
"văzute" de public. Aşadar, de cele mai 
multe ori,  pe simeze şi  pe manechine se 
află "mărturii " ,  "mostre" d i n  spectacol -
fie acestea imagini fotografice ale scenei 

"oarbe " (fără actori), fie eşantioane sau 
vestigii din spectacole. 

Din această cauză, expoziţia pare o listă 
de prezenţă, oarecum formală. Regret 
laptul că scenograful Cornel Ionescu (ex
celente, decorurile sale la serialul Lumini 
şi umbre) se autoexpediază Îl.' citeva cola
je, făcute din ambiţia deşartă de a le în
făţişa ca pe nişte lucrări de grafică, în 
timp ce Zamfir Pasula s-a arătat timid 
in excursul său despre ce înseamnă sce
nografia TV (domeniu in care are remar
cabile realizări). Fo'arte puţini dintre 
expozan�i ne demonstrează de ce şi-au a
dus decorul in expoziţie, foarte puţini  ne 
spun şi cum fur:cţiona acea scenografie, 
socotită de ei ca fiind semnificativă pen
t ru propria lor creaţie. Vom cita, deci, 
doar cîteva nume 
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Anna Tamăs Kelemen - una şi aceeaşi 
persoană cu artista textilistă a cărei crea
ţie este, cu fiecare apariţie publică, mai 
strălucitoare şi mai coerentă stilistic -
prezintă un stand autonom (Arena de 
Kincses Elemer) . Standul ei este un ade
vărat catalog de expoziţie; multe fotogra
fii, puse Îl: casetoane, permit "răsfoirea " 
momentelor de spectacol scenografic, de 
la realizarea in atelier pînă la funcţio
narea pe scenă. Mostra de cadru scena
grafic prezentată - tot decorul era un 
"aproape semicerc " de siluete, trupuri 
decapitate şi cu membrele amputate -
este, astfel, aproape la fel de expresivă 
ca in spectacol. 

Romulus Feneş, artist de mare talent, 
din păcate nedescoperit de teatrele bucu
reştene, practică o scenografie arhitectu
rală. Macheta sa (Ascensiunea lui Arturo 
VI poate fl oprită) mărturiseşte că teatrul 
lui Brecht este obsesia sa artistică. Deco
rul este cutremurător : trustul c01:opidei 
prefigurează lagărele naziste de exter
minare. Dacă, aici, creatorul respectă di
dacticismul teatrului brechtian, o mai ve
che realizare a sa (Opera de trei parale) 
contemporaneizează climatul lumii i nter
lope, orientînd atenţia noastră către capa
citatea de supravieţuire şi adaptare a 
acestei 1 urni. 

Iată şi suita de fotografii ale unei ma
chete absente din expoziţie Clocîrlla de 
Anoui lh. In acest caz, opţiunea lui  Feneş 
pentru această formulă este perfect justi
ficată. Decorul era conceput ca decor 
cit.etic ; "pachetul " de platforme pe care 
se ridică nervuraţia gotică a construcţiei 
funcţiona, semnificativ, numai in mişcare. 
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ROMULUS FENEŞ : MachetA pentru ,.Ascensiunea lui Arturo Ul poate 
fi oprită" de Bertolt Brecht 

VIOREL PENIŞOARA·STEGARU : MachetA pentru ,.Azilul de noapte'" 
de Maxim Gorkl 
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Imaginile color prezintă, prin "stop ca
dru ", filmul spectacolului scenografic. 

O simulare - Ia scară - pe machetă, a 
acestui cinetism, ar fi riscat să pară ca
raghioasă. Fotografiind macheta, şi nu 
decorul aşa cum a fost pe scenă, Feneş 
îşi vădeşte şi capacitatea de a regiza spec
tacolul. Scenografiile sale sînt generatoare 
de viziut.i regizorale. 

Alături de panou! lui Romulus Feneş 
se află cel al lui Dragoş Georgescu (Ka· 
ramazovll, duPă Dostoievski). Decorul său, 
in Imagine ca şi in machetă, este mult 
mai expresiv decit pe scenă ; văzut acolo, 
pare stingaci şi incomod, din pricina prea 
multelor scene scurte, in care actori i  intră, 
parcă mai degrabă pentru a mişca ele
mentele decorului decit pentru a spune 
replicile. 

Din păcate, Viorel Penişoară Stegaru r.u 
este prezent cu acel atit de necesar 
discurs imagistic despre propria sa crea
ţie scenografică. Acest artist, alături de 
Eustaţiu Gregorian, merită pe deplin o 
cercetare insistentă şi o prezentare deta
liată. Regretabilă, de asemenea, expediti
va manieră in care Eugenia Tărăşescu
J ianu şi-a prezentat experimentul (şi ex
perienta scenografică). Merita această ar
tistă o cu totul altă situare it." topogra
fia expoziţiei ! 

tn aceeaşi ordine - a interesului meri
tat şi neacordat pînă azi - se situează 
şi Emilia Jivanov, Gyorffy Eva, Kemeny 
Arpad, Adriana Leonescu (dar această 
artistă şi-a. prezentat, intr-o expoziţie re
trospectivă, valoroasa creatie) . 

Puţinele .fericite prezentări (semnalate 
de mine) pe care artiştii şi le-au făcut 
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j .  

Un colţ din sall, grlltor pen
tru maniera de expunere 

singuri nu izbutesc, din păcate, să supli
nească creaţiile scet:ografice ignorate de 
proprii i  lor creatori. Iată două nume faţă 
de care neatenţia publicului este o ne
dreptate Elena Pătrăşcanu-Veakis şi 
Paul Bortnovsch i. 

Bogata fişă a creaţiilor semnate de E
lena Pătrăşcanu-Veakis i mpunea ca pre
zenţa ei in expoziţie să se transfoi.'fue 
într-un prilej de retrospectivă. tn felul 
acesta, s-nr fi realizat nu t.umai un oma
giu adus artistei, ci şi o incursiune în 
gindirea scenograflcă românească con
temporană. 

Oare cit pot să spună publicului schi
ţele, delicate şi aşezate cu modestie, sem·· 
nate de Paul Bortnovschi ?  Rămîn. ast
fel, nedescifrate, multe idei de o impor
tanţă greu de definit, azi, pentru gîndirea 
noastră teatrală (teatrul, ca sediu ; scet:a, 
ca uriaş şi surprinzător instrument ; de
corul, ca spaţiu expresiv al viziunii re· 
gizorale). 

Parcurgînd Trienala de scenografie, re
proşăm scenografilor că, avînd creatii de 
mare importantă pentru evoluţi a teatrului 
românesc, nu au găsit modalitatea de a 
se impune în conşti inţa publică printr-o 
iinagit.e cuprinzătoare şi semnificativă, 
exprimind, pe de o parte, adevărata ie
rarhie a valorilor acestei arte, pe de alta, 
momentul preocupărilor şi tendinţelor ei
toate acestea, i ntegrate teatrului, din a 
cărui substanţă izvorăsc întrebările pe 
care scenografia şi le pune, -şi către care 
se întorc răspunsurile pe care ea le for
mulează . . .  

Paul Cornel CHITIC 
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B uzdu : .,Zilele dramaturgie! ro1'&a'· 
neştt". La sfîrşitul lu ni i martie, 
pe scena Casei de cultură a sin

dicatelor din Buzău, s-a desfăşurat o 
mani festare teatrală susţinută de mai 
multe teatre populare din ţară. Această 
manifestare teatrală s-a aflat acum la 
a Xl-a edi ţie, şi s-a inscris, firesc, in 
şirul de acţiuni cultural-artistice ale 
actualei ediţH a Festivalului naţional 

Cîntarea României" .  " 
Cum ştim, l a  Buzău există u n  teatru 

popular, încununat, de-a lungul anilor, 
cu numeroase premii, drept firească ur
mare a activităţii saJ.e constant meri
tuoase. Colectivul de artişti amatori ai 
acestui teatru popular, animat de unul 
dintre cei mai experimentaţi activişti 
culturald din ţlară, directorul Nicolae Răi
can, a iniţiat şi organizat, încă acum 
unsprezece ani, o întîlnire a teatrelor 
populare, menită să ofere buzoien.ilor o 

Buzău · 

"Zilele 
dramaturgi ei 
româneşti" 

suită de spectacole, dintre cele m a l  valo
roase, ale artiştilor amatori şi să prile
juiască, totodată, ferldle discuţii, între 
membi'Iii coleot.livelor partici pante. 

In raport ·cu ediţ.i i le precedente, ac
tuaLa ediţie a ,.Zi lelor dramaturgiei ro
mâneşti" a apărut mal săracă. Nu toate 
colectivele Invitate au .putut participa. 
Două teatre populare importante, cel din 
Lugoj şi cel din Rimnicu Vilcea, au in
timpinat dificultăţi de ultimă oră, şi au 
absentat. Teatrul Giuleşti, invitat de 
onoare al buzoienilor, a absen.tat, de ase
menea, din motive independente de voinţa 
sa. Au rămas, să susţină manifestarea, 
Teatrul popular din Mediaş (Paradit tea
trale de Tudor Popescu ; regia şi sceno
grafia - Silvia Ponciu), Teatrul popu
lar din Sinaia (Conu Leonida fatd cu 
reactiunea de 1 .  L.  Caragiale ; regia şi 
scenografi a - Virgil Popovcici), Teatrul 
popular din Slănic-Moldova (O noapte 
furtunoasd de 1. L. Caragiale ; regia, Nic. 
Moldovan ; scenografia, Voicu Alexan-

2 

drescu, şi Soacrg:,cu_ trei "l!'.rori d� George 
Vasilescu, dliiii · : lblt q;ean� ; �gia, 
Mari n Cimpoietfp..·;': · scenogra!iiJ; · .-._ , Voicu 
Alexandrescu)i, �. �t,rl.ll popular :fin .. Foc
şani (Cum s-a fqcut de-(J rd�as Caitnc� 
fată bdtrînd de Nelu lonescu ; � ŞI 
scenografia, Vasile Onesciuc) ' şi Teâtrul 
popular din Buzău (Anchetei asupra · unui 
tindr care nu a fdcut nimic de Adrian 
Dohotaru ; regia şi scenografia, Dina Co
cea).  

Oum spuneam, actuala ediţie a ,.Zile
lor dramaturgiei româneşti" a apărut mai 
săracă. Sub raportul valorii spectacole
lor, nu toate au fost de un nivel cores
punzător, nu toate au fost reprezentative 
pentru colectivele care le-au jucat. Spec
tacolul buzoian cu Anchet4 asupra unui 
tindr care nu a fdcut ntmtc se caracte
·rizează prin profesionalism, rigoare a sti
lului, sobrietate a mijloacelor, iar cel al 
Teatrului popular din Mediaş, cu Parodii 
teatrale, e realizat cu multă fantezie şi 
cu umor de bună calitate. Dar montlrile 
artiştilor amatori din Slănic-Moldova, cu 
O noapte furtunoasd şi Soacra cu trei 
nurori, sint plate, fără originalitate. 

Selecţia pentru această reuniune pare 
sA fi fost făcută cam la intimplare, iar 
momentul ales nu a fost cel mai potri
vit, cită vreme colectivele invitate nu 
au putut prezenta noile lor premiere. 
Dealtfel, se ·Pare că, după încheierea edi
ţiei ll III-a a "CintArii României" majori
tatea teatrelor populare şi-a reluat cu 
intirziere activitatea. Aşa se explică de 
ce actuala ediţie a ,.Zilelor dramatur
giei româ·neşti" nu a prilejuit intilniri 
cu nod realizări ale teatrelor populare. 
Dealtfel, poate şi d in pricina unei mai 
slabe preocupAri din partea organi zato
rilor, participarea spectatorilor a fost 
sub aşteptări. 

Gazdele au prevă:rut in program şi un 
colocv·iu cu tema "Vocaţia politică a 
dramaturgiei româneşti" . Colocviul nu a 
răspuns aşteptărilor. Artiştii amatori au 
absentat, cu cîteva excepţii, invitaţii pre
zenţi au fost puţin:i, aşa încît discuţiile 
s-au desfâşurat la un nivel mai scAzut, 
decit la ediţiile precedente. 

Constatările pe care le-am consemnat 
sînt menite să arate că, dacă iniţiativa 
de a organiza, în fiecare an, o manifes
tare teatrală de amploare este demnă de 
tot interesul, organizarea trebuie sA se 
facă numai în cond iţi ile în care parti
ci parea colecti velor invitate este certă, 
iar spectacolele selecţionate sint cu ade
vărat reprezentative pentru mişcarea tea
trală amatoare. Altminteri , ceea ce s-a 
cîştigat de-a lungul anilor se poate pier
de în cîteva zile. 

Rep. 
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A
m văzut idei" : această replică a 
lui Gclu Ruscanu, in Jocul tete

" lor, a fost socotită definitorie pen
tru Carnii Petrescu ; ea a făcut dealtmin
teri carieră, şi circulă dincolo de contex
tul şi de autorul ei, ca o deviză a in
telectualităţii înseşi. 

La Gelu Ruscanu, ea exprimă o anu
mită deformaţiE' a acestui personaj, in . 
care, e adevărat, autorul s-a hiposlla
ziat intrucitva, dar care nu-l reprezintă 
total şi nici exclusiv. Obiecţiile pe care 
în piesă i le aduce Praida sînt, in ulti
mă instanţă, aceleaşi cu cele pe care, 
in Danton, i le aduce eroul titular lui 
Robespierre, şi care se pot rezuma in 
replicile : .,Tu ai o inteligenţă ciudată, 
Robespierre, dar nu ştiu cum, prea geo
metrică ... " şi, puţin mai departe : "Cind 
un om nu mai poate asuda, cheamă 
doctorul... că dacă nu, incepe să deli
reze... (ironic) are «idei,. !" (Tabl. XVI, 
se. 2). In chip neaşteptat, Danton con
firmă teoria Conului Leonida, cu .,in
tratul la idee" ! Dar, lăsînd gluma la 
o parte, de fapt "a vedea idei" nu este 
propriu unui intelectual Lucid, fie el ar
tist, fie chiar filozof, ci mai curind o 
iluzie compensatorie in lipsa unei efec
tive puteri de a apercepe realul. A ve
dea ,.idei" în loc de a vedea realităţi 
înseamnă a le acoperi pe acestea cu un 
ecran schematic, simplifioator şi sumar ; 
este ceea ce Gaston Ba.chelard a.r numi 
un ,.obstacol epistemologie" (cf. La for
mation de l'esprit scientifique, 1 938, 
pp. 14-16). Autoritatea lui Platon şi a 
lui Hegel a conferit cuvintului ,.Idee" 
un prestigiu nediscutat şi un priviLegiu 
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La comemorarea 

,, A 
retori'C : .,respins de Idee" , .,.acces la 
Idee" etc. Pe atare temei au putut fi 
recuzate poe:tJia lui Arghezi, pictura im
presionistă etc., şi pot fi omologate hi
bridităţi artistice ca ,.poezia filozofică" 
sau ,.r0111ainul-eseu " .  Evident, pot intra 
in alcătuirea unui roman pagini de spe
culaţie teoretică, dar numai cu o func
ţie determinativă in planul creaţiei, ca 
la Thomas Mann, de pildă, sau la Proust;  
genul conte phtlosophique sau poveş
tile sapienţiale ale Orientului nu sint ,.li
teratură de idei " ,  ci curată artă literară, 
in care, fireşte, poate �ncăpea filozofia, ca 
orice altă preocupare umană. Dar cînd 
Flaubert vitupeoo impotriva celor pe 
care-i numea farceurs a tdees, el, ca ar
tist, ştia foarte bine ce spune. 

Carnii Petrescu a insistat ca puţini alţii 
asupra funcţiei de cunoaştere pe care o 
are arta. El a vorbit mereu de ,.esenţia
Htate" , de ,.conjunctul esenţei in concret" . 
A vedea esenţe, nu ,.idei",  aceasta e re
ala funcţie cognitivă a artei. Personajul 
poate să vadă "idei", artistul însă tre
buie să vadă esenţe ; să le vadă In fe
nomenwl concret. captarea esenţei in 
concret presupune o pătrundere exhaus
tivă in fenomenalillatea existenţei şi da
rul de a încărca detaliile cu semnifi
caţii revelatoare. Aceasta, neapârat, cere 
o luciditate acută ; cere şi imaginaţie, 
nu doaT in sensul de Invenţie, ci in pri
mul rind In sensul reprezentArii fap
telor de conştiinţă şi al instaurArii unor 
imagini plauzibile şi pregnante ale ma
nlifestăriJ.or acestora. Luciditatea nu e, 
pentru Carnii Petrescu, numai condiţia 
limina.ră a atitudinii artistuJuJ, ci şi ca-
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lui Carnii Petrescu 

Un sfert de secol de r4 moartea lut Camtl Petrescu 1 Nu 
m4 pot împiedica să-mt inchipui ce ar ft Insemnat pre
zenţa lut in perioada de dup4 1965, cînd, septuagenar, s-ar 
fi putut - din 11tou manifesta in spiritul său, poate înţelepţit 
de vîrstă şi de trecerea prin ani tumult.uoşi şi frămîntaţi, 
dar, poate, tot aşa de pătimaş ca şi inainte, ar fi sti-mu

·rat vio� tntelect.uală a breslei noastre, invt.Undu-114! s4 
"vedem idei". Dar ffl4i cu seamă să înţelegem ce realităţi, 
ce esenţe, pulsează sub aceste "idei" . 

vedea • _7 " 11 zaez ... 
racteristica necesară a personajului au
tentic şi exemplar ; gradul de conştiinţă, 
deci de pasiune şi, virtual, de dramă, e 
in raport direct cu gradul de luciditate ; 
prin urmare, un autentic personaj dra
matic nu poate fi decit un om cu o viaţă 
intelectuală, o fiinţă capabilă de cri?..e in
terioare, de aprehendare a problematicu
lui şi contradictoriului, drama constituin
du-se din revelaţiile succesive ale con
ştiinţei. Lucrurile acestea le-a repetat 
Carnii Petrescu pe toate tonurile. E im
portantă însă menţiunea "revelaţii suc
cesive" . In accepţia curentă a dramei 
e vorba numai de un nod confldctual 
şi de ru;;a-numitul "demQdămint" al 
acţiunii. In ceea ce Carnii Petrescu 
numeşte "drama absolută" , a·l cărei 
erou nu poate fi decit un intelec
tual perfect ("dar nu un specios al in 
telectului " ,  cf. Addenda la falsul tratat), 
are loc o suită de revelaţii in conştiinţă, 
care merg precizindu-se pină la cea de
cisivă, fiecare etapă insemnind o reeva
luare a datelor şi actelor precedente, ac
ţiunea exterioară, violentă sau nu, nefiind 
decit o consecinţă fatală. "Les revela
tions du reel sont toujaurs recurrentes" , 
spune Bachelard (tbtd.). 

Ca să scriu rindurile de faţă, cerute 
de revista "Teatrul" ,  al cărei director 
fondator a fost, m-am apucat să re
citesc din Carnii Petrescu, in principal 
cele două piese pe care le-am conside
rat totdeauna ca reuşitele cele mai de
pline ale dramaturgie! lui, şi totodată 
(împreună cu unele de Blaga), ale dra
maturgie! noastre din acest veac : Dan
ton şi Act veneţfan. Nu le mai recitisem 

totuşi, de mult, şi le-am reluat de astă 
dată, mărturisesc, cu teama că noua lec
tură nu-mi va mai confinna vechiul en
tuziasm. Dar nu, dimpotrivă, incintarea 
a fost mai mare ca oricind. Sint curate 
splendori ! 

Despre Act veneţian v,reau să spun 
acum c\teva cuvinte. Se vorbeşte prea 
puţin despre această piesă, dindu-se mai 
multă importanţă altora, ca Suflete tari, 
net inferioară totuşi, sau Jocul ielelor, 
remarcabilă dar inegală şi de o construc
ţie viciată la bază (am incercat altă dată 
să explic aceasta, nu e locul aici să re
vin). In privinţa Actului veneţian, am 
auzit părerea că, augmentind-o la trei 
acte, autorul şi-ar fi diluat piesa, fă
cind-o prea explicită şi prea discursivă, 
in v.reme ce in versiunea dintii, intr-un 
singur act, era mai concisă, mai drama
tică. Nu pot deloc împărtăşi această pă
rere. In prima versiune, piesa era apa
rent mai aproape de conceptul curent 
de dramă : conflict, acţiune, deznodămînt. 
Devenită, in versiunea dezvoltată, al doi
lea act, deci moment central, culminant, 
cu reverberaţii in actele precedent şl ur
mător, ea capătă un cadru amplu in care 
latenţele el de "dramă absolută" se des
făşoară in lanţ, in mod concret şi diver
sifirat. Actul intii, introductiv, in care 
se înfăţişează personalitatea lui Pietro 
Gralla şi se determină coordonatele dra
mei, prin natura sentimentelor ce-l leagă 
de soţia lui, conţine frumuseţi de text 
echivalente celor din actul II, frumuseţi 
de text deloc gratuite, deloc "bucăţi de 
bravură" , ol de o poetică strict funcţio
nală, indicind nivelul sufletesc de la care 
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porneşte drama. In actul II are loc in 
conştiinţa Altei revelaţia bruscă a per
sistenţei vechiului ei sentiment pentJ.-u 
Cellino, şi i l-upţia lui ameţitoare la su
prafaţă ; apoi gestul ei nebunesc şi fatal, 
de a voi să-1 ucidă pe Pietro, deşi intre 
timp avusese a doua revelaţie, sfişie
toare, anume că totuşi pe el il iubeşte 
cu adevăvat. Momentele acestea constituie 
episodul crucial, decisiv, al piesei, dar 
seria de revelaţii incă şi mai profunde, 
mergind progresiv pînă la luciditatea to
tală, se produc in ultimul act. Nevoia 
Altei de ispăşire, dorinţa, setea ei de a 
fi ucisă, nu de a muri pur şi simplu, 
nici măcar de a se sinucide, ci 
de a fi ucisă de mina lui Pietro sau, la 
implacabilul şi  recele refuz al acestuia, 
dorinţa ei de a fi ucisă de mina călăului, 
reprezintă pentru ea singura soluţie po
sibilă, singura şansă de redempţie. "Eu, 
Alta Gralla, soţia contelui Pietro Gralla, 
am vrut să-mi ucid in mod laş soţul, in
figindu-i pumnalul in inimă. Cer să fiu 
judecată şi pedepsită conform prescrip
ţiilor legii", scrie ea in declaraţia către 
inchizitorul de stat, declaraţie pe care 
Pietro i-o rupe, nu din generozitate, ci 
din orgoliu. Refuzul lui Pietro de a o 
pedepsi în sens răscumpărător este pen
tru ea singurul supliciu insuportabil, mai 
atroce decit orice supliciu real. Crucifi
cării morale la care o supune (cu con
cursul lui Cellino, la un moment dat), 
ea i-ar fi preferat de o mie de ori o 
crucificare reală. Pentru o conştiinţă !u
cidă şi superior umană, faptul de a fi 
săvîrşit, dintr-un motiv fatal, o crimă 
ireversibilă şi strigătoare la cer, nu lasă 
loc altei salvări decit asumarea totală a 
pedepsei celei mai grele (cazul Oedip) . 
Dacă i nteligenţa şi iubirea lui Pietro, 
atit de magnific expuse in primul act, 
ar fi rezistat probei de foc, făcîndu-] s-o 
ierte pe Alta, ea şi-ar fi impus desigur, 
pentru restul vieţii, o penitenţă cruntă, 
fără de care fericirea i s-ar fi părut ilu
zorie şi inacceptabilă. 

Revelaţia următoa·re din conştiinţa Al
tei este clarificarea sensului propriului ei 
destin şi a motivului profund ce a im
pins-o la fatalul gest : 

"ALTA (a mers pînă la capătul deznă
dejdii şi e acum ca o statuă a durerii 
care a izbutit să articuleze ginduri... dar 
acestea nu mai vin din jocul minţit ci 
din lumina de dincolo de lucruri a unel 
inimi mereu sfîşiate) : Vă voi lăsa sin
guri ... Voi doi... Unul care a fost călăul 
vieţii mele, altul care are drept de vi'iţă 
şi de moarte asupra mea... Dar aş vrea 
să ştiţi şi să înţelegeţi un singur lucru : 
abia privindu-vă împreună am găsit til
cul soartei şi al umilinţelor mele, am în
ţeles că n-a fost in mine decit iubire ... 
Iubire întoarsă poate şi rătăcită, dar ne
contenit iubire ... N-am vrut decit să dă
ruiesc ... N-am vrut decit să aduc bucu-
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rii... Asta a fost viaţa mea de cind m-am 
dăruit prima oară, ca fată neştiutoare de 
răutatea omenească, şl iubire a fost viaţa 
mea zi de zi...  Am greşit şi recunosc 
toată grozăvia nebuniei mele. Nu vreau 
decit să ispăşesc ... N-am nevoie de jude
cata voastd pentru cA m-am judecat şi 
m-am osîndit singură. Dacă aţl fi loaiali 
nu m-aţi tortu.ra lungind orele, otrăvin
du-mi clipele una după alta... Dar nu 
sinteti . . .  ( ... ) Pieh'O, eşti singurul om 
d i n  lume care ar putea pricepe de 
ce am făcut ru;ta şi dacă tu nu pricepi 
atunci nu mai e nimeni pe lume de la 
care să aştept înţelegere. Nu aş fi putut 
să-ţi spun asta, pentru că ştiu că e greu 
de înţeles şi n-am avut curajul să cred 
că aş putea fi înţeleasă ; dar acum nu 
mai e in mine decit limpezime. lată ... 
acest om a crezut atunci că l-am atra'i 
intr-o cursă ... Aveam o răspundere .. . 
1-aruncasem şi pumnalul in apă... Imi 
ardea mintea in clipele acelea, căci nimic 
nu mă innebunea mai mult decit bănuiala 
unui asemenea sentiment josnic de pre
făcătorie şi minciUIIlă. 

PIETRO : Faţă de el ? 
ALTA : Faţă de or.icine pe lume. Re

gret fără margini că in clipele a1.-elea nu 
am ştiut să aleg... Dar tu trebuie să re
cunoşti că am lovit cu un pumnal... Un 
fapt de cuvaj ... Voi sînteţi laŞi. .. aţi putea 
să mă ucideţi dintr-o lovitură şi nu aveţi 
curajul... Mă ucideţi fibră cu fibră" . 

Revelaţia ei ultimă e că deşi Pietro 
s-a dovedit in ultimă instanţă neloaial 
şi laş in cruzimea lui, ea il iubeşte cu o 
patimă nesfîrşită şi ar indura orice numai 
ca el să nu mai sufere ; ea ştie, simţind 
arsura in toată fiinţa şi inima el, că 
aceasta e dragostea, adevărata dragoste 
pentru o fiinţă vie, cu toate calităţile şi 
slăbiciunile ei, şi nu pentru o imagine 
ideală, utopică, schemă arbitra'I'ă. şi ab
straotă. 

Pietro era intr-adevăr singurul om care 
ar f.i trebuit să poată inţelege gestul 
Altei. Pietro, .,bărbatul cel mai inteli
gent din Veneţia" , omul strălucito.r, ma
rele comandant, bărbat învăţat şi puter
nic, trecut prin multe, fascinant şi ge
neros, nu inţelege cutremurătorul sacri
ficiu pentru onoare făcut de femeia lui, 
pînă atunci plasată de el pe un piedes
tal de adoraţie, met"itat desigur de ea ca 
fiinţă autentică şi concretă, dar edificat 
de el in chip ideal. "ln acea ierarhie de 
monade, care are deasupra pe Dumnezeu, 
monada supremă, ştiu că mai este o mo
nadă in care ne este dată toată existenţa 
lumii, o monadă care vine imediat după 
Dumnezeu şi care este femela . . .  Iar dea
supra tuturor celorlaJte femei eşti tu, mo
nada mea, care mi-ai descoperi t iubi
rea ... " i i  spune Pietro sotiei sale la fi
nele primului act. Are evident dreptate 
in concret, cu privire la Alta, şi are in 
fond dreptate şi cu privire la femei In 
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genet·e, dar din aplicarea in speţă a mo
nadologiei lui Leibniz a rezultat orgoli
oasa .idealizare care f-a făcut incapabili de 
a vedea realul in esenţa lui contradlcto
rie, vie, cu luminile şi umbrele ei cu 
luminile care detennină umbrele, cu ' slil.
biciunile care işl au şi ele şi justificarea 
şi graţia. El, Pietro, care fusese prie
tenul şi discipolul savantului arab Keir
bey, putea să cunoască doctrina sufită a 
lui Mohyiddich, Ibn'Arabi, care spunea că 
"Dumnezeu nu poate f1 contemplat in 
afara unei fiinţe concrete şi e văzut mal 
bine in f.linţa umană decit In oricare 
alta, şi cel mai desăvîrşit in fE'ITleie" . Dar 
cea mai minunată femeie nu poate fi 
decit o femeie concretă, vie, naturală, cu 
spontaneităţile şi slăbiciunea el. In rea
litate, femeile sînt mult mal tari sufie
teşte şi mult mai rezistente fizic decit 
bărbaţii, ele avind imanent vocaţia su
ferinţei, şlliind s-o asume mult mai puţin 
retoric şi orgolios. Femeia lui Pietro 
Gralla a dovedit-o cu prisoslnţ!i.. Pietro 
nu a fost i·n stare s!i. inţeleag!i. criza 
din conştiinţa Altei, contradictoriul Im
puls al sentimentelor, remiruscenţele unei 
prime Iubiri nenorocite, legate de amin
tirea vrăjii, disperării şi umilinţei. Nu a 
fost lucid, nu a avut simţul şi inţelege
rea rea.Jităţilor sufleteşti. Carnii Petrescu 
il face pe Da.nton s!i. spunA la un mo
ment. dat despre Doamna Roland : "e o 
femete adevărată" ; Pletro, după ce il dă
duse lul Cellino, in primul act, intre al
tele, şi o admirabilA lecţie despre femei, 
ii spune, cu gi.ndul la Alta : "Mal presus 
de toate trebuie să ai norocul s!i. intil
neşti o femeie adevAratA" .  Carnii Pe
trescu preţuia, cum se vede, mal mult ca 
orice, "femeia adev!i.rat!i." ; ca şi el, o pre
ţuia şi Pietro Gralla, dar cind a avut, 
abia la urmă, dovada eli. soţia lui e 
intr-adevăr o femeie adevărată, tocmai 
atund a repudiat-o. Nu a fost la înAlţi
mea ei (şi numele acesta, Alta, spune 
ceva) . MisogJ.nda la care ajunge la w-mA, 
de acord cu Cel11no, vine numai din stu
pid orgoliu masculin, pe Ideea cA el, in
failibilul Gralla, s-a putut înşela, vAzind 
in Alta o "femeie adevAratA" . Femeile 
oricît de "adevArate" , le găseşte acurr: 
demne numai de dispret. Dar abia acum 
se înşală. "Nu, femela aceea era gîndită 
fără slăblc·lunJ ... Cel puţin aceea pe care 
am iubit-o eu era fără slăbiciuni. .. Era 
singura care mă interesa ... " il spune Al
tel, la sfirşlt. O "gîndise" , făcuse din ea 
un concept, o schemâ, o Imagine utopicA, 
in loc să accepte şi sâ cunoa<Jcă reali
tatea concretA, în toatA minunata ei viaţA. 
Pierde cea mai frumoasă Iubire, cea mai 
profundă şi verificatA Iubire, pierde cea 
mai mare şansă. De ce ? Pentru că "ve
dea idei " .  

Al. PALEOLOGU 

Arhivele teatr.ului romanesc 

O paralelă 
C e tulburătoare paralelă se poate 

stabili, pe document, între directa
ratele, la Teatrul Naţional din Bu-

cureşti, ale clasicilor I.L. Caragiale şi 
Cam il Petrescu ! Numiţi prin decrete 
semnate după exasperante abilităţi de 
cabinet, boicotaţl, in presă, înaintea pri
mului gong al solemnei deschideri de 
stagiune, şi urmăriţi vinătoreşte chiar 
după stingerea ecourilor ultimului, îm
piedicaţi să aplice mari programe de re
formă, ei s-au aflat, mai mult decît atitia 
instalaţi cu sau fără chemare in foto
liul lui Ion Ghica, in ţinută de campanie. 

"Disciplina morală şi artistică sint 
pentru munca intelectuală şi pentru cre
atori in teatru tot atit de importante şi 
sint strict necesare ca şi în oştire ... " a 
ţinut să precizeze cel ce fusese croni
carul dramatic al Argus-ului, cînd, Ia 12 
februarie 1939, era recomandat actorilor 
(se cunoşteau prea bine !), in somptuo
sUil foaier al teatrului. de către Ion Ma
rin Sadoveanu. (Caragiale introdusese şi 
el din capul locului, măsuri draconice 
privind punctualitate&, ţinuta scenică, 
administraţia.) 

Este cunoscută convingerea noului di
rector, reafirmată in furtunoase campa
nii de presă : " ... criza teatrului româ
nesc ( ... ) nu e o criză de repertoriu, ci 
este o criză de interpretare" . Şi ilustrul 
său predecesor gindea la fel. Lunile de 
directorat activ le-a petrecut in stai, 
Ungă Paul Gusti, regizorul, dublîndu-1. 
Astfel, Carnii se grăbeşte să aplice te
oriile sale, formulate in completarea Mo
dalltiţll estetice a teatrului. In forma 
practică, de lucru, ele vor fi reunite sub 
titlul Regia concreti (mai tirziu vor for
ma substanţa "Seminarului de regie ex
perimentală" - 1945). In posesia pri
melor fascicole (multiplicate !) ale noilor 
directive de scenă, regizorii şi actorii 
erau îndemnaţi să citească prolegomene 
pentru "modul de a studia piesa. de or
ganizare a structurii şi ritmului spec
tacolului, de a realiza intenţiile textu
lui, prin operaţii succesive, deduse din
tr-o tehnică determinată" . Nici marele 
Iancu nu proceda altfel, cînd diseca pie
sa cu abilităţi de chirurg. 

Imperturbabil (zodie sub semnul căreia 
Carnii il aşezase, polemic, pe E. Lovi
nescu !), directorul deschide la Studio-ul 
Naţionalulul ,.şcoala de regie experi
mentală" . Soare Z. Soare ( "iertat" pen
tru căderea Mloarei) monteaţă, în spi
ritul ,.şcolii" şi în adaptarea lui G.  M. 

39 
https://biblioteca-digitala.ro



Zamfirescu, uitata melodramă CUrleral 
de Lyoa : cAci, preciza directorul, "ti
nerii interpreti (trebuie) si ia contact 
cu roluri directe şi puternice, cu emoţii 
simple, să înveţe să treacA rampa, ina
inte de a trece la marele repertoriu" . 
Carnii işi obişnuise colaboratorii cu lec
tura febrilă a avizierului. Presa vremii 
dă mărturie despre emoţia venerabilllor 
societari, la aflarea veştii ci "oricare 
dintre angajaţii Teatrului Naţional ( ... ) 
au dreptul să ceară să studieze oricare 
din rolurile principale ( ... ) eventual să le 
joace in spectacolul obişnuit" . Oare Ian
cu Brezeanu, Iancu Petrescu, N. Ha
giescu şi atîţia alţi tineri de mare viitor 
nu se bucuraseră de acelaşi privilegiu, 
in celălalt veac, din grija lui Caragiale 
pentru viitorul teatrulu i ?  

fonduri insemnate pentru reparaţii şi 
reutilAri. Nepotului de actori pribegi i 
s-a intentat proces. iar autorului 8afle
telor &ari 1 se cerea, prin presA, demislaf 
Carnii nu s-a Intimidat (darmite Cara
giale !), dar acelaşi protocolar I. M. Sa
doveanu, demnitar in Ministerul CUlte
lor şi Artelor, prezidează, la 19 decem 
brie 1939, ceremonia ' prin care fostuluf 
director i se aduc mulţumiri pentru bu
nele oficii. Amărăciunea demi.terii n-a 
fost gustată la intensitatea voită de ad
versari. tn vară, Carnii obţinuse Premiul 
naţional pentru literatură dramatică, şf 
încă savura succesul. Nici părintele Scri
sorii pierdute nu se sinchisise de "ca
bala" confraţilor. Trăia fericit "lunile" 
de miere, alături de frumoasa Didina 
Burelly-Caragiale ! 

Şi tot in spiritul devoţiunii 
prima scenă a ţării, amindoi 
au forţat inerţia birocratică, 

faţă de 
directorii 
in vestind 

,,Rdmpdu, dcum 50 de dni 
mdi 1932 

Decanul scenei, C. I. 
Nottara, are nobila aspi
raţie ., . . .  să mai trăiesc 
vreo trei ani ca să-mi rea
lizez dorinţa cea mare de a 
implini 60 de ani de teatru" .  
Meşterul făcuse d e  toate 
in glorioasa-! viaţă : figu
ratie . .  ,ca vintul şi ploaia" 
(efecte sonore !). regie de 
culise, copiase .. role" . . .  De 
tinut m inte. e Bilanţ mo
dest la fine de stagiune, 
la Naţional doar M. Sar
bul, N. Iorga, V. Eftimiu 
cu piese noi ; 1·eluări -
Caragiale, Hasdeu, Cipri
an. e Teatrul soţilor Bu
landra, de pe Splai (s-au 
intors, in fine, acasă !), in
vită oubl!cul .vrin graţi
osul afiş .,La ordinele dv., 
doamnă !" Vor fi .,la or
dine" Tony Bulandra şi 
Fory Etterle. e Tănase, 
preşed intele Societăţii "Sce
na" a artiştilor din Româ
nia, dă, in adunarea gene
rală, ,.d escărcarea gestiu-
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nii pe " 1931 " .  Se votează 
noul comitet şi nen Cos
tică este din nou ales in 
fruntea artiştilor, Genero
zitatea lui e proverbială. 
e Lucia Sturdza Bulandra 

· işi prezintă clasa de absol
venţi ai Conservatorului, 
pe propria scenă. Nemi
loasă eşti, vreme ! Doar 
două "!Jume" Elvira Pe
treanu, Florica Demion. e 
Din cuşca sufleurului la 
premiera unei piese, in
treaga sală fluieră. Un 
singur spectator. de la bal
con, aplaudă din răsputeri. 
- Ce faci, domnule ? -
il întreabă un vecin. Gă
seşti că piesa e bună ? -
Nicidecum. Eu aplaud pe 
cei care fluieră ! e Pen
tru viitoarea stagiune se 
anunţă două dramatizări 
după romanele Ion de 
L. Rebreanu şi Intunecare 
de Cezar Petrescu. e Ma
estrul (de azi, 1982 !) 
1. Finteşteanu e distribuit 

Ionuţ NICULESCU 

in D'ale carnavalului, in  
rolul lui.. .  Crăcănel. Cum 
i-o fi ţinut piept nervosu
lui Al. Ghibericon 
Pampon ? e George Geor
gescu e invitat la Opera 
din Viena, să prezideze 
juriul unui concurs. Acea
sta. in tir ,J ce George 
Enescu rr-r11.1rtează succese 
la Paris� E un an foarte 
bun pentru muzicienii ro
măni. e Teatrul Naţional 
anunţă ultima · oremieră a 
stagiunii : Crima din stra
da Justiţiei, comedie de 
G. Costăchescu. Soare Z.  
Soare ia in serios textul 
Sl-1 aliniază pe N. Sarea
nu, 1. Sîrbu, I. Finteştea
nu, Sonia Cluceru. e Dt-
sigur "in costume şi de
coruri special aduse de la 
Paris", trupa lui Tănase 
ne invită să tragem în
treaga vară Lozul cel 
mare • al Cdrdbuşului. Ele
na Zamora. Lizica Petres
cu, Al. Giugaru. Aurel 
Munteanu, Mia Aposto
lescu, struniţi de irezisti
bilul lor "patron" ,  sint 
gata. Vin căldurile, mon
şer ! 

1. N. 
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1 FLORIN 
TORN EA 

J( Jlla,_fJin.alll la .{}0-ahe 

3. Aventură la izvoare 

Goana după izvoare" - aşa numea 
Perpessicius pasiunea de a căuta 

" cu fervoare şi de a afla, cu orice 
pret. originea, momentul sau locul gene
tic al unei anumite opere poetice in 
realizări poetice străine, ce au prece
dat-o. Cu orice preţ : chiar cu preţul 
erorilor, şi mai ales cu preţul unor con
cluzii minate, in fondul lor, tocmai de 
pripa prezumţioasă cu care eroarea (pînă 
a nu fi ea însăşi descoperită) se lasă 
proclamată descoperire. Cercetările com
paratiste sint prin excelenţă animate de 
impulsul excursiilor ori sondajelor de
stinate a da de izvoare - mai vădite, 
mai subterane - şi se bucură de .,desco
periri " .  Uneori, pentru a anula, cu o oa
ternitate reală, originalitatea operei exa
minate ; alteori, pentru a descifra, prin 
mijlocirea surselor, fie continuităţi, afi
nităţi, contaminări stilistice, tematice, 
expresive, tehnice etc., fie aria de răspîn
dire, in spaţiu şi in timp, a unei viziuni 
sau a unui motiv, dinamica c1rcula�it�i lor, 
forţa lor de atracţie, de rajtaţie, de pe
netraţie, de dăinuire ; fie - m:1i parti
cular - stimulii formativ! a1 unei creaţii 
sau cariere .poetice. 

Nu şti�. Ia noi, poet, pe care con
temporanii, şi mai cu seamă posterita
tea lui, să-1 'fi hăituit mai mult, pînă la 
forme chinuitoare, cu atare pasiune iz
voristA, decit poetul intre poeţi care a 
fost - şi rămîne - Eminescu. Aş zice 
că, pe măsura in care preţuirea lui a 
crescut in cugetul celor ce s-au apropiat 
de el mai cu nedezminţită iubire, pentru 
ceea ce e autentic şi unic in opera lui, 
a crescut şi "goana după izvoarele" 
zestrei şi gindirii - personalităţii lui 
creatoare ; de la cele ce ţin, mai confuz, 
mai li mpede, de sfera influenţelor, re
miniscenţe!or, "ecourilor" . la cele ce a
ting . însăşi structura, substanţa consti
tutivă, elementele forţei sale de incin
tare şi  înfiorare. Contribuţiile de acest 
soi la cunoaşterea, cit mai in amănunt 
şi cit mai in profunzime, a poeziei lui, 
strînse laolaltă, ne pun in faţa unui i
mens, inepuizabil ,  de neistovite surprize 
depozit de inspira ţii .,preluate" . Ceea ce, 
evident, poate să-I dimensioneze pe E-

minescu din perspectiva culturii uni
versale asumate ; dar ceea ce, deopo
trivă, măcar că peste voinţa celor ce-l 
cercetează şi măcar că numai pentru o 
c!Lpă, duce inevitabH la o distanţare de 
poet, de ceea ce a fost - şi este - el 
însuşi, in raport cu înaintaşii la izvorul 
cărora, efectiv sau numai pretins, s-a 
adăpat. "Ne-nduraţii ochi de gheaţA" 
sint realmente de gheaţă, cită vreme ei 
stăruie in a reface drumul poetului, pen
tru a afla - pe urmele lăsate, sau nu
mai bănuite, sau in lipsa oricăror urme 
- acel indurerat "unde" , in apele, zăcă
mintele. luminile ori ceţurile căreia el 
şi-a găsit, pentru ale sale .,proprii pa
timi" şi pentru viaţa-i proprie, "cuvin
tul ce exprimA adevArul" ... 

N-am fost invrednicit nici cu harul, 
nici cu ambiţia, nici, de aceea, cu vreo 
instrumentaţie caracteristică pro
fesională ? - a unui " izvorist" . M-a in
teresat prea puţin·, in sonetlil Veneţlel, 
dincoace de caratu[ aur.uU.ui emlinescian. 
steri:lul unui, poate meritAros dtar mie to
tal [nddferent, Cerrl. N -am citit nici
odată La steaua cu gindlul la il1R.I. ştWu. ce 
conlferinţă ştiLn.ţifică a lui Maioresou ori 
l a  GatMried Keller sau l a  in(llelunga şi 
apr.insa cea·rtă privitoare la adevArata. 
sUtl'Să a poemulud . Poetull a măirturi.sit, 
fără a fi îmbdldd.t dte niimeni ,  proveni
enţa LuceafArului ; dar Luceafărul este de 

neconceput fără EminesctU, orice izvor, 
oricîte a�uviuni din allte 3i1Je s-ar recu
noaşte în chimia şi în psi:hnsmuu ce-l 
singularizează. Inşir vorbe de mult ră
sulfllate. TotuşJ, îmi d.au seama, pe de 
altă parte, că izvoarele (spre care au 
urcat, deliberat sau numai mînaţi de un 

spi.rit sensibil la analogH revelatoaTe, mai 
toţi analişti i ş.i exegeţii lui Eminesc·u -
de la dletJract<mii contein�Porani ijiiJi ca. 
bunăoară, ,.homunculul" Florescu, pînă 

:la gJasnJil. unan'im de totallă ci1151tire alt 
urmaşUor, pînă în zilele noastre) nu sînt 
doar nişte etape ştiinţificeşte legitimate 
(atit pe cit istoria, estetica, stilistica, 
critica artistică etc. îşi pot atribui rigo
rile şi mindriile ştiinţei) ; izvoarele sînt, 
pe această lin ie, mi se pare, şi nişte i-
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rezistibile ispite. Şi, ca orice ispită, ele 
contin făgăduiala ambiguă a unei aven
turi - a riscului, cumpănind intre aş
teptarea satisfactiei şi teama de eşec. Cu 
atît mai irezistibilă apare ispita cînd ea 
te inUmpină, ca să zic aşa, pe nepusă 
masă ; cînd prezenta izvorului te izbeşte 
- te încălzeşte şi te urmăreşte - ca o 
dragoste iscată prin coup de foudre ... 

Cu ce sentiment de tresăltare .,desco
perisem" la lectura Invitaţiei care de
schide in Divanul est-vestle, .,Carte:. Su
Ieikăi" ,  corespondente. înrudiri, conti
guităti - ba, la o adică, şi împrumutu
ri - în Glossa lui Eminescu ! Corespun
dea prozodic, corespundea armonie 
( ... Heut' ist heute, morgen, morgen 1 Und 
was folgt und was vergangen 1 Relsst 
nicht hin und blelbt nlcht langen ... ) : 
"Azi e azi şi mîine, miine 1 ce urmează 
şi ce trece 1 nu te-m bie, nu-ti ajunge . . .  " .  
Aducea cu unele porniri tematice, cu 
dispoziţia şi predispoziţia spirituală. fi
losofică... Socoteam că cercetarea istorică 
şi filologică îşi spusese cuvîntul, rămî
nînd la modelele conM!lui von Platen şi 
ale lui Schlegel, şi la lămuririle date de 
Lessing privind arhitectonica gazelului 
şi  glossei (toate puse in prim-plan de 
G. Călinescu) ; apoi, la inriurirea scho
penhaueriană, filtrată in viziunea tea
trală a vieţii, aceasta, aflată de poet la 
Oxenstierna (totul, larg comentat de 
Tudor Vianu). De intilnirea cu Goethe, 
mi se păruse că sint cel dintî i  să pot 
vorbi, in contextul dat. Cel dintii a
ceasta - întîietatea - dă prestigiu sau, 
mă rog, prestanţă unei descoperiri.. .  Dar, 
iată, spre umilirea mea secretă - ·  dar 
şi spre norocul meu secret de a nu mă 
fi văzut public descoperind Anterie a 
după Columb - mi-a căzut in mină, l!i 
timp. o veche broşură (scoasă. fără dată. 
de .,Ramuri" la Craiova) Mihail (sic !) 
Eminescu şi Goethe. ln această cărţulle, 
germanistul Ion Sin-Siorgiu, printr� 
alte iniţiative, mai mult sau mai puţin 
detectiviste (spre care, dealtfel, indemna 
pe oricine încearcă a reconstitui pro
cesul de creaţie a unei mari opere poe· 
tice), urmăreşte şi măsura in care, in 
ansamblu, Divanul... lui Goethe a pă
truns in lirica eminesciană. Aşa fiind, 
fireşte, nu putea să nu dea peste izbi
toarea comunitate melodică şi de cuge
tare dintre poetul Suleikăi şi poetul 
Glossei "privitorului ca Ia teatru " .  Ar 
fi putut apropia respectivele versuri 
goetheene, pătrunse de o înţeleaptă pre
ţuire a prezentului ( .. N-alunga ziua de 
astăzi 1 altă zi s-ajungl din urmă; / decit 
azi, mai bun nu-l miine"), şi de stihuri
le marii resemnări din Cu miine zilele
ţi adaugi, pe care Vianu le socotea drept 
cele mai schopenhaueriene din toată 
poezia lui Eminescu. La Schopenhauer. 

42 

prin Goethe ! ? Ceea ce ar fi necesitat, 
neindoios, şi unele considemtii asupra 
unui posibil Schopenhauer avant la 
lettre : in gindirea, in fond hedonică, 
defel asprită de pesimism, a lui Soethe ... 

Dificilă şi complicată aventufl; aven
tura izvoarelor. In care e bine să te 
avinţi cu mare băgare de seamă. M-a 
învăţat minte păţania cu Glossa. Incit.. . 

Am tresărit, ca in urma unei tre
ziri bruşte, în faţa micului poem
confesiune al Celor douiL lumi. Şi 

nu ştiu ce nerăbdător resort asociativ 
şi intuitiv mi-a dat ghes să exclam 
.,aici sint CArtile lui Eminescu" . Cirţlle 
- preacunoscutul poem. mai cu seamă 
celor cit de cît cunoscători ai culturii şi 
preocupărilor teatrale ale poetului nos
tru : "Shakespeare, adesea te gindesc cu 
Jale 1 prieten blind al sufletului meu •.• " . 

Reflex, însă, temător desigur de o nouă 
călcare in străchini, am tras îndărăt, ca 
melcul, coarnele, şi pornirile asociative 
şi revelaţiile intuiţie! şi, mai ales, ghe
sul spre orice exclamaţie pripit senten
ţioasă. ln afara caracterului lor confesiv 
şi de două ori omagia! - o datA, la a
dresa lui "William" (Shakespeare, fireş
te), şi, a doua oară, Ja adresa iubitei 
(Lida, la Goethe ; fără nume, la Emines
cu) -, nimic nu pArea să mA poată in
dritui, necum impinge, să .Je alătur şi, 
mai puţin, să stabilesc o legătură de 
rudenie - şi, încă, de filiaţie - între 
ele. Nouă versuri inchid, lapidar. la 
Goethe. şi natura lui cosmică şi bipolară 
(Thomas Mann), şi nestinsa veneraţie cu 
care .,privea" spre Shakespeare (alter 
ego-ul său : Wilhelm Meister, şi-1 recu
noştea drept naş), şi adincul tîlc al dra
gostei ce-l lega de Lida;  şl acea stărui
tor năzuita "hellsame Elnhelt" - uni
t'atea benefică - realizată din ingemă
narea raţiunii cu afectivitatea ; şi prile
jul de a medita asupra unor obscure 
.. ore" , pe care poetul le socotea, dincolo 
de cei doi termeni ce i-au armonizat 
viaţa interioară, determinante in rotun
jirea şi afirmarea personalităţii sale cre
atoare. Eminescu, in schimb, dimpotrivă. 
îşi desf�oară larg .versurile, pe patru 
strofe octave. "Divinului brit" ii consa
cră două prime strofe şi încă două ver
suri din a treia. In timp ce floethe. doar 
un singur vers. Verbul ii e patetic in
cins şi inaripat, încărcat de epi·tete şi 
orientat deopotrivă spre neprecupeţita 
slăvire şi recunoştinţă ( "cicl tot ce simt ... 
tot ţie-ţi mulţumesc" ), şi spre justificarea, 
aş zice exegetică, a admiraţiei ce-i poar
tă. O strofă şi două versuri s[nt inchina
te, in final. şi iubitei. Soethe ii închină 
tot un singur vers. Patosul trece aici, 
parcă pe nesimţite, in opusul lui - in 
tonalitate şăgalnică, madrigalescă. Parcă 
pe nesimţite, dar nu pe neaşteptate. 
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Fiindcă, intre "cartea visurilor" (sau, cu 
o vocabulă des întîlnită in primele . sale . 
'SCrieri, "cartea visăriilor" , acestea ne
voind să semnifice vagul actualelor re
verii, ci ceea ce tot Eminescu preţuia .cu 
deosebire la Shakespeare .- fantazarea, 
fantasmele. lumea lui de imagini) ş i  
."cartea realităţii" (sau, m a i  la text, ,.car
tea iubitei " ) ,  Eminescu notează, ca in 
treacăt, şi coborindu-şi cuvintul la o to
nalitate a sobrietăţii discursive (ca intr-o 
necesar lămuritoare paranteză. de subsol), 
-şi "cartea" care-I ajută să dezlege "pro
blema morţii lumii" , locul lui Shopen
hauer in intelegerea, la rece, a vieţii . aşa
dar in trezirea şi ieşirea din vis la reali
tate . . .  Parante7.ă uşor insolită şi amăruie, 
ca un avertisment moderator. De care 
însă poetul pare să ţină seamă doar pen 
tru a marca, in ostentativă opozitie cu 
ideea morţii ,  elanul lui personal spre 
viaţă ; elan pe care 1-1 susţine realitatea 
vie a dragostei. Acel goetheean .. miez 
al fericirii-Intime" (care, nu ştiu in ce 
măsură Izbuteşte să tălmăcească "feri
cirea proximităţll" = GUlck der nichst.en 
Nlihe din original) esenţializează, cu 
timbru! unei constatări grav existenţiale, 
spumegoasa dar cochet şi ludic discreta 
desfătare cu care Eminescu desfide, iu
bind şi alături de iubită - de prezenţa 
ei, oricum şi oricînd inţeleaptl - de
opotrivă lecţiile irealităţilor shake
speareene ş i  lecţiile sumbre ale "lumii" 
l u i  Schopenhauer .Poetul este invadat de 
acea .,tltlllatlo" (spinozistă) luată in de
ridere de maestrul pesimismului ca "ex
trem de naivă" ; şi, de pe acest prag, 
dă cu tifla "învăţăturilor" lui, dar dă cu 
tlfla şi ,.genlalel acvile a nordului" (,. ... şi 
decit tine, mal mult mA lnvaţl" ). 

Cu acest "maestru" în ale bucuriei de 
a trAI dincolo ori dincoace de bine şi rău 
- de vis şi de mizeria vieţii Imediate 
-, Eminescu încearcă, în fond, acea vo-
l uptate a "stării de graţie" în care Jose 
Ortega y Sasset vedea scăldîndu-se in
drăgostlţli şi misticii . şi care plasează pe 
om în afara lumii şi în afară de sine : 
ex-tasls. Cel căzut in această "stare de 
gratie" există simultan in două lumi, di
ferit dimensionate, dar întrepătrunzin
du-se : lumea păminteană Îi este doar un 
habitat aparent, adevărata viaţă petre
cindu·-i-se intr-o sferă locuită doar de 
el şi de Dumnezeu - de iubită ! -, ş i  
numai lor hărăzită ; o sferă scutită de 
ponderabilitate şi de amărăcluni. 

Goethe a fost nu o dată încercat de 
această voluptate a stării de graţie. Nu o 
dată el a imperecheat - nu numai pen
tru că limba ii îngăduia un întăritor joc 
de omonimie-sinonimie - viaţa cu dra
gostea (Leben-Lieben). Acum însă, in 
poemul celor două lumi, el a depăşit sta-

rea . de gratie ; dragostea lui nu este, 
aici. extatică, aşadar smulsă din, cum am 
spune, contingent. l iberă de frînele şi 
ieşită din graniţele lucidităţii ; nu e 

' 
t.�haknf"'are ! adeMa te �ellldeae C1l f-Ie, 

" ."wteo blllld al aulletalai tneu ;. 
Je�l pl�n al clnfurllor tale 
!m'f' e&re-D gind' fi Je repet rneteu. 
Atit de crud eşti n; f-Rtlt u llloale, 
Puftanl·l ad ti ll.au·l glaaal Ull ; 

. Ca Dumuuu te·arlţl la JUH de feţt
:•·şi ... V.tl c�:aa e" DU poate al te-nvt.ţe. 

Flli1 din volumul Eminescu, Poezii 
(ediţia blblloflll], E.S.P.L.A., 1958. 

pierdere-de-sine. Este ceva diferit sau 
ceva mai mult - un concentrat de be
atitudine, calm şi radios, care, ca o droj-
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die fecundă, ii prunduieşte cugetul. Ue
ben (dragostea) se imperecheazll acum 
- lntregind cu un al treilea termen jocul 
de cuvinte - nu doar cu Leben (viaţa), 
ci şi cu sensul activ al vieţii - Weben. O 
unitate trinitară, de o semnificatie vred
nică de o mai îndelungă adăstare. Nu 
este insă locul ; deocamdată. Deocamdată 
reţin un element substanţial deosebitor 
adăugindu-se tuturor celor pînă acum 
venite, peste primul zvicnet de apropie
re, să-mi distanţeze versu.rile lui Goethe 
de Clrţlle lui Eminescu. Ba, pe deasu
pra, acele versuri ale lui Goethe par să 
inchldă, ca intre două coperţi (Shake
speare şi Lida), ,.cartea" sau, in orice 
caz; un ciclu al propriei sale "cărţi" -
ciclul reuşitei sale in viaţă şi in creaţie. 
Eminescu este încă in stadiul veleităţi
Jor, al aspiraţiilor. El desch,de, îşi eta
lează "cărţile" - izvoarele din care îşi 
"culege" mintea. 

Intelesul imediat, comun, al lui "cu
lege" trimite fie la o conditie de matu
ritate (roadele se culeg cind sint coapte) ,  
f i e  la una de împrăştiere (culegerea fiind 
una cu stringerea, cu punerea la un loc 
a celor împrăştiat aflate). Dicţionarul 
Umbli poetice a lui Eminescu cunoaşte 
acest al doilea intele... Prima accepţie ii 
scapă. Dar nici prima, nici a doua ac
cepţie nu prea se leagă de enunţul emi
nescian : " ... căci eu am trei lzvoară j din 
care toate mintea mi-o culeg". Fiindcă, 
e limpede. poetul nu-şi recunoaşte aici 
virsta unei maturităţi de judecată, de 
imaginaţie, de concepţie care să-şi fie 
sieşi îndestulătoare, dimpotrivă. Iar o 
minte imprăştiată este o minte d istrasă, 
rezistentă la concentrare ; şi, dacă nu se 
refuză unei "adunări a minţilor" , nu-şi 
poate aduna decit propriile-i minţi... E
minescu este însă, aici, evident, setos să 
fructifice, pentru sine, "cărţile", "învă
ţăturile" . judecata, mintea altora; el se 
află deliberat in proces de formare şi 
îşi "culege" mintea cum tipograful cu
lege. lşi asimilează, prin urmare, pro
pria-i minte unei cărţi in devenire, pre
cum asimilase mintea altora, înţelepciu
nea lor, unor .,cărţi" gata, de mult scri
se şi culese. 

Accepţia aceasta, luată din cîmpul ze
tăriei, al culegerii ,  o găsesc pătrunzînd 
in vorbirea noastră mai mult sau mai 
puţin curentă, in anii de gazetărie ai  lui 
Caragiale. In orice caz, cu un citat din 
Caragiale o consemnează vechiul  Dic
ţionar al limbii române al Academiei. 
Anii aceştia erau ş i  anii de gazetărie ai 
lui  Eminescu. Poetul a innobilat. aşadar, 
metaforizindu-1, un termen pe atunci 
oarecum nou, astăzi de strictă speciali
tate. Şi nu e exclusă nici posibila con
topire a acestei accepţii cu aceea (de a
semenea trecută in Dicţionarul limbii 
române al Academiei) derivată din nem
tescul entnehmen. O accepţie, pentru E-

minescu, profund cunoscAtor al limbii 
germane (a-i traduce pe Kant şi ROt
scher, hegelianul, nu-i o joacă), foarte· 
la-ndeminA : accepţia extragerii, a înţe
lesului de smuls sau tras din ceva. In: 
aceastA accepţie, a sorbi dintr-un izvor 
se extinde in a-1 ab-sorbi, a-l trage CUI 
totul in sine, a-1 aduna., a-1 cuiere in 
sine, pentru sine... "Cii.cl eu am trei lz
voarl 1 din care toate mintea ml.-o cu
leg" dobîndeşte astfel şi un tîlc nepre
văzut formativ. Poetul se apropie de iz
voarele "minţii" sale, cum, in genere, te· 
apropii de ceva drag - cu sentimentul 
imbogăţirii, intregirii, cu conştiinţa unei 
identităţi latente, dacă nu chiar poten
ţiale ... 

Umblu d iletant prin coclauri ling
vistice ; dar nu intr-o doară. O fac 
pentru că, mulţumită lor. m-am po-· 

menit din nou - de astă dată, cu spiri
tul mai aşezat - gindind asupra elogiu
lui poetic adus de Eminescu lui Shake
speare ,.Un elogiu ( ... ) cum literatura 
noastră nu mai cunoaşte un altul" (Tu
dor Vianu). Il citesc însă din nou, cu 
ecoul lapidarului elogiu goetheean vîjiin
du-mi insistent in ureche : "William r 
Stern der schonsten Hohe" (William, a
stru al culmii celei mai frumoase -
"stea-n prea clara înălţime" ) .  

"Tu mi-al deschis a ochilor lumini" 
exlamă Eminescu intorcind spre sine -
in sine - vraja ce 1-a eliberat dintr-o 
stare de orbire şi care, intr-un vers din
tr-o variantă iniţială se aşternuse inspre 
afară - "tu mi-al deschis a cerului tu
mină" -, inspre imaginea cosmică a 
înălţimi lor senine, acestea, eliberate de 
beznă, de enigmă . . . .  

Dar lumina este, in sistemul metafo
ric al lui Goethe, unul dintre cele mai 
obsesive. poate cel mai obsesiv, mai bo
gat, mai plurivalent, mai pluridirecţlonat 
dintre conceptele ce vin sub condeiul 
său poetic. Mefistofel, acel geniu inci
tant, pus ,.ca diavol, să creeze" , se de
dă, in una dintre "Epigramaticele" pa
tronului său, unui răsfăţ etimologic, in 
temeiul căruia, printre a,lte neaşteptate 
extrageri de rădăcină lexicală, descoperă 
frumosului rădăcina etimologică. in . lu
mină (" ... Die Schonheit kommt vom 
Schein" ) - in lumină, care e, in acelaşi 
timp, strălucire, aparenţă, :părere ... 

Fireşte, etimologia lui  Mefisto ţine de 
tezaurul lexical germanie ; de un stră
fund de viziune populară "bine bătăto
rită" in limbă. "Şi tot ce un popor şi-a 
strins din bilguială 1 cuvine-se a fi le
ge in suflet şi in cuget" (Goeth e :  "Epi
grammatisch" -Etymologie), conchide pe
remptoriu Mefisto, cu aerul său poznaş. 
pentru care. "dintre toate spiritele nega-
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toare", şi-a cîştigat simpatia cerului fa
ustic. Da ori nu poznA etimologlcl (aşa 
.cum poate fi şi aceea prin care nume
le dat artei - an - stă, după o miste
rioasA orindă genetică, geamăn, pe a

-celaşi trunchi cu numele dat zeului răz
boiului - Ares), cert este că, la Goethe, 
frumosul este îndeobşte alergic la cor
poralitate, la forma (Gestalt) pe care la
tinii - latina - au ·pus-o la temelia lui. 
Aceasta, se vede, datoritA, pe de o par
te. concreteţe!, pe de altă parte, datori
tă caracterului şi de suprafaţă şi de o
pacitate pe care formosus le-ar presu
pune. Pentru Goethe, şi acest frumos îşi 
arogă, însă, la urma urmelor, dreptul de 
a fi ceea ce se pretinde, in măsura in 
.care este răspinditor de lumină ori este 
învăluit de o aură luminoasă. Poate, ba 
nu incape îndoială, voi avea prilejul să 
mă opresc mai pe indelete asupra aces
tui aspect al esteticii şi - ca să nu su
păr cumva pe Constantin Noica - al 
aşa-zisei filosofii goetheene despre artă 
·şi viaţă. Pînă una-alta, să rămîn in ca
drele elogiului adus lui Shakespeare. I-

M A RG I N A L I I  

Miracolul 

maginea pe care Goethe şi-o face de
spre "Willli.am" este de trei ori superla
tivA : s&ea (citeşte : focar suprem de 
scinteiere, răsptnditor de raze), cea mal 
framoasl (citeşte : luminoasă intru toate., 
intru toate limpede şi pură), illllţlme 
(citeşte : cer, nemărginire, cosmos), şi de 
trei ori imbăiatl in esenţe şi orbitoare şi 
diafane. Stă in geniul poeziei lui &oethe 
economia maximă - dublată de o maxi
mă claritate şi precizie - a cuvintelor, 
pentru a exprima maximum de idei, im
presii, direcţii emotive. Greu şi, de aceea 
pieziş, perifrastic traductibilă (ba, une
ori, intraductibilă) este Ia el nu limba 
in care a scris. ci natura esenţializantă 
a limbajului său. Ezitind intre "a ceru
lui lumină" şi "a ochilor lumină" (de
schisă lui de Shakespeare), Eminescu se 
află, vădit, in plin Goethe. Nu însă nu
mai in Goethe cel din Intre cele două 
lumi - ci, pornind de alei, in acel 
Goethe care-I va însoţi in alegerea şi-1 
va ajuta in justificarea alegerii a 

'
două 

dintre "cărţile" lui capitale. 
Aventura la izvoare continuă . . .  

unei să.rbc1toriri 
Asistam nu de muU, într-una dintre 

.sălile de teatru bucureştene, la sărbăto
rirea unei mari arttste. Se adunaseră in 

jurul ei colegele de generaţie, forurile 
.administrative, cei care îi fuseseră 
aproape de-a lungul unor ani de activi
·tate. Dar mai ales se adunase în jurul 
ei publicul, marele, fidelul prieten ... Prie
.tenul îşi asigurase din vreme sau solici
tase în uLtimul moment un bilet de in
trare, vociferase, implorase chiar, la casa 

·de bilete, se rugase de personalul admi
nistrativ pentru "un loc în picioare sau 
oriunde, numai să fiu lîngă ea"... Prie
tenul necunoscut, marele prieten cu chip 
proteic, cind de bărbat, cînd de femeie, 
cind de bătrîn, cînd de tînăr, adolescent 
sau copil, cumpărase cu bani număraţi 
bucheţe.le modeste de flori, aşfe.ptînd cu 
nerăbdare momentul in care să le azvîrle 

'în scenă - ca pe altarul unde b4trîna 
slujitoare oftciaztl. 

El, publicul, mereu paJSionatul, atlt de 
fidelul şi, paradoxal, atit de caprtciosul 
·mare prieten, are puteri de v.răjitor. Fii-

trul său magic e capabil să. înfrumuse
ţeze chipul unei octoge'JULre, întinerind-o, 
mai abitir decît o sută de tratamente ge
riatrice sau savante operaţii estetice, ba
gheta sa de fermecător Metrlin e in stare 
să transforme dintr-o dată în orGtor ver
sCJt o femeie care întreaga sa viaţă n-a 
rostit decît texte scrise de alţii ; mare 
Cagliostro, transformă scrisori adminis
trative în tulbur4toare scrisori de dra
goste, şi personalităţi cunoscute pentru 
răceala lor, în şcolari emotivi, sau ma
şiniştii teatrului, in poeţi talentaţi. Ceea 
ce este de necrezut, însă, e că acest Mes
mer fidel şi tandru reuşeşte să hipnoti
zeze in masă, obligînd tandru pe toată 
lumea să cinte "mulţi ani trăiască" săr
bătoritei, nu violent, nu deşucheat, ci cu 
delicateţea cu care lacrimile discrete ale 
sărbăto:rttei acompantază acest cint vechi! 

S4-i mulţumim marelui Vră;itor fidel, 
care ştte intotdeauna să iubea·scă pe cine 
trebuie. 

Mihai GIRNIŢA 
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Cenaclul dramaturgi lor � - -,� -1 
in lectură : 

.,Ramele" de GEORGE RICUS 

S ub conducerea crWtiJCului Radu Po
pescu, preşedintele cenaclului, a 
fost citită şi discutată piesa Ra-

mele, semnată de prozatorul George 
IUIC'US, aUitor .a!l ma.i mu<l,Lor vooume de Ud
terawră ş.tidnţi:fico-fanta.stiJCă. Tex:tuU a 
fost cJ,tilt., ta de obicei, de actorJd Tea.tru
hJ.i Gd,uJeştL ne această da.tă : Anca. Ne
�. Mi•rcea Constaat.tdnescu, Illeaiila Cer
na.t, f'laUJl Ioachim, Ion Pa'llllesou, Miii'Cea 
Or:ucealllu, Jeanine Stavara::he, Mi!I'Cea 
Nicolae Creţu, Adr.iana Şchiopu. Re(Oia, 
Getta VILad. P.ies.a a fost primirtă cu in·
teres şi comen,tată pe i•3JI'g. 

JJEON\IIDA ITElODORIESOU ,1P,iesa este 
scrisă cu foarte m.a.re sdgu!I'alllţă şi este 
foarte ,bine condusă rtehnic, ideea cu ['a
mele e fuair<te nostimă şi rtoată mişcarea 
9Cenică de .intrare 1in şi ieşke din rame, 
i rutr•are m vi.aţă şi ,i!llJirall'e Îln f.ixi,ta1e, 
cred că are un efect ex•celent şi ored că 

regj:roruJ U.lici o să confi.rnne .acest JIJIC,ru. 
Piesa este foa,rte bună, lf.oacte frumoa

să şi se încearcă un autentic sentiment 
de .tl'isteţe ÎJn. �,n,treaga ei desfăŞU['all'e. 
l!mpresia mea e că ceea ce u,�mArim n,oi ,  
de 1la ,jncepulbu� piesei, esrte un fel de 
tr�ut, trec·Ut'llll ·care se f.i.xează ca !llt a.re 
spre tinafiul piesei, care e de iOO!pOt !Pre
zenrtua [i,teNIJI'. 

Urez 'drum lbU'n tC��Cestui nou c.oleg ,jn a
ceastă lbllesteanată meserJe de d�amatu�g " .  

ALEXANDRU DAIA : "Dialogul e fru
mos şi fiOOII'te lbine condu�> . .Pdesa, intere
santă, e in fond o !Piesă fantastică. Cum 
vor ip\JJtea fi ,rewlivate, ·insă, din pu•nct 
de vedere rtehn,ic, 11mele m'Emlente şi u
nele scene ? Cum ar putea să apară fan
tasticuJ şi verosimi1lu� mişcă!I',i•i in scenă, 
a.Sit·a-:i ifiitreball'ea" . 

LAUR.EN'riU ULIOI : "Sân,t ceva mai 
rezerv.a.t. Textul, deşi j,n•teresa.n.t, e ,j,nsj 
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artificial construit. Pretextul piesei e 
mai mwLt epi.c decit dram.atic sau dra
ma·tUJr.g.iiC. Ideea ·ramelor e un bu.n de 
mun t c işt !gat a,J IIJiltera.tu.r.i,i , să-i z:iiCem 
aşa, de aspect simiH....fa�ntastic. Imi am in
teşte lde o nuvelă a 1lui 'Teophdlle GaJU,thier. 
Spre deosebilre de a.ceasta, •in teXJtul �ud 
Ricus ex.illltă o diferenţiere între ,real şi 
!farni\JaStic. Ideea majoră e bi,ne, i'ntr-ade
rvăr bi1ne, condusă. 'RepliJC>a e curgăJtoa.re, 
!f,I'u•!TIIOaJSă, dai' .i,n,tr-un sens caJofi� ; nu 
e o repiJ,ică dramaltdc .flrurnosă, ci Jd.terwr, 
aex·i;oocr şi gramatical frumoa.să. Ored că 
aceal9t.ă frumuseţe 1a submi,na.t, 1ntJr-ull'l 
fel, fondul �i�ltul"lii·. Urnelle secvente ,par 
Girpi,te. E f08111te rf,rnmnoasă fPOVestea cu co
!Pinun şi ltelerfonwl, dJair este o excrescerniţă, 
nu inlbră, de .flljpt, �111 c.wrsu,J fi.resc · a:l n.a
IJ"atiwnlii .  Ex.istă o at.ano9feră diiSICretă, dd
lf·� IDeailJtrfel, rpr.inci!pala caHitalte a aces
llei rpiese este !tocmai discrreţia. Ex·istă o 
nepOtrl!\•,i're ialltre cele două p1aJlJUJI'Ii,, cel 
fantastic şi cel real. Schimbului de locuri 
pe care llicţi,u.nea şi reaJ,itt.a.�ea •Dl fac ii 
nirpseşte }ustM·b:area dramatitcă. Crtev.a î�n
tercâr� ar ,pultea du.ce ou .gîndull na o 
mediJt:alţie lllSilllpr.a exi�ten,ţel, la urn eseu 
despre viaţă, ca moarte, şi despre moar
'te, 10a viatA. Obiectia mea n•u e de 'SIC'r,\
��tu.ră, cwre e ononaJbi!lă, �a n i·velu� erpild&
mei, ci de aJCtiull'le. ILUICII'uri'le sint re
medda.bi,le ". 

VDCTOR Bmt.LADEAINU : ,.Piesa. este 
o medilt<B�tie de o .mSII"e ,profu,n zime. O 
lume de carnaval se perindA pe scenă, 
su.gerl'md, dn,tr-UIIl• fel, Vlitttej.u•l tn c·a.re se 
mişcă personaje conlteJTIJPONI'ne, şi care 1le 
ldă ISk:eastă nevoie, acea611A sete de echi• 
«ilbru, m fonJCI, o sete de absolut. 1Mlsi<tul 

de ar.lă, care ·s-ar .putea numi mai propri u  
'Meşterul d e  ra.rne, 'este omu11 care aduce 
iploaia, ploaia acea&ta a Ji nJş.tili su,fileteşt i , 
un echilibru Intr-o lume de dizarmonii. 

'Avem de-a face cu un doom.atism cornţi
nUit lşi nu cu runwl ex;plozi,v, de confiJ,icte 
'f,ool"lte ascu,ţi<te. Legâtu,r.a dintre personaje 
nu e bine realizată. Pe aici, pe u ndeva, 
piesa sokţîie uşor. !Poate că autorul! ar 
!putea să lse ·!riÎIIlKiea.'ICă <la .o legăltu!fă ma.! 
bine/ precizată intre persOnajele inrămate 

'Şi · cele ce wrunează a fi- iiJl.răma<te, o ae
:gălbul!'ă jpe acee114i :limJe de subtill i�.a.te şi 
de fineţe care este a intregii piese" . 

' 1ELENA NESTOR : ,,De nm1a•l"1C181t, o 
lfoa.r.te bunA realizare a albmosferei, dar 
şi lipsa de profunzime a dialogului, lipsa 
tie încălfiCMUJră şi de !penetraţie a aces
-tuia,". 

DaRIU MOŢOC : .,Tex.twl se pare cll lne 
iSJI1altă doar a şaptea jpalfte a lc:eberg-uJ·ui 
'de care IPOillenea Hemialgway, şi ne 'La5ă 
lpe 111o,l lsA i1111tudm cele'J.ail<te şase pă!Mi. 
'R!Jcus a arăltat nişte aame oo care n-a 
'tras !însă. lşi !prqpwne o mi.ză •rilSCalll·tă. 
'Prefer o piesA oa a.ceas�:�, ca·:e <Ieşi nu 
e pe dfiPlin realri.zliJtă, !PUne .p.rob�eme. Era 
nevoie de mad rnwlltA mi,goare a demon
straţied in realizarea Meşterului de rame. 
IPe!"lSonajlud riscă să f·ie un fel de «citif.or 
de contor .. " . 
1 iEMliiLI·AN ·roPESCU .,FU.tmru,l e ·ine
�. IP!rimele scene .treneazA. Se talC cltteva 
ltrirnilteri Oa aolru.alldtt.ate. ·PJlanul sociaD, care 
'se �.nce:IJI"lcă să fie in·trodus •Îin p:oesă, ră
mîne insA suspendat" . 

Mircea RAREŞ 

Spectacol 
omagia! 

"Primăvară 
fierbinte11 

Teatrul .,Bulandra" a 

mai valoro� pagini de 
literatură inspi·rate de a
ceste momentE: istorice : 
poeme şi fra,:mente de 
proză din creatia lui Geor
ge Coşbuc, 1. L. Caragiale, 
Octavian Goga. Tudor Ar
ghezi, Zaharia Stancu, Ma
rin Sorescu, Victor Tulbu-

rela Gorea, Mircea Başta, 
George Oancea. Ion Lem
naru. Dumitru Dumitru, 
Emil Reisenauer, George 
And reescu, Mihai Badiu, 
Răzvan Ionescu au recitat 
cu e�presivitate si !!Utere 
de convingere. La sediul 
teatrului, ca şi la Centrul 
naţional de fizică, Ia Uzi
nele .,Vulcan" , la Monetă
ria naţională, la Liceul 
.,Gheorghe Lazăr" şi pre
tutindeni unde a mai fost 
urezentat, spectacolul oma
gial Primăvară fierbinte 
s-a bucurat de un bine
meritat succes. 

realizat un spectacol con
sacrat aniversărli a 75 de 
ani de la mişcarea revolu
tionarA a ţăranilor din 
1907 şi a 20 de ani de Ia 
încheierea cooper�tivizării 
agriculturii. Scenariul sem
nat de Lia Crisan, Primă
vară fierbinte, inmăpun
chează unele dintre cele 

re. 

ReŞ(izorul Petre Popescu 
a conceput un spectacol 
original ş_i sugestiv. Inspi
rată s-a dovedit şi sceno
grafia (Doris Jurgea) . llus
tratia muzicală (Lucian 
Ionescu) a contribuit la 
crearea atmosferei . 

Ion Caramitru, Gina Pe
trinl, Rodica Suciu, M i- S. V. 
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. . .  Iarăşi luăm pulsul lunii teatrale, constatînd că stagiunea se apropie de 

.bilanţ, care coincide, în acest an, cu un moment semnificativ în viaţa naţiunii, 

Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste. 

In luna aprilie, două importante actiuni s-au impus atenţiei oamenilor de 

teatru întîi, Colocviul naţional de scenoyrafie, organizat la Bucureşti, pe tem2 

.şi secţiuni specializate. Scenografi, arhitecti, artişti plastici, regizori, teoreticieni 

.şi tehnicieni, directori de colective teatrale au dezbătut, dintr-o perspectivă pluTi

disciplinară, sintetizatoare, complexele aspecte ale muncii de breaslă, supunîndu-le 

concomitent analizei la obiect. Apoi, ediţia a V -a a Festivalului de la Braşov, c11re 

a susc;tat, în jurul afişului propus de organizatori, o nouă şi fertilă rediscutare Il 

conceptului de teatru contemporan. 

Tot pe genericul lunii aprilie, cîteva spectacole în premieră. mai puţine. 

mult mai puţine, decît ne asteptam, şi cu o însemnătate parcă mai redusă. 

In pofida textelor, unele de reputată valoare literară în patrimoniul naţional, 

.semnate de Camil Petrescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, sau a altora, nu lipsit2 

de interes, din dramaturgia universală, datorate lui Eugen Ionescu, Edward Atbee, 

Bnhumil Hrabal, calitatea unora dintre montări s-a dovedit mediocră, sub poten

ţialul colectivelor respective, al creatorilor. Lecturilor scenice, corecte, le-au lipsit 

pregnanta, profunzimea analitică, iar celor mai multe .: dintre creaţiile actoriceşti, 

,;trălucirea. 

Să fi fost această lună un moment de respiro? Dimpotrivă, să o considerăm 

un moment de încordare înaintea pregătirilor intense care se fac pretutindeni 

în teatre, în întîmpinarea marelui fort:m al educaţiei şi culturii. Colecttvele mun

.cesc cu febrilitate sporită, repetiţiile se desfăşoară cu asiduitate, se pregătesc 

totodată repertoriile anului viitor, analizîndu-se şi creîndu-se şi condiţiile de efi

cienţă economică şi de integritate artistică imperios necesare înfăptuirii progra

mului teatral. Se organizează deplasări, turnee şi acţiuni cultural -educative, in 
diversitatea ur.or formule generate de necesitatea unei relaţii complexe cu publtcul. 

Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste se prefigurează în ori

zontul apropiat, ca un eveniment ce va polariza firesc toate energiile creatoare. 

Despre rezultate, vom da seama în caietele viitoare. 
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P IESE ROMÂNE STI 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

' 

ACT VENEŢIIlft 

de Camil Petrescu 

Data premierei : 1 aprilie 1982: 

iN 

Regla : MIHAI BERECHET. Sce
nografia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : FLORIN PIERSIC 
(Pietro Gralla) ; CEZARA DAFI

NESCU (Alta) ; MIHAI NICULESCU 
(Celllno) ; ANDREI IONESCU (NI
cola) ; CRISTINA DELEANU (Fa
nla). 

Act veneUan este poate cea mai ro
mantică piesă a acestui scriitor, care 
s-a vrut lucid, dar, iată, luciditatea este 
o stare romantică, visare cu ochii tles
chlşi asupra ideilor, incorporare a aces
tora in forme simbolice, pe de o parte ; 
pe de alta, hipostaziere a eului in aces
te forme, substanţă sufletească modula
tă, transcendental lumii obiective, cu 
orgoliul (romantic) de a o intrece in 
vitalitate, in adevăr. Prin verosimilul 
numenului văzut se încearcă să se întu
nece veridicul fenomenului privit. Desi
gur, a vedea nu e totuna cu a privi, 
căci prima acţiune nu pretinde o dis
tanţă faţă de obiect. Această lipsă de 
distanţă a vederii nu e neapărat o pier
dere, ci numai altceva alături de privi
re, r.ăci dacă privirea descoperă, vede
rea creează, şi dacă prin privire stăpî
nim, prin vedere ne lăsăm stăpîniţi, şi 
astfel vederea singură ne duce la viziune. 
Numai astfel se poate inţelege, aşadar, 
luciditaltea lui Camil Petrescu, anume, 
ea fiind atitudine vizionară, şi această 
atitudine o intilnim la romantici. 

In sus-numit& piesă, subiectul, temele 
.şi ideile sint tipic romantice, şi nu mai 
puţin simbolurile dramatice care le în
temeiază. Un Pietro Gralla clatină in 
scenă o umbră mare ; a avut o viaţă a
venturoasă, este comandantul suprem al 
flotei veneţiene. Fizic, e un bărbat pu
ternic şi de o nobilă frumuseţe ; moral, 
-este un viteaz şi un virtuos ; iubeşte cu 

NOI VERSIUN I SCEN ICE  
dăruire o singură femeie, pe Alta, soţia 
sa. Personalitatea sa apare cu atit mai 
copleşitoare cu cit e pusă in contrast cu 
cea a lui Cellino, personaj tipic pentru 
o cetate decăzută, modelat sufleteşte şi 
trupeşte de moravuri libertine şi lincede. 
ln Alta, nume simbolic, vedem alterita
tea sufletului feminin, cu dorinţe obscure 
şi conbradlctorii, de a fi stăpînită şi de 
a stăpîni in dragoste - neîmpăcarea in
tre a dori şi a fi dorită. Conflictul se 
inscrie, aşadar, in cunoscutul triunghi al 
dorinţelor, dar de tip romantic, adică, 
avind un unghi ridicat intr-un 
ideal bărbAtesc, conflict pe care il  găsim, 
spre pildă, şi in LuceafArul lui Eminescu. 
Ideile pe care şi le fac cei doi bărbaţi 
despre femeie sint şi ele in contrast ro
mantic : e idealizată de unul, trivializată 
de celălalt, in fine, conciliată de ambii 
in statutul maternităţii, dar o atitudine 
misogină a autorului se resimte pînă la 
capăt, căci femeia, Alta, soţie şi amantă, 
rămîne funciarmente inautentică, fiind 
ideea, mereu alta, pe care şi-o face băr
batul despre ea. 

Şi totuşi, Alta, cea care se înşală şi 
inşală, poartă cheia cu care putem des
chide intr-un nucleu realist această su
biectivitate romantică a lui Carnii Pe
trescu. Căci intre cei doi bărbaţi, conce
puţi ca două argumente ale existenţei ei, 
intre cel tare şi cel slab, ea ocupă o sta
re intermediară, este, chiar, o stare in
termediară: Aplecată cu grijă maternă 
către cel slab, ca spre propriul său copil, 
aspirind cu admiraţie spre cel tare, ca 
spre propriul său părinte. Femeia nutreş
te, aşadar, o contradicţie existenţială, 
Pste chiar această contradicţie, credea 
Carnii Petrescu polemizind, prin piesă, 
atit cu idealismul romantic cit şi cu ca
sanovismul sceptic. 

Acestea sint semnificaţii care au fost 
inţelese şi s-au făcut inteligibile in spec
tacolul Naţionalului, semnat de Mihai Be
rechet. Regizorul s-a vădit a fi un subtil 
cunoscător al teatrului camilpetrescian, 
operind asupra textului cu discreţie, ast
fel incit spectacolul să încapă in cele 
două ore şi jumătate cerute de spectato
rul nostru de azi, fără să diminueze bo
găţia ideatică a replicilor. Redus, textul 
oferă cit şi cel integral. Spectacolul are 
pregnantă, in sala Atelier a Naţionalului, 
care, atit de improprie montării acestui 
tip de piesă, devine propice prin conce
perea unui spaţiu de joc care integrează 
şi publicul spectator. O integrare discret 
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ordonată. in care fiecare se simte intr-o 
securitate psihică de observator, fără, 
adică, a se forţa o implicare, atit de 
la modă şi atit de nepotrivită piesei, 
in fond, intregului teatru al lui Carnii 
Petrescu, gindit pentru scena-cutie. 
Lumina, păstrată in tonalităţile clar
obscurului, participă la această se
curitate psihică de care vorbeam, pu
nind in valoare moliciunea vestmin.telor 
de catifea ale personajelor, şi potolind, in 
nuanţe calde, luciul marmorei. E locul 
să amintim că scenograful, Constantin 
Russu, a păstrat, din bogata decoraţie a 
scenei, închipuită de autor, atit cit era 
necesar ca să sugereze sobrietatea şi ră
ceala unui interior de palat veneţian şi 
luxul voluptuos al alcovului. Opuşi în 
spaţiul de joc şi realizînd contrastul psi
hologic dintre amfitrion şi soţia sa, sint 
peretele de marmură, cu uşa grea, stră
juită de socluri-coloane, sprijinind două 
busturi, şi patul-gondolă, in faţa drape
riilor grele. In acest spaţiu evoluează, .. cu 
eleganţă şi cu un aer ceremonios, actorii. 
Florin Piersic realizează un Pietro Grai
la desprins, într-o oarecare măsură, de 
personajul conceput de Carnii Petrescu. 
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Cezara Darlnescu şi Florin Piersic 

La autor, personajul avea ieşiri năpras
nice, abrupt potolite de fervoarea de a 

gindi. Florin Piersic a pus surdină laturii 
temperamentale a personajului, păstrînd 
masura �i ritmul unei retorici din care 
rămîne doar parfumul romantic. E un 
Pietro Gralla mai profund şi mai anali
tic, stăpîn pe sine şi, prin aceasta, mult 
mai puternic. Vocea actorului scade şi 
creşte in intensitate, fără preclpitări şi 
acute, rămînînd tot timpul in claritatea 
patosului., aşadar, convinge fără să im
pună autoritar. Dar, de aici, primejdia 
unui anume demonstrativism, a unei 
uşoare monotonii. Combustiile sufle�şti. 
stinse in scepticism, pe care actorul le 
exprimă cu parcimonie şi care, acum, în
fioară încă statura sa sculpturală, ar·pu
tea să se piardă prin repetare, care usu
că orice prospeţime psihică. Oricum, Flo
rin Piersic este un mare actor, care ştie 
sa ne redea aici, cu fineţe, o interioritate 
involburat-romantică, cenzurată, in com
portament, cu măsură clasică. Mihai Ni
culescu, interpretind pe Cellino, are sigu
ranţă, are şi ţinuta potrivită rolului, dar 
jocul său ne apare mai puţin nuanţat. 
S-ar fi cuvenit să ne arate mai mult din 
acea efeminare a personajului, din mo
leşeala sufletească şi trupească a desfriu
lui, pentru a realiza un contrast mai pu
ternic cu ţlnuta bărbătească din ultimui 
act. Repet, acestea sint chestiuni de 
nuanţă, care ar da doar mai multă ten
siune unui rol conceput, in linii rnari, 
bine. Incă mai puţif\.J"ealizat, mi se pare 
personajul feminin, 'Ălta, de către Cezara 
Dafinescu. Liniile de caracter ale perso
najului său rămîn cam abstracte. Actriţa, 
prin feminitatea ţinute!, prin plinătatea 
vocii. acordă prestanţă, nu pregnantă, ro
lului. E prea puţin. In fine, Andrei Io
nescu, in Nicola, are ţinuta deferentă şi 
prevenitoare a slujitorului, care acoperă 
neîmpăcarea cu sine a unul suflet dam
nat ; iar de la Cristina Deleanu, in rolul 
Faniei, ne-a rămas in amintire doar 
vocea. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL "NOTTARA" 

O Sl\RBilTOilRE 
PRINCIL\Rl\ 
de T eodor Mazilu 

Data premierei : 30 martie 198Z. 
Regla : HORATIU MALAELE. 
Scenografia : VICTOR ŞTRENGA-

RU. Muzica : MIRCEA FLORIAN. 
Dlstrlbu�la : HORATIU MALAELE 

(Varga) ; ELENA BOG (lullana) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Nemeş) ; 
MIRELA NICOLAU (Apolonia). 

Reluate, in diverse formule scenice, 
atit pe scenele Capitalei cit şi pe ale 
multor teatre din ţară, scrierile dramati
ce ale lui Mazilu surprind mereu prin 
forţa VE:l'bului, neatins, in vigoarea sa, 
de necrutătoarea trecere a vremii. Prin
tre acestea, O slrbltoare prlnclarl se 
aratil. astăzi, după aproape un deceniu şi 
jumătate de cind a fost scrisă, şi mai 
percutantă. 

Ca şi in celelalte opere dramatice ale 
scriitorului, ţinta atacului sint ticăloşia 
şi ipocrizia. Dar, in O slrbltoare P.rln
clarl, antiumanul, proiectat in zona tra
gicului, dobîndeşte dimensiuni copleşi
toare. Răscolite de spaime şi, in acelaşi 
timp, obsedate de dorinta de a parvel)i,  
personajele se apropie pas cu pas de cri
mă, pe care, in cele uin urmă, o comit 
conştient, cu singe rece, din calcul odios. 
Omorindu-şi fiica (vinovată de ·a avea 
sentimente normale), pentru a fi astfel 
pe placul împăratului, soţii Varga depă
şesc limitele obişnuite! josnicii omeneşti, 
explorată, de obicei. cu mijloacele rea
lismului psihologic, pentru a păşi pe un 
tăr im guvernat de legile unei poetici a 
stranlulul. Proiectarea conflictului şi a 
personajelor in sfera simboliculul se face 
în numele unei I dei morale ; performan
ţa autorului este de a fi realizat aceas
ta, fără a anula perspectiva social-Isto
rică. 

Ispitit de valenţele teatrale ale unei 
lecturi in cheia viziunilor de coşmar, Ho
raţiu Mălăele, in ipostază de regizor, a 
mutat acţiunea intr-o lume imaginară, 
dominată de patologic. Desprinsă cu to
tul de real, reprezentată ca un expozeu 

Valentin Teodoslu, Elena Bog şi 
Horaţlu Mlllele 

de semne ale halucinantului şi grotescu
lui, piesa şi-a pierdut atit substanţa şi 
timbru! propriu, cit şi semnificaţiile pro
funde. Interver.ind ilogic şi brutal în fi
nal, suprimind replicile demascatoare ale 
Apoloniei, regizorul a instaurat alte re
laţii dramatice, de natură a genera con
fuzie. Dealtfel, în intreaga ei desfăşura
re, montarea nu are o idee artistică lim
pede ; ritmul e şovăielnic, accentele cad 
la intimplare, cind pe cuvinte, cind pe 
elemente de excesivă vizualizare. Mo
mentele esen�iale ale confruntărilor din
tre călăi şi victimă sint înecate in lungi 
scene de ritual teatral - in care, ce-i 
drept, se urmăreşte instaurarea atmosfe
rei caracteristice universului comediilor 
maziliene, populat de "nebuni făţarnici" ; 
e o extrapolare ce se dovedeşte însă 
nepotrivită cu această scriere, cu statut 
de unicat in opera scriitorului. 

Demonstraţie scenică ostentativă, re
prezentaţia de la Studioul Teatului "Not
tara" nu sesizează ideea fundamentală 
a textului : efectul devastator al renegă
rii criteriului moral. Odată ce au renun
ţat la omenescul elementar, personajele 
devin, din punct de vedere psihologic, 
aberante ; degringolada lor e ca o reac-

[il 
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ţie in lanţ, pămîntul le fuge de sub pi
cioare, sint aruncate in huos. Adevărata 
lor pedeapsă. infernul la care sint con
damnate, e tocmai dezumanlzarea. 

De semnalat. virtuţile plastice ale 
spectacolului. Fantezia actorului Victor 
Ştrengaru (in ipostază de scenograf) a 
colaborat creator cu fantezia actorului 
Horaţiu Mălăele (excelent caricaturist). 
Ambii au conceput, in linii caricaturale, 
costume atemporale, excentrice, şocante. 
Dar, ca director de scenă, utilizind clişee 
arhicunoscute, Horaţiu Mălăele nu a des
chis nici unuia dintre interpreti perspec
tiva creaţiei autentice. Nici măcar sie 
însuşi în interpretarea sa, rolul lui Var
ga(�i-a pierdut din semnificaţia tragică 
pe care o avusese, in urmă cu ciţiva 
ani, pe scena I .A.T.C., jucat tot de Ho
raţiu Mălăele, student. Remarcabilă a 
fost Elena Bog in Iulia. Actrita a eviden
tiat noi faţete ale talentului său, a de
monstrat ştiinţa de a respecta şi de a 
impune, cu simţul măsurii, personajul. 
Valentin Teodosiu a exprimat satisfăcă
tor chipul onctuos, slugarnic al servito
rului. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

ML\TCil 

de Marin Sorescu 

Este interesant ca montarea unei piese 
să beneficieze de termeni de comparaţie 
iată Matca la Teatrul din Baia Mare -
după spectacolele de la Teatrul Mic, Tea
trul Tineretului din Piatra Neamţ, şi, mai 
recent, Teatrul Dramatic din Braşov. 
Această versiune scenică descifrează cu 
acuitate sensuri1e profunde a�e "para
bolei des.pre viaţă şi moarte" , tragedia 
marelui cataclism fiind redată într-o 
remarcabilă mişcare scenică ; evitarea 
falsului patetism şi rostirea inteligibilă, 
i ntenţia clară de a puncta cu umor frust 
momente de încordată tensiune drama
tică sint atribute ale unui spectacol ori
ginal şi, in acelaşi timp, fidel textului. 

Tînărul regizor Radu Dinulescu a inte
les că originalitatea teatrului lui Marin 
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Sorescu constă in faptul că este profund 
românesc ; filonul popular. replica rafi
nată şi filozofia se îmbină intr-o litera
tură de foarte bună calitate. Intre per- • 
sonajele-metaforă şi decorul-simbol (Flo
rin Harasi m) se creează o simbioză, spa
ţiul scenic di latindu-se parcă, astfel, prin 
multiplele funcţiuni pe care fiecare ele
ment in parte le are in acţiune scor
bura in care adastă I rina, copacul in 
care Titu Poantă stă privind spre 
apele tulburi. lăstarul involburat de fur
tună, in dulce sunet de clopoţel ; patu
rile suspendate, plasate simetric, unul 
pentru a primi viaţa, celălalt - lăcaş de 
moarte, devin deopotrivă catafalc şi aco
periş, de pe care Irina scrutează zarea, 
indiferentul lor balans măsurînd parcă 
scurgerea implacabilă a timpului. 

Lipsa de experienţă a regizorului şi, 
poate, o prea grăbită parcurgere a unor 
părţi din dificila partitură umbresc une
le scene. Prima scenă, cea a pitoreştilor 
descintece de "legare a cerului" , provoa
că inexplicabile confuzii, pentru că una 
este să apelezi la travestiuri (aşa cum 
s-a procedat in spectacolul de Ia Piatra 
Neamţ), şi alta să prezinţi, in Lelea Anica 
şi in Goga Ioana, doi bărbaţi în iţari, 
unul dintre ei, chiar cu barbă ; după 
cum demascarea momiilor, in scena mor
ţii, devine inutilă, pentru că ele nu poar
tă mască. Obositoare este şi repetarea 
unor soluţii regizorale : pomii sună prea 
des din clopoţei, cu rost şi fără, norii se 
invotburează tragic la prima lor apariţie, 
dar, in continuare, devin o recuzită 
stereotipă, ca şi valurile ce se îngrămă
desc, în final, peste trupul Irinei. Simbo
l ul apei (interpret, Ştefan Mareş), cu o 
excelentă mască şi cu un impresionant 
d i namism în mişcare, nu poate evita, la 
un moment dat, aceeaşi senzaţie de 
monotonie. 

Se remarcă fiorul, forţa dramatică a 
Valentinei Livinţ, în Irina, şi mai ales 
jocul discret şi convingător al lui Vasile 
Constantinescu, în Moşul, singurul care 

Data premierei : 11 februarie 
1982. 

Regla : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. 

Dlstrlbu1la : V ALENTINA LIVINT 
(Irina) ; VASILE CONSTANTI
NESCU (Mo,ul) ; ADRIAN LIVIU 
ANA (Logodnlcul) ; ' NICOLETA 
BUICA (Logodnica) ; ŞTEFAN MA
REŞ (Apa) ; TOEA BADIU (Prima 
momile) ; CLAUDIU TIRNOVEA
NU (A doua momiie). 
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a găsit măsura exactă intre tragedie şi 
umor frust, echilibru caracteristic litera
turi i lui Sorescu. Convingător! sînt Adri
an Liviu Ana (Logodnicul) şi, mai ales 
in  cea de-a doua parte a evoluţiei sale, 
Nicoleta Buică (Logodnica). Contribuţii 
importante la spectacol au avut Toea 
Badiu şi Claudiu Tîrnoveanu. 

Cu toate rezervele exprimate, Matca 
rămîne - prin sinceritate, prin valoarea 
textului - un spectacol important pentru 
Teatrul Dramatic din Baia Mare, ca şi 
pentru evoluţia regizorului Radu Dinu
lescu. 

Mihai CRIŞAN 

iN PREMIERĂ PE TARĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

DOilMNI1 
DIN DUBUOUE 
<CINE SINT EU?> 
de Edward L\ILee 

Gazdă a Festivalului de teatru con
temporan, scena braşoveană mărturiseşte 
ambiţia prospectării dramaturgie! "de 
ultimă oră" şi işl face un punct de 
onoare din lansarea unor premiere abso
lute in circuitul nostru teatral. 

Data premierei : 10 aprilie 1982. 
Regla : EUGEN MERCUS. Sceno

grafia : TATIANA MANOLESCU
ULEU. Traducerea : MIRUNA RUN
CAN. 

Distribuţia : DAN SANDULESCU 
(Sam) ; LUMINITA BLANARU 
(Jo) ; NICOLAE C. NICOLAE 
(Fred) ; NINA ZAINESCU (Lucln
da) ; PAULA IONESCU (Carol) ; 
MIRCEA ANDREESCU (Edgar) ; 
ION JUGUREANU (Oscar) ; VIC
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (EIIza
betb). 

O noutate repertorială este, aşadar, a
ceastă montare, ispititoare in primul rind 
prin numele autorului, stea de primă 
manme pe firmamentul dramaturgie! 
am,ericane. Al acelei dramaturgii, care a 
produs, in decurs de două decenii - anii 
'50-'70 -, prin marii ei scriitori, Ar
thur Miller, Tennessee Williams, Edward 
Albee, citeva, şi nu puţine, opere dra
matice fundamentale pentru înţelegerea 
mutaţiilor petrecute in moravurile şi  
conştiinţa lumii  postbelice, dovedindu-se 
in�ă. de o bună bucată de vreme, secă
tuită, deviind către aspecte marginale, 
către patologic. Noile piese scrise de Mil
ler, de Williams, de Albee nu ating cota 
performanţelor de altădată, campionii 
par obositi . Această impresie o degajă 
şt Doamna din Dubuque, cea mai re
centă piesă a lui Edward Albee, scriere, 
pare-se, aplaudată de critica teatrală 
americană (potrivit extraselor din caie
tul-program), dar care, evident, se si
tuează cu modestie in conul de umbră 
al strălucitoarelor lui scrieri anterioare. 

Piesă alegoricA, ea incepe prin a pre
zenta relaţiile convenţionale, vidul sufle
tesc, înstrăinarea. cruzimea, ce ca
racterizează lumea eroilor săi, cupluri 
ce se intilnesc în ritualul unor week end
uri obligatodi, pentru a se sfîşia in 
nişte jocuri crude; de astă dată, jocu
rile nu mai sînt monstruoase, ci  me
tafizice, personajele nu se mai de
\'orează, reciproc, cu frenezia distrugă
toare a celor angrenaţi in jocul funest 
din Cui i-e frlcl de VIrginia Woolf ?, ci, 
dimpotrivă, caută punţi de înţelegere, 
chei de comunicare, fiind obsedate de 
misterul propriilor fiinţe. "Cine sint eu ?" , 
leit-motiv naiv al unui cunoscut joc de 
societate în care, prin citeva întrebări, 
se poate ghici numele unui personaj is
toric, devine emblema retorică a investi-

53 

https://biblioteca-digitala.ro



gării sinelui, într-o placidă tentativă de 
autocunoaştere. De la acest nivel vag 
�imbolic, in partea a doua piesa intră 
mtr-o alegorie deschisă, care s-ar putea 
i ntitula ,.Cui i-e frică de Moarte ?", fi
indcă poamna din ?ubuque este inc;ăşi 
persomf1carea acesteia. Alegoria răspun
de parcă, peste .veacuri, picturilor lui  
Hans Baldung Grien, dar în locul hîrcii 
rînHte şi al scheletului hid care dansea
ză mină în mină cu Tînăra Fată sau 
sărută, voluptuos, Femeia, Elizabeth -
distinsa şi eleganta, rafinata şi inţeleap
ta Doamnă din Dubuque-Ohio - o 
leagănă liniştitor , in braţe pe tinăra Jo 
şi o duce tandru către tărîmul celălalt. 
Sarcasmul lui Albee a dispărut, topin
du-se in compasiune, viziunea lui feroce 
despre o societate dezumanizată, sterilă, 
in care Răul proliferează, s-a diluat in
tr-o contemplare - in cele din urmă, se
nină - a. unui sfîrşit inevitabil. 

Tema are vechi tradiţii in dramaturgia 
americană, o·Neill a dezbătut-o temeinic, 
şi Thornton Wilder, in Oraşul nostru, a 
fixat chiar atitudinea - idilică - a pro
testantismului anglo-saxon faţă de pro
blemă, dar trebuie să recunoaştem că, 
azi, exlt-ul (cum i se mai spune, pudic, 

5 4  

Lumlnlţa BIAnaru, VIctoria Coclaş
Şerban şi Ion Jugureanu 

mot·ţi i) a devenit o obsesie în cultura de 
peste Ocean, consacrindu-1-se numeroase 
filme (ca acel extraordinar Ali that Jazz 
de Bou Fosse), spectacole, volume, studii, 
anchete sociologice. "The American Way 
of Dcath" , modul de moarte american, 
se vrea o replică, înţeleaptă, la modul 
de viaţă, şi această piesă a lui Albee 
nu este altceva decit ilustrarea unei teze. 

Elaborată cu meticulozitate, stilizată 
in detalii, cu o fină caligrafie a mişcării 
pet·sonajelor - expresie a traiectoriilor 
lor interioare -, montarea semnată de 
Eugen Mercus (regia) şi Tatiana Mano
lesru- Uleu (scenografia) e sobr!i. şi ele
gantit, dar mai ales netedă, calmă, pre
cum e şi piesa. Partea intii e jucată 
alert, cu o studiată dezinyoltură in gest 
şi L'eplică, care se dezvAhde, pe pSii'curs, 
a fi aparenţă, joc, mască, scut ce tre
buie sa apere stări şi relaţii precare. Ex
celeaza aici toţi cei şase interpreţl, alcă
tuind trei cupluri diferenţiate. Sesizind 
funcţia dramatică a cuplului - în dra
maturgia lui Albee - ca o entitate a&o
nică, conflictuală, regla · a condus cu 
mînb. sigudi relaţiile dintre ,.blnoamele" 
caracteriale, operînd in primul rind o 
judicioasă distribuţie. Dan Săndulescu 
(Sam) conduce jocul, la propriu şi la fi
gurat ; el incepe pJ;"in a se amuza de 
glumu-ghicltoat·e şi sfîrşeşte prin a se 
speria de răspunsul-adevAr, lntulnd. că, 
dincolo de robusteţea morală a persona
jului şi de carapacea certitudinilor sale, 
e loc pentru intrebări şi angoase, dar mal 
ales pentru suferinţă. MiTcea Andreescu 
(Edgar) şi Nina Zăinescu (Luclnda) aduc 
in scenă o pereche asteni.că, intr-un evident 
"echilibru fragil" ; Iar Nicolae C. Nico
lae (Fred), intr-un personaj pragmatic şi 
oportunist, secondat de Paula Ionescu 
(Carol) , mostră a ,.femeii cu picioarele 
pe pămînt" , completează, cu un necesar 
pitoresc, mica galerie. In centrul atenţiei 
lor (şi a autorului) stă Jo, tînăra soţie 
t:ondamnată de o boală incurabilă, con
ştientă că se află în Casa Morţii, perso
naj diafan, realizat in tonuri fluide - o 
acuarelă -, de către Luminiţa Blănaru. 

Simbolistica .reprezentaţie! intervine 
in parta a ,  a doua, cam . ostentativ, produ
cînd şi o modificare a registrelor inter
prctative : copacul desfrunzit ce pAtrun
de ameninţător in living-room, mişcarea 
unor uriaşe uşi-oglinzi din fundal sint 
semne elementare, uşor simplificatoare, 
pentru o atmosferă care acum se vrea 
ireată. 

https://biblioteca-digitala.ro



Apasat dcconspiralive sint costumele 
mcsa�erilor Etemităţii, al femeii (îmbră
cată în negru).  şi al bărbatului (îmbrăcat 
in alb) , respectiv Doamna din Dubuque 
şi  negrul Oscat· ; ambii îşi relevă din pri
mul moment funcţiile - Mors şi Tit.a
natos - şi pierd. prin aceasta, o parte 
din tensiunea dramatică dorită de autor. 
l n  contradicţie cu această inutLlă seman
t izare, interpreţ i i  au acoperit cu nuanţe 
psihologice alegoricele personaje, reali
zinJ două compoziţii,  în sine, remarca
b i le : Ion Jugurcanu, cu mijloace sobre 
şi distmcţie, exprimă condescendenta In
geru l ui Morţii faţă de situaţia sa de om 
de culoare şi  preia cu subtilitate ironia 
polemică a scriitorului. Victoria Cociaş
Şerban (Elizabeth) işl caracterizează bo
gat şi nuanţat personajul, dindu-i "clasă" 
şi rafinament, morgă şi farmec, mister 
şi simplitate, binemerltindu-şi, cu acest 
rol. premiul de interpretare al competi
ţiei "teatrului contemporan" din ediţia 
1982. 

Mira IOSIF 

TEATRUL .,ION CREANGA" 

IMAGIN ILE 
SINT IMilGINI 

de Eugen loaescu 

Data premierei : 31 martie 1982. 
Regla : ION LUCIAN. Scenogra

fia : ELENA SIMIRAD MUNTEA
NU. Coregrafla : ADINA CEZAR. 
Versiunea romineascl : MARIANA 
IOAN. 

Distribuţia : ION LUCIAN (Ta
tii) ; FLORINA LUICAN (Mama, 
Fetiţa) ; DANIELA ANENCOV (Jo
sette) ; PAULA FRUNZETTI 
(Jacquellne) ; VICTOR RADOVICI 
(Portarul). 

Ionescu poveslind copiilor ? Eugen Io
nescu, creatorul "antiteatrului" , distinsul 
artificier care, de peste trei decenii,  tot 
dina.Il)itează solul dramaturgie!, făcînd să 

explodeze şi straturile ei tradiţi
onale, şi cele moderne, să ne de
monstreze, oare, "arta de a fi ta
tă" '! Paradoxul, procedeu curent în scri
itura ionesciană, funcţi onează aici din 
plin ; intr-adevăr, iată-1 pe Eugen Iones
cu pe afişul Teatrului "Creangă", care a 
preluat in chip inspirat textul prezentat 
în premieră de Teatrul .,Daniel Sorano" 
(Vincennes), la i niţiativa compantet 
Claude Confortes ! Textu l ?  "Prima piesă 
a lui Ionescu" , susţin unii exegeţi, in 
glumă, fireşte. Dar trebuie să recunoaş
tt-m câ cele Patru poveştl, pentru copii 
mal miel de trei ani ( !) scrise, prin anii 
·so, de cel care urma să debuteze cu 
"antipiesa" Cintlreaţa cheală., prelucrate, 
dup& decenii, de scriitorul ultraconsacrat 
(datate, in original, şi cu un subtitlu 
demn de autorul Lec�lel, Exerciţii d� 
conversaţie şi de dicţie francezi pentru 
studenţii americani !), compun un alfa
bet indispensabil, un mic curs de iniţiere 
în morfologla teatrului său. Un joc, Ii
reşt�. şi o joacă, in aparenţă destinate 
copiilor, sau şi copiilor, dar in primul 
rind părinţilor, incintindu-1 mai ales pe 
cei avizati asupra schemelor şi temelor 
din "teatrul absurdului" . Patru poveşti, 
patru calatorii, in baie, in bucătărie, în 
lună, in soare, in vocabular şi în com
portament, cu doi cAlAtori : Tatăl şi Fe
tiţa, care navighează pe un pat ce sfi
dea.:ă legea gravitaţiei şi normele .plati
tudinii. Mama, Bona, Portăreasa, perso
naje stabile in distribuţiile lui Ionescu, 
sînt date la o parte cu o zburdălnicie 
ironicA. pentru ca cei doi eroi să între
prindă o explorare extravagantA în lu
mea unor concepte. Nici "micul prinţ" , 
nici "Alice in ţara minunilor" - dar 
purtînd vizibil amprent'l lor -, micuţa 
Josette !de 33 de luni !) participă la o 
demonstraţie lacaniană asupra cuvinte
lor, invăţind denotaţi ile şi conotaţi ile 
semnificantului şi ale semniflcatului, îşi 
asumă stări de conştiinţă fundamentale 
din estetica Tatălui şi Autorului ei 
"evanescenta şi îngr�unarea ; vidul şi 
preaplinul prezenţei ; transparenţa irea
ia a lumii şi opacitatea ei" . . .  (Notes et 
contrcnotes), şi pigmentează cu o picătu
ră de insolită candoare programul mono
ton, mecanismul alcătuit din uzanţe şi 
convenienţe, al unui ,.home" burghez. 
13t·eviar de formule proprii expuse cu 
gravă ingenuitate şi autoparodie, "poveş
tile" lui Eugen Ionescu conţin în sîmbu
ri! trăsătura cea mai tulburătoare şi tot
odatâ cea mai distinctă a teatrului său 
invazia extraordinarului, miracolul des
cc.perini fantasticului înlăuntrul celei mai 
compacte banalităţi. 
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Ion Lucian, neuitatul interpret al lui 
Jean din Rinocerii, stă la pupitrul de 
ccmand.i al unui incintător spectacol, in 
rare doar titlul, Imaginile sint Imagini, 
sună fals, şi nu face corp comun cu ope
ra. Un spectacol "rotund", spiritual, sti
lizat cu rafinament şi pus la punct cu 
minuţie, în care toţi factorii concurează 
în egală măsură la obţinerea efectului 
dorit - "puţină pace, dincolo de infernul 
acestei lumi" : traducerea admirabilă, de 
o ml:ldioasă expresivitate scenică şi ri
guroasă fidelitate li terară, semnată de 
Mariana Ioan ; scenografia, exemplară 
în . alternanţele ei alb-negru, situ ind in 
dialog ironic costumele inspirate de mo
da "art nouveau" , cu geometria cubistă 
a recuzitei, ş� redind obiectelor valoarea 
lor, obligatoriu sacră, in acest teatru 
"profanator" (realizatoare, Elena Simi
rad-Munteanu) ; mişcarea scenică, cu tre
ceri savante de la gest cotidian la dans 
de caracter, cu racursiuri rafinate, pe 
sugestii de balet modern şi gimnastică 
ritmică (Adina Cezar) ; ilustraţia muzi
cală (Armin Cernahoschi), comentariu 
maliţios al evenimentelor scenice. Danie-
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Florlna Lalcan, 
Daniela 
Anencov şi 
Ion Lucian 

la Anencov (Josette), vedetă a teatrului 
pentru copii, întt·-un rol, pentru ea, de 
rutină, obţine efecte proaspete şi - re
zultat al unei colaborări scenice auten
tice cu partenerii - are tonuri mai pu
ţin uzate. Paula Frunzetti (Jacqueline) 
schiţeazii subţire şi inteligent "femela 
care ajută la treburi uşoare în casă" , 
iar Victor Radovici decupează rapid di
ferite crochiul'li de personaje secundare, 
cu rol principal in dialogurile lonescie
ne. Florina Luican (Mama) compune un 
irr.portant personaj din foarte puţine re
plici şi multe tăceri, cu elocvenţă in 
atitudini şi umor in poză. "Partea leului·' 
o ia, fireşte, Ion Lucian, "le meneur du 
jeu " ,  care, fără să se lanseze intr-un re
cital, ne oferă citeva măşti şi ipostaza 
unui Berenger, nutrite de o solidă expe
rienţă in acest "nou teatru" (care s-a şi 
invechit !), ca şi in cel "vechi", care sună 
totdeauna nou. Actorul-regizor ne con
vinge că are un har special de a stabili 
relaţii fundamentale cu publicul tuturor 
virstelor. 

Mira IOSIF 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

BllMBINI 
OI PRilGL\ 
de BoLumi l HraLal 

Data premierei : 2 1  martie 1982. 
Regla şi scenografia : VALERIU 

P ARASCHJV. DramaUzarea : V AC
LAV NYVLT. Traducerea : MONI
CA BREAZU. 

Distribuţia : EUSEBIU ŞTEFA
NESCU (Buclfal) ; DUMITRU PA
LADE (Şeful) ; EFTIMIE POPO
VICI (VIctor) ; ALEXANDRU PAN
DELE (Tonda) ; RADU DUMITRES
CU (Krause, BArbatul 1) ; LUPU 
BUZNEA (Nullcek, GrAdlnarul) : 

ANDREI BURSACI (Droghlstul, Bir
batul 2, Bloudek) ; FABIAN GAVRI
LUTIU (Frlzerul, Vaclav) : VICTOR 
BUCURESCU (Cuc, Mustlclosal, 
Popa) ; GEORGE GEORGESCU 
(Maestrul de dans, Beţivul 1) ; AN
CHEL BRATU (Hurdalek, Beţivul 
2) ; ADRIANA POPOVJCI (Nadja) ; 
LUCIA ŞTEFA!'lESCU (Ursula, Ne
vasta droghlstulul, Dodo) ; OLGA 
DUMITRESCU (Nevasta micelaru
lul, Bozka) ; NORA POPESCU ,(Mu
za, Domnlşoara Hroudova, Nevasta 
lui Hanta) ; LUCIA DARAC (Fata 
oarbA) : SEBASTIAN NISTOR (MA
celarul, Hanta) ; VICTOR STANES
CU (Iubitul lui Dodo). 

Mărturisesc, nu ştiam mare lucru des
pre scriitorul ceh Bohumil Hrabal, pînă 
la acest spectacol ploieştean cu o dra
matizare a uneia dintre nuvelele sale 
(Bamblnl dl Praga, scrisă in 1947) . Din 
prefaţa la volumul Toba spartA, apărut 
in Editura Univers, 1971 (semnată de 
Corneliu Barborică), aveam să aflu că, 
în ciuda debutului tirziu (s-a născut în 
1914, a debutat in 1956 şi a ajuns la 
consacrare în 1963), Hrabal este unul 
dintre cei mai populari scriitori al Ce
hoslovaciei de astăzi, iar dramatizarea 
in discuţie a figurat in repertoriul cele
brului teatru de avangardă "Na 
Zabradli" .  

Neindoios, Hrabal este continuatorul 
uneia dintre cele mal prestigioase şi 
viguroase tradiţii ale l iteraturii cehe. 
Ha�ek, cu al său Svejk, este părintele său 
spiritual. C�ek are, şi el, �pamoo sa de 
vină", in apariţia acestei personalităţi a
parte, in raport cu mentalităţile l iterare 

din Europa centrală, în această pe
rioadă. Şi dacă o serie de situaţii, 
personaje, conflicte din paginile lui Hra
bal amintesc de altele, semnate de Ilf 
şi Petrov, lucrul este iarăşi explicabil ; 
căci şi Hrabal (în Bamblnl dl Praga), şi 
autorii VIţelului de aur au scris despre 
momente de tranziţie socială, amestec 
tulbure între nou şi vechi, în care insti
tuţiile (şi moravurile) defunctei societăţi 
coexistă haotic cu semnele, încă fi rave, 
ale orînduirii care se naşte. 

Ce sint, de fapt, aceşti "bambini di 
Pral'(a" ? O asociaţie de escroci de mo
destă anvergură, al căror şef are ceva 
din alura "m:.relui maestru al combina
ţii lor" , Ostap Bender. Afacerea lor prin
cipală este un fel de "asigurare in ve
clerea înmormîntării ideale" , prezentatii 
de fiecare dată altfel, în funcţie de atri
buteie sociale şi morale ale fiecărui even
tual client. Afacere nu întotdeauna ren · 
tabilă, pindită mereu de faliment. Spre 
deosebire însă de "marele maestru" şi 
de acoliţii săi (care aveau mai ales 
umor), Şeful şi banda sa - Victor, Tonda 
şi (pînă la un punct) Bucifal - au mai 
ales candoare şi poezie. Paradoxale însu
şiri pentru un grup de escroci, dar de în
ţeles, dacă ne referim la spiritul lui Ha
�ek, pe care îl evocam mai înainte. Căci 
aceste exemplare sui-generis de lumpeni 
postbelici sînt, in fond, nişte dezmoştn
niţi, pi toreşti şi patetici in încercarea lor 
desperată de a se acomoda cu o realitate 
în care şansele par a fi de partea ceior 
mai duri. 

De la Ha§ek moşteneşte Hrabal şi struc
tura naraţiunii. In plină intrigă - mai 
mult sau mai puţin captivantă -, fiecare 
personaj are timpul (şi şi-! consumă in 
tihnă) de a-şi povesti viaţa, dramele, 
visurile, ba chiar de a povesti cu lux de 
amănunte şi cu intenţii pilduitoare întîm
plările altora (bineînţeles, fără nici o le
gătură cu momentul respectiv). In final 
- care putea interveni mai devreme sau 
mai tirziu, după voie - Bucifal, neofitul 
trupei, se dovedeşte a fi un abil agent 
cie poliţie, infiltrat. li va aresta, �ar 
- contaminat de cumsecădenia lor na1vă 
- le va îngădui (asociindu-Ii-se) o ulti-
mă escapadă picantă. 

Dramatizarea lui Vaclav Nyvlt are, pe 
lîngă calităţi, şi  defectele orică�ei d:a
matizări : din dorinţa de a cupnnde m
tegral substanţa epică, e supraaglomer�tă 
şi  stufoasă. Desigur, . persona�ele . �ăm�n: şi aici. excelent cre10n�te, s�tua�ule IŞI 
păstrează ş i  pitorescul, ŞI poez1a, ŞI hazul, 
dar impresia generală este �e .. prea m�t" 
şi "prea Jung" . Şi dac� parh�unle - ch1ar 
şi cele mai mici - smt ev1dent tentant� 
pentru orice actor, şansa specta�ol.uiUJ 
stă in capacitatea regiei de a distinge 
esenţi alul de superfluu. 
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Alexandru Pan
dele, Eusebiu Şte
fănescu, Dumitru 
Palade şi Eftt'mie 
Popovlcl 

La Ploieşti, regizorul Valeriu Paraschiv 
;a parcurs doar o parte din acest drum. 
Văzută la a şasea reprezentaţie, montarea 
.este lungă şi obositoare ; unele scene tre
nează in mod nepermis. Nu este vorba 
doar de a tăia din text, ci de o opera
ţie de competenţa exclusivă a directoru
lui . de scenă - aceea de a "stringe",  de 
.a ntma spectacolul. 

ln majoritatea lor, rolurile sint acope
rite cu prisosin�ă de către interpreti. Sar
cina acestora nu a fost deloc uşoară : 18 
aetori au interpretat nu mai puţin de 33 
de personaje distincte, nici  unul simplu 
figurant. Citeva realizări tinzind spre ni-

velul performan�ei se impun ; ele se dp.
torează actorilor Olga Dumitrescu, Nora 
Popeseu. Lucia Ştefănescu, Lupu Buznea, 
Alexandl'u Pandele. Apl'opiaţi de valoa
rea lot·, dar in roluri mai ingrate, Eftimie 
Popovici, Eusebiu Ştefănescu, Adriana Po
povici. Lucia Darac. Un joc liniar, lipsit 
de relief - Dumitru Palade şi Radu Du-
mitrescu. __, 

Scer.ografia, semnată tot de Valeriu Pa
raschiv, este aidoma regiei, inegală une
ori inutil complicată, alteori exuberantă, 
lipsită, in pl'imul rind, de necesarul au
tocontrol. 

Dinu KIVU 

telex-, ,teatrul11•telex-"teatrul1 1•telex-"teatrul�� 

La Teatrul Dramatic 
din Galaţi, se repetă An
na Chriş_tje de Eugene 
O'Neill, în regia lui Mir
cea Cornişteanu şi sceno
grafia lui Viţtor Creţu
.lescu. e La Teatrul popu
lar din Tirgu Jiu, . a  avut 
loc premiera piesei Omul 
care a văzut moartea, de 
Victor Eftimiu. e Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
a prezentat 
Macbeth de 

în p1·emieră 
Shakespeare 

(regia, Mihai Măniuţiu ; 
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scenografia. Octavian Cos
man.) e Revista poloneză 
"Dialog" nr. 911981, con
sacră o însemnată parte 
dintre paginile sale tea
trului românesc. Printre 
altele, revista publică piesa 
A treia ţeapă de Marin So
rescu, un studiu al lui Va
lentin Silvestru, despre 
dramaturgia lui Sorescu, 
apărut în revista "Teatrul" 
nr. 4, 511981, un articol al 
Cătălinei Buzoianu, despre 
regie, şi un amplu articol, 

1 
despre dramaturgia şi tea
trul în Rom4nia, de Mal
gorzata Semil, redactor al 
revistei "Dialog" . e La 
Teatrul de Stat din Ora
dea, s-a desfăşurat o mi
crostagiune Paul Everac. 
S-au prezentat spectacolele : 
Ordinatorul (Teatrul Naţio
nal din Cluj-Napoca), Un 
pahar cu sifon (Teatrul Mic) 
şi Cartea lui Iovi�ă (Tea
trul de Stat din Orade-a). La 
întîlnirile teatre lor cu publi
cul a participat autorul. e 
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A L  TE PREMIERE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

• ŢllRUL IUL\N 
IŞI SCH IMHl\ 
MESERIL\ 
de Mi�a i l  Bu lgakov 

Comedia Ţarul Ivan îşi schimbi me
seria este o ipoteză alegorică, de vi rtuale 
etecte parodice, in care precumpănesc 
placerea jocului, gustul pentru contrast, 
rezultat din alăturarea unor ipostaze 
dramatice proiectate cind in trecut, cind 
in viitor. 

Privită mai atent, piesa este o cqn
damnare a imixtiunii grosolane in via
ta particulară a omului, precum şi a 
imposturii ; autorul t'ealizează aceasta 
prin inscrierea realităţi i mărunte şi mes
chine m cadrele fantasticului, ceea ce o 

Data premierei : oi aprilie 1982. 
Regla : MAGDALENA KLEIN şi 

ADRIAN LUPU. Decorul : GHEOR
GHE RASZOVSZKY. Costumele : 
CARMEN RASZOVSZKY. Tradu
cerea : IOANA şi TUDOR SAVU. 

DistrlbuUa : ROMEO POP (Timo
fccv) ; MIHAI MIHAIL (Bunşa, 
Ivan cel Groaznic) : GHEORGHE 
V. GHEORGHE (Miloslavski) ; DI
MITRIE BITANG (Spak, Ambasa
dorul suedez) ; AI�EXANDRU NA
STASE (Un cetiţean beat, lakln, 
Cobzarul-şcf) : ŞERBAN BOGDAN 
(Locatarul cu principii, Patriarhul, 
Mlllţlanul) ; GRIG DRISTARU 
(Speculantul, Grămitlcul) : LEO
NARD CALEA (Locatarul pus pe 
bancuri, Omul negru cu retevelul) : 
LILIANA LUPAN (Zinalda, Un 
cobzar) ; SANDA MARIA ULMENI 
(Uiiana, Ţarina) ; GABRIELA RE
DER (Locatara gospodlni, Un cob
zar) : MARIANA COSTIN (Loca
tara uimiti, Un cobzar) : DAN CA
PATINA (Un admirator, Un cob
zar) ; MIRUNA GOGOT, ALEXAN
DRU MIHAIL BRINDUŞ, CRISTI
AN GHEORGHE (Copiii) ; ŞTEFAN 
ŞTRUT, ION MIRON, C. PECIN
GINE, TI'I1 ROŞCA, GHEORGHE 
FOCŞA (Oprlclnlcl). 

Gheorghe V. 
Gheorghe, 
Romeo Pop şi 
Mihai Mihail 
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ri diculizează parcă mai convingător ; el 
SE' amuză, şi se serveşte de această in
vioriltoare forţă care este fantezia, nu
mai pentru a-i deruta şi a-şi bate joc de 
cei ce n-o au, şi-ŞI dau atîta importanţă 
pe pamînt, doar pentru că s-au văzut 
undeva investiţi cu o imputernicire oare
care. E o lume aparte, aceasta, care mi
şună, gii.Iăgioasă, prin viaţă şi prin so
cietate, şi care poate duce Ia exasperare, 
prin obtuzitatea ei, oameni paşnici, oa
meni simpli, oameni realmente înzestraţi, 
care-�i văd in linişte de treburile lor, de 
pasiunile lor, uneori ştiinţificeşte crea
toare, ca aceea a lui Timofeev din piesă, 
care meştereşte la o "maşină a timpului " .  
Un vis ? Un vis, fireşte - sub pecetea 
căruia se desfăşoară şi peripetiile din 
pu�să. In visul lui Timofeev, timpul zboa
ră, la un moment dat, înainte, şi pereţii 
dispar ca pnn minune, apoi se intoarce 
citeva secole, cam pînă in anii ţarului 
Ivan cel Groaznic, care apare astfel, ne
dumerit şi derutat, in casa inventatoru
lui. Peripeţiile sint ale lui Bunşa, supra
veghetorul de bloc, obişnuit să-şi vire 
na.�ul in toate ungherele, precum şi ale 
lui Miloslavski, tip de escroc din familia 
lui Ostap Dender. Un act intreg se pe
trece la curtea ţarului Ivan, unde Bunşa 
e luat drept ţarul însuşi. şi trebuie să-şi 
joace rolul pentru a-şi păstra capul, cită 
vreme Ivan cel Groaznic rătăceşte in 
epoca noastră şi tînjeşte după a lui. O 
glumă, fireşte, cu ingenioase răsturnări 
de planuri, momente de savoare comică 
şi numeroase replici de duh pe seama 
purtărilor cam necioplite ale oamenilor. 
O satiră vioaie şi plină de tîlc Ia adresa 
delatorilor, a celor oare practică suspi
ciunea. Modalitatea alegorică in care e 
scrisă incită fantezia realizatorilor, ofe
rindu-le prilejul afirmării spectaculoase 
a insuşirilor lor. 

Majoritatea interpreţilor apar in dublu 
rol, al identităţii reale şi al identităţii 
fantastice a personajelor. Cuplul de re
gizori Magdalena Klein-Adrian Lupu a 
alcătuit o distribuţie bună din acest 
punct de vedere, şi a izbutit o omogeni
tate expresivă a montării, de reală ţinu
tă, care merită laude. Spectacolul 
e gindit cu ingeniozitate şi e condus cu 
vervă, are ritm şi un echilibru al miş
cării care il face captivant. Se conturea
ză, din detalii studiate, o varietate tipo
logică, şi, in alternanţa vremurilor, se 
stabilesc diferenţieri subtile şi  pătrunză
toare. Remarcabile sint, in desenul regi
zoral, scena de inceput şi cea mai mare 
parte din actul doi, care se petrece la 
Curtea ţarului. Cu contribuţia scenografu
lui Gheorghe Raszovszky, acest act este 
admirabil prin compoziţia plastică. 
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Domină actul, şi spectacolul, Gheorghe
V. Gheorghe, interpret al unui singur 
personaj, Miloslavski, cu şiretenie şi fan
tezie comică, alert, plin de duh, mereu 
cu o poantă pe buze şi cu un licăr şugu
băţ in ochi. II  secondează - deşi ar fi 
putut să domine - Mihai Mihail (Bunşa 
şi Ivan cel Groaznic), cu inspirată per
plexitate, grozăvindu-!.e in identitatea in
sului mărunt şi înspăimîntat intr-a ţa
rului, cu umor şi siguranţă a efectelor ; 
i-am fi dorit mai multă varietate in al
teroarea registrelor, mai ales că i-o per
miteau atit dubla ipostază, cit şi pm
priile lui resurse. Din restul distribuţiei 
se remarcă Dimitrie Bitang, pentru com
poziţia grotescă a impăunatului Spak,. 
Liliana Lupan şi Sanda Maria Ulmeni, 
convingătoare şi cu vervă susţinută in 
personajele interpretate. Prea grav pen
tru un vis, Timofeev al lui Romeo Pop 
- la urma urmei, personajul nu trăieşte
o dramă, aşa cum Iasă să se întrevadă 
evoluţia scenică a actorului. 

• UN Bl\RBL\T 
ŞI Mlll MULTE 
FEMEl 
de Leonid Zorin 

Data premierei : 25 martie 1982. 
Regla:  LUCIAN TEMELIE. Sce

nografia : GEORGE NICULESCU. 
Traducerea : UA CRIŞAN, TUDOR 
STERIADE. 

Distribuţia : SEPTIMIU POP (Ga
runskl) ; STELA POPESCU-TEME
LIE (Anna lalievna, Funcţionara de 
la registratură, Augusta Gurlevna, 
AkuUevlcl, O cllătoare, Marina 1-
somlna, Vera Andreevna, Directoa
rea) ; LUCIAN TEMELIE (Comen
tatorul). 

Intr-adevăr, acestea sint personajele 
comediei lui Zorin, cu precizarea că acele· 
"multe femei" sint in număr de opt ; l i  
s e  adaugă, d i n  raţiuni d e  maliţioasă ex
plicitare, Comentatorul, care n-are lu
cruri deosebite de spus, ci doar de expri
mat păreri mai libere ale autorului. 
intr-o manieră care îmbină naraţiunea 
cu observaţia. Acest comentator ne indi
că şi punctul de plecare al poveştii : ce 
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Stela Popescu-Temelie 
,1 Septlmlu Pop 

:;;-ar pelrE:ce, se intreba autorul după 
vizionarea filmului Un bArbat ti o fe
meie, cu un bărbat care intilneste .. l't:lai 
multe femei" ,  pe o filieră destul de ba
nal<i, cum este dobindirea unei adeve
rmie ? Birocraţia, deci, declanşează pe
ripeţiile. Şoferului Garunski, . fire vulne
rd':lilă, i se cere o adeverinţă care să 
ateste d& nu figureazA in evidenţa spita
lului de boli nervoase. Fire vulnerabilă 
bine spus, pen.tru că dacă personajul n� 
s-ar Ii apucat sa mediteze la absurdita
tea chestiunii, s-ar fi prezentat calm la 
Jocul indicat şi ar fi obţinut, cu răbdare. 
hirtia cerută. Dar Garunskl .,meditează" 
se înfăţişează nerăbdător şi iritat la ghi� 
�eul spitalului, ţipă, face ca!/: de perso
nal i tatea sa, Insultă fără voie ... şi iată-1, 
după citeva minute, in cabinetul docto
riţt::i principale, pentru o consultaţie. De 
aici, firul peripeţillor o ia spre absurdul 
pe :are eroul se supărase : e trimis la 
tratament pe malul mării, cunoaşte o 
poeta care i se inslnueazâ in suflet, ver
surile publicate de ea ii vor perturba 
liniştea cAminului, astfel !şi va pierde şi 
re:pectul colegilor de serviciu etc., etc. 
După cum se vede, nu numai birocratia 
e vi:zată, el şi alte citeva metehne 

·
de 

comportament şi mentalităţi, care pot 
suci paşii unui om, şi-1 pot năuci, p�n
tru că. absurdul Işi poate face loc in cele 
mai simple gesturi cotidiene. Nu e o sa
tira, e, poate, mal degrabA, o farsă, pe 
carE. i-o joacă viaţa voluntarului Garun
ski, pt>ntru că a meditat prea mult la 
inuti litatea unei hirtii şi a crezut prea 
mult in puterea faptului evident. Iar cele 
opt personaje cu care arc de-a face sint 
doar din motive teatrale femei ; altmin
teri, cel puţin jumătate ar fi putut fi 
bărbaţi - ţinta ironiei avind prea puţină 
lc�ătură cu sexul personajului Incrimi
nat. 

S-a gindit oare Zorln la Interpretarea 
tuturot· l posta:.:elor feminine de către o 

singut·ă actriţă ? Nu ştim. Poate. Cert 
este că interpretarea lor pe scena teatru
lui elin Galaţi de către Stela Popescu-
1'emelie este şi o Idee fericită, şi un pri
lej n i merit de a o omagia, In implinirea 
a 25 de ani de teatru. Stela Popescu-Te
melie este o actriţă cu farmec şi inteli
gentă scenică ; un instinct sigur - că
ruia in termeni aplicaţi i se mai spune 
talent - o duce către esenţa sufletească 

a celor mai diferite personaje, iar un 
profesionalism inspirat î i  dă cheia dlfe
rentierli specifice printr-un gest, un de
taliu, un tic. Se poate spune că are o 
predi�<poziţie pentru comedie, dar regis
trul dramei ii este, deopotrivă, la inde
min.ă. Spectacolul devine un concludent 
şi gustat recital actoricesc. Eroul e mai 
retinut şi mal reticent, Septimiu Pop 
păstrînd o notli de firească nedumerire, 
de naivă neparticipare la situaţiile ana
cronlce in care personajul e pus. E bine, 
c!1iar dacă efectele sint de multe ori 
estompa te, faţă de jocul partenerei ; in 
comedie apar astfel şi accente mai seri
oase, care echilibreazâ hazul. Comentato
rul, Lucian Temelie, e şi regizocul spec
tacolului, şi, urmărindu-1 pe scenă, re
greţi că nu găseşte şi un moment de 
participare efectivă ca interpret, pe cit 
de implicat e ca dirijor al reprezentaţie!, 
c<J simţul măsurii şi al nuanţe!. Scena
graful G�orge Niculescu i-a servit conve
nabil intenţiile, cu un decor adaptat per
manentclor schimbări de spaţiu şi utili
zind, drept semn al tentaţiilor idilice 
care se abat asupra eroului, flori de toate 
culorile. 

Constantin PARASCHIVESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



VIITORUL RQl 
. ;._ 

' 
ANGELA IOAN 

Angela Ioan a absolvit Institutul de 
teatru "1. L. Caragiale" în 1980, in prima 
promoţie a profesoarei Olga Tudorache. 
Studentă fiind, a jucat în spectacolele 
Teatrului Mic Nu sint Turnul Eiffel, de 
Ecaterina Oproiu, • şi  Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor, de Paul Zin
del, şi a fost protagonista filmului Dra
gostea mea călătoare. Debutul, ca actriţă 
pro!esionistă, şi 1-a făcut la Teatrul Na
ţional din Timişoara, în Noi, subsemnaţii, 
de Aleksandr Ghelman (Alia Ivanovna), iar 
in Velâzquez, de Antonio Buero Vallejo, 
a apărut in rolul Mariei Tereza de 
Austria. 

Aflată la inceput de drum, tînăra ac
triţă aduce pe scenă, deocamdată, o pre
zenţă plăcută, prospeţime, datele un.Jli 
temperament de ingenuă, un accent de 
Ionică francheţe. Desigur, in timp, şi in 
funcţie atit de efortul ei cit şi de cli
matul de creaţie in care va evolua, c;.W
pul ei scenic va dobindi personalitate. 
Viitorul rol, pe care il lucrează cu deo-

sebit interes şi entuziasm, este Cristina 
Heilmeyer (Tina) din piesa Juriştii, de 
Rolf llochhuth, in regia lui Ioan Ieremia. 
Scenografia : Emilia Jivanov. 

"Piesa Juriştii este expresia binecunos
culei preocupări a dramaturgului Rolf 
Hochhuth pentl"U dezbaterea politică pe 
bază documentară ; de data aceasta, su
biectul este de ardentă actualitate (acţi
unea se petrece in perioada asasinării lui 
Aldo Moro). Conflictul se situează, in 
principal, in planul ideilor, şi nu al fap
telor (care sint doar enunţate in scurte 
rememorări) . Personajele sint in majo
t"itate jurişti de profesie, iar in cazul era
inei mele, chiar prin vocaţie. Extrem de 
mteresantă , piesa atacă o serie de pro
bleme universal valabile, dar rezonanta ei 
specifică se leagă de o temă obsedantă a 
l iteraturii germane postbelice nazismul� 
şi conştii nţa culpabilităţi i  pe care a ge
nerat-o. 

Cine este Tina ? O nonconformistă, un 
spirit activ, o luptă toare pasionată pentru 
dreptate. Mai presus de orice, nu suportă 
indiferenta, .-adaptarea .. , cameleonismul. 
Tina işi inţelege Ia modul absolut menirea 
ei de jurist ; ea are probitatea morală 
Je a se judeca şi pe sine cu aceeaşi in
transigenţă, şi se simte îndreptăţită de 
a-i judeca pe ceilalţi doar atita timp cit 
se ştie fără pată ; cind va descoperi o 
.-vină.. fn propria biografle (tatăl ei a 
fost nazist), va lua hotărîrea de a renunţa 
la meserie, mai mult chiar, Ia o mater
nitate dorită şi aşteptată - hotArire care, 
pentru un asemenea om, echivalează cu 
sinuciderea. Cum va supravieţui totuşi 
Tina ? Pe drumul abrupt pe care şi 1-a 
ales, îşi găseşte echilibrul in Dieter, băr
batul pe care il iubeşte. Dieter este cel 
care-i dă puterea să trăiască şi să-şi 
asume răspunderile de om al legii şi 
de mamă, fără teama că urmaşii ar pu
tea s-o supună, intr-o zi,  asprei lor ju
decăţi. 

Deocamdată, ştiu cum apare persona
jul în text ; încă nu ştiu cum va fi 
atunci cind voi izbuti să-i detectez cele 
mai tainice mişcări ale sufletului şi  va 
sosi momentul alegerii celor mai potri
vite mijloace de expresie teatrală" . 

te/ex-H teatru/���ete/ex-"teatrulu•telex-, ,teatru/1 1 

La Teatrul de Stat 
din Oradfi!a - secţia ro
mână, se r_epetă Schimba
rea la faţă de G. M. ·zam
firescu, în regia lui Dan 
Alecsandrescu şi scenogra
fia lui Epaminonda Tiotiu. 
La secţia maghiară a tea
trului se repetă Invitaţie 
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la castel de Jean Anouilh, 
în regia aceluiaşi Dan 
Alecsandrescu si scenogra
fia lui Bir6 Geza. e In
tr-o emisiune radiofonică, 
poetul Adrian Păunescu a 
făcut cunoscut că scrie 
mai multe piese de teatru. 
Le aşteptă1!!; cu cel mai 

mare interes. e Afl!'f.m că 
Fănuş N�?a!Ju a scris o 
nouă dramă. Unde va ve
dea lumina rampet ? e 
In librării se află volumul 
Andrtanei J!'ianu. Dincolo 
şi dincoace de rampă, cu
legere de interviuri, cro
nici şi portrete ale unor 
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VI ITORUL ROL ---------------------

RĂZVAN VASILESCU 
Un foarte tinăr actor este Răzvan Va

silescu. Jncă din Institut, a fost solicitat 
de Teatrul "Nottara" , pentru rolul Rup
recht din Ulciorul sfA.rimat, de Kleist, 
apoi pentru Busighin din Intoarcerea fi
ului risipitor, de Aleksandr Vampllov. La 
absolvire a fost repartizat la Teatrul 
G iuleşti, unde regizorul Alexa Visarion 
1-a distribuit in Spiridon (0 noapte fur
tunoasA., de 1.  L. Caragiale) şi in Ne
bunul (Woyzeck, de Georg Bi.ichner). In
vitat să vorbească despre viitorul rol, Mo
zaJ:!t, din piesa Ainadeus, de Peter Schaf
fer, spune : "Abordarea unei asemenea 
partituri comportă nebănuite dificultăţi, 
pentru un actor la început de drum. Fi
reşte, am absolvit un Institut de specia
litate, dar nu e mal puţin adevArat · că 
nu se poate ... invăţa .. teatrul in patru ani. 
Ceea ce !ţi poate da Institutul este o ati-

tudine faţă de profesie, un anume mod 
de a o aborda . . .  

Aşadar, iată-mă !aţă-n faţă cu Wolf
gang Amadeus Mozart, într-o tulbură
toare poveste, în care omul şi opera sa 
sint dezbrăcate de convenţionalul biogra
fiilor romanţate şi înfâţişate intr-o dra
matică relaţie conflictuală, pe de o parte 
cu societatea Epocii respective, din capi
tala muzicii. Viena, pe de alta, cu cel 
care intruchipează forţa malefică a me
diocritatii in artă, Salierl, muzician abil,  
cu funcţie oficială la curtea împăratului, 
dar în asemenea măsură torturat de invi
die împotriva neaşteptatului său «rival .. , 
încît, deşi îi recunoaşte, în forul său intim, 
geniul, nu se poate opri să-I distrugă. 

Presupun că mai toată lumea are o 
imagine proprie despre Mozart nu mă 
refer la figurina de porţelan care se 
află alAturi de orlbilele busturi ale lui 
Beethoven sau Chopin pe pianele sau 
pianinele doamnelor şi domnişoarelor care 
au invatat sau vor să înveţe muzicii; d 
la imaginea senină, dedusă din carnete·· 
ruJ seducător şi plin de vitalitate al mu
zicii sale. Or, eroul piesei lui Peter ShaJ
fer e un personaj contradictoriu, in care 
coexistă compozitorul de geniu (a cărui 
putere de creaţie, spontană şi năvalnică, 
il fascinează pînă şi pe cel mal înrăit duş
man al său) şi tinArul bărbat, aşa cum 
apare el, privit cu ochii reci ai aceluiaşi 
Salieri infatuat şi complexat, senzual 
şi naiv, războindu-se cu amintirile «co
pilului - minune .. , împopoţonat cu veş
minte strident colorate, rostind sfidător 
tot felul de păreri şocante, măcinat de 
boală şi. umilit de sărăcie... Personajul 
e impins la pierzanie şi printr-o ... ne
măsură .. , proprie geniului, şi care 11e 
traduce prin nepu-tinţa de a fi intelept, 
in sensul comun, prudent, manierat. Cea
laltă dificultate e că sint partenerul ma
estrului Radu Beligan (Salleri). E o 
mare bucurie să lucrezi alături de dom
nia- sa, dar şi un mare risc. Repetiţiile 
conduse de Dinu Cernescu cu mină si
gură (prea sigură, uneori, pentru mine !) 
sint veritabile lecţii de teatru" . 

Maria MARIN 

telex-, , teatruJ��etelex-" teatrul��.te/ex-, ,teatrul�� 

oameni de teatru. e Casa 
de culturd a sindicatelor 
din Oradea a prezentat re
cent, in premierd, Măşti 
contemporane, de Dumitru 
Solomon. e Teatrul .,Mi
hai Eminescu" din Boto
şani pregăteşte cea de-a 
noua ( !) premierd a sta-

giunii : Trenul fără in
toarcere de Dragomir Ho
romnea, în regia lut Mthai 
Lungeanu şi scenografia 
lui Radu Corciova. e In 
foaierul Teatrului de Co
medie s-a deschis expozi
tia de pictură a lui Mircea 
Şeptilici, "Flori... flori... 

flori". e Apropo de flori, 
un spectacol inedit la Pi
teşti : expoziţia Simfonia 
lalelelor. Cu acest prilej a 
avut loc şt o dezbatere, 
pe tema .,Rolul florilor în 
viata cotidiand" . Păcat cd 
am aflat prea tîrziu ! 

FAIMA 
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Integrala 

SLake1peare 

j 11 j  
FURTUNA 

Sintem făcuţi din stolia visurilor noa
stre - spune Prospero, şi prin el Shake
speare şi e de ajuns ca autorul şi per
sonaju'! său să nutrească această credinţă 
pentru ca magia visului să înceapă. Omul 
s-a visat dintotdeauna stăpîn al celor 
văzute şi nevăZJUte, vis şi năzuinţă îm
plinite in ellape, destul de relativ şi de 
parţial, prin cunoaştere ; total şi absolut, 
prin ima�inaţie. Pozitivismul sceptic mo
dern a il'lilocuit magicul lumii vechi. 
Astăzi, ne este greu să acceptăm mira
culosul, intr-o lume in care ne lovim la 
fiecare pas de el. In lumea lui Shake
speare era mult mai rar întîlnit şi de 
aceea mult mai dorit. Oamenii il ac
ceptau nu numai cu uşurinţă, dar i se 
dăruiau, il slujeau cu toate facult3ţile 
sufleteşti, intreţinîndu-1 in poveste sau 
in visul cu ochii deschişi, pe o biati• 
scenă de teatru. Am fost, poate, făcuţi 
din stofa visurilor noastre, dar visurile sau 
depărtat de noi, s-au destrămat, fiind 
înlocuite, in lăcomia noastră de real, 
tocmai de realitatea asimilată. Nu ne 
mai conv·inge Shakespeare, nu ne mai 
convinge Prospero ? Puterea imagina
tiei noastre o găsim scăzută în faţa visu
iui shakespearean, şi nu mai reuşim să-i 
umplem cu substanţă suf.letea.scă f·antas
mele. 

Şi totuşi, din piesă, iradiază către noi 
un loc, mai mult decit un personaj a
nume, un loc spiritual, un loc al conştiin
ţei noastre ; este insula i n  care stăpi
neşte Prospero, înconjurată de pretutin
deni de către marea lumii, din care 
invadează realul, prin credincioşii săi 
slujitori. Invadează ? Nu e bine zis, el 
este adus, deviat din rostul său, de că
tre vraja insulei. Slujitorii săi sint sur
prinşi, uimiţi, uluiţi, derutaţi ; simţurile 
lor sint puse la incercare. Cit de uşor 
pot fi ele mjnţite ! Cit de uşor ne pot 
minţi simţurile, pe noi, imperturbabilii 
oameni ai realului ! Iluzia ne cuprinde 
încet şi sigur, sintem pătrunşi de ea ; 
visul, substanţa primordială din care sin-
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tem alcătui ti. face din ce in ce mai stră
vezie materia realului asimilat. Bratele 
celor ce-şi ridică spadele asupra duhuri
lor insulei cad neputincioase. Iluzoriu! 
nu poate să piară, realul nu i se poate 
opune, căci iată, iluwriul pătrunde şi i se 
substituie, tot prin porţile simţurilor, 
care nu-l pot refuza, ele insele, inşelă
toarele, fiind făcute din substanţa lui. 
Dacă e aşa, să ne lăsăm cuprinşi şi pă
trunşi, pînă 1a a deveni noi înşine nişte 
fantasme, aşa cum devin ducele Neapo
lelui şi suita sa, prinţul Ferdinand, mari
narii. Să convenim cu iluzia. Şi, astfel, 
spunem mai bine şi mal deplin, decit 
moderna expresie să intrăm in con
venţie. Căci convenţii se pot face şi 
peste capetele şi voinţele noastre, de că
tre cineva anume, cu ·altcineva anume. 
Convenlirea, numai intre cel ce propune 
şi cel care aceeptă. Shakespeare are 
nevoie de disponibilitatea şi consimţă
mîntul na>tru, al spectatorilor - aşa cum 
Prospero are nevoie de dispol'llibiJitatea 
acelor nobili, cu care, pe planul ficţiunH, 
ne putem identifica - pentru a ne revela 
ceva ce noi să convenim a admite, anu 
me .cBiiiliatea morală a iertării pentru 
o vină veche, pentru o faptă de mult co
misă şi de mult uitată, aceea că am in
depărtat, cu cruzime, de la noi, pe crea
toruJ. de iluzii, exillillldu-1 in lumea lui. 
Dar, iată că Prospero-Shakespeare ne-a 
adus la el ca să ne ierte şi să ne facă, 
astfel, mai buni decit am fost vreodată. 
Se cuvine să-i redăm, aşadar, dreptul 
şi rangul pe care 1-a avut in cetate. Ei 
vor .renunţa �a lumea duhurilor, se vor 
intoarce in aceea a oamenilor reali, 
acasă, dar mai bogajll cu o poveste, şi mai 
buni_ prin tilcul ei Ariel să piară în 
azur, Caliban să rămînă în întunecimea 
desişur.ilor şi coolaurilor, aşa cum şi-o 
dorea. 

Regizorul John Gorrie şi echLpa sa 
s-au instalat confortabil in text, fără vreo 
tendinţă de a adinci vi2liunea shake
speareană. Drept care, spectacolul s-a 
păstrat in limitele mediocrului. O ana
liză a lui intimpină unele trepte de difi
cultate, căci conforlul şi mediocritatea in 
artă se situează sub actul critic. E fără 
rost să judeci, intre intenţie şi realizare, 
natul'a ; la fel, şi copia ei. Cel mult să 
le descrii. Naturolismul iese din sfera 
judecării estetice, fiindcă refuză pro · 
gramatic planul ideilor. Un astfel 
de spectacol, naturalist, este şi cel 
imaginat de regizorul John Gorrie. 
Să spunem că detalme abundă intr-un 
decor natural ? Să amintim că m�carea 
actorului de teatru este 'Blta decit aceea 
a actorului de film ? Căci primul, toc
mai pentru că e o prelungire plastică a 
rostirii, se mişcă şi trăieşte intr-un plan 
scenografic gîndit deopotrivă funcţional 
şi simbolic, care, prea încărcat, il poate 
sufoca pe actor ; cel de�al doilea, toc-
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mai că se implică in acţiune, fiind vec
tor al ei, este gindit ca element al ca
drului scenografk, care este tocmai ma
terialul evenimentului petrecut al poveş
tii. S-a mai greşit asupra spiritului lui 
Shakespeare, montindu-i-se piesele in
tr-un cadru natural văzut natiJII'alist. 
(Natu1·a poate oferi şi viziuni, nu numai 
vederi.) Am mai amintit şi  altă dată că 
n -au nimic de-a face cu clnematograficul 
şi am motivat aceasta, nu e cazul să 
reluăm, aici, argumentele noastre. 

Dintre actori, doar Pippa Guard în 
Miranda a reuşit să se desprindă de in
terpretarea ternă a intregii echipe. Dar 
jocul său ne-a părut a fi condus mai 
mult de nervi, decit de intelect. Aşadar, 
momentele convingătoare ale patosului 
actriţei sfîrşeau uneori în stridenţe. Sim
ţul nuanţei n-a funcţionat pe intreg par
cursul rolului. In Prcepero, Michael Hor
dern este solemn şi banal. Statura lui 
sprijolnită în drja magică umple deseori 
ecranul, regizorul rupindu-1 fără nici un 
rost din relaţiile piesei şi punîndu-! faţă 
cu spectatorui ; din nou ne apare discre
panţa dintre viziunea teatrală şi aceea 
cinematografică, intre oare regizorul nu 
a ştiut sau nu a putu·t să opteze. 

Ne mai intimpinA u'n Ariel in slip, cu 
trup care s-a VII'Ut a fi de efeb, dar lip
sit de graţie, cap rotund, ochi rotunzi 
şi foarte cuminţi, apărl.nd şi dispărînd 
mereu, in fuga mare, fără urmă de sur
priză, şi un Oaliban in chip de maimuţă ; 
pentru asta s-a ades cu grijă un actor 
cu maxLlar pro�att. dar fără talent. In 
fine, �rupul nediferenţiat al nobilllor. 
nediferenţiat in ce priveşte puterea fie
cărui actor de a-şi indivlduaUza rolul, 
şi cuplul marinarilor Stephano-Trinculo, 
gindit de Shakespeare in registrul comi
cului burlesc, daT, in spectacol, apări·n.d 
naturaldst-grotesc. Şi, era să-1 uităm, 
Ferdlnand, prinţul indrAgostit, care, in 
interpretarea actorului, e parcă lovit de 
abua.ie. 

MOZLliT $1 SLlLIERI 

de Ll. S. Pu,kin 

Mozart ş i  Salieri; mica dramă a lui 
Puşkin, e deopotrivă o ilustrare roman
tică a libertăţii geni.ului şi o analiză a 
i nvidiei, ca sentiment constringător al 
talentului obişnuit, ce încearcă, fără sorţi 
de izbîndă, să se ia J.a întrecere cu pri
mul Geniul (Mozart) este fericitul, cel 
ce se află sub starea de graţie, arta se 
revarsă din el cu spontaneitate, spiri
tu�. autocontemplindu-se, se bucură de 
sine, constatindu-şi deplinătatea. Există 

un acord ou sine şi cu ·lumea, la Mozart, 
care se exprimă printr-o atitudine de 
copLl care se joacă, cu uşurinţă, pe cla
pele pianului, aparent improvizînd (ceea 
ce pentru Salieri ar fi o trudnică lucrare) 
esenţele şi absolutul artei. Mai mult, 
această uşurinţă îi permite lui Mozart 
să se amuze pe seama propriilor produc
ţii, reluate oacofonic ·pe vioara neprice
pută a unui cerşetor, ceea ce pentru 
Salierli este o blasfemie. E o chestiune 
de diferenţiere in concepţia asupra artis
ticului, ce pare să vină din puterile lor 
de creaţie, atît de inegale. (Concepţiile 
noastre să depindă doar de capacităţile 
noastre psihice '!) .Pentru Salieri, arta 
este un monument clădit cu greutate şi 
pietate, in decursul ·istoriei, de către ge
neraţii de artişti ; e un munte de cu
noaştere, care, asimilată in etapele vieţii 
şi prin exerciţii neintrerupte, te ridică în 
tării ; pentru Mozart, nu e decit un joc 
zburdalnic pe cîmpiile elizee ; oricine 
poate .să se joace ·aici, chiar şi neprice
puţli, dacă vor să se Lase cuprinşi de 
farmecul jOCUJlui. De aceea, gendul este 
străin de invidie, dar şi de orice formă 
de adoraţie. El se dăruie lumn, făd mă
sură, neavind conştiinţa dăruirii, şi fără 
să cead nimic in schimb, din acelaşi 
motiv. Această Libertate iil scoate din or
dinea umană intr-una superioară, a zei
lor, şi Sallieri are despre Mozart această 
i ntuiţie cunoscătoare, i-o şi spune, dar 
geniul are despre sine o pA.rere opusă, 
că, adică', e numai om .şi nu acceptă 
adovaţia ceLuilai1t. E o necunoaştere de 
sine, aici, o funciară necunoaştere a geniu
lui, poate şi a omului, de care Goethe 
era conştient cînd, exprimindu-şi atitu
dinea sa antisoc·ratică, ii atrăgea atenţia 
lui Eckermann asll!Pra paradoxului că 
doar celălalt e depozitarul cunoaşterii 
de tine insuţi. 

La rindul său, Salieri îşi face despre 
Mozart o idee pe care o intHn:lm la unii 
comentatori modern! ai culturii, anume 
că existenţa unui geniu e in detrimentul 
dezvoltării al"tei ; geni·ul e o existenţă 
sicatJvă ; seva unui popor se ridică in 
raanudle unud arbore uriaş, care um
breşte totul, compaifa G. Călinescu exis
tenţa lui Eminescu. O sută de ani dupa 
Goethe, literaţii germani au goethizat, 
constata Gundolf, pe bună dreptate. Desi
gur, in piesa lui Puşkin, această idee pe 
care şi-o face Salieri despre Mozart işi 
are rostul moral tn e-i îndreptăţi crima. 
Salierd caută justificări pornirii sale cri
minale. Intr-un fel, in acest fel, este un 
mora:l:ist : doar moraliştii caută justifi
cări actelor, chdar şi celor reprobabile, 
ale omului. Nu există decit o singud 
etică, ne spune .piesa, aceea a trăirii în 
deplin acord cu tdne insuţi, cu atît mai 
mult atunci cind e�istenţa ta exprimă 
esenţa umanului. Intreaga lume îşi poate 
retrăi existenţa prin simbolica viaţă crea-
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toare a insului genial, care o exprimă in 
toată luminoasa libertate a armoniei sale, 
el fiind umbrit doar de intuiţia morţii, 
pentru care se cade să închipuie un rec
viem. Căci siTrşitul existenţei noastre şo
văitoare 1-a cintat Mozart in Rec
viemul său, tăcerea misterelor ce înfă
şoară jooul nostru efemer intr-o clipă de 
lumină. E semnul şi sensul adinc al 
străfu.Jgerării vieţii sale, ca viaţă a lumii 
pe care şi-a asumat-<>. Dar Salieri cel 
cutremurat - cel pe urmă înţelegătorul, 
ca or,ice talent, ca orice om ce-şi ridică 
lămpaşul propriu lîngă slava luminii 
celui hărăzit cu o vi'ată simbolică - ii 
dăduse otrava. Umbritul de aripa morţii, 
Mozart, iese din scenă ; rămîne Salieri, 
în cuget cu ecourile Recviemului, ca un 
viu regret al faptei. Să rămînă lumea, 
după moartea unui geniu, încă mai în
cărcată de vină ? 

'i 

spectacol 

Text grav, adinc meditativ, dar şi as
cuţit polemic, Scaunul• lui Tudor Popescu 
"îşi plasează acţiunea" pe terenul fră
mîntat al conştiinţei, puternică şi totodată 
fragilă. Lucidă examinare a unor erori, 
a unor nedreptăţi cu consecinţe drama
tice, făptuite din slăbiciune sau din ob
scure temeri, din lipsă de personalitate 
sau din voluptatea de a exercita puterea, 
fie ea măruntă, oricum din condamna
bilă !abilitate a principiilor etice, piesa 
nu investighează circumstanţele istorice ale 
greşelii, nu face un proces retrospectiv -
aşa cum ne-a obişnuit, în anii din urmă, 
un intreg capitol al literaturii noastre -
ci demontează mecanismul ascuns, des
cilceşte reţeaua de laşităţi şi resenti
mente care o generează. Dezbaterea se 
naşte şi se dezvoltă in planul ideilor, 
faptele, gesturile şi chiar sentimentele 
eroilor sînt doar punct de plecare, argu
mente ale unei demonstraţii cu adevărat 
profunde. 

Această miză scade însă mult în mon
tarea radiofonică realizată de Constantin 
Dinischiotu, cu contribuţia unui colectiv 
al Teatrului Dramatic din Constanţa 
<�?eea 

_
de a apela la o trupă din ţară 

fnnd, msă, desigur, notabilă). Stînjenit, 

• Apărută în revista "Teatrul", nr. 
711978. 
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L-am văzut pe Valeri Zolotuhin, in 
Mozart, cu ceva mai multă exuberanţă 
decit i-ar fi trebuit la realizarea per
sonajului, şi pe Innokenti Smoktunovski, 
in Salieri, expresivă imagine a iubirii 
de sine şi a invidiei, a meditaţiei pro
funde, in fine, a conştiinţei omului ce 
nu-şi ajunge sieşi, conştiinţă a damnă-
rii, a vinei nicicind ispăşite. Privire 
sconnonitoare, iute retrasă, lunecător 
piezişă, ascunsă sub pleoape, paloarea şi 
crisparea feţei rămînînd să vorbească de 
chinul lăuntric, sau mina, cu degetele fe
bricitind nervoase pe cupa sau pe carafa 
cu care ,toarnă, în realitate, otrava sufle
tului său. Innokenti Smoktunovslti este 
ActoruJ care, inllr-o astfel de piesă (ro
mantică), nu mai suportă sfaturile regiei 
semnate de Mihail Sveiţer. 

Constantin RADU-MARIA 

pareă, de altitudinea ideatică a dezba
terii, spectacolul sonor recurge cu perse
verenţă la datele concrete, la încărcătura 
afectivă, chiar sentimentală, a unui text 
în care nu sentimentele sint definit.Qrii, 
în care nu peripeţ:ia contează : im.pot
molirea în banal, în nesemnificativ este, 
din această cauză, inevitabilă. 

Consecvent cu o mai veche şi merito
rie preocupare a sa, teatrul radiofonic 
continuă să propună texte dramatice pu
ţin cunoscute publicu1ui nostru, aparţi
nînd altor zone de cultură. Această lău
dabilă consecvenţă nu este însoţită, insă, 
şi de efortul de lărgire a unghiulu.f de 
i'nvestigaţie. 

In traducerea şi adaptarea raddofonică 
a lui Dan Tărchilă, opera unui scriitor 
anonim chinez. Femeile generali este o 
legendă despre patriotism, despl"e spiri
tul de jertfă, o poveste simplă in care 
oamenii şi întîmplările se conturează din 
linii d repte, apăsate, in alb sau lln ne
gru, fără nuanţe intel"mediare. Sigur că, 
pentru sensibilitatea spectatorului mo
dem, piesa apare destul de naivă in rigi
ditatea construcţiei şi a atitudinilor, dar, 
cu atît mai mult, montarea radliofonică 
impresionează prin căldură, prin firesc, 
prin bogăţia emoţională conferită pel"
sonajelor. Autorul regiei, Titei Constan
tinescu, a reuşit să evite accentele emfa
tice, să estompeze retorismul, punînd în 
evidenţă fondul de adevăr omenesc, de 
frumuseţe morală pe care-I conţin repli
cile. Un rol substanţial în reuşita valori
ficare a unui texrt atît de vechi a revenit 
interpretării asigurate de Ileana Predescu 
Tatiana lekel, Adela Mărculescu, Georg� 
Constantin, Ion Marinescu, Ion Pavlescu, 
N. Luchian Botez, Md,tică Popescu, So
rin Postelnicu. 

Cristina DUMITRESCU 
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Soldatul 
• Şl 

filozoful 
schifă dramatică 

de 

DUMITRU SOLOMON 

Personajele 

ERASM 
ULRICH VON HUTTEN 
JOHANN FROBEN 
PICTORUL 
LUCRATORUL 
JOHANNA (PACEA) 
HELGA (PROSTIA) 

T I M P U L  1 
Alcibiade 

Tipografia lui Froben, la Basel. IncApere mică, intunecoasă, alA
turati aceleia in care se află tiparniţa lui Froben şi din care se aude, 
Ia anumite Intervale, zgomotul presei de tipărit. La o masă, Erasm, 
cu nellpslta-1 manta de blană, face corectura unor şpalturi. Mereu in 
preajma lui, Johanna, o fată mută, il toarnă vin într-o cupă şi o 
pune in faţa lui Erasm. 

ERASM ( bea) : Iti mulţumesc pentru 
vin, Johanna. (Johanna înclină uşor 
capul, în semn că a primit mulţumi
rea, iar din privirea ei se vede că e 
fericită de a-l sluji, Din încăperea 
alăturată vine Froben, cu un nou 
teanc de şpalturi tipografice.� Bine că 
ai venit ! Textul e plin de greşeli. Şi 

fiecare greşeală, dragul meu Froben. 
imi mănîncă o zi din viaţă ... 

FROBEN Alea sint culese de mine. 
U i te, aici (arată şpalturile noi), o 
treabă bună, făcută de lucrătorul 
meu. Am cam imbătri.nit şi nu mai 
văd atit de bine ... Imi fug literele din 
faţa ochilor . . .  
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ERASM : Păcat ! Erai cel mai bun tipo
graf din Europa ! 

FROBEN : Iar mă iei peste picior ! 
ERASM : Nu, nu, vorbesc serios. Dar 

gîndeşte-te şi tu. Timpul pe care mi-I 
ia corectura greşelilor de tipar, pu
team să-1 întrebuinţez mai cu folos, 
scriind o carte. Ce viaţă-i asta, să co
rectezi mai mult decît scrii ? ! 

FROBEN : Recunoaşte că de cînd lucrezi 
cu mine ai scris mai mult decît ai 
corectat. 

ERASM (zîmbind) : Recunosc. Oricum, 
eşti cel mai bun tipograf din Europa. 

FROBEN : Da ? Atunci de ce ai tipărit 
Julius exclusus e coelis la Cratander 
şi nu la mine ? 

ERASM (se ridică) : Nu-nţeleg ce-aveţi 
cu toţii că-mi atribuiţi mie povestea 
asta ! Sînt eu omul care să-1 atace pe 
papa Iuli.u ? 

FROBEN : Ca să fiu si.ncer, eşti. In pri
mul rînd, e stilul tău. 

ERASM : Asta-i bună ! Cu cît stilul e 
mai original, cu atit poate fi imitat 
mai uşor. 

FROBEN : Da ! Şi cine era indignat de 
războaiele purtate de Iuliu ? 

ERASM : Toată lumea ! 
FROBEN : Iar tu mai presus de toţi. De

altfel, te găseai la Bologna cind a in
trat Iuliu cu annata in oraş, ca un 
cobropitor ... 

ERASM : De ce vrei să mă sileşti să 
mint ? Ce importanţă are dacă satira 
aceea am scris-o eu sau altcineva ? 
In definitiv, Iuliu a murit, iar dacă a 
fost primit sau nu in rai, numai 
Dumnezeu ştie. Ne-am amuzat şi noi 
pe seama unui papă belicoo ... 

FROBEN : Va să zică, mărturiseşti ! 
ERASM : Nu mărturisesc nimic ! Te poţi 

amuza şi citind o satiră, nu numai 
scriind-o. Şi, Ia UI'IlTia urmei, de ce 
eşti atît de lacom ? Nu ţi-am dat ţie 
majoritatea manuscriselor mele ? Cei
lalţi tipografi se hrănesc cu fărlmituri 
de la masa ta. 

FROBEN (rîzînd) : Asta-i drept. Dar pu
teai să-mi spui şi tu că n-ai vrut 
să-mi incredinţezi mie satira impo
triva lui Iuliu, ca să nu mă pui rău 
cu Sfintul Scaun ... Aşa, ca să mă fla
tezi ... 

(Rîd amindoi, în timp ce-şi face intra
rea furtunoa.să un tînăr elegant, cu aer 
de aristocrat. Este Ulrich von Hutten. 
Se obişnuieşte greu cu semiobscuritatea 
încăperii.) 

ULRICH (se adresează Johannei, prima 
pe care o vede) : Il caut pe Erasm 
din Rotterdam ! Dacă nici aici nu-l 
găsesc, înseamnă ·că nu am noroc in 
viaţă şi sînt un bicisnic... Spune, fato ! 
Nu-mi alunga speranţa, căci umblu 
după el de două luni prin toată Eu
ropa ! Mi s-a spus că aici l-aş putea 
găsi . 
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(Johanna stă nemişcată.) 

FROBEN (acopertndu-l cumva pe Erasm) : 
Cu cine avem onoarea ? 

ULRICH : Sînt nobil. Mă numesc von 
Hutten. Ulrich von Hutten. l-am scris 
de două ori acestui Mare Om, cel mai 
luminat din citi a avut omenirea de 
la Socrate incoace, şi n-am primit 
nici un răspuns. 

ERASM (căutînd în memorie) : Ulrich 
von Hutten ? Da, da . . .  Imi amintesc .. .  
Ai un scris citeţ, gramatical şi destul 
de inteligent pentru virsta ta ... (Su
premul elogiu.) Şi ştii bine latineşte ... 

ULRICH (copleşit de emoţie) : Erasm ! 
Erasmus Rotterodamus ! Iti mulţu
mesc, Doamne, că m-ai călăuzit pinA 
la capătul acestui drum ! 

ERASM : După o introducere atit de ca
valerească, ai face bine să intri in 
miezul lucrurilor. De ce mă cauţi ? 
(Nu-l lasă să vorbească.) Ştii de ce 
nu ţi..arn răspuns la scrisori ? 

ULRICH (umil) : Nu meritam. Sînt un 
nimeni. 

ERASM : Prostii ! Primesc prea multe 
scrisori. Sute. Dar să ştii, ţi-am citit 
cu plăcere versurile pe care mi le-ai 
trimis. Am şi reţiiiiUt... (Se Intoarce 
SJJ1'e Froben şi recită.) "0 saeculum, 
o litterae 1 Juvat vtvere !" Ce zici ? 

FROBEN (îl priveşte pe Ulrich) : Clînd 
eşti tînăr, intr-adevăr, e o plăcere să 
trăieşti... 

ERASM : Lasă filosofia ! Nu-i aşa că are 
talent prietenul meu ? 

FROBEN (care, se vede, nu prea gustă 
poezia, cel puţin pe aceea scris4 in 
latineşte, consimte fără convingere) : 
Mda. 

ULRICH (emoţionat) : Nu merit să mă 
numiţi prietenul vostru. Am venit aici 
ca să fiu dacă-mi veţi îngădui, ser
vitorul v�tru. Să vă slujesc pină voi 
muri, sau pină 'mă veţi alunga. 

ERASM (ironic) : Nu pari a fi neam de 
servitori. .. 

ULRICH : Sînt neam de nobili, dar acum 
nu mai are nici o importanţă. Dacă 
mă primiţi, aş vrea să vă fiu soldat. 

ER.ASM (ride) : N-am de gind să i:nte
meiez vreo oaste. Sint un om paşnic, 
von Hutten, mi-e martor şi prieteiiiUl 
meu Froben. (Froben il priveşte şi 
tace.) De ce nu vorbeşti, Froben ? 

FROBEN : Da, aşa e. 1n general, este un 
om paşnic. 

ERASM (Johannei, care-i urmăreşte In 
permanenţă mişcarea buzelor) : Jo
hanna, nu-i aşa că sînt un om paşnic, 
că iubesc pacea ? 

(Johanna inclină capul, confirmind.) 

ULRICH Primiţi-mă să vă slujesc, 
Erasm, cu credinţă, ca Alcibiade pe 
marele Socrate. 
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ERASM : Ştii cum au sfârşit şi unul şi 
celălalt ... 

ULRICH : Ucişi. Dar au fost vremuri 
rel.e. 

ERASM : Nu sînt acum vremuri mal 
bune. Oamenii îi urăSc pe cei care vor 
să iasă din rinduri. 

ULRICH : Sau ii adoră. 
ERASM (zîmbet) : Şi din adoraţie se 

poate muri. Prin sufocare. 
ULRICH : Erasm, sînteţi lumina lumii, 

sînteţi cel mai înţelept om care s-a 
născut pe pămialtul Europei. Omenirea 
vă respectă şi vă admirA. Am să lupt 
pentru ideile voastre, chiar de va fi 
nevoie să-mi dau şi viaţa. 

ERASM : Nu-ţi cere nimeni viaţa, von 
Hutten. Dacă reuşe1$ti să dai o părti
cică din dragostea şi dilll nebunia ta 
acestei omenLri chlnuite, inseamnA 
că ... (Brusc, se-ntoarce spre Froben.) 
Parcă ţi-am spus cA aş vrea să scriu 
ceva despre nebunU! ... 

FROBEN : Mi-ai spus de o mie de ori... 
De ce nu scrii ? Deşi... 

ERASM (fr4mfntat) : Imi trebuie timp ... 
Timp 1 Ce mu.Jt timp pierdem, prie
teni, ou vorbe deşarte, in care nimeni 
nu mal crede, fiindcA s-au golit de 
miez şi flutură pe buze ca ni4te săr
mane umbre ale ideilor moarte de 
mult... (Deodat4, dovedind c4 nu-i 
scap4 11imtc, revine la indoiala pe 
care o intuise la Froben.) Deşi - ce ? 

FROBEN (a şi uit4t) : Nu-nţeleg. 
ERASM : Să scriu despre nebunle, deşt. .. 
FROBEN (fşi aminteşte ; fmp4chdtor) : 

MA gindeam la ce ar putea folosi. . . 
ERASM (aprig) : Al să vezi tu ! O să 

vedeti voi la ce ! Sint prea mulţi ne
buni pe lume, iar inţeleptilor, tocmai 
lor, le lipseşte, vai, nebunia. 

FROBEN : N -ai vrea să fii mai clar ? 
ERASM (sec) : Nu. 

ULRICH (început de înf1Ac4rare) : Da, 
oamenilor le trebuie o fărfmă de ne
bunie ! Aveţi dreptate, Erasm ! Fără 
un pic de nebunie, nu s-ar fi înAlţat 
nici piramid.ele Egiptului, nici Colo
seumu.J Romei, nu s-ar fi scrls nici 
.. lliada" , nici _De rerum naturae" , illll" 
Columb n-ar fi descoperit o altă lu
me 1 Fără o scinteie de nebunie, am 
fi rămas făpturile acelea umile care 
scormoneau pămîntul in căutarea 
hranei... 

FROBEN Credinţa cere umilinţă, tinere 
cavaler ... 

ULRICH (cu privirile arzind de pattm4) : 
Credinţa cere luptă ! Iar dacă lupta 
vrea moarte, atunci e mai bine să 
mori, decit să trăieşti in umilinţă ! 

ERASM (zimbind) : Nu crezi că te-ai 
infierbintat prea tare ? 

ULRICH : Iertaţi-mă. Imi dau seama că 
sinJt nestăpînit şi pătimaş... Eu sînt 
06taş... Eu asta ştiu : să lupt cu sabia 

şi cu vorba... Pentru credinţă. Pentru 
inăl ţarea Germaniei. Dacă Erasm v.rea 
gloria Germaniei, sint gata să renunţ 
la toate. la avere şi la poezie, la fa
milie şi la carieră, ca să rămîn cu el 
şi să-I slujesc toată viaţa. 

ERASM : Ulrich von Hutten, dacă-ţi laşi 
spada să rugineascA şl foloseşti doar 
pana ta de poet, rămil. Te primesc 
ca pe un prieten. Nu de servitori 
umili şi de soldaţi cruzi avem nevoie, 
cum nici de preoţi găunoşi, ci de oa
meni care să ardă, cu cuvintul, răul 
şi ticăloşia din lume, să facă lumină 
in minţile intunecate de pr06tie şi 
ignoranţă, să înalţe suf,Jetele prin şti
inţă şi adevăr... Dacă te simţi in stare 
să fii un cavaler fără arme, incA o 
dată, rămîi. 

ULRICH (se repede, it s4rut4 mina) : 
Mulţumesc celui mal minunat om din 
lume ! Şi mă inchln l·ui cu toată dra
gostea, devoţiunea şi admiraţiunea. 

ERASM (it place 84 fU! flata.t, da.r SUT
prinde un zîmbet tronic pe chipul Jo
hannet, işt retrage blind mina şi, pe 
un ton ce se vrea rece) : Nu te-am 
�ntrebat ce-ai mai soris intre timp. 

ULRICH : Nu are importan•ă ce-am scris 
pî:nă acum. Dacă voi fi in preajma 
voastră, nu voi avea nevoie de scrie
rile vechi. ti vom străpunge împreună, 
cu s§.geţile noastre, pe papA. şi pe 
cardinali, şi pe toţi prinţll mincinoşi. 

ERASM (se simte cenzurat de ttpogra.f) : 
Astea-s prostii ! Nu-i aşa, Froben ? 

FROBEN (zîmbind vag ironic) : De ce ? 
E scinteia aceea de nebunie care-ti 
place ... 

ERASM : Imi place nebunia, dar fiecare 
trebuie să şi-o poarte pe proprii i  săi 
umeri... sau pe propriul său cap. Eu 
Insumi sint nebun... Dar... dacA se a
dună doi nebuni, se poate vorbi de un 
balamuc. 

(Froben ride. Nu şi Hutten, foarte 
atent la tot ceea ce spune Era.sm.) 

ULRICH Am scris o satiră împotriva 
papei. (Scoate din sacul pe care-l 
poart4 cu sine citeva foi.) In latineşte . 

FROBEN : Ca s-o inţeleagă papa şi 
Erasm, nu şi restul lumii. 

ERASM : Eu unul nu scriu şi nu voi scrie 
pentru vulgus profanum, pentru gloa
ta prostănacă, analfabetA şi schimbă
toare ca apa mării... 

FROBEN : Dar ce veţi schimba voi in 
mersul lumii, dacă vă veţi citi numai 
voi intre voi ? Mulţimea habar nu 
are de Ideile voastre. de poeziile şi 
satirele voastre, şi puţin îi pasă ... 

ERASM Cei care conduc mulţimea se 
cuvine a fi oameni luminaţi. 

FROBEN : Mă miră că vorbeşti astfel 
despre conducători, tu, care i-ai bi
ciuit ori de cite ori ai avut prilejul... 

ERASM Conducătorii cei răi trebuie în-
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locuiţi cu alţii mai buni, din rîndul 
oamenilor cultivaţi şi doritori de or
dine şi progres ... 

FROBEN : Peste capul poporului ? 
ULRICH : Poporul trebuie să ne urmeze 

in lupta noastră ! 
FROBEN Iar voi să-i comandaţi tn la

tineşte ... 
ERASM : Ulrich, nu te lăsa impresionat 

de prietenul meu Froben. Aşa e el, 
un democrat. El nu înţelege că pe un 
tron nu incape decit un singur cur. 

(Ulrich ride. La fel şi Froben.) 

ULRICH : Imi daţi voie să vă citesc sa
tira contra papei ? E ucigătoare ! 

ERIASM : Nu. Noi, von Hutten, nu ne 
războim cu papa fiindcă e papă, cu 
preoţii fiindcă sînt preoţi, sau cu 
principii fiindcă sînt principi. Noi ne 
războim cu apucăturile rele pe care 
unii dintre aceştia le au şi nu ar tre
bui să le aibă, căci ei sînt meniti să 
fie exemple de bunătate şi cin&te, de 
dmgoste şi înţelegere faţă de oameni, 
nicidecum exemple de nestăpjnire şi 
cruzime, de corupţie jalnică, de lăco
mie şi egoism nevrednic. 

ULRICH (mira.t) : Voi înşivă aţi scris 
OUlffi nu e lăsat să intre în rai papa 
Iuliu. 

ERASM : Cine ţi-a băgat in cap că eu 
am scris povestea asta ? 

(Schimb de priviri cu Froben.) 

ULRICH : Toată lumea vorbeşte că ar fi 
opera voastră. 

ERASM O, din nou gura lumii ! Să ştii 
de la mine, cavalere, că oricine ar fi 
scris-o, acea satiră îşi avea indreptă
ţirea în pornirea războinică a răpo
satului papă. 

ULRICH (încăpăţînat) : E o satiră minu
nată şi m-am bucurat să recunosc în 
rindurile ei spiritul luptător al lui 
Erasm, mintea luminată a marelui 
gînditor şi grija de părinte faţă de 
soarta omen-irii... 

ERASM : Să schimbăm vorba, nu vreţi ? 
Un poet trebuie să fie deasupra fap
telor mărunte ale oamenilor, fără pa
timă şi fără părtinire, ca Homer, care 
îi judeca deopotrivă pe oameni, ca şi 
pe zei, tiecăruia arătîn.du-i v:irtuţile 
şi defectele ... 

ULRICH : Dar eu sînt şi soldat. 
ERASM : Cînd eşti soldat, nu eşti poet, 

iar cînd eşti poet nu mai eşti soldat. 
ULRICH : Şi cam cum ar trebui să fiu 

.tăiat în două, cu sabia, ca să poată fi 
despărţite aceste îndeletniciri ? (Arată 
cu mîna, sugerînd o tăietură orizon
tală şi una verticală.) Aşa... sau aşa ? 

ERASM (zîmbet acru) : Ascultă, von Rut
ten, împotriva mea poţi ridica ori
cind sabia ta de ostaş, căci nu mă 
pot apăra. Dar dacă mă ataci cu vor-
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ba, fereşte-te, căci sint mai puternic 
şi mai bine înarmat ! (Froben rîde.) 

ULRICH (apleacă privirile) : Iertaţi-mă, 
Erasm ! A fost o clipă in care gura 
s•a răzvTătit impotriva raţiunii... 

(Intră un tînăr lucrdtor tipograf, cu o 
foaie de manuscris in mină.) 

LUCRATORUL (lui Froben) : Me��tere, 
să mă tai în bucăţi dacă pricep ce 
scrie aici ! Mă chinul de nu ştiu cind 
să culeg literele astea 1 

FROBEN : lntreabă-1 pe Erasm. 

(Lucrătorul îi întinde manuscrisul lui 
Erasm şi-i arată locul cu pricina. Erasm, 
cu o expresie gravă, rescrie cuvtntele 
respective.) 

LUCRATORUL : Nu înţeleg de ce scrieţi 
în ILmba asta păsărească... şi pentru 
cine ... Numai pentru popi ? 

ERASM (calm) : Invaţă latineşte ş� vei 
inţelege. 

LUCRATORUL : Cînd să mai invâţ, dacă 
toată ziua stau şi culeg literele aste& 
nenorocite ? 

ERASM : Nu e vina ta, ci a şcolii... 
LUCRATORUL : De ce nu scrieţi cum 

vorbiţi ? Că văd că vorbiti ca toată 
lumea ...  

ERASM : Dacă n-aş vorbi ca toată lu
mea, nu ne-am inţelege. 

LUCRATORUL : Dar ce scrieti nu tre
buie înţeles ? 

ERASM : Cei cu învăţătură înţeleg. 
LUCRATORUL : Cei cu învăţătură să fie 

şi mai învăţaţi, iar cei fără învăţă
tură să fie şi mai proşti ? 

ERASM (incomodat de interpeldrile in
terlocutorului) : Datoria mea este să 
mă străduiesc să vă-nvăţ. Datoria 
voru;tră este să vă străduiţi să price
peţi. 

LUCRATORUL (îl priveşte o clip4 stu
pefiat, apot se intoarce spre ceilalţi) : 
N-am priceput nimic ! (Intr4 in tipo
grafie.) 

ULRICH : Aceşti oameni ar trebui ridi
cati la luptă ! 

ERASM : Aceşti oameni ar trebui mai 
întîi învăţaţi să citească. (Brusc, se 
decide.) Plec. Mai am foarte mult de 
lucru." Ulrich von Hutten, cind vre1 
să mă vezi, mă găseşti aici, la Froben. 
(Iese. Johanna il urmează.) 

ULRIICH Cine-i fata asta ? Ştiu că 
Erasm ocoleşte femeHe ... 

FROBEN : A adus-o dintr-un sat de la 
poalele ALpi.lor. E mută şi nu are pe 
nimeni in afSJI"ă de Erasm ... 

ULRICH : E ibovnica lui ? 
FROBEN (rîde) : Ce prostie ! Erasm şi 

ibovnică ! Nu, tinere, Johanna e un 
fel de oglindă a lui Erasm. Vorbeşte 
cu ea şi-şi ascultă vorbele, de parcă 
i le-ar răsfrînge o oglindă, şi prin ea 
ştie dacă a judecat şi a vorbit drept ... 
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ULRICH Ciudat 1 
FROBEN Da, ciudat ... Ei, von Hutten, 

ai vrut să devii Alcibiade. Dar nu ştiu 
dacă l-ai găsit cu adevărat pe So
crate ... 

ULRICH Vi se pare Erasm mai prejos 
de Socrate ? 

FROBEN (înţelept) : Mai prejos ori mai 
presus ... dar nu e Socrate. 

ULRICH (zîmbeşte) : Nici eu nu sint 
Alclbiade. 

Ajax 
Acelaşi decor, dupl un timp. E searl. La lumina unei lumi

nAri, Froben, care a citit pinl acum, dormlteazl. Se aud bitii in uşi. 
Froben tresare. BAtAlie se �"epetl. 

FROBEN : Da, da ... Vin imediat... (la 
luminarea şi merge să deschidă. In
tră von Hutten.) Ce-i cu dumneata, 
la ora asta, von Hutten ? S-a-ntim
plat ceva ? 

ULRICH (intr-o stare de agitaţie neobiş
nuită chiar pentru firea lui patetică) : 
O, da ! (Se vede că a alergat. Res
piră greu.) S-a intimplat ceva extra
ordinar ! Unde-i Erasm ? 

FROBEN (speriat) : Sll. nu-mi spui eli 
papa vrea să-I excomunice ... 

ULRICH : Papa are griji mai mari 
aoum ! 

FROBEN (nu-şi . revine) : E rAzboi iar ? 
ULRICH (meditativ) : Incă nu... Dar ... 

poate... cine ştie... (Nerăbdător.) 
Unde-i Erasm ? 

FROBEN : Se odihneşte alături... In 
noaptea aSJta avem de lucru ... Tipărim 
o nouă carte : "Elogiul căsătoriei" . 

ULRICH (mirat) : Erasm face elogiul 
căsătoriei ? ! 

FROBEN : Nu lăudăm numai ce facem 
noi inşine . . .  

(Intră Johanna.) 

ULRICH Trebuie să-i spun marea 
veste : nu mai sîntem singuri impo
triva Romei. Avem un aliat ! Azi au 
tras la han nişte oameni care v.in 
din Saxonla. Povestesc lucruri de 
necrezut ... 

FROBEN (văzîndu-! cit e de infierbin
tat) : Vrei o bere ? 

ULRICH : Nimic nu-mi doream mai 
mult decit o bere ! 

FROBEN (toarnii bere dintr-un butoiaş 
in doud căni imense ; una t-o oferă 
lui Ulrich) : Este preparatA de mine. 

ULRICH (bea) : Ascultaţi şi minuna
ţi-vA ! Un călugăr augustin din Saxo
nia a condamnat in public vinzarea 
de indulgenţe ! A bătut pe uşa bise
ricii din WJ.ttenberg un manifest in 
95 de puncte ! (lnflăcărat.) Oamenii 
a/1.1 să-I urmeze ! Dacă papa nu va 
ţine seama, va fi război ! 

FROBEN : Cît de uşor vorbim despre 
război ! 

ULRICH : Va fi un război sfînt ! 
FR��:ni ? 

In războaiele , sfinte nu mor 

ULRICH : Decit viaţa in minciună şi 
umilintA, mai bună e moartea ! 

FROBEN : Eu nu sint nici filosof, nici 
politician, nici general. Sint un biet 
tipograf ... 

ULRICH (ride) : Cel mai mare biet ti
pograf ! 

FROBEN (continuă) : Dar ce inţeleg eu ... 
este că războiul nu e bun. 

ULRICH : Poate că nu va f.i război. Dar 
dacă va fi... va fi bun, căci ii va ri
dica pe oameni împotriva minciunii 
şi corupţiei ! (Intră Erasm. Se freac4 
la ochi.) 

ERASM : Johanna, de ce nu d ormi ? (Jo
hanna suride.) Ce-i gălăgi.a asta, Fro
ben ? 

ULRICH : Eu sînt de vină. Dar vă aduc 
o veste mare. Martin Luther ... 

ERASM : Cine-i acest Martin Luther.? 
ULRICH : Un călugăr, profesor la 

Wittenberg. 
ERASM : N-am auzit de el. Merită acest 

Luther să-mi strice somnul ? 
ULRICH (ezită o clip4) : Da, merită ! s-a 

ridicat impotriva minciunii şi corup
ţiei din biserică. 

ERASM : In noaptea asta ? 
ULRICH (incurcat) : Nu ... mai de mult. 

Abia acum a ajuns vestea la noi. 
ERASM : Atunci, de ce atâta zor ? 
ULRICH Papa va trebui să-i răspundă. 

Cum se va dezvinovăţl ? 
ERASM : E cam frig. De ce nu incăl

zeşti aici, Froben ? 
FROBEN : Nu ştiam că ai să te trezeŞti 

atit de devreme. 
ERASM : Am fost trezit. (Lut Ulrich.) 

Parcă am auzit totuşi de acest 
Luther... Mi-a scris ceva Spalatinus, 
secretarul prinţului Frederic... Luther 
mă corecta într-o chestiune de inter
pretare a Epistolei lui Pavel... 

FROBEN (indignat) : Te corecta pe tine ? 
Un călugăr oarecare ? 

ERASM (zîmbeşte) : Culmea-! că are 
dreptate . . .  

ULRICH : Şi ce i-aţi răspuns ? 
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ERASM : Nimic. Dacă aş răspunde tu
turor scrisorilor, cind aş mai avea 
timp să şi scriu ? Sint atitea de fă
cut, Ulrich ! Iar voi, cei tineri, veţi 
avea şi mai mult de făcut... Fiindcă, 
deşi fiecare generaţie se zbate să o 
simplifice, viaţa i.şi ride de noi şi se 
complică. La inceput n-a fost nici o 
credinţă... Apoi a fost una, apoi două, 
trei... zece... Peste trei-patru secole, 
vor fi sute... Şi tot atitea motive de 
d ispută şi de ură intre oarnen·i, de 
sfişiere şi de sin�rare a lumji... 

ULRICH (uşor dezamligit) : Inteleg că 
nu aveţi incredere în a�t Luther 
din Wittenberg ... 

ERASM (sec) : N-am spus nimic despre 
Luther ! 

ULRICH (pleacă privirea) : Aşa este. 
ERASM : In schimb, el a spus despre 

mine. (Cei doi tresar. Erasm zîm
beşte.) I-a spus lui Spalatinus că mă 
admiră şi mă preţuieşte ... 

ULRICH (avîntat) : Fiindcă şi el se o
pune putreziciunii şi obscurantismu
lui ! 

ERASM (continuă) : ... iar lui Johannes 
Lang, că, pent.nJ Erasm, �e ome
neşti atîrnă mai greu decit cele di
vine ... 

FROBEN : Ce îndrăzneală ! 
ERASM (zîmbind afabil) : Are dreptate. 
ULRICH (nedumerit) : Prin urmare il 

cunoaşteţi bine pe Luther ! 
' 

ERASM : Deloc, Ulrich. El mă cunoaşte. 
Aşa e, cum spune el. Pentru mine 
are mai puţină importanţă dacă un 
lucru este sau nu in spir.itul ori in 
litera dogmei. Mai important este să 
fie in folosul oamenilor, să-i facă 
mai buni, mai sinceri şi mai drepţi. 
Unii au ajuns chiar să falsifice texte
le înaintaşilor, cu scopu:l de a trage 
foloase personale, de a-şi întemeia 
domnia asupra celorlalţi. 

ULRICH : Şi Luther s-a ridicat impo
triva falsificării textelor sfinte. 

ERASM (gînditor) : Da, da... (Deodat4, 
cu un suris ambiguu.) Văd că-ţi pla
ce acest călugăr bătăios ... 

ULRICH (deschis) : Da. 
ERASM : Şi mie. Numai că... (Ulrich 

aşteaptă cu atenţie continuarea, dar 
Erasm nu vrea sau nu poate conti
nua. Se întoarce spre tipograf.) Hai, 
Froben, să muncim ! Ai ceva pagini 
tipărite ? 

FROBEN : Sint pe masă citeva... Corec
tează-le. In timpul ăsta, jţi pregă
tesc altele. (Se duce în tipografie. Jo
hanna îi toarnă vin lui Erasm.) 

ERASM (explică) : Fără acest vin de 
Burgundia, mi-ar îngheţa singele în 
vine. Mă ajuţi, Ulrich ? 

ULRICH : Da. (Corectează şpalturi îm
preună cu Erasm. Deodată, îşi ridică 
privirile spre maestru.) Ce nu vă pla
ce l a  călugărul acela saxon ? 

ERASM Eşti foarte încăpăţînat. 
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ULRICH : Nu mi-ati răspuns. 
ERASM (după o secundă de tăcere, pri

vindu-l in ochi pe Ulrich) : Intole
ranta. 

ULRICH (mirat) : Nici voi, Erasm, nu 
sinteti tolerant. 

ERASM : Un om care greşeşte trebuie 
mdreptat, nu schi lodit. Pe unul cu 
care nu eşti de acord, trebuie să-1 
combati, nu să-1 ucizi. 

ULRICH : Dar Luther ... 
ERASM : Ştiu, n-a ucis, n-a schilodit .. . 

(Pauză.) Poate că nici n-o va face .. . 
Nu ştiu cum să-ţi explic... Mi-e tea
mă pentru el. 

ULRICH Teamă ? ! 
ERASM : IdeiJe nu trebuie să-şi facă loc

cu sabia ... 
ULRICH (din ce în ce mai mirat) : Dar ... 
ERASM (enervat de insistenţele tînăru

lui) : Nu, nu m-am exprimat bine ! 
Pune prea multă pasiune... (Ulrich 
vrea să intervină, dar Erasm îi ghi
ceşte replica şi devansează.) Pasiu
nea .. .  e vecină cu patima ... Patima e 
vecină cu fanatismul... care... uneori ... 
ucide ... sau ... se lasă ucis... (Brusc, 
schimbă vorba.) Parcă ne-am apucat 
de o treabă, Ulrich ! 

ULRICH (frămîntat) : Iertaţi-mă, dar 
nu pot ... (Arată şpaltul.) 

ERASM : Te-nţeleg ... 
ULRICH : Trebuie să aflu ! Trebuie să· 

ştiu ! Dacă există pe lumea asta un: 
om gata să lupte pentru adevăr, tre
buie să-I cunosc, să..J ajut... 

ERASM (trist) : Şi pentru tine mi-e 
teamă ... 

ULRICH : De ce ? DoaT mă cunoaşteţi... 
ERASM : Nu indeajuns ... 
ULRICH : Mi-aţi vorbit de pasiune, de 

patimă, de fanatism... Dar n-aţi spus 
un cuvînt despre sensul lor. E tot
una să fii un fanatic al minriunii sau 
un fanatic al adevărului ? 

ERASM : Nu, nu e totuna. (Amar.) Dar 
cine ştie cu adevărat ce e adevărul ? 
Papa crede in adeV'ăTUl lui, cardina
li! cred in adevăruJ. lor, prinţii au şi 
ei adevărul lor, ba chiar fiecare din 

ei are adevărul lui, poporul are şi er 
adevărul lui, fiecare popor are ade
vă<rul lui. . .  Şi, pentru asta, ar tre
bui să ne măcelărim intre noi ? 

ULRICH (crispat) : Şi, atunci.. .  nu tre
buie să credem in nimdc ? 

ERASM : Să credem, daT nu să impu
nem. 

ULRICH : Iar pe cei,lalţi să-i abando-
năm in li(reşeală ? 

ERASM : Să-i convingem. 
ULRICH Şi dacă nu se lasă convinşi ? 
ERASM (rece) : Să-i convingem. 
ULRICH (ridică tonul) : Şi, dacă nu se 

lasă convinşi ? 
ERASM (iceberg) : Să-i convingem. 

ULRICH (urlă) : Şi dacă nu se Iasă 
convinşi ? 
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ERASM (cu neltntşte, nu fdră duioşie) : 
Ulrich, văd în privirea ta privirea 
oarbă a fanatismului, şi mă cutre
mur ... 

ULRICH (se repede spre Erasm, dar, 
contrar conttnudrii fireşti a mişcdrit, 
se aruncd în genunchi) : Erasm, nu 
mi-ati răspuns la intrebare. (Cu ton 
calm, dar încăpăţînat şi adinc.) Dar 
dacă nu se Iasă convinşi ? · 

ERASM : Dar dacă ei înşişi cred in ade
vărul lor, in dreptatea lor ? 

ULRICH (chinuit, aproape sil-i dea la
crimile) : De ce nu vreţi să-mi răs
pundeţi la intrebare ? De ce ? 

ERASM (intr-un tirziu) : Fiindcă nu 
ştiu. Nu ştiu să răspund la astfel de 
in11rebări. 

ULRICH (se ridică) : Poate că Luther 
ştie. 

ERASM : Poate... De aceea mi-e tea
mă. 

UI.JRICH : Pentru fiecare adevăr nou 
trebuie să lupţi. Şi, dacă e nevoie, să 
ucizi ! Sau să fii ucis ! 

ERASM : Ei, uite, asta nu-mi este mie 
foarte limpede ... 

ULRICH : Isus n-a murit pentru adevă
rul lui ? 

ERASM : Şi Ahlle a murit pentru ade
vărul lui. Dar şi Hectar. Şi Socrate 
a murit pentru adev�l lui. Dar şi 
adversarii sAJ. 

ULRICH : Cu atit mai bine. Să invingA 
cel al cărui adevăr e mai puternic 1 

ERASM : Sau a cărui sabie e mai ascu
ţită ... 

ULRICH : Voi înşivă stnteţi un luptător. 
ERASM (ridic4 pana cu care face corec

turile) : Cu pana, Ulrlch. 
ULRlCH : Pentru adevărul vostru, vor 

ridica alţii sabia. 
ERASM : Şi cei care vor pieri, vor afla 

oare acest adevăr ? 
ULRICH : Vor pieri cei care nu vor sA 

afle. 

ERASM : Şi, pe lingA ei, mii şi mii de 
alţi oameni, cărora puţin le pasă de 
mine şi care s-au nAscut să trăiască 
pe acest pAmint, şi nu sA-şi lase co
piii orfani. 

ULRICH : Să trăiască, Erasm, dar nu 
oricum ! 

ERASM Cine ştie, in afară de Cel de 
sus, care e binele, care e adevărul, 
care e dreptatea ? Spui că un om tre
buie să şi moară pentru convingerea 
lui. Dar sint atîţia oameni care-şi 
schimbă convingerea la fel de des ca 
şi cămaşa. Cite vieţi le-ar trebui a
cestora ca să le poată jertfi tuturor 
convingerilor şi adevărurilor in care 
au crezut ? ! 

ULRICH : �tia nu-s oameni ! 
ERASM : Şi totuşi et sint cel mai multi. 

Să piară o omenire pentru adevărul 
unui pumn de oameni ? 

ULRICH Dacă acest adevăr e in folo-· 
sul omenirii ... 

ERASM (ţipă) : In folosul unei omeniori 
vii, nu moarte, von Hutten ! 

ULRICH : Şi, atunci, ce va fi ? Oamenii 
vor continua să orbecăiască in beznă 
şi să moară de bătrlneţe sau de boa
lă, în neştlinţa şi umilinţa lor, ca ani
malele ? 

ERASM : De aceea ne străduim, noi doi, 
să-i înălţăm Ia lumină. 

ULRICH : Iar cei tari se străduiesc să-i 
ţină in beznă. Ei sînt mai puternici 
decit noi, Erasrn. Iar voi, cu pana 
voastră, veţi putea opri in loc oştile 
întunericului ? 

ERASM : Datoria noastră e să facem lu
mină. 

ULRICH : Din nou nu mi-aţi răspuns la 
intrebare. 

ERASM : Oricit aş vrea, nu pot răspun
de la toate întrebările. 

ULRICH (cu elan) : Am să vă ajut eu 
să răspundeţi. 

ERASM (zimbind, pentru prima oarii) : 
Cu sabia ? 

ULRICH (serios) : Cu sabia, dacA va fi 
nevoie. 

ERASM (zimbind in continuare) : Dacă 
pana e destul de ascuţită, nu e ne
voie de sabie. 

ULRICH : Cit de frumos ar fi să aveţi 
intotdeauna dreptate !... Daţi-mi voie 
să merg pînă la han. .AiU tras acolo 
nişte negustori veniţi din Saxonia şi 
sint curios să aflu amănunte despre 
Luther ... 

ERASM : Du-te, Ulrich, dar ai grijă : nu 
toţi oamenii sint de bună-credinţă. 

ULRICH : Am stat atîta vreme in preaj
ma voastră, incit şti.u să-i deosebesc 
pe unii de ceilalţi, (Iese.) 

ERASM : Johanna, ce părere ai despre 
Ulrich ? (Johanna it rd&punde din 
priviri, ceea ce numai Erasm poate să 
inţeleagd.) Da, Johanna, şi e foarte 
trist... Tu, care eşti o fiinţă a pădi, 
înţelegi mai bine ... Da, pacea e mută, 
ca tine. Guraliv şi zgomotos e numai 
rAzboiul... (Strigii.) F·roben ! Froben r 
(Intră Froben.) Dar tu ce pArere ai 
de tînărul nostru poet ? 

FROBEN : E un entuziast... 
ERASM (prtvindu-l ftx în ochi pe Fro

ben) : Un sinucigaş ! (Froben nu riis
punde.) Ai înţeles ? (Froben tace.) 
Te-am intrebat dacă ai inteles. 

FROBEN : Nu înţeleg intotdeauna ce 
spui. Dar uneori simt că ai dreptate. 

ERASM : Şi acum ce simţi ? 
FROBEN : Un miros acru şi [hţepător de 

război ... 
ERASM (sever) : Nu te juca, Froben, cu 

vorbele ! (După o pauză.) Şi eu simt 
acest miros ... 
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Patima 
Din nou tipografia lui Froben, in alt Ump al acţiunii. Erasm ci

teşte o scrisoare a lui Lu&ber, de laţi fiind Ulrlcb von Hutten şi 
Jobanna. 

ERASM : Cam alunecos acest Luther ! 
Axe dreptate şi nu are ! 

ULRICH : Ar trebui să-1 cunoşti, Erasm. 
E un om extraordinar ! 

ERASM (prudent) : După zvonurile care 
mi-au ajuns la urechi, după cum 
scrie, pare să fie într-adevăr un om 
deosebit ... Cum arată, Ulrich ? 

ULRICH (evident sedus de personalita
tea lui Luther) : O, e o forţă, un flu
viu năvalnic, un vulcan. Doamne, 
dacă l-ai cunoaşte ! Din privirile lui 
ţîşnesc fulgere, din gura lui ies tu
nete, oamenii se adună în jurul lui 
ca în jurul lui Moise la trecerea prin 
deşert ! E numai clocot şi flac�ă ! 

ERASM (zimbet subţire) : Te văd îndră
g<JStit, prietene, de acest căhlgăr din 
Wittenberg ... 

ULRICH Aşa cum sînt şi de tine, 
Erasm... Tu eşti f011a înţelepciunii, a 
cuvintului, a ideii, el e forţa pură şi 
simplă· a revoltei. Voi doi aţi putea în
toarce lumea pe dos. 

ERASM : Lumea trebuie să rămînă pe 
faţă. Ciudat, foarte ciudat ! După cum 
îl descrii, nu pare un tip modest... Şi 
uite cum îmi scrie. (Citeşte.) "Există 
oare cineva a cărui gindire să nu fie 
păJtrunsă de ideile lui Erasm ? Cine 
nu a învăţat de la el, cine nu este 
stăpînit de cugetările sale ?" Nu, nu 
asta... (Cautd mai departe, citeşte.) 
"Recunoaşte, deci, bunule Erasm, da
că îţi este voia, şi pe acest frate mai 
mic intru Hristos, care, fireşte, nu 
este vrednic, cu neştiinţa lui, decit să 
stea intr-un colţişor intunecos, şi că
ruia nu i se cuvine să fie cunoscut 
sub acelaşi cer şi sub acelaşi soare cu 
tine·' . ..  

ULRICH Scrisoarea asta pe care ti-am 
adus-o, a scris-o cu toată dragostea. 
Te admiră sincec. 

ERASM (zîmbet fin de indoiald) : Sau 
vrea să-I admir eu pe el. 

ULRICH : Merită să fie admint ! 
ERASM (pe. gînduri) : Da... da... pare 

un om sincer ... Ce critică el aici (a
ratd scrisoarea), critică bine. Dar nu 
are măsură. 

ULRICH Cineva trebuie să taie în car
ne vie. 

ERASM In domeniul ideilor, poţi tăia 
doar cu alte idei. Nu cu toporul. Dacă 
ar fi mai cumpătat... 

ULRICH : Acum e momentul acţiunii ! 
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Trebuie să-i răspunzi ! Trebuie să fii 
alături de el ! 

ERASM Trebuie... trebuie... trebuie . . .  
Hristos i-a cuceri-t pe oameni prin 
blîndeţe şi modestie ... 

ULRICH : Trăim timpuri sîngeroase. 
ERASM : Şi vrei să curgă şi mai mult 

sînge '! 
ULRICH : Decît mierea minciunii şi în

şelătoriei, mai bine sînge. Scrie-i că 
eşti cu el şi alerg să-i duc răspunsul 
tău. 

ERASM : Dar nu i-am citit cu atenţie 
sc-rierile... Doar cît le-am frunzărit... 

ULRICH (neincrezdtor) : Erasm "frUlllză
reşte" ? ! 

ERASM : Şi mai sînt şi nişte lucruri dis
cutabile ... 

ULRICH : Pentru discuţii va fi timp. 
Acum trebuie acţionat. 

ERASM : Am să-i scriu că il preţuiesc ... 
nu-i aşa... îl admir pentru comenta
riile pe marginea psalmilor... că sper 
ca scrierile lui să folosească oameni
lor... (Vrea s4 se asigure de acordul 
prietenului său.) E bine, nu ? 

ULRICH (nerăbdător) : E bine, sigur, 
dar ştii că el vrea mai mult ! 

ERASM : Ce poate să-i ofere mai mult 
un călrturar ursuz ca mine ?... Eu ră
m1n de-o parte, integrum, aşa am 
să-i scriu, fiindcă printr-9 neutrali
tate înţeleaptă se poate obţine mai 
mult decît prin acţiuni impetuoase ... 
Eu nu ader la partide... Eu sint... da, 
da, aşa e bine să-i răspund... eu sint 
"homo per se" ... imi sint credincios 
mie însumi... Nu-mi place să mă a
mestec in tabere adverse... nulli con
cedo... e bine să gindesc cu mintea 
mea... independent de împrejurări... 

ULRICH (strigă) : Dar t·rebuie să-1 a
juti ! 

ERASM : Prietene, te-ai infierbintat. 
Şezi puţin şi bea din berea asta ... (Ul
rich se aşazd, dar nu se atinge de 
bere.) Să fim oameni cu capu•l pe 
umeri. Cum aş putea să-I ajut pe 
LUither ? Dacă devin tovarăşul lui, în 
loc de un singur om, ar pieri doi. Nu 
oricine e născut să fie martir... Eu, 
unul, nu. N-am să-I combat, dar nici 
el să nu mă combată ... 

ULRICH Cum o să te combată Luther ? 
Ştii ce spun popii despre voi ? Că tu 
ai aşezat ouăle pe care le cloceşte 
Luther. 

ERASM (rîde fdră voce, discret, cum e 
întregul său fel de a se purta) : Pros
tii ! Luther spunE' ·eea ce am spus ş i  
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eu, dar e ingrozitor de înverşunat. 
Mă sperie. 

ULRICH E altă fire ! 
ERASM De ce nu accepti că şi eu am 

alt4 fire ? Nu-mi place violenta . . . 
Nu-mi place discordia... Te rog să-i 
spui că e bine să nu se amestece in 
al� treburi decit in cele de dogmă. 

ULRICH : Dar vrem să nimicim corup
ţia şi minciuna din sinul bisericii ! 

ERASM Adevărul nu trebuie spus tot 
dintr-o dată. Uneori, rezultatul de
pinde de felul in care spui ceea ce ai 
de spus. Dar Luther ... 

ULRICH : Aşa este el ! E tăran ! Fiu de 
miner ! 

ERASM : Ca om al credinţei, ar fi bine 
să se abţină de Ia conflicte şi provo
cări... 

ULRICH : Luther nu poate... sau nu 
ştie... sau nu vrea să se abţină... E ca 
o lavă care, odată pomită, nu se 
opreşte decit cînd devine piatră. 

ERASM : Lava nu are minte. 
ULRICH : Erasm, te implor, scrie-i că 

eşti alături de el ! Are nevoie de pri
eteni.  

ERASM (mirat de naivitatea prietenului 
s4u) : Luther nu are nevoie de prie
teni. Are nevoie de duşmani, ca să 
aibă in cine lovi, şi de supuşi. ca să 
albă c u  cine lovi. L-aş încurca groaz
nic dacă aş fi cu el. 

ULRICH : Atunci voi fi eu cu el. Am să 
lupt pentru ideile lui.. .  

ERASM (speriat) : Dar tu eşti poet, Ul
rich ! 

ULRICH : Şi soldat. 
ERASM : Devenind soldat, vei pieri ca 

poet. Poezia nu are ce căuta pe cim
pul de luptA. Tu trebuie să stai intre 
cărţi şi să te i nfrupti din intelepciu
nea lumii, ca s-o redăruieşti oameni
lor... Un poet mînjit de s4nge ome
nesc ? 

ULRICH : Erasm, prietene, uneori oa
menii au nevoie de flacăra mintii, 
alteori, de flacâ.ra tunurilor. Acum ... 

ERASM (amar) : Niciodllltă oamenii nu 
au nevoie de tunuri. Numai tllltune
ricul mintii naşte războaie. (1l pri
veşte în ochi pe Ulrtch.) Cum poţi tu. 
Ulrich, o fire atit de nobilă şi de sen
sibilă, să te amesteci cu gloata lui 
Luther ? Au să te murd ii.reascâ, au 
să te tăvăilească in toate mociorlele. ni
mic nu va mai rămîne din demnita
tea ta de om liber, din candoarea ta 

• de poet, dLn mindria ta de nobil ... 
ULRICH : Ştiu ce mă aşteaptă. Dar m-aş 

simti un mincinos josnic dacă, după 
ce am chemat poporul la luptă impo
triva t iraniei, m-aş ascunde intr�un 
colt ca să pri<Vesc, ferit de primejdii, 
măcelul. Dacă va fi război, locul meu 
e acolo. 

ERASM Şi prietenia ? 
ULRICH (mirat) : Care prietenie ? 

ERASM : Vezi, Ulrich, la un moment dat 
Luther va porni lupta impotriva tu
turor. Şi impotriva mea. 

ULRICH : Impotriva ta ? Niciodată 1 
ERASM (clarviztune de înţelept) : Mă va 

ataca negreşit. 
ULRICH : Pe tine ? ! Ce-ti trece prin 

mtnte ! Tu eşti singurul om pe care-I 
stimează şi il admiră, şi pe care il 
consideră invătătorul lui. 

ERASM : Dacă aş fi trecut de partea lui, 
dacă l-aş fi sprij init deschis... poate 
că m-ar fi iertat. Dar aşa... Pe oa
menii aceştia pii.timaşi ii cunosc bine. 
Dacă nu eşti cu ei, eşti Impotriva lor. 

ULRICH : Greşeşti, Erasm. El ştte că i-ai 
deschis drumul cu scrierile tale. El 
ştie cit bine i-ai făcut. 

ERASM : Tocmai asta nu se poate ierta. 
Răul ti-1 mai iartă oamenii, dar bi
nele, niciodată. 

ULRICH : Il judeci aspru. 
ERASM : Nu pe el il j udec. El aşa este. 

Pe tine te judec. 
ULRICH (tresare) : De ce ? Doar ştii cit 

de devotat iti silllt. 
ERASM : Dar nu vei putea fi devotat i.n 

acelaşi timp lui Luther şi lui Erasm. 
Va trebui să alegi. Iar tu îl vei alege 
pe cel mai puternic. 

ULRICH Cel mai puternic eşti tu. 
ERASM : Acum. Acum, cind fiecare ţine 

in mină o pană. Dar dnd el va lua 
sabia sau ghioaga ... 

ULRICH : Voi fi prieten cu amindoi. 
ERASM Poţi fi prieten cu doi oameni 

care se duşmănesc intre el ? 
ULRICH : Chiar dacă veţi ajunge la duş

mAIIlie, voi fi prietenul amindurora. 
ERASM : CLt de naiv eşti, Ulrich ! Un 

soldat trebuie să lupte _şi impotriva 
fratelui sau a părintelui său, dacă i 
se cere. 

ULRICH : Impotriva ta nu voi lupta 
niciodată ! 

ERASM : Te va sili. 
ULRICH : Mă voi opune. 
ERASM : Ţi-I vei face duşman. 
ULRICH : Erasm, de ce mă chinuieşti 

cu i poteze atit de crude ? Nimic nu se 
va întîmpla din toa� astea. 

ERASM Numai dacă vei rămîne lîngă 
mine şi vei continua să fii poet. 

ULRICH : Dar nu pot, Erasm, inţele
ge-mă ! Nu pot ! M-aş simţi laş, de-
7-ertor. trădător ! 

ERASM : Laş este cel ce refuză să răs
pundă singur in faţa omenirii. Dezer
tor este cel ce-şi abandonează voca
ţia şi menirea. Trădător este cel ce�i 
reneagâ prietenii şi credinţa. 

ULRICH : Nu-nteleg. 
ERASM : Ca poet, răspunzi singur in 

faţa oamenilor, iar tu vrei să fugi de 
această răspundere, pentru a deveni 
simplu soldat Lntr-o oaste condusă de 
altul. Vocaţia şi menirea ta este să 
vorbeşti semenilor in versuri inflăcă
rate şi tăioase precum Lucian, iar tu 
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vrei să le vorbeşti semenilor cu tăi
şul sabiei. Trădător este acela care îşi 
dor�te cu ardOa.re prietenia unui om 
şi o cucereşte, pentru ca, apoi, mînat 
de împrejurări, să-şi lase prietenul 
pentru a căuta altă prietenie, spre a 
deveni duşmanul celui pe care 1-a nu
m1t .. marele său prieten" . 

ULRICH : Cauza pentru care lupt e mai 
presus de vocaţie. de menire şi chiar 
de prietenie. Iartă-mă, Erasm ! (lnge
nunchează.) 

ERASM : Cu moartea în suflet, te iert. 
ULRICH Arde carnea pe mine, mi se 

jupoaie pielea, îmi clocoteşte sînge
le ! . . .  Nu pot sta deoparte ! 

ERASM Bietul de tine ! Eşti robul pa
timii. 

ULRICH E o patimă nobilă. 
ERASM Patima e patimă. Nobilă nu e 

decît raţiunea. 
ULRICH Se vede că n-ai iubit nicio

dată. 
ERASM : Ba da. 
ULRICH : Pe cine ? (Privire semnifica

tivă spre Johanna.) 
ERASM (clatină uşor din cap, negind) : 

Raţiunea. 
ULRICH : Ai scris că fiecărui om îi tre

buie un dram de nebunie. 
ERASM : Un dram, Ulrich. 
ULRICH (se ridică) : Erasm, trebuie să 

plec. 

ERASM (cu tristete) : 01·ice aş spune. 
orice aş face, m;cit aş incerca să te 
opresc prin ratiune... ştiu că trebuie ... 
Fiindcă adevărata ta vocaţie nu e nici 
poezia, nici gîndul. 

ULRICH : E lupta ! 
ERASM (cu voce scăzută) : Nu lupta,. 

scumpul meu prieten... ( Ezită.) Moar
tea. · 

ULRICH (rîde) : Voi reveni învingător· 
şi teafăr in preajma ta, ai să vezi ! 
Rămîi cu bine, Erasm ! (li sărută 
mina.) 

ERASM (se infurie brusc) : Hai, du-te· 
odată ! (Ulrich îl priveşte mirat, apoi 
iese.) Ce milă mi-e de tine, Ulrich 
von Hutten ! . . .  Şi cit de drag îm l  
eşti ! ... (Johanna se crf.spează, se chtr
ceşte la picioarele lut, şi, cîteva clipe, 
se privesc intens.) O, Johanna, ce 
bine-i de tine că nu poţi vorbi ! Toate 
vorbele deşarte, toate sudălmile şi 
minciunile perfide ale oamenilor te 
ocolesc, aşa cum ocoleşte apa o stîncă. 
( Johanna il priveşte, înţelege, ochtt 
ei sînt plini de viaţă.) Tu eşti dl.ncolo 
de urîţenia vorbei, aşa cum vor fi fost 
oamenii inainte să fi fnvăţat rugăciu
nile şi blestemele... Eşti pacea de in
ceput a lumii.. .  (Johanna il priveşte. 
un zîmbet de adîncă intelegere U lu
mt'Recz4 faţa.) 

lnterludiu 
O viziUDe a lui Eraam din Rot&erdam. Cea care vorbette alei 

este Jobanna, muta 1 

PACEA (priveşte lung publicul, închisă 
parcă în muţenia ei adîncă, apoi, după 
ce şi-a rotit privirile prin sală, pe 
necşteptate vorbeşte. La început, pe 
un ton de o infinită tristete, apoi, cu 
o revoltă din ce în ce mai aprigă) : 
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Mi-e milă de voi... oameni ! (Pauză 
lungă.) M-aţi alungat de peste tot, 
m-.aţi lovit fără cruţare şi pe ne
drept, deşi, ori de cite ori aveţi pri
lejul, mă lăudaţi în versuri şi in pro
ză, îmi faceţi declaraţii de dragoste şi 
vă bateţi cu pumnul în piept, invo
cindu-mă... (Zimbeşte.) Dacă eu, Pa
cea, atît de lăudată de voi, sînt cu 
adevărat binefăcătoarea omenirii, dacă 
fără mine nu propăşeşte nimic nică
ieri, dacă, dimpotrivă, războiul este 
izvorul tuturor relelor, dacă prin răz
boi se veştejeşte ceea ce era infloritor, 
se risipesc cele agonisite cu trudă, a
tunci spuneţi-mi : cine ar putea să 
creadă că aceşti nebuni care mă pri
gonesc şi care vor să-şi cumpere atît 
de scump nenorocirea sint oameni ? 
O singură fiinţă înzestrată cu raţiune 

a produs natura, numai pe ea a desti
nat-o inţeleger:ii şi armoniei, dar cred' 
că mi-aş găsi mai degrabă un loc fil
tre fiare decit între oameni. Vieţui
toarele fără de raţiune trăiesc in de
plină armonie. Elefan.ţil işi duc viaţa 
în turme, oile pasc impreunA, cocorii 
şi stăncuţele zboară in cirduri, delfi
nii se 5usţin unii pe alţii, ca să nu 
mai vorbesc de furnici şi de albine. 
Leii nu se sfîşie între ei, mistreţii, la 
fel, şarpele nu se năpusteşte asupra 
altui şarpe. Dar şi la arbori şi la ier
buri găseşti legături de prietenie. 
Unele rămin fără rod dacă nu le în
soţeşti cu altele. Numai oamenii, care 
au atîta nevoie de pace, deşi au în
suşirea de a gindi şi de a vorbi, de a 
se-nţelege între ei prin grai, ei bine, 
oamenii au nu ştiu ce nebunie in ei 
care-i împinge la război. Cine ar pu
tea crede că acei care se învălmăşesc. 
se luptă, se ciocnesc între ei sînt oa
meni şi nu fiare sălbatice ? Se în
fruntă neam cu neam, cetate cu t::e
tate, partidă cu partidă, principe cu 
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principe, ş i ,  din cauza nebuniei sau 
ambiţiei a doi omuleti, meni.�i şi ei 
pieirii,  ca tot ce e viu şi trecător, se 
răstoarnă lumea cu susul in jos.. .  Ce 
ţinut, ce rîu, ce mare n-au fost im
bibate de sînge omenesc '! Se ştie, ina
inte de a întreprinde vreo treabă per
sonală, oamenii cîntăresc şi cercetează 
totul cu atenţie. Cind insă este vorba 
de război, ei se aruncă prosteşte, cu 
ochii închişi, fără să-şi dea seama că, 
odată început, războiul nu mai poate 
fi oprit. Dintr-un război mic ia naş
tere unul mare, dintr-unul singur, 
mai multe. Dacă detestaţi hoţia, luati 
seama, aceasta e şcoala războiului.  
Dacă urîţi omorul, nu uitaţi că acesta 
in război se învaţă. Căci cum s-ar te
me să ucidă u n  om acela care in  răz-

boi ucide atitia oameni ? Războiul nă
ruie cu sălbăticie tot ceea ce oame
nii au clădit prin trudă. Aproape că 
nu există o pace atit de nedreaptă in
cit să nu fie de preferat războiului, 
chiar celui mai drept. Popoarele urăsc 
războiul şi iubesc pacea. Numai cîţi
va, a căror nelegiuită fericire atîrnă 
de nefericirea celor mulţi, doresc răz
boiul. Dacă numele de patrie ii uneşte 
pe oameni, ginditi-vă că lumea este 
patria comună a tu.turor, iar dacă ru
denia de singe dă naştere prieteniei, 
amintiti-vă că toti sintem născuţi din 
aceiaşi străm�i ! (Grav.) Judecaţi şi 
voi, acum : este drept, oare, ca nebu
nia celor puţini să valoreze mai mult 
decît voinţa tuturor celor mulţi şi 
buni ? 

T I M P U L  1 1 
Spada 

La virsta oboselll ti a celebrltAţll, de nici una bolnav, bolnav 
lnsA de stomac, de rinichi tl de frig, bolnav mal ales de Ipohondrie, 
·chlrclndu-tl trupul plApind Intr-o hainA ImensA de blanA, In care to
tutl se simte ca ti cum ar sta rol in frigul de afarA, detl afarA nu e 
frig (ti nici In casA nu e frig, focul dogore,te in cimln), cu capul 
acoperit pinii. la sprincene de o cAciulA turtitA, pe care ar fi vrut-o de 
trei ori mal mare (dar asta e moda europeanil. 1), stind in picioare in 
faţa pupltrulal siLa IncArcat de cl.rţl, Erasm scrie. 

ERASM (către Helga, care trebăluteşte 
prin casă) : M-al îmbolnăvit ! M-ai 
omorit 1 (Tuşeşte, nu fără o anume 
ostentaţie.) 

BELGA : E nebun, Doamne iartă-mă ! 
(Lui Erasm.) Cine te-a omorit ? 

ERASM : Dumneata ! Cu frigul ăsta ! 
HELGA : DacA ai să mori, de prea multă 

căldură ai să mori, nu de frig ! 
ERASM : Lasă, doamnă Helga, nu incer

ca să-ţi descarci conştiinţa ... 
BELGA (v4ic4rindu-se) : Nu ştiu de ce 

trebuie să su·porte o biată văduvă 
toate aiurelile unui popă nebun... De 
ce să ispăşesc eu păcatele sănn.alnu
Jui meu bărbat, fie-i ţărina uşoară ? ... 
Cit a trăit, am indurat şi beţiile lui, 
şi bătăile, şi înjurăturile lui . . .  Acuma 
trebuie să ... 

ERASM (intrerupe) : Sint bolnav, doam
nă Helga, şi n-am chef să-ţi ascult 
văkăireala. 

HELGA (înţepată) : Eu m ă  văicăresc ? 
Dumneata zaci .toată ziua in pat şi te 
pLîngi ca o muiere ... 

ERASM : Decit să ţipăm unul la altul, 
mai bine m-ai doftorici. 

HELGA (îi dă să bea, intr-o cană) : Nici 
ceaiuJ nu l-ai băut ... 

ERASM ( bea, fără plăcere) : Aş prefera 
vin. 

HELGA : Dacă-ţi dădeam vin, ai fi vrut 
ceai ... 

ER.ASM (nostalgie amară) : Mal de mult, 
in wmă cu ani, luasem o fată sâr
rn.ană de undeva, din Alpi... J ohanna 
o chema... Ea ştia cind să-mi dea să 
beau vin, vin de Burgundia... (Subli
niază răutăcios.) Şi era mută, doamnă 
Helga. 

HELGA (inţepată) : Dacă ştia, de ce n-ai 
păstrat-o ? 

ERASM (tris
.
t) : Aş fi păstrat-o, o, cum 

a.ş fi păstrat-o ! . . .  (După o pauză ; 
alb.) A murit de ciumă in drum spre 
Anglia. (Refuză amintirile.) Mă doare 
spatele, doaan·nă Helga. 

HELGA Cine ştie adevărul ? Cind te 
doare cu adevărat şi cind te răsfeţi ? 
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ERASM (indignat) : Eu mă răsfăţ ? ! In 
faţa cui ? A unei femei fără minte şi 
fără ştiinţă de carte, ca d umneata ? 
Află, doamnă Helga, că nu mai am 
nevoie de ajutorul dumitale ! Am să 
mă vi ndec singur sau am să mor sin
gur ! Te rog să pleci ! Ştiu că mă 
urăşti.. .  aşa că ... 

HELGA Hai, lasă prostiile, că nu-ti 
merge cu mine ! Am ajuns să te cu
nosc ca pe capra din bătătură . . .  

ERASM (în culmea indignării) : Mă ase
muieşti cu o capră rîioasă ? 

HELGA : Capra mea e rîioasă ? 

ERASM Capra dumitale e cea mai rî
ioasă capră din oraş, iar dumneata, 
doamnă Helga, eşti femeia cea mai 
lipsită de suflet din cite mi-a fost dat 
să cunosc ! 

(Bătăi în uşă, pe care nici unul nu le 
aude.) 

HELGA Asta fiindcă te hrănesc, te in
grijesc şi-ţi ascult toate văicărelile ! 
Să-ţi fie ruşine, popă fără credinţă ! 

ERASM Dumitale să-ţi fie ruşine, re
licvă a primitivismului ! 

HELGA (ţipă) : Ce-ai zis ? Te poftesc să 
spui pe faţă ce ai de spus şi să nu-mi 
mai arunci vorbe latineşti ! (Bătăile 
în uşă se intensifică, apoi uşa se des
chide şi intră Pictorul, un tînăr cu 
trăsături fine - să fie oare Holbein 
cel Tînăr ?) 

PICTORUL : Iertaţi-mă că intrerup un 
dialog atit de i ntim ... 

ERASM E o nebună ! 

HELGA Mă miră că-I mai suporţi, ti
nere, pe zănaticul ăsta !... O sA te-a
lunge de-aici, cu toate vopselurile 
tale, ai să vezi ! Nu-i place de ni
meni. 

(Pictorul îşi aranjează liniştit şeva
letul.) 

ER.ASM : Decit să trăncăneşti fără rost, 
mai bine mi-ai aduce un ceai. 

HELGA : Ţi l-am adus. 

ERASM : Nu mai spune ! Şi unde-i ? 

HELGA : L-ai băut. 

ERASM (Pi-ctorului) : Logică de feme
ie ! Eu ii spun să-mi aducă un ceai 
şi ea pretinde că l-am şi băut. Unde-s 
scrisorile sosite azi ? (Helga îi trîn
teşte în faţă un teanc de scrisori. 
Erasm le frunzăreşte ; tresare.) Asta-i 
de la Hutten ! Prin urmare, nu m-a 
părăsit de tot, bunul meu Ulrich 
von Hutten ! (Desface înfrigurat scri
soarea, o citeşte, reciteşte unele pa
saje. O amărăciune greu disimulată 
se strecoară în vorbele sale.) Ulrich 
von Hutten a uitat cui i se adre
sează... Luther vrea să trec deschis 
de partea lui, impotriva papei, a im-
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păratuhli... şi prietenul meu Ulrich 
mă roagă să nu mă opun prietenului 
său Luther ... 

HELGA Să-ţi aduc un ceai ? 
ERASM (nu aude) : Pot eu să sprijin 

forţa violentă impotriva rînduielilor ? 
PICTORUL : Nu vă stă in fire. 

ERASM Nu m-am gindit vreodată să-J. 
atac pe Luther. Dar iată ce-mi scrie 
Ulrich. (Citeşte.) "Prietenul meu şi, 
sper, şi al tău, Luther, a mărturisit 
sincer că nu te va provoca, nu are 
de gind, in cazul in care l-ai ataca. 
să riposteze imediat. Dar nu e bine 
să-ţi îndrepţi puterea elocvenţei im
potriva lui. Dacă, zice el, ai indrAzni 
totuşi s-o faci, te va infrunta fără să 
ţină seama de numele, de rangul şi  
de faima ta.  Eu, Ulrich von Hutten, 
pe care l-ai preţuit ca poet şi prieten 
şi care te admiră şi te iubeşte fără 
şovăială, te rog din suflet, Erasm, fii 
alături de noi !" Mă roagă să fiu a
lături de ei... Dar ce am eu comun cu 
ei ? 

PICTORUL : Şi domnia-voastră 1-a ata
cat pe papă ... 

ERASM : Altfel, tinere, altfel ! Presimt 
că Luther păşeşte pe calea revoltei. 
Vrea vărsare de singe. E prea păti
maş. Iar von Hutten şi-a pierdut 
minţile... Mă tem că totul se va sfir
şi in mod tragic. 

PICTORUL : Ei vă cer doar să nu-i 
duşmăni ţi. 

ER.ASM Dar dacă • ei folosesc numele 
meu, papa va înţelege că sint de 
pa,rtea lor ... 

HELGA : Aduc ceaiul ? 

ERASM (înfuriat) : Mai eşti aici ? Plea
că ! Adu-mi ceai, adu-mi otravă, ce 
vrei, dar lasă-mă-n pace ! 

HELGA ( lungeşte prima stlabd) : Ne
bun ! (Iese înţepată.) 

PICTORUL : Va trebui să vă pronunţaţi 
intr-un fel... 

ER.ASM : Am să-i scriu lui Luther că 
nu am de gind să-1 atac şi n-o voi 
face, dar il sfătuiesc să se abţină de 
la acţiuni nechibzuite. 

PICTORUL : Cred că aşteaptă aMceva 
de la dumneavoastră. 

ERASM : Să aştepte ! Nu-i dau apă l a  
moară ! 

PICTORUL : Şi Ulrich von Hutten ? 
ERASM : Ulrich, sărmanul, s-a prins 

rău de tot in plasa fanaticului... L-aş 
chema înapoi, dar ştiu că n-o să vi
nă... Ce poet minunat piere !... Uite 
ce poate să-mi scrie, prostul ! (Ci
teşte.) ., ... dacă ţi-e frică să nu te a
legi, de dragul meu, cu vreo duşmă
nie, fă-mi cel puţin atîta lucru pe 
plac : nu mă reaega, de frică, mai 
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bine trece-mă sub tăcere" De ce 1-WI 
renega eu ? 

PICTORUL (ginditor) : Cine ştie ? 
ERASM (furios) : Ce, şi tu mă crezi laş ? 

PICTORUL (speriat) : Cum aş putea să 
vă cred laş ? V-am citit toate diatri
bele şi toate polemicile... Sinteti un 
luptător neinfricat... 

ERASM (bănuitor) : �ti ironic ? 
PICTORUL (apărîndu-se sincer) : Nu 

mi-81$ permite, Doamne păzeşte-mă ... 
ERASM : Dă-mi scrisorile celelalte. (Pic

torul i le dă. Erasm le frunzăreşte şi 
se opreşte asupra uneia.) Dar asta e 
chiar de la vajn.icu'l Luther... (0 des
face în grabd şi citeşte fragmente.) 
Aşa... "!ţi port cea mai inaltA stimă ... 
te preţuiesc ca pe nimeni altul... eşti 
bun şi înţelegător... m-ai tratat cu 
blindete şi indulgenţă in toate impre
jurArile ... " 

PICTORUL : E destui de respectuos. 
ERASM Mai curind, perfid. Stai să ve

dem... " ... dar ... " Aha, a ajuns Ia esen
ţA .•. " ... preţuieşti mai mult comodita
tea şi tihna trupească, decit credin
ţa ... " II auzi ? "Vrei să calci pe ouă 
fATă să le spargi ... să păşeşti printre 
pahare fără să atingi VTeunul..." 
,. Vrei pace... dar Hristos a veni.t nu 
pentru a aduce pacea, ci sabia" .. . 
"Războiul este de la Durnatezeu ... " 
.,Dumnezeu nu ţi-a hăm'ăzit... să fii 
indeajuns de putenldc pentru cauza 
noastră ... " Omul ăsta e hulpav, nesă
ţios, rău. Nu se va lăsa pină n-o să 
muşte din trupul meu, aşa cum a 
muşcat şi din ideile mele. Nu, tinere. 
aici nu poate fi impAcare. N-am să 
ridic ghioaga, ca acest smintit, dar e 
dreptul meu sA folosesc pana. E da
toria mea să-1 impiedic să tTansforme 
lumea in ruine. laT pe tinArul acela 
fără minte şi fără Dumnezeu am să-I 
trec, aşa cum mi-a cerut, sub tăcere. 
Von Hutten nu există. (După cîteva 
clipe de tăcere zbuciumată.) Nu, n-am 
să inteleg niciodată de ce mrich, 
care mi-e prieten bun, care mi-a ju
rat prietenie veşnică, pe care l-am 
iubit ca pe copilul meu, s-a dus la 
călugărul acela infumurat şi război
nic ... 

PICTORUL : Cred că-I înţeleg, dar . .. (Se 
opreşte, ezită, renunţă.) 

ERASM : Hai, băiatule ! Nu mi-e frică 
de adevăr. 

PICTORUL (căutîndu-şi cuvintele) : Von 
Hutten vă iubeşte, sint siguT, vă iu
beşte enonn... (Ridică din umeri, ît 
este greu să continue.) 

ERASM (îl ajută) : Dar ... 
PICTORUL : Ideile voastre sint fasci

nante şi intreaga omenire ar trebui 
să li se-nchl-ne. Ulrich von Hutten a 

fost şi el sedus de gîndiTea marelui 
Erasm din Rotterdam .. .  

ERA� (pe ace) : Dar . . .  (Aşteaptă, apoi, 
mat apăsat.) Dar ... 

PICTORUL Ideile in stare pură.. . lu
minează, dar nu incAlzesc. Sîngele tî
năr al lui Ulrich are nevoie de ac
ţiune, de dogoarea luptei. Iar Luther 
asta ii oferă. 

ERASM (mormăie ceva intnteltgibil, a
poi) : Luther ar fi trebuit să se mul
ţumească să ţină discursuri in bise
rică, şi nu să-i indemne pe oameni 
la răscoală. Nebunia asta nu poate 
decît să-i mutileze gindirea. In fond, 
e şi el un om de idei. 

PICTORUL : Ideile sint ca nişte fintini 
frumoase. Dacă, însă, n-au apă, nu 
folosesc la potolirea setei. 

ERASM (contrariat) : Ciudat mod de a 
gindi, la un artist ! 

PICTORUL (a căpătat curaj) : Columb, 
dacă ar fi rămas doar cu ideea de a 
căuta un drum nou spre Indii, şi n-ar 
fi porntt pe acest drum, n-ar fi des
coperit lumea aceea nouă, de peste 
ocean. 

ERASM : Prin urmare, eu, fiindcă n-o 
iau razna după propriile mele idei, 
nu sin,t bun la nimic. 

PICTORUL : Sînteţi cel mai bun. Dar, 
prin Luther, aţi devenit şi mai bun . 

ERASM (enervat) : După mine vor ră
mîne cărţile mele. După el, ce va ră
mîne ? 

PICTORUL : Poate, o nouă credin.ţă. Lu
mea aceea pe care a descoperit-o Co
lumb. 

ERASM (intolerant) : O nouă credinţă 
şi noi monninte. 

PICTORUL : Columb a pierdut şi el 
atitia oameni... (lnflăcărat.) Dacă veţi 
vrea să vă stringeti prietenii pe ca
re-i aveti in lumea intreagA, vor ve
ni ? Nu, Erasm, nu vor veni. 

ERASM (ulutt) : De ce ? 

PICTORUL : Fiindcă le lipseşte scopul. 
Luther le-a dat celor din jurui său 
un scop. Oamenii ii urmează fiindcă 
e puternic şi simt că, alături de el şi 
prin el, vor deveni şi el mai puter
nici. 

ERASM (îşi dă seama că Pictorul are 
dreptate, ceea ce îl irită la culme) : 
Cind vor pricepe oamenii că puterea 
minţii e mai presus de puterea pum
nului ? ! (Strigă, incrincenat.) Indivi
dul ăsta nu vrea să stăpîneascA su
fletele, el vrea să stăpinească forţele 
UTil şi răzbunării ! 

(lntrd Helaa, cu ceaiul.) 

HELGA De ce ţipi ? Eşti bolnav. 
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'ERASM (stupefiat) : Eu, bolnav ? · Eşti 
nebună ! Ce mi-ai adus ? 

HELGA : Ceai. 

ERASM : Vreau vin ! Şi pleacă odată 
de-aici ! Am de lucru ! (Helga iese 

boscorodind.) Cea mai proastă femeie 
din lume ! Imaginea Prostiei însăşi ! 
(Deodată îşi dă seama că Pictorul 
este acela care l-a enervat.) Afară, şi 
tu ! Azi n-am chef să fiu pictat ! Mai 
pietati-! şi pe Luther ăla al vostru ! 

lnterludiu 
Altă viziune a lui Erasm. Cea care vorbeşte este Helga, ima

ginea Prostiei însăşi. 

PROSTIA (surizătoare, cu o tichie de 
clovn, aşa cum a imaginat-o Hans 
Holbein în ilustraţiile ce însoţeau 
"Elogiul nebuniei" , abordează publi
cul cu aplomb, pe un ton complice) : 

·so 

Ştiu, ştiu că mă dispreţuiţi şi m,ă 
vorbiţi de rău, chiar cei mai proşti 
dintre voi. Dar fără mine, fără Pros-· 
tia care să vă-nveselească, ce v-aţi 
face ? Nu mă iubiţi, dar vă plac. Pî
nă la venirea mea eraţi posomoriţi, 
abătuţi, plictisiţi, dar acum zăresc in 
ochii voştri o lumină zglobie şi ve
selă... (Gest de ameninţare glumeaţă 
cu arătătorul.) Ei bine, o să auziţi 
acum un elogiu cum n-aţi mai auzit 
de cind sînteţi. Eu, Prostia, o să mă 
laud pe mine însămi. Ce, vi se pare 
o lipsă de modestie ? E mai multă 
modestie in ceea ce fac de obicei pu
ternicii şi inţe).epţii acestei lumi, 

. care, mînaţi de o falsă ruşine, plătesc 
pe cite un retor mai linguşitor sau 
pe vreun poet găunos, ca din gura lor 
să audă o tămîiere care-i, de fapt, 

. cea mai sfruntată minciună ? Eu nu 
fac decît să ascult de cunoscutul pro
verb care spune : dacă nu găseşti pe 
nimeni să te laude, eşti liber să te 

·lauzi singur. 
Mai intii ar trebui să vă intre bine 

in cap că viaţa mie mi-<> datoraţi. 
Căd omul, oricit de înţelept ar fi, 
dacă vrea să devină tată, trebuie să 
facă o prostie. Cît de mică. Şi oare 
capul, urechea, mîna, care sint părţi 
cinstite ale corpului, dau naştere Ia 
oameni ? Sau acea parte neroadă şi 
caraghioasă, că n-o poţi pomeni fără 
să rizi, dă viaţă neamului omenesc ? 
Prin urmare, din acea prostie răsar 
şi filosofii cei auster!, şi regii înveş
mîntaţi in purpură, şi preoţii cei cu
cernici, şi de trei ori preasfilllţii papi. 
Iată că însăşi viaţa o datoraţi Pros
tiei. Ce. n-am dreptate ? Zău, gindi
ţi-vă : fără Prostie n-ar fi totul pe 
pămînt trist, mohoi'Iit, searbăd, plicti
cos ? Iată ce minunat elogiu imi a
duce vestitul Sofocle intr-un vers al 
său : �A nu gindi nimic... e cel mai 
dulce trai " .  Prostia e a tuturor, de la 
mic la mare, de la prunc la moşneag. 
Este virsta copilăriei cea mai veselă 

şi mai plăcută ? Fireşte. Dar farme
cul copilăriei este tocmai farmecul 
Prostiei, aceea care ne incintă şi ne 
induioşează la toţi copiii.  Cine nu 
s-ar speria de un copil cu minte de 
bă.Tbat ? Cit priveşte bătrîneţea, ar fi 
de nesuportat dacă n-aş intinde eu o 
mină de ajutor, rechemîndu-i la co
pilărie pe cei cu un picior in groapă. 
De aici şi vorba popula·ră : "A dat in 
mintea copiilor" . D�nd in mintea co
piilor, bătrlnul scapă de grijile de 
care e chinuit inteleptul. Eu il fac pe 
om să se-ntoarcă la virsta lui cea 
mai fericită. Dacă oamenii s-ar lepA
da de înţelepciune şi ar trăi numai 
in preajma mea, s-ar bucura de o 
copilărie şi o fericire veşnice. 

Prostia te face să te impaci cu lu
crurile aşa cum sint ele, in timp ce 
înţelepciunea te învaţă să scormo
neşti după adevăr, care uneori se a
rată foarte neplăcut. Ia ilnehipuJţi-vă 
că, la o piesă de teatru, ar veni unul 
care le-ar scoate actorilor masca, a
rătînd lumii chipuri!le lor adevărate. 
N-ar fi luat ăsta la goană dd·n tea
tru, cu pietre, ca un smintit ? La 
u.nna urmei, viaţa omenească e o co
medie in care, sub o mască de im
prumut, fiecare îşi joacă rolul, pină 
d'IIIld regizoru'l ,n scoate de de scenă. 
Unul care ar umbla să scoată mAşti
le de pe feţele oameni1or n-ar fi luat 
drept nebun furios ? Căci se poartă 
ca un nebun sadea acela care nu 
vrea să intre in rindul lumii. 

Proştii, nerozii, neghiobii sint me
·reu fericiţi, ei neav:ind frică de moar
te, teamă de nenorocirHe ce ar veni. 
Ei nu cunosc grijile vieţii, ruşinea, 
dragostea, apropilndu-se astfel de ne
simţirea dobitoacelor. Şi nu numai 
că-şi petrec viaţa ÎJiltr-o necurmată 
veselie, dar aduc şi celor din JW' ve
selia şi risul. De aceea capetele inco
ronate preferă să aibă in preajma lor 
.proşti care să-i înveselească, decit în
ţelepţi ursuzi şi siciitori, care, in loc 
să le spună lucruri plăcute, ii mustră 
cu adevăruri triste şi jignitoare. Aşa 
se face că soarta proştilor e mai fe
ricită decit cea a înţelepţilor. 
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Portretul 
Piciorul, cu obraJII incln'l de cAldurA. cu clmata desflcuil la 

rit, e ID cAutarea unul UDibl ci& mal bun penlru •-•1 Instala ,evaletul .. 
La pupltrul alu, Era11m aerle. 

ERASM (fără a-şi ridica privirea de la 
manuscris) : Tinere, te foieşti prea 
mult pentru un portret... despre care, 
dealtfel, şU.u dinainte că va fi prost. 

PICTORUL : Dacă va fi prost, se va do
vedi că nu am talent. Dar am. 

ERASM : Că va fi prost, e sigur. Cu sau 
fără talent. Nici un portret nu-mi 
seamănă. Ori mă faceţi prea slab, ori 
prea tînăr, ori prea frumos ... 

PICTORUL (ironie abia perceptibilă ; 
sau pare, doar, ironie) : Ori prea urit. 

:ERASM (zimbet de înţelegere) : Mal 
urit decit sint nu pot fi arătat. (Se 
intoarce spre Pictor.) Ei, te-ai hotă
rit ? 

PICTORUL : Dacă stau alei, lumina imi 
vine din faţă, de la fereastră, iar pro
filul vi-I vAd in umbră. Aş picta cel 
mult o siluetă. 

ERASM : Şi unde, mă rog, al vrea să 
stai ? 

PICTORUL : Cel mal bine ar fi sâ stau 
chdar in dreptul ferestrei. A, avea lu
mima din spate. 

ERASM (enervat) : Şi mi-ai fura mie 
Iumia'l.a ! Eu trebuie să scriu, tinere 1 

PICTORUL : Am să mă fac mic. Am să 
mă lipesc de perete. Veţi avea lu
mină. 

ERASM : Atunci n-ai să-I vezi numai pe 
Erasm, dar şi hruba asta insalubră in 
care e nevoLt să trăiască şi să lu
creze. (Evident, Erasm exagerează ; ii 
place să fie compătimit.) 

PICTORUL (care s-a plasat in dreptul 
ferestrei) : A, nu, toatA lumina se va 
concentra pe chipul InAlţimli-voastre. 
Restul va fi in umbri. 

ERASM : Nu silnt fn41ţime. Sint un sim
plu om. (După o pauză.) Un simplu 
cetAtean al lumii. 

PICTORUL : Sinteti cea mai luminată 
minte a Tremll noastre. Vi se spune 
.. lumina lumii" . 

ERASM : Cite nu se spun ! 
PICTORUL : Cind aţi fost in Italia, aţi 

vl2ut fără indoialA picturile lui Leo
nardo, Rafael, Michelangelo ... 

ERIASM (simplu) : N-am văzut nimic. 
PICTORUL : N-aţl văzut operele celor 

mai mari pictori ? ! 
ERASM N-am avut timp. 
PICTORUL (nu-şi revine din stupefac

ţie) : N-aţi avut timp ? 
ERASM (sîciit) : Am strins cărţi şi ma

nuscrise. Sînt mai importante. (Pauză.) 
Ia ascultă, pictorii aceia sint chiar 
atit de mari ? 

PICTORUL (se îneacă de emoţie) : Ii 
arată pe zel ca pe oameni. Şi pe oa
meni ca pe zei. 

ERASM (cu interes) : Asta e bine. La 
urma urmei, ceea ce e mal frumos Ia 
oameni nu e faptul că seamănă cu 
zeii ? Sau ceea ce e mai frumos la 
zei nu e faptul că seamănă cu noi, 
oamenii ? (Pictorul aprobă, tăcut.) 
N-al putea să nu mă arăţi chiar atît 
de slab ? 

PICTORUL : O să spuneţi că nu sea
mănă. 

ERASM : Bine, bine, nu vreau să te in
fluenţez. Un om cu minte nu trebuie 
să se amestece in lucrurile la care nu 
se pricepe. (Conttnu4 să scrie.) 

PICTORUL (după o pauză, in care a 
schiţat pe pînză tr4săturile invăţatului, 
incepe să fredoneze un cintec fără 
cap şi fără coadă, din ce In ce mai 
tare ; la un moment dat, îşi d4 seiJ
ma că I-ar putea der11n;a pe Erasm de 
la lucru, fşi duce involuntar palma la 
gură) : Iertaţi-mă ! 

ERASM (absorbit de munca sa) : Ai spus 
ceva ? 

PICTORUL (alege calea cea mai simplă) : 
•' Nu. 

ERASM (continuă să scrie ; lungd pauz4 ; 
apoi, deodatd, se intrerupe şi spune 
tăios) : Ascultă, tinere : prezenta ta 
mă siciie ! (Pictorul vrea să spună 
ceva.) Ştiu, eu te-am chemat, dar nu 
pot scrie cind mă supraveghează ci
neva. 

PICTORUL : Vă promLt că am să tac. 
ERASM (plictisit) : Nu despre asta e 

vorba ! (Vrea să explice. Renunţă.) 
Pune nişte lemne pe foc 1 Mi-e frig 1 
(Pictorul se execută.) Tinerii ii inco
modează foarte mult pe cei bătrini. 
(Se montează, fără vreun motiv apa-
7ent.) In definitiv, portretul Asta al 
tău va rt'mline numai fiindcă il re
prezintă pe Erasm din Rotterdam. 
(Ptctorul 11probă cu o înclinare a ca
pului.) Te supărA l ipsa mea de mo
destie ? (Pictorul neagd.) Voi, artiştii, 
nu existati decit prin ceea ce imitati. 
Sînteţi sclavii oamenilor şi ai obiecte
lor pe care le infăţişaţi, aşa cum Pyg
malion a deveni-t sclavul Galateei. 
Lanţul care vă leagă de stăpinii voş
tri se numeşte mimesis, cum a zis un 
grec înţelept, pe nume Platon. Platon 
i-a pus pe artişti in rindul sclavilor, 
ba chiar mai jos. Nici n-a vrut să-i 
primească in Cetatea lui, unde sc}avii 
erau îngăduiţi... E o problemă ad1ncă. 
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Ar trebui să-i c iteşti şi tu pe filosofii 
vechi. 

PICTORUL (moale) : Dacă Platon ar fi 
trAit in Republica lui... aşa cum a 
gindit-o el... mă-ntreb cum i-ar fi ie
şit "BBJU:hetu:l" ... fără poeţi, fără mu
zicanţi, fără dansatoare ... 

ERASM (mirat) : Ai citit "Banchetul" ? ! 
PICTORUL (modest) : Am citit toate 

dialogurile lui Platon. 
ERASM : Va să zică, nu eşti un mizgă

litor incult... 
PICTORUL (roşeşte) : Eu ... 
ERASM (cu maliţie gratuită) : Eşti un 

mizgălitor cult. Află că toţi pictorii  
aceia mari din Ita!l.ia, pe care-i ad
miri atîta, vor fi preţuiţi, dacă vor fi, 
numai fiindcă i-au pictat ·pe zei. Sau 
pe papi. 

PICTORUL (tare) : Nu-l adevărat ! 
ERASM (calm) : Ai şi argumente, in a

fară de tăria glasului ? 
PICTORUL (îşi dă seama) : Vă cer ier..: 

tare pentru ton. 
ERASM : ·  Dar pentru cuvinte -?· ·  
PICTORUL (încet, dar hotărît)' : Pentru 

cuvinre, îmi pare rău, nu ! 
ERASM : Te-am intrebat dacă ai şi ar

gumente ... 
PICTORUL : Unul mi l-a dat chiar 

domnia-voastră. Inainte de a-l evoca 
pe Platon, care şi el era poet, aţi evo
cat un artist, pe Pygmalion. 

ERASM (il priveşte încruntat, cu ochii 
intredeschişi) : A, prin urmare, m-ai 
prins cu o contradicţie . . .  

PICTORUL (slab) : Da. 
ERASM (enervat) : Şi tu imi pui spusele 

la îndoială ? ! Ca toţi nebunii aceia, 
care trag de mine ca o haită de 
ciini ? ! (Izbucneşte o indignare eaTe 
a mocnit multă vreme.) Vreţi să dis
ti"Ugeţi lumea, şi pe ruinele ei să ri
dicaţi statuia lui Erasm ? ! Să plătesc 
eu, pentru că vouă vă e sete de sin
ge ? !  

PICTORUL (speriat) : Eu... nu... Eu vă 
preţuiesc şi vă admir ... 

ERASM (se ridică şi umblă prin · încă
pere) : Sigur, aşa spun toţi. Ştii ce 
scria Martin Luther ? (Citează din 
memorie, de unde se vede că ţine 
minte perfect textele măgulitoare pen
tru el.) "Există oare cineva a că:nJi 
gîndire să nu fie pătrunsă de ideile 
lui Erasm ? Cine nu a învăţat de la 
el, cine nu-i stăpînit de cugetările sale ?" 
Asta a învăţat el de la mine ? Ura ? 
Necruţarea ? Distrugerea ? (Se abate 
fără vreun motiv asupTa tînăTului 
pictor.) V-am învăţat eu să întoarceţi 
lumea cu curul în sus ? 

PICTORUL : Dar nici s-o lăsăm aşa 
cum e. 

ERASM (se agită ridicol) : Afară ! laşi 
afară din casa mea ! (Loveşte cu pi
cioarele in uneltele Pictorului, care 
abia reuşeşte să şi le salveze de furia 
învăţatului, Pictorul îşi stringe cu greu 
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sculele şi şevaletul, in timp ce Erasm 
tund şi fulgeră.) Am vrut pace ! 
Pace, înţelegi ? ! (1l apucă de piepţii 
cămăşii.) F1iarele, fiarele se luptă intre 
ele ! Fiindcă aşa le-a făcut Natura ... 
(Corectează lejer.) ... Dumnezeu ! Dar 
voi, oamenii, voi de ce abia aşteptaţi 
să vă sfîşiaţi unul pe altul, să vă smul
geţi miinile, părul, ochii, să vă ucideţi ? 
(Pictorul se îndreaptă înfricoşat spre 
ieşire.) Stai ! Unde pleci ? 

PICTORUL (incurcat) : Mi-aţi spus să 
ies . . .  

ERASM (mai calm şi nu fără umor) : Eu 
te plătesc să mă pictezi, nu să m� 
contrazici ! Ai să termini portretul ŞI 

·ai să-mi suporti nu numai mutra, dar 
şi toanele. Altfel, cum mă vei cu
noaşte cu adevărat '! 

PICTORUL (zimbind stingherit) : Cre
deam la un moment dat, cA-l vedeti 
în mine pe Luther ... (lşl reaşază şeva
letul.) 

ERASM (amar) : Parcă numa� de el � 
vorba ? Toţi sint la fel. Ş1 papa, �� 
principii. Toţi ! Ideile. tinere, trebu1e 
să-i înalţe pe oameni, nu să-i asmută 
impotriva altor oameni... Dar e ingro
zitor de cald aici ! Şi miroase a lemn 
putred... De ce nu deschizi fereastra ? 
Am să mă-mbolnăvesc de piept, cu 
fumul ăsta ! (Tuşeşte.) Iată, m-am şi 
îmbolnăvit ... 

PICTORUL (se duce la fereastră, vrea 
s-o deschidă, trage cu putere, dar za
darnic) : Nu se deschide. 

ERASM (ca şi cum s-ar fi abătut asupra 
sa cine ştie ce catastrofă) : Fi�;eşte ! 
S-au coalizat cu toţii impotriva mea . . .  
Vor să mă facă să mă-năbuş de căl
dură ... (Strigă.) Doamnă Helga ! Doam
nă Helga ! ( Intredeschide uşa şi mai 
strigă o dată.) Nu se aude .. doamnă 
Helga ? ! (Către Pictor.) Destmul meu 
nefericit ... Să nu mă audă nimeni nici
odată. 

(In sfîrşit, apare doar�ma Helga.) 

HELGA ·(autoritară) : De ce ţipi ca un 
soldăţoi ? 

ERASM : E treaba mea ! Doamnă Helga, 

fii bună şi explică-mi cine, din casa 
asta vrea să mă ucidă ? 

HELGĂ Nimeni. 
ERASM : Cineva imi 'Ăoreşte moartea ! 

Cine ? 
HELGA : Dumneata. 
ERASM (zîmbeşte acru) : Eu ? ! 
HELGA (săltîndu-şi pieptul) : Şi nimeni 

altcineva. Ai înfundat căminul cu 
lemne şi acum te înăbuşi, nu ? 

ERASM (ironie dulce) : Şi dacă, mă rog, 
aş dori să deschid fereastra. ca să in
tre puţin aer în grota asta afurisită ... 
aş putea s-o fac ? 
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HELGA (se propteşte in jaţa lui) : Nu. 
ERASM (pe acelaşi ton) : Aha ! Şi de l"e 

oare ? 
HELGA (il măsoară cu superioritate) : 

Fiindcă ai poruncit acum două săptă
mini să bată fereastra in cuie. (Mall
ţie suavă.) Ca nu cumva să intre pu
ţin aer in "grota asta afurisită" ... 

(Pictorul rîde.) 

ERASM (aruncă Pictorului o przvzre de 
gheaţă, apoi revine la Helga, mor
măie) : Dacă aşa am poruncit, înseam
nă că aşa se cuvenea ... (Schimbă vor
ba.) Azi ce-ai pregătit pentru dejun ? 

HELGA Raţă cu mere. Ciuperci. . .  
ERASM (grimasă) : Raţă ? E grea. 
HELGA : Ar mQI fi nişte cotlete de porc ... 
ERASM Proaspete ? 
HELGA : Da. 
ERASM (neîncrezător) : Să văd ... să văd ... 

Altfel, mănînc la han. (Helga, inţe
pată, tese. Erasm, către Pictor.) Vor să 
mă ucidă ! Cu căldura, cu frigul, cu 
mincarea... Raţă ! Ştie că nu suport 
carnea de raţă ! Uite, numai cit mă 
gindesc la ea şi simt un cutit in sto
mac. 

HELGA (revine cu nişte cotlete de porc 
pe care t le bagă sub nas) : Poftim ! 
E proaspătă ? 

(Erasm miroase indelung carnea, apoi 
o trece, fără să zică nimic, Pictorului, 
care o miroase şi el şi dă aprobator din 
cap. Erasm ii înapoiază Helgăi cotletele.) 

ERIASM (concesiv) : Fie. Şi ciuperci ? 
HELGA : Şi ciu.perci. 
ERASM : Nu ! Dacă e vreuna otrăvitoare? 

Mai bine morcovi şi salată. 
HELGA (agasată) : Morcovi şi salată. 

M-ai innebunit ! 
ERASM Şi vin de Burgundia, pe care 

mi 1-a trimis cardinalul acela . . .  (nu-şi 
aminteşte sau nu vrea să-şi aminteasca 
numele) ... nepotul papei... (Helga apro
bă, vag ofensată, Erasm vrea să-i re
cîştige bunăvoinţa.) Unde ţi-e fiul, 
doamnă Helga ? 

HELGA (bucuroasă c4 poate să-I întă
rite) : La vînătoare de raţe. 

ERASM (sare peste provocare) : Hai, 
du-te, că se impute caTnea, în căldura 
asta, şi ai s-o dai ciinilor ! (Helga tese. 
Erasm, către Pictor.) E Prostia in per
soană ! Cine altcineva ar fi indurat 
hachiţele unui băttin nebun ca mine ? 
E de-o ignoranţă monstruoasă. (Cu 
dispret.) Vulgus profanum ! N-a citit 
nici una din scrierile mele. . .  De fapt, 
n-a citit nimic, niciodată . . .  Ea mă cre
de un popă tifnos şi nebun. E con
vinsă că m-am certat cu papa şi cu 

celelalte mărimi bisericeşti fiindcă nu 
weau să ţin posturile ... Şi  că am fost 
răspopit şi dat jos din rangurile preo
ţeşti ... Vrea să se mărite cu mine. dar 
n-o iau, că-I proastă şi guralivă. Şi, in 
general, femeile îţi încurcă viaţa ... 
(Observă că Pictorul lucreaz4.) Mă 
pictezi aşa, cînd vorbesc vrute şi ne
vrute ? 

PICTORUL Trag linii.. .  schiţez ... nu pic
tez. Un portret, oricit ar fi de solemn, 
trebuie să aibă viaţă· în el. 

ERASM (se apropie) : Află, tinere, că eu 
am viaţă numai cind scriu, înţelegi ? 
Numai cind scriu ! Atunci sint eu cel 
adevărat ! (Priveşte o schtţ4.) Nu sint 
măcelar, să mă pictezi mi rosind o 
halcă de carne ! 

PICTORUL (acoperă schiţa) : Nici prin 
gind nu mi-a trecut ! M-am jucat... 

ERASM (îl intrerupe) : Bine, lasă... (Ton 
confesiv.) Eu, cind scriu, ard... Toată 
viaţa, asta am făcut... Şi, cred ... Dunv
nezeu mă va judeca... cred că am fă
cut

' 
bine. Cind scriu s

.
int eu, trăiesc, 

mă simt inconjurat de cei care mă 
vor citi . . .  Altfel.. .  altfel nu ştiu să fac 
nimic... N-am ştiut niciodată să fac 
alteeva... Şi nici n-aş putea... Nu 
mi-am găsit un rost ... un loc pe acest 
pămînt... alerg ca un zăna_tic dintr-o 
ţară in alta... ca să văd... ca să ştiu ... 
s-ar putea să şi mor undeva. pe 
drum... m-au costat o groază de bani 
călătoriile astea, in Franţa, in An
glia ... Şi nu sint un om bogat... N-am 
ştiut nici să mă apropii de vreo fe
meie. . .  dar şi ele m-au ocolit... fi
indcă sint urit şi ursuz ... şi capricios ... 
N-am să las nici un urmaş . . .  nimic, in 
afară de cărţile mele... (Zîmbeşte 
trist.) O, tinere, nu ştii tu cum arată 
la chip singurătatea ! 

PICTORUL (îi arată una dintre schiţe) : 
. Aşa ? 

ERASM (o priveşte, se enervează) : Ce-i 
asta ? De ce mă faci atit de mohorit ? 

PICTORUL : Nu-i terminat... e abia o 
schiţă ... 

ERASM (îi arată cu degetul) : Aici... şi 
aici.. :

· 
mai pune puţină carne... Doar 

nu sint un ascet. Bis�rica m-a absolvit 
de posturi ... 

(Intră Helga.) 

HELGA E afară un om care vrea să-1 
primeşti... un cerşetor ... 

ERASM : Dă-i de mincare ... (scoate din
tr-o casetă un pumn de monezi, i se 
pare prea mult, mai pune la loc cî
teva) . . .  şi banii ăştia ... 

HELGA Nu vrea nici h rană, nic1 bani ... 
Spune că-i de neam nobil şi că ar fi 
elevul şi prietenul tău. 
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ERASM (mirare) : Elevi n-am avut, iar 
prieteni am nenumărali... in toată lu 
mea... Pofteşte-1. (După o pauză, gin
ditor.) Cerşetor, ai spl!_s "? De neam no
bil ? 

HELGA : Cică se numeşte von Herre sau 
. . .  von Hutten. 

ERASM (tresare) : Ulrich von Hutten ? ! 
(Bucuros.) S-a intors Ulrich von Hul
ten, cel mai minunat poet şi cel mai 
devotat (se corectează), cel mai ciudat 
prieten al meu !... (Către · Pic&01'.) Eu 
i-am citit, primul, poeziile ... Erau mai 
bune decit ale lui Lucian. muşcătoare, 
acide, fantastice ! l-am prezis un vii
tor strălucit ! Am trimis peste tot scri
sori de recomandare. 

PICTORUL : Da, un mare poet şi un 
mare luptător. 

ERASM (se întoarce spre Helga) : Cerşe
tor, ai spus '? 

HELGA : E in zdrenţe ... Are obrazul şi 
miinile pline de bube ... Nu e lepră ... 
e boala aceea franţuzească ... 

PICTORUL (mindru de cunoştinţele 
sale) : SLfilis ! 

ERASM (tulburat) : Bietul U1rich ! De 
unde vine, doamnă Helga ? 

HELGA : Zice că 1-au alungat de peste 
tot. Au vrut să-1 ardă pe rug, ca pe 
eretici. 

ERASM (cutremurat) : Ce ruşine ! Ger
manii ii năpăstuiesc pe cei mai buni 
fii ai lor ! Dar nici el nu trebuia să 
treacă atit de pătimaş de partea lui 
Luther ! Biserica nu ooate să-i ierte 
toate blasfemiile ... (Helgăi.) Şi, acum, 
ce caută aici ? 

HELGA : Pentru tine a venit. Vrea să-ţi 
vorbească... E în stradă. 

ERASM (ginditor) : Da .. .  să-mi vorbeas
că... Sigur, negreşit... trebuie să stau 
de vorbă cu el... să-I ajut ... (Se fră
mîntă, se agită prin încăpere, bintuit 
de sentimente şi porniri contradicto-

rii.) Spune-i că... Nu, nu-i spune ni
mic. 

HELGA Să-I chem ? 
ERASM (speriat) : A, nu ! Sint cu acest 

Pictor. Nu-l pot da afară... Eu l-am 
chemat aici...  E şi el un artist... Un 
mare artist de viitor . . .  Trebuie să in
ţeleagă ... 

PICTORUL : Pot veni miine. . .  Oricum, 
voi lucra mai multe zile . . .  

ERASM (în panică) : Miine ? Dar dacă 
mîine cad la pat ? Nu... E prea cald 
aici... şi soba asta scoate un fum înă
buşitor ... (Helgăi.) Spun�!J.i că are boa
la aceea franţuzească "? 

HELGA : Ca toti tinerii fără căpătii 1 
ERASM (se agaţă de această idee) :  Si-

gur că e tînăr ... (Pictorului.) Nu chiar 
ca tine ... dar ... (Helgăi.) Dar fumul 
ăsta... ar putea să-i facă rtu... Şi eu 
mă-năbuş ... dar el, c�re-i �it de bol
nav I I  ... (lşi dă seama de ridicolul tri
bulaţitlor sale. Redevine sobru şi auto
ritar.) Doamnă Helga, spune-i aşa 
Er!IISm se bucură de intoarcerea lui, 
vrea să-1 primească, nu-i aşa. cu toat,ă 
cinstea şi prietenia ce i se cuvine ... 
Dar e bolnav ... (Explică.) Adică eu, eu 
sînt bolnav ... Mă dor cumplit rinichii... 
(Către Pictor.) Aşa şi este, mă simt 
rău ... Iar am dureri... (Helgăi.) Dar 
cind mă voi întrema puţin, îl voi che
ma chiar eu, căci abia aştept să-1 re
văd ... (Helga vrea să iasă.) Iar dacă 
are nevoie de ceva ... din sărăcia noas
tră, vom impărţi cu el... Pînă atunci, 
dă-i banii aceia şi roagă-1 să mă ierte 
că nu-l pot prim.J. (H�lga iese. Erasm 
priveşte indîriit spre Pictor. Aşteaptă 
un cuvint rău sau măcar ambiguu, ca 
să se repeadă, să atace, să muşte, dar 
Pictorul il priveşte tdcut, aproape pro
fesional, iar Erasm îşi maci1u1 in si
nea sa ruşinea, frica, laşitatea şi or
goliul. Brusc, izbucneJte.) Şi, acum, 
du-te ! Vreau să rămîn singur ! Tre
buie să scriu. Şi sint -bolnav ! 

Dragoste 
" 

Şl ură. 
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Erasm, inchis in casi, cn obloanele trase, nu-şi giseşte locuL 
Se plimbi nervos prin incipere, se opreşte din cind in cind, gestlcu
leazi haotic, se apropie de pupitru, vrea sl-şi continue lucrul, dar nu 
poate, e prea frimintat de ceva, ceva teribil, neliniştitor, care-i pro
duce parci o sulerinţi adinci şi ireprimabili. In acelaşi timp, prin 
faţa casei zlvorite a lui Erasm, patruleazi cu o indirjire aprigi 
Ulrich von Hutten, cavalerul in zdrenţe. Este aşa cum a fost descris, 
îmbătrînit inainte de vreme, deşi are doar treizeci şi cinci de ani, ros 
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pîni in mAduva oaselor de sifilis, cu trupul acoperit de pligl. Numai 
ochii au pAstrat flacAra aceea nebuni, mlstuitoare. 

Dialogul lor pare - şi este - Ireal, haluclnatorlu, intre el fi
Ind uşi zivorite, obloane trase şi o dureroasA Imposibilitate de comu
nicare. Abia cAtre final vorbele Il se intilnesc. 

ULRICH (privind obloanele casei lui 
Erasm, cu speranţa cd s-ar putea, !a 
un moment dat, deschide, vorbeşte ca 
şi cum ar vorbi singur sau cu cineva 
absent, dar foarte apropiat) :_.J;>e cinci 
săptămîni rătăcesc prin acest oraş os
tiL.. Mi-e frig ... mi-e scîrbă de lume şi 
aştept izbăvi rea finală... Dat· inainte 
de a mă sfîrşi, trebuie să-ţi vorbesc, 
bunule Erasm... trebuie... nu pot alt
fel... 

ERASM (frdmîntindu-şi miiniLe) : Bietul 
de tine !... Ai bătut atîta drum ca să 
vii aici, la Basel ! ... De ce ? Ar fi tre
buit să te linişteşti de-acum, prietene, 
să te tragi la un adăpost şi să-ti în
grijeşti sănătatea... Şi lupii se retrag 
in birlogul lor, ca să-şi lingă rănile ... 

ULRICH Nu mal am u_ode merge, bă
trîne, am fost alungat din propria-mi 
casă, sint sărac, trist şi hăituit şi nu 
mai doresc decit să stau de vorbă cu 
omul care mi-a luminat tinereţea. 

ERASM Multe am avea să ne spunem, 
sărmane Ulrich ! Dar nu pot să te pri
mesc, băiatule, nu pot, căci. ui te, sint 
bolnav, bAtrin şi bolnav, şi abia imi 
tîrii picioarele prin casă ... La mine e 
frig, căci sufăr de colici şi nu suport 
mirosul sobei încălzite, iar frigul ţi-ar 
face rău ... 

ULRICH E o toamnă îngheţată, vine 
iarna şi singele meu tulbure indurA 
greu frigul. 

ERASM (mirat) : Da ? De cind n-am mai 
ieşit atarA 1 Stau in casă ca un puş
căriaş in carceră, singur printre ma
nuscrisele mele . . . Din cind in cind, mă 
mai vizitează un pictor tinAr, care-mi 
face portretul. Trebuie să ne obişnuim 
cu singurătatea, prietene. 

ULRICH : Nu de frica singurătăţii m-am 
intors la tine. Spune-mi sincer, 
Erasm : din cauza frigului din sobă nu 
vrei să mă primeşti sau din cauza fri
gului din tine ? 

ERASM N-aş vrea să gîndeşti uri.t de
spre acela care te-a numit .,favoritul 
muzelor" şi ti-a incredintat tainele în
văţăturii sale. 

ULRICH : De cinci săptămîni iti trimit 
mesaje prin toti : prin gazda ta, prin 
Froben, ,prin UnArul pictor. iar tu mă 
ocoleşti, mă tii in fata uşilor ferecate 
şi refuzi sA mă primeşti In casă ... 

ERASM : Gfndeşte-ţe, Ulrich, sute de ochi 
mă spionează zilnic ... Toţi mă consi-
4eră un răzvrătit. Dacă te-aş primi in 

casă pe tine, soldat al lui Luther şi 
pros.cris al bisericii, amindoi am fi  ţin
ta şicanelor şi a urii lor neîmpăcate. 

ULRICH Cind ai scris impqtriva papei 
şi a popilor nu ţi-a fost frică de ni
meni. 

ERASM : Scrierile mele n-�-ll ridicat gloa
tele şi n-au stîrnit furii devas tatoare. 
Acum sint bătrln şi caut să-mi pun 
ordine in viaţă, spre a putea să ter
min ceea ce mai am .de scris . . .  

ULRICH Te mai temi de ceva, Erasm. 
Toată viaţa · te-ai temut de- boli ... Eu 
port cu mine o boală ingrozitoare, 
care m-a desfigurat şi mă va dl!.Ce la 
moarte. 

ERASM Fiind eu atit de bolnav, incit 
mi-e mai uşor să ţin socoteala bolilor 
pe care nu le am, mă cutremur la 
gindul că aş putea adăuga trupului 
meu hărţuit încă o boală. 

ULRICH Şi-ţi mai este frică să nu ră
mîn pe capul tău, sărac şi bolnav cum 
sint, ca să nu trebuiască să porti gri
ja unui prăpădit şi nevolnic; .. . 

ERASM Ulrich, prietenia noastră e dea
supra oricărui calcul meschin. Desi
gur, eu insumi locuiesc destul de In
ghesuit ald, la doamna Helga, care 
mă hărţuieş_te cu tot felul de prostii 
şi-mi amărăşte băhin�a ... Am doar 
o cameră intunecatA şi friguroasă, ne
aerisită, 1-n care. da<;_ă mă mişc mai 
mult, mă lovesc cu nasul meu mare 
de .pţreţi şi de mobile... E ca o celulă 
de Inchisoare ... 

ULRICH Nu vrei să mă primeşti. 
ERASM : Nu pot să te primesc. Deo

camdată. 
ULRICH : Recunosc principiul aminărilor 

şi spaima de participare care-ţi sint 
atit c;le proprii. . · 

ERASM : Uiţi cu cine vorbeşti. 
ULRICH : Eşti cea mal luminată minte 

din această lume, eşti lumina lumii, 
Erasmus. Asta nu se uită, orice ai face 
de-aici incolo. Şi eşti cel dintîi şi cel 
mai drag învăţător al meu. 

ERASM : M-aş fi mirat să uite tocmai 
Ulrich von Hutten, despre care am 
spus şi am scris că este cel mai mare 
poet satiric, după Lucian, şi pe care 
l-am recomandat lumii Intregi ca pe 
un remarcabil purtător al - spiritului 
german. 

ULRICH : Ceea ce ai uitat, sau vrei să 
uiti. este prietenia pe care mi-ai pur
tat-o. 
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ERASM (sec) : Prietenia e sfîntă. 
ULRICH : In numele acestei prietenii te 

rog să mă primeşti ca să stăm de 
VOI' ba. 

ERASM : Despre ce să vorbim, Ulrich ? 
Eu îţi cunosc părerile, tu îmi cunoşti 
păre[ile. Ele nu pot fi conciliate. 

ULll.ICH Dar .pot fi discutate. 
ERASM : Nu de discuţii inveninate are 

nevoie omenirea acum. 
ULRICH Tu spui aBta ? Tu, care eşti 

recunoscut drept cel mai mare ma
estru al polemicii '! 

ERASM Am polemizat numai dnd a 
fost nevoie. N-am căutat cearta cu lu
m,înarea. 

ULRICH : Nict acum n-o cauti. 
ERASM : Dar o ca,uţi tu. 
ULRICH : Nu vreau să ne certăr:n, ci să 

ne împăcăm. 
ERASM : Cu tine sau cu nestăpinitul a

cela de Luther ? 
ULRICH : Mai întîi cu mine. 

ERASM Dar prevăd că vei aduce vorba 
şi despre el. 

ULRICH : Dacă va veni vorba. 
ERASM : Refuz să discut cu tine. 
ULRICH : Ce ? 

ERASM (agasat de propria nehgtărire) : 
Orice. 

ULRICH : Prin urmare, nu mă primeşti. 
ERASM (după citeva clipe de frămîn

tare) : Nu. 
ULRICH Era de aşteptat... Qeşi speram 

să nu fie aşa... (Trece la atac.) Erasm, 
te sUJpără faptul că Luther a cîştigat 
atit de mul.ţi adepţi şi incepe să-ţi 
umbrească gloria ? 

ERASM : Nu împart gloria cu nimeni, şi 
cu atit mai puţin cu Luther. Eu am 
drumul meu, el are drumul lui. Nu 
ne-am intilnit şi nu ne vom dntîlni 
niciodată. 

ULRICFi : Din drwnul tău a pornit dru
mul lui... 

ERASM : Dar s-a îndepărtat la o dis
tanţă uriaşă. 

ULRICH : Nu, tu te-ai îndepărtat de la 
credinta şi convingerile. tale ! 

ERASM (indignat) : lndrăzneşti să mă 
acuzi de inconsecvenţă ? 

ULRICH Tu m-ai învăţat să îndrăznesc. 
ERASM Dar nu să improşti cu min

ciuni. 
ULRICH Dacă mai crezi in vechile tale 

convingeri, doved�te-o ! Alătură-i-te 
lui Luther � 

ERASM Am declarat de atitea ori - şi 
in cărţi, şi in scrisori - că nu vreau 
să mă amestec in nici o luptă parti
zană ! Lăsaţi-mă in pace ! 

ULRICH : Dacă tot ai trădat ideile pen
tru care ai lUJptat, după ce ti-ai re
negat prietenii, nu are rost să te mai 
tii deoparte. Atacă-n� ! Luther şi oa
menii săi sint pregătiţi pentru luptă. 
Fii curajos, aşa cum m-ai invatat şi 
pe mine să fiu ! 

ERASM (ţipă) : Aici nu e vorba de cu
raj. Eu vreau să rămîn liber;: ! Liber 
de orice partid ! 

ULRICH : Nu poţi fi liber c_ind crezi in 
ceva ! Te mmti si ii  minţi _şi pe cei
lalţi. Hai, deztănţuie-te ! Nu ne mai 
este frică de tine. Tie să-ti fie frica, 
Erasm, căci atacindu-ne pe noi, iti vei 
ataca propriile scrier.i ! Hai, Erasm, 
arată şi tu lumii că nu ţi-e teamă, că\ 
nu eşti laş ! (Scuipa.) Hai. E rasm, 
scuipă-mă şi tu ! (Adu !lat asupra pro
priei deziluzii, doborit de neputinţă, 
amărăciune şi boală, Ulrich se retrage 
încet şi dispare.) 

ERASM (urlă) : Ei bine, Ulrich von Hut
ten, cuget nerecunoscător şi tulbure, 
am să-ţi dovedesc, ţie şi tuturor prie
tenilor tăi, că Erasm nu e nici rene
gat nici laş 1 Am să-ti intorc toată 
m�dăria cu care m-ai împroşcat ! Eu 
iubesc libertatea şi liniştea, dar dacă 
tu dacă voi mă vreti in arenă, am să 
i·ntru şi am să spulber toate inyinui
rile voastre inff.D'le ! Am să te dis
trug, Ul-rich von Hutten ! Am să te 
spulber de :pe fata pămîntului şi din 
conştiinţa omenirii ! 

(Pe această diatribă nimicitoare, tntra 
Pictorul, cu uneltele sub braţ.) 

PICTORUL (cu sfială şi teamă) : Impo
triva cui v-aţi pornit astfel ? 

ERASM (clocotind) : Impotriva ingratului 
de H utten, care m-a împroşcat cu . . .  
cu... (Se sufocă de mî!tie.) 

PICTORUL : Dar, Inălţimea-voastră, von 
Hutten a murit. 

ERASM (îngheaţă.) : A murit Ulrich von 
Hutten ? 

PICTORUL : De mult...  A fost ingropat 
în insula Ufenau ... Credeam că ştiţi... 

ERASM (uriaşul dezlănţuit in urma cu 
citeva clipe redevine omuletul /irat• şi 
bolnăvicios dintotdeauna) : E fri g !  (Se 
strînge in blana lui uriaşei şt se apro
pie de pupitru. Inainte de a se apuca 
de lucru, se mai întoarce o dată. spre 
Pictor şi, cu sufletul sfîşiat de senti: 
mente contrarii_. observă, cu ciuda 
parcă.) A fost un mare poet, nenoro
citul ăla ! (Pe obraji îi curg lacrimi.) 
Ce fum e in casa asta !... 

S F I R $ 1 T  
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CARTEA DE TEATRU 

.. TEATRUL C H I NEZESC 
DIN SECOLUL XX" 

(antologie) 

Binevenită, traducerea in limba ro-
mână a unei culegeri de literatură dra
matică chineză contem.porană, cuprinzind 
scrieri ale unor dramaturgi reprezenta
tivi. Intenţia wtoriJor acestei antologi i  
(Teatrul chinezesc din secolul XX, selec
ţie, traducere din limba chineză ei ncrte 
de Constantin Lupeanu, prefaţă şl tăl
măcirea versuri�or de Mir� Lupeanu, 
Editura Univers, 1981) este de a oferi o 
"imagine semnificativă .pentru tematica 
şi formulele teatrudul ohdnezesc modern" ; 
volumul ne prtaeju1eşte cunoaşterea \lillUi 
complex proces de innoire a dramatur
gie1 chineze din secolul .nostru, care abor
dează probleme diverse, păstrlnd un 
echilibru dinamic intre schimbare şl men
ţinerea unor modalităţi tradiţionale. 

"C4l4torule draQ, 1 ţt se aştern la pt
cioare o mte de drumuri /" Sub aceste 
versuri ar putea fi aşemt, credem, cu 
îndreptăţire, acest volum de dramatur
gie, intr-atit de numeroase şi semnifica
tive sint deschiderile pe care le suge
rează textele cuprinse. Cele şapte piese 
care alcătuiesc sumarul a·ntalogiei relevă, 
in modalităţi diverse, citev:a teme esen
ţiale ale literaturii din toate timpurile 
.şi de pretutindeni. Este, mal intii, tema 
gavă - meddtaţie severă şi avertisment 
solemn - privind păstrarea demnităţii, 
necesitatea ca, indiferent de nedreptăţi şi 
de efemerele biruinţe ale violenţei, ale 
arbitrariului, omul să-şi menţină inflexi
bHa vertiJCaJ.i.tate morală. Este motivul 
fundamental, care se regăseşte in aproape 
fiecare dintre piesele anto1o�te. Acestuia 
i se asociază vechiu·l motiv al biruinţei 
binelud, al re5talbilirL1 echhl.ibrwu1 etic, al 
afirmării valorilor umane ISUpreme. 

Alături de aceste teme, revine, cu o 
acuitate care demonstrează aderenţa 
structurală a teatruLui chinez contempo
ran la una ddntre preocupările cardinale 
ale creaţiei din toate timpurile, dar mai 
cu seamă din secolul nostru, impactul 
cu politicul, responsabil!itatea celui inves
tit cu putere de decizie. Militantismul 
este, desigur, o caracteristică nu numai 
a dmmaturghl.or ohinezi din secolul XX, 
ci a intregului teatru contemporan (şi a 
literaturii ·actuale). Dramaturgia chineză 

contemporană pune in discuţie probleme 
comune şi spaţiului spiritual european, 
şi ,celud asiatic. 

Piesele il'liCluse în recenta antologie re
fac un t'NISeu expresiv al teatrului chi
nezesc modern. Sint prezenţi, cu lucrări 
reprezentative, dramaturgi de mare au
toritate, .precum Guo Moruo, cu piesa 
Zhuo Wenjun, Cao Yu, ou a sa capodo
peră Furtuna, Tian Han, cu drama isto
rică Guan HanquinQ, creatori cu activi
tate semnUicat!ivă pentru ilusbrarea unor 
genuri sau modalltăţi literare, ca Ding 
Xilin (oomedia satirică O viespe), Lao 
She, reprezentant al realismului socialist 
(piesa Canalul Barba draQonulut), in sfîr
şit, autori din generaţiile mai noi ca 
Wei E şi Shuang Ge, ambii ilust'rînd 
opera chineză tradiţională (Un caz ciu
dat), sau Xde Min, cu tragicomedia Pen
tru ce am murtt. Deşi inegale ca villoare 
artistică - alături de piese

' 
cu ample 

iml?licaţii sociale, politice, morale, psiho
logice, precum Furtuna, Guan HanquinQ 
sau Pentru ce crm murit, in volum figu
rează şi lucrări a căror prezenţă se dato
rează unor ·raţiuni didactice - ele con
f.igurează, klolaltă, un tablou 'al litera
turii dramatice chineze din secolul 
nostru. 

In ordinea semnificaţăilor majore de 
�rdin 

.
soei�! şi politic, dar nu mai puţin 

fllozaf1c ŞI etic, ne ·reţin in primul rind 
atenţia dl'a:"'a istorică Guan HanquinQ şi 
tragloomed,ia (sau comedia amară) Pen
tru ce am murit. Cea dlnti'i are ca per
sonaj central pe dramaturgul Guan Hân
quing, din v.remea primului ImpArat al 
dinastiei Yuan (secolul al XIII-lea), şi 
dezbate problema omului de 'artă a .crea
to�ului in genere, condiţia inteiectualu
lui  onest, confruntat cu arbitrariul unei 
autorităţi intolerante. Angajarea dem'lă a 
eroului de partea celor supuşi inechităţi
lor, refuzul compromlsmului ("pentru un 
scrtttor, creaţia este mai important4 de
cît viaţa insdşi" ), protestul curajos impo
triV'a nedreptăţhl.or ("inainte mat aveam 
credinta c4, deşi lumea noastr4 nu este 
moral4, zett4ţtle cerului şt ale p4mintu
lui sînt, mai presus de orice, corecte şi 
drepte... Acum m-am convtns c4 nict 
zett4ţile nu sint morale, şi în plus sînt 
şt

. 
oarbe"), intr-o societate despotică, in

Vită . la meditaţie asupra demnităţii şi a 
tăriei convingerilor, in faţa forţei. Asu
pra atitudinii morale a artistului (int'r-o 
societate in care destinaţia actorilor er 
să amuze sau să stoarcă lacrimi, actorii 
şi cîntăreţele fUnd aşezaţi alături de 
prostituate, iar cărtumrii,  cu o treaptă 
mai jos) apasă nu numai legea fărăde-
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legii ( " ba uite că se poate şi ce nu se 
poate" , . exclamă un dregător imperial ) ,  
dar ch1ar ameninţarea morţii : "Ce să 
mai lungim - piesa trebuie corectată, 
�ve11i�ează un important personaj din 
1erarh1a socială, şi se va juca aşa cum 
cerem.

_ 
Dacă nu schimbaţi, nu se joacri, 

dar va cad la toţi capetele !" . Şi, intr
adev�r, lucrul este gata să se intimple ; 
dar mtervme un memoriu semnat de zece 
mii de orăşeni, impresionant document 
al solidarităţii umane. Primejdia se in
depărtează. Momentan. 
. Nu mai puţin tulburătoare şi plină de 
mterogaţii (şi i nterogatorii) este piesa 
intr-un act Pentru ce am murit de Xie 
Min. "Inchin această piesă Ei, care s-a 
stins şi zace sub pămînt" ,  glăsuieşte 
motto-ul, care mai precizează : "Ea nu a 
tr�it 1?'ai .mul� de tr!izeci

. 
şi trei de pri

maven. It placea sa faca haz şi chiar 
atunci cînd se cuvenea să fie încruntată 
izbucnea în rîs nebun ( ... ) Tinind seam� 
de aceste trăsături, cer permisiunea să 
folosesc modalităţile comediei, deşi piesa 
mea este o tragedie în adevăratul înţeles 
al cuvintului". 

Din unghiul de vedere al modalităţilor 
artistice, piesa, raportată la tradiţia tea
trului chinez, poate să intrige prin mo
dernitatea ei : inversaTea cronologiei eve
nimentelor, apariţia pe scenă a unui per
sonaj decedat. Ceea ce este cu totul re
marcabil, in această piesă dntr-un act 
(a fost tirpăr.ită in 1979), e virulenţa tra
gediei, pe care autorul o converteşte for
mal in comedie (e drept, o comedie ab
surdă), a cărei unică dimensiune i lariantă 
este răsturnarea valori!l.or. 

Modernă este însă nu numai. viziunea 
dramatică, tehnica "epicului inversat" 
cit mai cu seamă intensitatea dezbaterii 
morale {aparent redusă .Ja un conflict de 
fa�ilie), in care degradarea principiilor 
sOCl�l.e, P?litice are �epercusiuni asupra 
relaţiilor mtTe oameru. Opoziţia dintre 
El ( "un produs specific al Chinei din ul
timii ani" , cum U numeşte soţia lui) şi 
Ea, a cărei unică vină este că nu a ac
ceptat laşitatea şi dezurnanizarea, ca preţ 
al supravieţuirii, transformă dezbaterea 
etică într-o meditaţ:i.e gravă asupra peri
colului prefacem mecanismelor puterii 
i� modalităţi de constringere inaccepta
bile. In asemenea condiţii, orice nedrep
tate este cu putinţă, orice explicaţie pare 
normaJ.ă. Soţul (activist in aparatul de 
partid) incesrcă să justifice sechestrarea 
soţiei prin raţiuni umanitare. Cinismul 
este desăvîrşit, in ciuda aparenţei de 
inocenţă a personajului. De fapt, acesta 
nu este decit o unealtă. "Tu, care al 
atîta forţă vitală şi putere de adaptare 
nemaipomenită, vei putea trăi oricum" 
îi spune Ea. Şi adaugă : "dar tu ştii 
prea bine că nu te poţi sustrage sentinţei 
adevărului". La această raţiune a ade
vărului face apel, in final, eroina, con-
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firmînd certitudinea că stă in putere::. 
oameni lor să nu mai repete greşelile 
trecutului. 

Tot in registrul politicului,' al dezbate
�id �� i�plicaţii morale despre putere, 
JUshţle ŞI adevăr, se inscriu piesele Un 
caz ciudat şi Canalul Barba dragonului. 
Ca şi in tl'agedia Pentru ce am murit 
unde acţiunea se petrece "intr-un oraŞ 
din China" , in piesa Un caz ciudat deter
minarea spaţială şi cea temporală sint 
relative. Faptele se petrec evident un
deva in China, dar aceast� poate �ă se 
intimple şi azi, şi intr-un trecut mai mult 
sau mai puţin îndepărtat. Deşi în prim
planul acţiunii stă o intrigă detectivistă, 
de fapt o dramă-proces, ceea ce intere
sează este înţelesul parabolei : responsa
bilitatea magistratului, a omului justiţdei. 

Mai explicite iru;ă (poate prea e�li
cite, de aici şi un anume didacticism 
chiar un anume tezism al afirmaţiilor şi 
al demonstraţiei) sint semnificaţiile poli
tice, şi în egaJă măsură cele sociale, in 
piesa Canalul Barba dragonulut. Realis 
mu l  este impi,ns pî,nă l a  naturalism. C a  
şi in literatura lui Gorkd (Azilul de noap
te, bunăoară), sau ca in romanele lui 
Zola, mizeria este cruntă, devorantă, ca 
o mlaştină, in smi.rcu·rile efi eia o ome
nire aflată· La limita sufer! 1ţei se zbate 
să supravieţuiască. 1n această lume nu 
există cale de scăpare, de evadare, decit 
in moaTte. Sau in uitare, adică in bău
tură. "Unde să mă duc ? Unde s-o g4si 
un loc şt pentru mine pe lumea. 
asta ?" - întreabă un personaj. Schim
barea, adică reaşezarea pe temeiud noi 
a ordinii sociale, prin revoluţie, provoacă 
un dificil proces de clarificare a conştidn
ţelior. Unii privesc cu J;Cepticism vremu
rile noi : "Eu îmi văd de ale mele. Eu 
nu ating pe nimeni nici cu un pai şi 
nici nu mă înghesui cu ploconeltle" . Par
ticiparea la prefaceri se face din auto
matismul gestulud colectiv, şi citeodată 
e respinsă, din neinCTedere. 

O trăsătură prin ca.re teatrul chinez 
contemporan se apropie de teatrul mo
dern, in accepţia europeană, este ten
siunea dramatică excepţională a unora 
dintre piesele cuprinse �n volum. Credem 
că am sugerat in paTt.e acest aspect, in 
cazul piesei intr"'lln act Pentru ce am 
murit. Şi mai semnificatdv e;te exemplul 
dramei Furtuna de Cao Yu, apreciată 
unanim (este piesa cea mai jucată, In 
străinătate, din dramaturgia chineză) ca 
o capodoperă a literaturii dramatice con
temporane. Masdvitatea şi sobrietatea con
strucţiei, complexitatea unor personaje, 
oanflictul desfăşu ra,t pe multiple planuri, 
cu o dezvoltare surprinzătoa�e. deznodA
mintul tragic, vădesc o reală maturitate 
creatoare, deşi piesa a fost scrisă pe cind 
autorul avea 23 de ani. Ascendenţa 
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ibseniană a unor personaje, solemna şi 
falsa onorabilitate a familiei Zhou, 
care tt'limi te la Stilpii societăţii, ca şi 
degradarea continuă a relaţiilor de fa
milie, zbaterea zadarnică a unor eroi, 
pentru a scăpa din carapacea unei tiranli  
disimulate sub masca autori tăţii paterne 
şi a obligaţiilor filiale - aceste din urmă 
aspecte sugerind o posibilă filiaţie şi cu 
piesele lui Eugene O'Neill -, in sfîrşit, 
admirdbila evoluţie tragică a personaje
lor, desfăşurarea evenimentelor potrivit 
parcă unui fatum - toate la un loc dau 
o copleşitoare impresie de măreţie. Cao 
Yu este, incontestabil, un mare creator. 

Antologia Teatrul chinezesc din secolul 
XX pune in evidenţă, in mod semnifica
tiv, complexele prefaceri din dramatur
gia chineză contemporană. Forme tradi
ţionale - opera clasică (Un caz ciudat), 
apelu l  la motive istorice, de legendă, sau 
la parabolă (Guan Hanquing), lirismul 
accentuat (Zhuo Wenjung) - coexistă cu 
tendinţe şi formule artistice moderne. 
Personaje cu psihologii complexe, con
flicte puternice, discutarea unar grave 
probleme de conştiinţă, definesc drama
turgia chineză din secolul Jl(J6tru. 

Petre BRAŞOVEANU 

ION TOBOŞARU: 

"Introducere în estetica 
teatrului contemporan" 

Profesorul universitar doctor Ion Tobo
şaru ne oferă - prin această Introduce1'e ... 
- un preţios index de idei şi probleme 
care populeazA spaţiul teoretic al teatru
lui modern ; index dedus din mai vasta 
sa lucrare, apărută in urmă cu patru ani
in editura ,;Dacia" (P1'incipit gene1'ale de 
estetic4). Autorul are avallltajul (de fapt, 
meritul) de a reuni in persoana sa nu 
doar teoreticianul şl magistrul, ci şi un 
practiclan avizat al fenomenului teatral, 
fie in postura sa de critic atent şi obiectiv 
al faptului scenic curent, fie in cea -

mai populară, dar nu mai puţin eficace 
de animator al unor reuniuni specifice. 
competitive, sau doar colocviale. 

Din această asociere de preocupări şi 
exerciţii multidirecţionale se deduc şi 
principalele caracteristici ale stilului său. 
demonstrate şi de prezentul op capaci
tate de sinteză, stringenţa argumentaţiei, 
fraza elegantă şi clară, raportarea conti
nuă a teoriei la exemplul concret, viu. 
Rezultatul este un volum dens, de ri
goare ştiinţifică şi - totodată - capti
vant la lectură, accesibil nu numai· specia
liştilor, ci şi publicului larg, de teatru. Şi, 
nu in ultimul rind, indiscutabil, util celor 
ce se pregătesc să devină teatrologi. 

Materia volumului este sistematizată in 
două secţiuni : "Profilul şi fizionomia es
teticii teatrale" şi "Estetica artei actoru
lui" . Disocierile, mai numeroase in prima 
parte, determinate de caracterul mai ge
neral al consideraţiilor, aduc in discuţie 
categorii ca "Trinitatea faptului teatral : 
dramă, creaţie scenică, public", "Dramă 
şi «lectură• scenică" sau "Creativitatea 
şi asimilarea valorilor estetice in teatru" .  
examinate, n u  o datA, din unghi polemic. 
Doar citeva exemple : discuţia asupra pri
matului dramaturgie! in spectacol i se 
pare autorului o "falsă problemă" ; toto
dată, el considerA activitatea actorului 
drept profund creatoare şi nu (limitativ) 
doar "interpretativă" ; altă datA, nu ezitA 
să taxeze o anumită critică de teatru 
drept "belferistică" sau "narcisistA" . Unele 
formulări sint exemplare, atit prin spiri
tul tranşant pe care-I manifestA, cit şi 
prin turnura insolită a demonstraţiei. 
Astfel, undeva se afirmă : "Ultimii ani 
readuc pe scenă aceleaşi opere (ale clasi
cilor - n .n.), interpretate de o nouA gene
raţie de actori, intr-o nouă viziune regi·
zoraiA. Tentativa şi tentaţia de a le com
para sub raportul valorilor duce la eşec. 
Ierarhizarea spectacolelor generate de a
ceeaşi operă reprezintă un joc • gratuit. 
Este ca şi l!um ai opera in matematici 
.printr-o adunare fărA a ţine seama că fo
loseşti «mulţimi,. diferite" . 

Aproape de fiecare datA, aprecierile şi 
comentariile profesorului Ion Toboşaru 
sint subordonate actului critic. Un motiv 
in plus de a vedea in această Int1'odu
ce1'e... un util instrument in discuţia fe
nomenului teatral contemporan. 

Dinu KIVU 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

Pentru geniul romantic al istorio
grafiei noastre. care, in 1867, se 
afla în plină campanie de defrişare 

a arhivelor, enigmaticul voievod Ştefan 
Răzvan nu era un personaj ales la în
tîmplare. Has<leu stăruia, în acea vre
me, asupra secolului XVl moldav, pe 
�are il socotea "una din perioadele cele 
mai oligarhice din analele României" (cf. 
Prefaţa, ed. a 11-a, 1867). Pretendentii la 
scaun -, coborîtori din Ştefan cel Mare 
-sau aventurieri roşi de patima măririi -
tîrîseră tara in sîngeroase lupte fratri
cide. Dintre toti obscurii rlvnitori de 
hlamidă, hărăziti paloşului sau tepei, 
Răzvan se distingea prin biografia sa 
spectaculoasă. 

In liniştea solemnă a Arhivelor Statu-
1ui, Hasdeu foiletase şi RomAnia literari 
{1855) a lui V. Alecsandri, pentru tabloul 
·sinoptic al presei române. Chirilica bă
trînă, ca şi slova latină a reformei orto
·grafice, i-au revelat portretul literar al 
lui Răzvan, desprins din scrierea lui N. 
BăJcescu despre Mihai-Vodă (cf. ed. lui 
S. Zane a Operelor lui N. Bălcescu, tom 
1, partea II, Fundatii, 1940). Studiul exi
latului, încredinţat încă din 1851 lui V. 
Alecsandri. producea ştiri privind nu
mai cele opt luni de zbuciumată dom
nie, in umbra marelui vecin muntean, 
M ihai. 

Eroul, intrat "de tînăr în slujbă, în 
armia polonă... ridicat la cele mai înalte 
trepte ostăşeşti de craiul Poloniei..." (cf. 
Bălcescu), avea nevoie, aşadar, ca perso
naj dramatic, de substanţiale elemente 
b iografice, pe care fantezia creatoare a 
lui Hasdeu 1 le-a atribuit in armonie cu 
personalitatea reali. 

Cel care urma să fie "rob pentru un 
galben" (,.Cintul" 1 al dramei) se reco
mandă singur în iutele dialog cu pito
rescul moş Tănase. Rob pe moşiile mi
tropolitului Năstase, fusese iertat de 
"sclavagiu" la moartea acestuia, în urma 
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Şl 

ficţiune 

dispozitiunilor testamentare. ,.De două 
ierni şi două veri" era în căutarea unui 
rost, neaflat încă, deşi ştia - lucru rar 
- ,.sîrbească şi românească, încît ajun
sei de 'mic 1 In casa mitropoliei cel mai 
istet grămătlc" . Lotru la drumul mare, 
pu-rtătorul stigmatului social rosteşte a
pologia vietii libere in tirade de avint 
romantic - fapt care îl va face pe foco
sul poet al emancipă-rii robilor, Cezar 
Bolliac, să j ubileze în Trompeta Carpa
ţilor (12 febr. 1867) : "Sintem datori a 
constata că posedăm un scriitor, un ade
vărat scriitor dramatic" . 

Pornit aşadar ferm pe tărîmul ficţiunii, 
dramaturgul - şi numai el ! - îi scoa
te in fată eroului o pereche Pe mAsura 
energiilor acestuia, Vidra, bărbAtoasa 
nepoată a boierului Moţoc. Cu o minA 
de viteji - nucleul viitoarei efemere 
c:urti - Răzvan ia calea Poloniei, calea 
r;lăririi militare şi a deşartelor orgolii. 
Ucrnează ştiuta inAlţare in ranguri, in 

,care patima de mărire a femeii şi tăria 
-valoşului şi a minţii bArbatului sint pri-
-v.i.te cu o rece şi bătrineascA înţelepciu-
ne, trasă din Cazanii : "Mărirea deşartă 
şi· iubirea de argint. acestea sint nişte 
neputinţi iuţi ale sufletului" (Mitropoli
tul Teofil). 

In ciuda sărăciei documentare, chipul 
real al lui Răzvan, acest posedat roman
tic al unei literaturi dramatice tinere, in 
care piesa istorică făcea o repede ca
rieră, poate fi intrezărit. Din cele citeva 
date consemnate de mari istorici, se poa
te observa cuan Hasdeu-scriitorul, cuno
scind şi el aceleaşi izvoare, a transfigu

-rat artistic, prin personajul său (singu
rul atestat documentar din intreaga plesi), 
o epocă şi o domnie. 

Aşadar, ce spune istoriografia noastră 
clasică despre martirul de la Areni ? 

https://biblioteca-digitala.ro



R Ă Z V A N * 
Domn intre 24 aprilie şi 13 decembrie 

1 595, opt luni, Răzvan sfîrşeşte crunt, in 
ţeapă, din porunca lui Ieremia Movilă 
(dar, "nimic nu poate fi mai puţin dra

matic decit o ţeapă" - justifică, uşor 
ironic, Hasdeu, moartea prin sabie a 
personajului său. Cf. prefata citată). 
Răzvan răsturnase pe binefA.cătoru·l său, 
Aron-Vodă, care-I numi-se . hatman (-ele
ment preluat şi de dramaturg). Pe vodă 
Aron il porneşte ostatic la Siglsmund 
Bathory, In Ardeal, căruia - nedibaci -
îi inchinA ţara. Va semna, culme a infa
tWirii, cu numele lui Ştefan cel Mare 
("Ştefan" Răzvan), şi va bate monedă 
cu legendă latină (cf. N. Iorga - Istoria 
rom&nllor, voi. V, VItejii, Buc. 1937). 

:Sigismund fi trata de "simplu dregător 
al său" , numit, doar, cu "document, steag 
�1 buzdugan" (N. Iorga, idem). F·S�Ptul 
provoacA rea-cţia Poloniei, in rivalitate 
·cu principele Transilvaniei. Amestecat 
în campania Călugărenilor, RAzvan ră
mlne !Ară tron, cAci in Moldova Intră 
Ieremia Movilă, cu oaste de strinsură. 
Mihai-Vodă îl foloseşte, dar nu şi-1 a
propie ; motivul ni-l furnizeazA, din do

-cumente, C. C. Giurescu, in Istoria ro
mAnilor, voi. Il, partea I, 1937 : .,Nu cu
noaştem numele tatălui său ; cit despre 
mamă, contemporani, Intre cari insuti 
Mihai VIteazul (sub!. n.),  spuneau - şi 
.aveau, se pare, dreptate - că era ţigan
că, şi anume din Ţara RomAneascA" . A
cest izvor folosit de C. C. Giurescu e 
demn de crezare, căci in proclamatia că
tre moldoveni a marelui cancelar polon, 
la venirea lui Ieremia Movilă, se spune 
că acesta este " ... nu un principe inchi
puit din Valahia, un Răzvan, el un boier 
de sîngele vostru" (apud A. D. Xenopol 

Istoria romAnilor, voi. V, ed. III, f.a.). 

• B. P. Hasdeu, Ră2Nan şi Vidra 

Afltul reprezentaţlel din 188'7, la 
Teatrul Naţional d&ll Bucurettl 

(Hasdeu, in piesA, atribuie tatălui ,.ln
famanta" origine - ,.Mămuliţa fu ro

mâncă" .) 
In zadar voieşte să-şi recapete tronul 

cu ajutor Intern, in fruntea puţinilor 
ostaşi ai protectorului transilvan. Infrint 

la Areni, el se dovedeşt-e a fi totuşi a
great de boieri, descoperire de ultim ceas 
a lui Ieremia-Vodă. Scrie A. ·n. Xenopol : 
"La inceput vroia numai să-I insemne 

la nas ;  mai apoi insă aflind de scriso
rile primite de el de la boieri ti vizind 
că el avea o partidă in ţară, după ce-l 
supune la cazne înfricoşate, U dă mor
tii prin ţeapă " .  (op. cit.) Sub privirile 
muribundului, cade, răpus de crunta răz

bWlare, şi fratele sAu. "Stă movila şi  
acmu pe drumul Băiei de la Suceavă, 
care să pomeneşti Movila lui Răzvan 

pănă astădzi" - Incheie Mi.ron Costin 
puţinele întîmplări despre enigmaticul 
domn, narate in Letoplseţul său (cf. ed. 
P. P. Panaitescu, I-II, Buc. 1965). 

Intre spiritul documentului şi plăsmu
irea literară, B. P. Hasdeu a stabilit un 
raport exemplar, in stare să dea perso

nalitate creaţiei dramatice ; aici, simti

rea poetică, insutleţitoare de personaje 
pe pinza vremii, se manifestă liber. 

Ionuţ NICULESCU 
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Cu 

ION 
UNGUREANU 
despre : 
• viziunea poetică 

• lecţia teatrului folclorie 

• agresivitatea faţă de 
spectator 

• contactul psihologic 
cu actorul . 

• momentul regiei sovietice 

o 
convorbire 

realizată de 
PAUL 

TUTUNGIU 

In urmă cu cîteva luni, mă aflam la Moscova, ca oaspe
te al revistei Teatr. Criticii dramatici sovietici cu care am 
stat de vorbă mi-au recomandat, pentTU interviurile pe 
care intenţionam s4 le realizez cu oameni de teatru, cîţiva. 
artişti de valoare deosebită, printre care regizorul Ion 
Ungureanu, maestru emerit al artei, prim-regizor la Teatrul 
Armatei din Moscova . 

... M-a primit in biroul apartamentului sdu, undeva in. 
apropierea Kremlinului. Intilnirea cu Ion Ungureanu a 
fost "n spectacol de suflet şi spirit pe care nu-l voi uita 
nicioaată. Din cele 35 de pagini dactilografiate ale dialogu
lui, am ales pentru cititorii noştri fragmentul de mai jos. 

- .. .Spuneaţi cel in timp ce studiaţi 
arUl dramatică, la Moscova, aţi înţeles 
adevclrata semnificaţie a teatrului fol
cloric. 

- Eram student, intr-adevăr, cînd a 
inceput să mă intereseze, ca QJTl de tea
tru, spectacolul folcloric. Dar cred că am 
înţeles, cu adevărat, care este secretul a
cestui teatru, intr-o iarnă, cînd am fost 
intr-un sat îndepărtat din sudul Uniunii 
Sovietice, unde am privit o reprezentaţie 
numită Malanka şi jucată, după vechi o
biceiuri, de băieţii din sat. Erau 12 bă
ieţi, îmbrăcaţi în costwnele fantastice ale 
sărbătorilor de iarnă. Unul era împărat, 
aveau şi o împărăteasă, curteni. Eroina, 
Katiuşa, se află, nu se ştie cu ce ocazie, 
in Turcia. Impăratul cere să-i fie adusă 
fata, pentru a-i deveni soţie, dar ea re-
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fuză, şi impăratul dă ordin să fie omo
rîtă. Acesta este subiectul, care, in unele 
părţi, este cintat, în altele, recitat foarte 
iute, intr-o viteză nemaipomenită, cu 
nişte versuri foarte scurte. Ţin minte 
cum au făcut un cerc şi, ca să se deose
bească impăratul, pentru că nu aveau 
cum să-i pună coroană, i-au prins de 
căciulă o insignă ... 

- Era Uft fenomen de contempora
neizare. 

- Spectatorii se uitau peste umerii ac
torilor : ce se intimplă in acest cerc ma
gic ? Cind impă!l"atul dădea poruncă unui 
curtean, acesta făcea doar un pas şi tre
cea [n Turcia. Pe urmă, făcea alt pas, şi  
Katiuşa era adusă Ia Curte. Cind Katiuşa 
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.era condamnată la moarte, aruncau asu
pra ei un vă! ; ea se înclina şi curtenii 
incrucişau săbiile in spatele ei. Toţi cîn
tau un cintec foarte trist despre Katiuşa, 
.care a fost condamnată şi a murit. Mă 
uitam la spectatori erau femei bătrine, 
.care plingeau. Se juca la distanţă de un 
metru de spectator, cu mijloace nemai
pomenit de convenţionale . . .  Am înţeles că 
am in faţă unul dintre cele mai simple 
şi mai tulburătoare secrete ale teatrului. 
Trupa noastră de actori, de la Teatrul 
... Luceafărul" din Chiş-inău, se afla in tur
neu cu Casa Bernardet Alba. Dar cînd 
jucam la ţară, în timpul scenelor d� mare 
dramatism, in sală se rîdea. Adică : .,la
.să, ce vă tot prefaceţi, v-am văzut cind 
aţi venit cu autobuzul" . In această reac
ţie a spectatorului se confruntau, poate, 
.cele două tipuri de teatru : cel simplu ca 
bună-ziua, care nu-şi propune să creeze 
iluzia, are cîteva costume şi cîteva in
:Semne, citeva momente de ritual, şi acest 
cintec trist, clntat din toată Inima : uite 
.ce-i şi cu viata omului" ... Şi lumea �e. 
Iar noi, profesioniştii, cu decoruri, cu or
gă de lumini, cu psihologie... Pe specta
torul de la sat, care pentru mine rămîne 
un spectator shakespearean, nu-l poţi 
minţi .  Cu el trebuie să vorbeşti deschis, 
nu mcerca să-I amăgeşti, ci eroina din 
piesa culti seamănă cu vecina cutare ...  
"Dar, pe vecina cutare, şi aşa o ştiu !" 
Spectatorii din mediul rural caută alt
ceva. Ei sint mai aproape de adevărurile 
esen�iale, in universul lor folclorLe. 

- Foarte interesantă, ideea că spec
tatorul teatrului folcloric este un spec
tator shakespearean ... 

- Peter Brook se intreabA intr-un co
mentariu : pentru ce punem ilişte coloane 
pe scenă ? Dacă le punem cu scopul de 
a convinge că Roma se află alei, in clipa 
asta, efortul este zadarnic. Nu mă puteţi 
convinge că fn scenă e Roma. In scenă 
e scena. Dacă aceleaşi coloane le puneţi 
pentru a mă tri mite la sursă, pentru a 
arăta că faptele s-au intimpLat la Roma 
atunci pot să cred. 

' 

- Găsiţi atct unul dintre argumen
tele teatrului folcloric ? 

- Bineinteles. Este vorba de adevărul 
artistic universal, fie că este exprimat 
de teatrul folclorle sau de teatrul poetic . . .  
Este o modalitate superioară de a vedea 
lumea şi lucrurile el. De un unghi de 
privire mult mai larg, pe care, de cele 
mal multe ori, noi il ingustăm. 

- Aşadar, din confruntarea teatru
lut psihologic cult cu spectatorul tea
trului folcloric, aţt descoperit că ceva 
nu era in ordine. 

- Am sesi1.at această discrepanţă, şi 
am inceput să meditez la cauzele ei, în
ţelegînd că, dacă in teatrul psihologic ilu
zia este creată in scenă, in teatrul folclo
ric iluzia trebuie creată nu atit in scenă, 
cit in mintea omului. Este un teatru con
ceput intr-un anume spirit, ce-şi găsea 
expresia şi in teatrul antic, şi in teatrul 
shakespearean... Acest mod de a vedea 
lucrurile a existat in toate timpurile 
este o stare de supremă înţelegere a lu-

' mii, înlăuntrul unui univers poetic, un 
fel de Inspiraţie prin care avem acces la 
adevăr dincolo de demersul logic, şi ln
ţelegem tot ce trebuie înţeles in dteva 
secunde. O asemenea stare trebuie creată 
prin spectacolul pe care îl montăm. Să 
nu facem, din teatru, un fel de tăbliţă 
metodologiei, cu foarte multe infomuaţii, 
din care poţi reţine cîteva, şi nu cele mai 
importante. Un poet iţi oferă, cu trei vor
be, o imagine, şi in�egi mult mal mult, 
înţelegi totul. La fel de condensată tre
buie să fie ş.i imaginea teatrală, să ridice 
spectatocul la altă modalitate de cunoaş
tere. D. 1. Suchianu numeşte asemenea 
stiri momente de tuţire. El spune cA In· 
cel mai bun film al lui Chaplin gi.seştl 
6-7 momente de iuţire, în care are loc 
un fel de scurt-circuit, cad toate lngrA
dlrile, şi înţelegem instantaneu nişte lu
crul"i pentru care, altfel, ne�ar trebui 
poate ani de zile, ca să le intelegem. 
Este, desigur, un vis ca fiecare specta.col 
să fie realizat la un asemenea nivel, care 
să ne ascută capacitatea de simţire, de 
pricepere şi savurare a artei, de a ne cu
noaşte pe noi ÎIVJine. La asemenea gin
duri m-a dus redescoperirea teatrului fol
cloric. Sigur, nu puteam să-I înţeleg ast
fel la virsta de 5-6 ani, cind, ţin minte, 
intr-o Iarnă, au intrat in casa noastră 
nişte flăcâi din sat, pe care ii vedeam 
zilnic pe uliţe sau la cîmp. Ii cunoş.tearn 
bine, erau badea cutare şi badea cutare. 
La un moment dat, s-au auzit clopoţeii, 
bicele, s-au deschis uşile. Era un vacarm 
de voci, un fel de forfotă. Au întrebat 
dacA stirpinH casei vor să-i primească 
"cu Iancu Jianu", şi cînd au intrat vreo 
zece flăcă.i nemaipomenlţi, îmbrăcaţi in 
haiduci, in haine anume cusute, şi au in
ceput să declame, să cînte, să vorbească, 
mi-au părut nişte zei veniţi de pe alte 
tărtmuri. 

Pină azi tin minte refrenul, care re
venea insistent după diferitele scene cu 
infru,ntări : "Fde pîinea, fie pîinea cît de 
rea, 1 tot mai bine, tot mai bine-n ţara 
ta !" 

- Cum aţi fructtficat lecţia teatru
lui folcloric in mizanscenele dumnea
voastră ? 

- Prima incercare a fost spectacolul 
cu Tindra gardă de Fadeev, o dramati
zare liberă, in care am introdus versuri 
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ale poeţilor moldoveni. Din G ri gore Vieru, 
vestita lui poezie Cămăşile, in care se 
vorbeşte despre o mamă care in fiecare 
simbătă se duce la riu şi spală cămăşile 
fiului ei plecat pe front. Trec ani şi ani, 
şi ea spală mereu cămăşile, care s-au 
rărit de atita spălat. Miine e duminică, 
e horă in sat, şi dacă i se intoarce fe
ciorul de pe front ? In fiecare sîmbătA, 
această mamă spală cămăşile fiului ei, 
deşi au trecut 30 de ani de la sf.irşitul 
războiului . . .  Această durere şi această an
tică aşteptare a mamei... Poezia a deve
nit motto-ul spectacolului Tînăra gardă. 
Astfel, eroii cărora li se inălţau imnuri 
de slavă apăJreau şi ca nişte tineri aştep
taţi de mamele lor. Există u n  poem scris 
de poetul Liviu Deleanu, Tinereţe fără 
moarte, despre unul dintre eroii Tinerei 
gărzi, Boris Glăvan. Intr-unul dintre mo
mentele spectacolului, intervenea glasul 
mamei lui Boris Glăvan, care mai era in 
viaţă. Am fotografiat-o, şi am proiectat 
foto�afiile pe ecran. Povestirea a•rtistică 
dobindea forţa unui document, inţelegeai 
că ceea ce s-a intimplat la Krasnodonsk 

era o realitate, nu o ficţiune, deşi spectacolul 
era făcut cu mijloace artistice. Efectul a 
fost zguduitor. In . actul trei, sala cu spec-. 
tatori se prefăcea in sala de concert de 
la Krasnodonsk, şi omul din stal avea 
iluzia că trăieşte in timpul ocupaţiei fas
ciste. Pe scenă se aflau nemţi, care par
ticitmu ca spectatori la concert, iar in 
sală stătea publicul, inclus in joc. La u n  
moment dat, d e  sus se aruncau fotocopii 
ale foilor volante scrise de tinerii comu
nişti, creind spectatorilor impresia că 
participă la o realitate sacră. 

- Aşadar, aţi eliminat iluzia din 
scenă şi aţi recreat-o 1n spectator. 

- Dar cu bunul consimţămint al aces
tuia. Nu trebuie să fim agresi� faţă de 
spectator, să-i creăm cu de-a sila aceas
tă iluzie. Există azi atîta agresivitate in 
lume : de ce să fie şi artistul agresiv ? 
Am văzut, in urmă cu ctţjva ani, un spec
tacol interesant, in care, in rolul principal, 
un actor cunoscut interpreta rolul unui cal. 
La un moment dat, calul iese in prosce
nium şi incepe să u rle, căutind să con
vingă publicul de ceva. Bineinţeles, am 
avut un moment de impotrivire : "Si u n  
cal, domnule, m ă  învaţă de la tribună, 
şi un cal ... Toată lumea vrea să mă in
vete !" Vin acasă şi răsfoiesc povestirea 
lui Tolstoi - era scrisă complet altfel : 
calul strîngea in jurul lui alţi ciţjva cai, 
se uita în dreapta şi-n stînga să nu-l audă 
vreun nechemat, şi le spunea în şoaptă 
că oameni i  cumpără case, dar nu stau in 
ele, cumpara diferite lucruri, spun · că 
sînt ale lor, dar nu se mai folosesc de 
ele. Dacă in scenă calul s-ar fi confesat 
şoptit, eu, ca spectator, aş fi tras cu ure
chea, să văd ce naiba au vorbit caii, şi 
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poate aş fi realizat ce V·iaţă ciudată du
cem noi, oamenii. Dar aşa nu, toate erau 
clare pentru calul ăla, iar noi nu intele
geam nici măoar atit cit a înţeles un cal. 
Acest moment de agresivitate nu-l admit. 

- Deci, este neapărat necesar să. 
cucereşti bunăvoinţa spectatorului. 

- Fără doar şi poate ! Par.ticiparea be
nevolă a spectatorului la actul de C·reaţie· 
poate fi hotătitoare. 

- Am putea face o paralela între 
spectacolul de teatru şi discursul ora
tarie, în cadrul căruia anticii socoteau. 
ca un prim moment important cel 
denumit captatio benevolentiae. 

- Aminclouă sint forme de manifestare
in public. A capta bunăvoinţa este o în
ţelepciune izvorînd din practica milenară. 
Noi am cam uitat de acest moment : de
Ucateţea faţă de spectator. 

- Multe dintre spectacolele pe care
le-aţi montat pe diferite scl!ne se des
chid cu un prolog care, ca în teatrul 
lut Plaut sau al lut Shakespeare, pune
în temă pe spectator. Această modali
tate de prezentare, care este, desigur, 
o formulă de politeţe faţă de specta
tor, face parte din platforma dumnea
voastră estetică ? 

- Orice scroitor serios te introduce dLn 
prima replică în universul său. La Shake
speare. adesea prologul rezumă conţinutul 
piesei, şi autoruJ nu se teme că publicul 
va pleca din sală ; pentru că Shakespeare 
are ce spune. El parcă ne reaminteşte că 
toate istoriile lumii sînt cunoscute, dar· 
ne invită să revenim f,ncă o dată la ele. 
Spectacolul este un moment de imbogă
ţire a nuanţelor acestor istorii. Teatrul 
nu poate proceda ca reprezentaţ.fa de· 
bîlci : veniţi să vedeţi ce n-aţi văzut nici
odată, numai azi, ultima zi. Un teatru 
serios iti atrage atenţia că tot ceea ce 
vei vedea, ştii deja. Noi doar trezim a
mintirile. Nu trebuie să facem zgomot. 
ca la iarmaroc. 

- In 1971, ati fost solicitat de Tea
trul Mic din Moscova pentru a pune 
in scenă Păsările tinereţii n oastre de
Ion Druţă ... 

- Da, şi am inceput să lucrez specta
colul Tespectiv in 1 972, cu actori ruşi, 
u ni i  dintre ei iluştri actori ai Moscovei. 
A fost un drum incercat de indoieli ... Ve
deţi, actorii de la teatrul "Luceafărul" 
începuseră să se acomodeze cu viziunea 
poetică asupra lumii. Căpătaseră o dis
ponibilitate sufletească pentru a juca in 
spiritul ei. La Teatrul Mic din Moscova. 
mă intilneam cu altfel de actori, care 
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aveau mari merite, dar in teatrul de tip 
psihologic şi in cel, nu chiar imprqpriu 
zis, de tip romantic. Eu doream să-i d·UC 
spre un teatru poetic, şi sigur că am fost 
nevoit sA fac citeva pauze, pentru a re
flecta la modalităţile de a stabili cu ei 
un contact firesc. De la regizorul-şef al 
Teatrului Mic, răpOBatul Boris Ivanovici 
Fedenski, am învăţat multe in ceea ce 
priveşte metoda de lucru cu actocii ru�i. 
Se ştie că mulţi regizori de alte naţiona
lităţi găsesc foarte greu o punte de le
gătură cu actorii ruşi. Lucrind cu ei, 
m-am deprins să nu risipesc efortul pe 
chestiuni neesenţiale. Cind am montat, 
apoi, o nouă piesă de I on Druţă, Sfinta 
sfintelor, la Teatrul Armatei, problema 
contactulul psihologic era rezolvată. 

- Ce ne puteţi spune despre acest 
spectccol '/ 

- Dacă un scriitor îşi poate permite 
să spună că · a  scris o carte bună, cred cA 
şi eu pot vocbl in aceiaşi termeni despre· 
acest spectacol. Aici s-a adunat toatA 
experienţa mea cu actorii moldoveni şi 
cei ruşi, aici s-a cristalizat concepţia mea 
despre teatru. 

- Scenografia acestei 'J)fese exprima 
concepţia dumneavoastr4 despre tea
tru '/ 

- Scenograful Eduard Kucerghin a 
creat un decor, care, OÎ·nd mi l-a prezen
tat, m-a surprins. 

L-am intrebat dacă a citit "Mioriţa" . 
Există traducerea in limba rusă a aces., 
tei balade. El mi-.a răspuns că ruei n-a 
auzit de ea. O intuise in piesa lui Druţă, 
unde ea stă ascunsA. Deci, încă o eniemă 
a "Mioriţei" : spiritJul ei trece hotarele şi 
aruncA punţi intre popoare, dincolo de 
deosebirile etnice. Decorul lui Kucerghin 
era un fel de povirniş de munte de la 1 
poalele Carpaţilor, sau, dacă vreţi, ale le- 1 
gendarului munte Ararat - căci acolo 
şi-a scris piesa Druţă, aflindu-se intr-o 
călătorie de creaţie in Armenia. 

Pe parcursul acţiunii, in acest loc suge
rînd eternitatea apare o masă de lemn, 
care, de la o scenă la alta, concomitent 
cu ascensiunea în carieră a lui Mihai 
Gruia, creşte în volum, ocupind aproape 
tot spaţiul. Doar moartea lui Călin cură
ţă locul ; abia atunci, Mihai, care şi-a dat 
demisi·a, are dreptul să repete cuvdn.tele 
lui Călin despre "tot ce avem mai s.llint",  
abia atunci, cind s-a curăţat de această 
intervenţie incompatibilă cu eternul. Vi
ziunea este poeticA. 

- Pe ce puneţi accentul fn mtzan
scenele dumneavoastrd ? 

- Am montat Un duşman al poporului 
de Ibsen la Teatrul "Sovremennik" ; şi 
aici am avut de întîmpinat unele drificul-

tăţi, deoarece frumoasa tradiţie a "Sovre
mennikului" s-a lovit de această viziune 
a mea, a teatrului poetic. Actorii acestui 
teatru sînt foarte "concreţi" ,  şi foarte le
gaţi de categoria de social ; dar, tocmai 
pentru că piesa era atît de socială, eu 
căutam nesocialul ; soclalul este cuprins, 
el va apărea oricum, n-ai incotro, nu tre
buie subliniat ceea ce este. Or, cei de la 
"Sowemennik" doreau să fie şi mai ac
centuat socialul. Pe mine mă interesa 
umanul, acel om care avea un vis fru
mos, să construiascA o staţiune balneară, 
o insulă sudică, la care orice nordic nă
zuieşte ... Era un fel de Don Quijote nor
dic, trezit pe urmă de acele trădări, de 
mişelii, de murdăria din jur. Circumstan
ţele fac din eroul piesei un lu.ptător, dar 
el nu era un luptător, a fost silit să de
vină, pentru a rămîne cinstit. Mulţi regi
zori fac din acest personaj un erou pre
dispus să lupte. Asta nu o mai înţeleg. 
Eu, cu viziunea mea, intrasem la Teatrul 
"Sovremennik",  al căirui program este 
semnat 'de genialul Stanislavski, ca intr-o 
mînăs>tire cu alt regulament. Aşa că spec
tacolul a stîrnit unele controverse. Dar 
el se joacă în continuare, de cinci stagiuni 
încoace. 

- Obişnuiţi să reveniţi asupra spec
tccolulut ? 'Actorii au tendinţa s4 tas4· 
din viziunea regizoralii, din ritmul ini
ţial. 

- Este o boală generală, a tutJuror tea
trelor ddn lume. Este cunoscut aici ca
zul unul spectacol făcut din povestiri de 
Cehov. La premieră, dura două ore şi ju
mătate. După un timp, ajunsese la trei 
ore. Ce facem ? Scoatem două episoade. 
Mai trec ctteva luni, şi spectacolul, cu 
textul redus, ajunge iar la trei ore. Se 
mai scot două episoade. După altă jumă
tate de an, spectacolul durează tot trei 
ore. Iar regizorul exclamă : nu lnţeleg, 
ce-i cu chestia asta ? ! 

In ce mă priveşte, controlez primele 
cincizeci de reprezentaţii. Aproape seară 
de seară, analizez cu actorii felul în care 
au jucat. Abia după aceea las spectaco
lul să meargă, fără supravegherea mea, 
de 10 sau 20 de ori. Pe urmă revin, şi 
dacă descopăr o scădere, împrospătez 
unele sarcini, şi abi·a după aceea specta
colul incepe să meargă aşa cum trebuie, 
dezvoltindu-se fără a altera esenţa. 

- Urm4riţi cu stricteţe insemniirile 
iniţiale din caietul de regie ? 

- Dacă pe parcurs apare o idee mal 
bună, o adopt. Incerc să-i deprind pe ac
tori să nu se ţină de o anumită găselni
ţă. Artistul are o fire de milionar. nu de 
sărăntoc care are in buzunar numai cinci 
parale, şi nu ştie cum să le drămuiască. 
Artistul deţine o avere care nu poate fi 
socotită în bancnote. De aceea, nu are 
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voie să fie zgircit. Un artist adevărat tre
buie să fie mină-spartă, cu cît dă mai 
mult, cu atit mai mult i se dă. 

- Din piesele lui Druţă aţi tăiat 
vreo scenă ? 

- Aproape nimic. Dimpotrivă, aş pu
tea spune că am adăugat. In Sfînta sftn
telor am creat, ca să zic aşa, un personaj 
nou,

' 
inspirat, dealtfel, din însuşi textul 

autorului. In piesă se povestea despre el. 
Eu aveam nevoie ca acest personaj• să a
pară pe scenă. l-am găsit  citeva aparit!l 
plastice şi,  pînă la u rmă, am descoperit 
chiar in text citeva replici, care ii apar
ţineau, dar erau rel.atate de a�ţi i. Dar 
n-anl inventat ceva care nu ex1sta. In
totdeauna eforturile mele sint indrepta
te spre a 'scoa te in evidenţă ceea ce exis
tă Ia autor. F'rumuseţea muncii dirljoru
lui stă in modul in care reuşeşte să de
scopere universul compozitorului. 

- Deci, in teatrul pe care-I profe
saţi, textul dramatic ocupcl primul 
plan. 

- Nu trebuie să pierdem sensurile e
senţiale ale unei piese. In genere, un ac
tor care se scoate pe el in evidenţă, şi nu 
personajul, un regizor care se evidenţiază 
pe el, şi nu piesa, sint neseriaş.i. Cum 
spune Cehov : �numai ce este senos este 
frumos" . Replica e din Pescăruşul. 

- VII. rog să-mi vorbiţi despre mo
mentul regiei sovietice. 

- Aici, risc să fiu subiectiv. Se pe
trece un fel de schimbare a generaţiilor. 
Este un moment de căutare a unor căi 
noi . 

CONCURSURI 
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Continuă să lucreze d in pli n Tovstono
gov, care este un clasic al regiei sovieti
ce. In acelaşi timp, apare un nume nou, 
Anatoli Vasiliev, regizor care a dat spec
tacolul O fată în vîrstă (piesă de Slavkin) 
care a făcut multă vilvA la Moscova. Ei 
aduce la zi vi ziunea stanislavskiană im
binind elemente de teatru conveniional 
cu elemente cinematografice. Este in a
cest spectacol şi ceva din Proust, apropo ?e reconstituirea timpului, pentcu că noi 
1n general stăm cam prost cu memoria 
civilizaţia electronică aduce atitea infor� 
maţii, incit creierul are acum un Iel de 
repulsie faţă de ele. Vasiliev resUtuie lu
crurilor esenţa lor adevărată, totul ('Ste 
reconstituit cu o forţă artistică nemaipo
menită, şi asta te cucereşte. Nu sint de 
acord cu rezonanta etică a spectacohJII.ui ; 
d_ar . asta este altceva. Cu metodologia lui, 
tmhnd spre a redărul lucrurilor adevărata 
lor valoare, sint i-ntru totul de acord. Aş 
spune că spetacolul O fat4 in vîrstă are 
o importanţă deosebitA mal mult pentru 
breasla noastră �e regizori, decit pentru 
spectatori. Spectatorul de rind nu-l gustă 
d in pli:n. 

Un alt regizor i nteresant : Robert Strua 
din Tbilisi. Spectacolele lui, Rk:hard al 
III-lea şi Cercul de cretll. caucazian fac 
un turneu prin lume. 

Cred că regia sovietică n-a găsit tncă 
o re7.olvare adecvată dramatUJrgiei lui 
VampilQV. Teatrul acestui meteor işl aş
teaptă încă limbajul scenic adeCIIIBt. 

Cred că stilul regiei de azi trebuie cău
tat in dranlaturgia care apare. Ea trebuie 
să ne dicteze ce mijloace să folosim, � 
spune că ne aflăm la un fel de rlsţin
tie. Se naşte o dramaturgie care cere alte 
mijloace de expresie, şi, aş spune, alte 
rezonanţe. 

TEATRUL DE COMEDIE 
anunţă 

CONCURS 

pentru ocuparea următoarelor 
posturi : 

1 regizor 
2 - actriţe 
2 - actori 
Limită de vîrstă pentru actori 

- 30 ani. 
Concursul va avea loc in zilele 

de 1 şi 2 iulie 1982. 
Inscrierile - pînă la data de 

25 iunie a.c. 
Informaţii la telefon : 1 5.80.59 

şi 13.17.91. 
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REDACTIA ŞI ADMI
NISTRAŢIA 
Str. Constantin Mille 
nr. 5-7 
Te!. : 14.35.88 şt 14.35.58 

VIITORUL ROL 

MARI A  MARIN A n gcla I oan şi Răzvan Vasilescu p. 62 

TV 

CONSTANTIN RADU-MARI A I ntegrala Shakespeare 
( I l )  - ,.Fu rtu na " " Mozart şi  Salieri" de A. S. 
Puşldn p.  64 

TR 

C R I ST I NA D U M ITRESCU Text şi  spectacol p. 66 

,.SOLDATUL ŞI FI LOZOFUL" 
sch i ţă dramatică 

de 
DUMITRU SOLOMON p. 67 

CARTEA DE TEATRU 

PETRE BRAŞOVEANU .,Teatrul chi nezesc din se-
colu l  XX" (antologie) p. 87 

D I N U  K I V U  "Introducere in estetica teatrul u i  con-
temporan" de Ion Toboşaru p. 89 

* 
IONUŢ NICULESCU Personajul istoric între docu-

ment şi ficţiune Răzvan p. 90 

MERI DIANE 

PAUL T lJ'fUNG I U : Convorbire cu regizorul sovietic 
I O N  UNG UREANU p. 92 

TEATRUL MUNICIPAL 

PLOIEŞTI 

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL 
"CONSTANTIN TANASE" 

organizează în luna iulie a.c. 

organizează, la data de 5 iulie 
1 982, ora 1 1, la sediul din str. 
Teatrului nr. 1 3  

CONCURS 

pentru ocuparea unui post de ac
tor, conform Legii 12/1971 şi Legii 
57/1 974. 

Vîrsta maximă 30 de ani. 

�� 1. P. Inrormnpa l: .  2206 

CONCURS 

pentru ocuparea posturilor li
bere de actriţe, actori, balerini, 
balerine (balerinii-balerinele, pînă 
la vîrsta de 25 de ani), precum şi 
instrumentişti partida suflători -
secţia ritmică şi asistent regie 
artistică. 

Relaţii privind cond iţiile de stu
dii  şi stagiu, precum şi data con
cursului, se pot obţine la telefonul 
14.24.98, Biroul plan-retribuire. 

L�i zo;J 
Lei 1 2  
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DAN CONDURA 

Premiu l  de lnt retare al 

pentru rolu l  Goetz In 

"Diavolul  şi bunul Dumne 

. - 1981 
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