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APELUL 
A 

POPORULUI ROMAN 
adresat sesiunii speciale a 

Organizaţiei Naţiunilor Unite 
consacrate dezar1nării 

Pentru dezdrmare, 
pentru o Europli flirli arme nucleare, 
pentru o lume a plicii! 

Ingrijorati de intensificarea cursei inarmărilor, care cre
.ează o mare primejdie pentru pacea şi insă-:;i existenţa popoare
lor, in faţa pericolului crescind la adresa păcii şi securităţii, 
noi, cetăţenii Republicii Sociali'ite România, intreaga noastră 
naţiune adresează - in aceste împrejurări internaţionale deo
sebit de grave - Apelul lor solemn către sesiunea specială a 
Organizaţiei Naţiunilor Unite consacrată dezarmării de a 
adopta măsuri concrete c:ue să determine trecerea la dezar
mare, in primul rind la dezarmare nucleară, (a reducerea chel
tuielilor militare, pentru ca uriaşele resurse materiale şi uma
ne. eliberate prin oprirea şi diminuarea cursei inarmărilor, sii 
fie puse in slujba progresului şi bunăstării, lichidării subdez
voltării economice. 

Ca şi celelalte popoare europene, poporul român cere in 
mod ferm oprirea amplasării şi dezvoltării de noi rachete nu
cleare cu rază medie, retragerea şi distrugerea rachetelor exi-
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stente, eliminarea totală a armamentului nuclear de pc con
tinent. 

Astiizi , in faţa intregii omeniri se pune problema de a 
alege între calca ră:r.boiului sau cea a păcii. Nimic nu poate 
justifica politica rlc inarman• !;ii rle riizboi. 

Organizaţia Naţiunilor Unite, conducătorii tuturor statelor 
şi guvernelor - ai c;1ror reprezentanţi sint reuniti in cadrul 
acestei se'iiuni speciale - poartă o înaltă răspundere in faţa 
popoarelor, a \•iitorului dvilizaţiei umane, pentru eliberarea 
lumii de povara inarmărilor, de spectrul înspăimîntător al unui 
război nuclear, pentru a opri cursa spre dezastru, pentru salv·· 
g;ardarca şi consolidarea păcii. 

In numele existenţei oamenilor, al viitorului umanităţii, 
ne adresăm Organizaţiei Natiunilor Unite, tuturor statelor şi 
popoarelor cu chemarea de a trece peste ori<:e considerente şi 
obstacole !;îi de a hotărî oprirea cursei inarmărilor, trecerea la 
înfăptuirea de7armării, şi in primul rind, a dezarmării nu
cleare ! 

Pînă nu au căzut primele bombe nucleare, să trecem la 
dezarmare ! Cind vor incepe să cadă bombe, va fi prea tirziu ! 

Poporul român, alături de toate popoarele lumii, cere să 
se acţioneze cit mai grabnic acum, pînă cind nu este prea tir
ziu, pentru a se asigura dref,ltul fundamental al oamenilor -
dreptul la pace, la viaţă, la libertate ! 

Cerem cu toată hotărîrea ca glasul popoarelor să fie auzit, 
ca voinţa lor de a trăi in pace să fie respectată ! 

CETĂŢENI Al 
REPUBLICII SOCIAliSTE 

ROMÂNIA! 
Cu conştiinţa înaltei datorii faţă de prezentul 

şi viitorul patriei, faţă de destinele întregii 
omeniri, semnaţi Apelul poporului român pen
tru dezarmare, pace, pentru o Europă fără 
arme nucleare, pentru o lume a păcii ! 

Faceţi să răsune tot mai puternic 1n lume 
voinţa fiicelor şi fiilor milenarului pămînt 'll 
patriei de a se face totul pentru oprirea cursei 
înarmărilor, pentru realizarea dezarmării şi. în 
primul rînd, a dezarmării nucleare ! 
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"Creafla literar-artistică 

din patria noastră 
trebuie să fie originală, 

patriotică şi umanistă". 

NICOLAE CEAUŞESCU 

Din Expunerea la 
Plenar:a lărgită a 

Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român 

1 iunie 1982 

Cuin învătăin ... 
V iata partidului şi a ţării întregi, inimile şi cugetele noastre, ale tuturor 

celor ce trăim şi trudim în România şi pentru România, sînt dominate 
de un eveniment de o însemnătate extraordinară la începutul lui 

iunie, a avut loc plenar-a lărgită a ComitetuLui Centra:l al partidului, in cadrul 
căreia secretarul general a:l Pamidului Comunist Român, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a rostit o amplă, istorică Expunere privind stadiul şi perspectivele 
edificării socialiste, problemele teoretice, ideologice, activitatea politică şi cultura:l
erlucatJVă a partidului şi a poporului. Expunerea confirmă [ncă o dată, cu stră
lucire, că, în pe1-soana tovarăşllllui Nicolae Ceauşescu, pal'ltidud şi poporul nostru 
au un conducător care Ln1II'Uchipează desăvîrşit virtuţhle de gîndire, simţire şi 
actiune patriotică, revoluţionară şi umanistă, proprii poporului român, un condu
cător care este cu adevărart "suflet din suNetul neamului", situîndu-se cu o fer
mitate de neclintit în avangarda progresului social, cu o luciditate şi o clarvi
ziui'le nicicînd dezminţite, cu adevărat cel mai de seamă gîndi,tor politic a.l 
acestui popor. 

Aceasta eSite o împrejurare cu atît mai fericită, cu cllt, în lume, bîntuie vîntul 
tot mai aspru al reactiunii, chiar al instigărilor retrograde, contrarevoluţionare, 
antisocialiste, după cum se fac simţite şi tendinţe de conservatorism şi de stagnare, 
în gîndirea şi in practica socială. A avea, în aceste condiţii, în fruntea partidului 
nostru comunist, un conducător al cărui spirit şi a cărui acţiune sint cu adevărat 
progresiste, novatoare, revoluţionare, înseamnă - şi trebuie s-o spunem, cu toată 
modestia românească binecunoscută - că însuşi progresul, însăşi revoluţia au în 
partidul comuniştilor români, in tovarăşul Nicolae Ceauşescu, o şansă istorică. 

Incă de cînd a prezentat, la Congresul al XI-lea, carta fundamentală a socia
lismului ştiinţific in România, Programul partidului de edificare a societăţii socia
liste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României spre comunism, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a atras atenţia că acest program, ca dealtfel oricare alt docu
ment al partidului, oricit de important, nu este, nu poate fi un moment de înche
iere, de "clefinitivare" a dezvoltării teoriei revoluţionare; dimpotrivă, socialismul 
ştiinţific, aplicarea creatcare şi îmbogăţirea acestuia potrivit condiţiilor concrete, 
real-istorice, ale ţării noastre. ca şi acelora ale lumii contemporane, nu poate fi 
decît un proce1. continuu, însăşi dinamica realităţii impunînd imperios confruntarea 
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continuă dintre teorie şi practică, renunţarea Ia acele teze, unele vechi de un secol. 
care se cio\'edesc depăşite, necorespunzătoare nailor fenomene. afirmarl'n, cu re�
ponsabi litate �i curaj, a unor noi judecăti, a unor noi teze şi ipoteze teoretice, Cii 
mai apropiate posibil de real, de devenirea actuală a acestuia. 

Totodată, opera teoretică a tovarr"i.şului Nicolae Ceauşescu :!ste o contributie 
deosebită la mersul inainte, la cursul progresist al teoriei şi al practicii revoluţio
nare, tocmai pentru că dezvoltă şi continuf1 izvoarele autentice ale marxismului 
cre;1tor, pentru că respinge hotărît orice alterări şi deformări dogmatice sau opor
tuniste ale sc•!'ialismului ştiinţific; totodată, ea reprezintă o incununare a gindirii 
rcveoluţion.-.re şi ştiinţifice a celor mai de seamă bărbaţi de stat şi cărturari români. 

Nu litl'm unora sau altora dint::e formulările teoretice ale intemeietorilor 
gindirii marxiste este de neclintit (şi, in acest context, ne putem aminti de o frază 
celebră a lui Marx : "ceea .:e ştiu despre mine este că eu nu sint marxist", frazft 
care nu e o simplă butadă, ci e îndreptată impotl"iva epigonilor sili, care nu-i înţe
legeau şpiritul, căci încă de atunci apăruse tendinţa de "osificare·•, de dogmatizare 
H socialismului ştiinţific), ci de neclintit este metoda marxismului, care "nu este o 
dogmă, ci o călăuză in acţiune", deci spiritul dialeoticii, potrivit căruia lupta şi 
unitatea contrariilor sint "motorul", real, nicicind istovit, al evoluţiei sociale. 

Ace1.te prime caracteristici ale Expunerii, ca şi, dealtfel, ale intregii opere 
teoretice u tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ridică, de la bun inceput, o problemă 
foarte importantă : cum studiem, cum înţelegem, cum ne i'nsuşim, cum aplicăm 
in practică ideile secretarului ge-neral al partidului nostru, idei care constituie un· 
tot teoretic unitar şi, totodată, extrem de complex in subtilitatea şi fineţea tutu
ror articulaţiilor sale lăuntrice ? 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu are darul de a se adresa maselor, al căror· 
exponent fidel şi luminat este, cu o limpezime de cristal, ca nimeni altul, pentru 
că le cunoaşte ca nimeni altul. Sint elocvente, in acest sens, de piWă, cuvîntările 

rostite la marile adunări populare din cadrul numeroaselOil' vizite de aucru pe
care le intreprinde in toate judeţele ţării, datorită cărom aceste adunări devin 
manifestări de<JSebit de expresive ale u'ni<tăţii de granit dintre popor şi partid. 

Transpunerea in practică a gindirii secretarului general al partidului trebuie 
însoţită, însă, cu studiul permanent, neobosit, al acesteia, ceea Cf' implică - şi 
aceasta f'ste valabil şi pentru toţi oamenii de artă şi literatură, pentru toţi oa
menii de ştiinţă şi cultură - un temeinic efont intelectual. Adevărata adeziune la 
ideile tovarăşului Nicolae Ceauşescu constă in continua lor studiere, ca şi in 
temeinica lor aplicare in practică, nealterată şi nedeformată de nici o vLdune 
lngustă, dogmatică, simplificatoare. Rapoartele şi Expunerile la Congresele şi Con
ferinţele )laţionale ale partidului, Programul partidului de edificare a societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României spre comunism, Pro
gramul ideologic al partidului, Expuneri, cum au fost, de pildă, aceea de la primul 
Congres rd educaţiei politice şi culturii socialiste sau aceea de la istorica şedinţă· 
din 3 august 1978, a activului central de partid, consacrată analizei situaţiei inter
r..aţionale (şi nu menţionăm astfel, aici, decit citeva dintre operele teoretice funda
mentale ale conducătorului partidului nostru), alcătuiesc, cum am mai spus, un 
corpus teoretic unitar, perfect coerent, şi tocmai de aceea, nici una nu poate fi 
lnţeleasă cu adevărat fără studierea şi înţelegerea celorlalte ; numai studierea lor 
continuă şi in totalitate ne poate apropia de esenţa gindirii tovarâşului Nicolae
Ceauşescu, de dinamica aC€steia, aflată in consonanţă depUnă cu dinamica realului. 
Este deosebit de semnificativ, în acest sens, faptul că plenara Comitetului Central 
nu numa1 că a aprobat, în unanimitate, Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
drept un document programatic fundamental, dar a şi hotărît ca Expunerea să fie
supusă dezbaterii proximei Conferinţe Naţionale a partidului şi, in acest context, 
să fie de<'i studiată de câtre toate organizaţiile de partid, toate organizaţii!p obşteşti, 
toate organizaţiile democraţiei socialiste, toţi membrii partidului, toti t'etăţenii ţării 

Ceea ce atrage de la inceput atenţia este caracterul riguros ştiinţific al co
relaţiilor dintre problemele tratate in Expunere. De pildă, pentru a susţine adevă
rul ştiinţific în privinţa etnogenezei, continuitâţii şi unităţii teritoriale a poporului' 
român, ca şi pentru a întreprinde temeinic şi rodnic opera, de însemnâtate capi· 
tală. a educării patriotice a maselor, a tineretului, este necesar sâ afirmăm şi să 
reafirmăm şi să completăm, pe măsura noilor descoperiri ştiinţifice, toate argumen · 
tele privind ur.itatea şi continuitatea devenirii istorice, unitatea de limbă, unitatea 
spirituală, culturală, care exprimă specificul poporului român, locul său propriu pe· 
pămîntul Daciei milenare. Totodată, însă, marele, supremul argument pe care isto
ria, interpretarea istoriei in spiritul materialismului autentic ni-l oferă, este acel<11 
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ril slitpinii uct-slui pămînt sint aceia care, de-a lungul secolelor, de-a lungul a 
P•�slc clou[t milenii, au muncit aici, au dezvoltat forţele de producţie, de la uneltele 
şi de la activitatea econcmică ale antichităţh pină la mc•derna industrie socialista, 
au practicat agricultura, păstoritul, mineritul, comerţul, au răspuns exigenţelor pri
mei revolutii industriale, ca şi acelora, contemporane, ale revoluţiei industriale, 
agrare şi culturale socialiste ; alături de poporul român, au muncit şi muncesc aici 
şi naţionalităţile conlocuitoare, alcătuind astfel, împreună, marea familie unită 
a Hom<lniei socialiste. 

Prin definiţie, dealtfel, dreptul la proprietate este "discriminatoriu", re�trîn
g<"tto!·, corespunzind valorii muncii investite in respectiva posesiune. Proprietatea 
na\ionalu şi moştenită a oricărui popor este numai a lui şi nu poate fi revendl
cată de alte popoare, de alte state, decit în "temeiul" neadevărului, nedreptăţii, al 
!.moralităţii in politică, în relaţiile intl:rnaţi<male ; proprietatea socialistă, proprie
tatea obştească provenită din muncă nu poate fi decît a celor ce muncesc, a celor 
ce uu produs şi produc această proprietate, deci a tuturor cetăţenilor ţării {evident, 
a acelora care nu sint paraziţi s�tu hoţi), a familiilor lor, a copiilor lor, a urmaşi
lor urmu�ilor lor, iar această proprietate va rămîne a acestora, in măsura in care 
şi ei, la rindul lor, vor munci cu şi mai multă sîrguinţă, cu mai multă pricepere 
decit predecesorii lor, o vor dezvolta, o vor îmbogăţi continuu. Dar, şi în măsura 
in care vom şti şi in care vor şti să o apere. De aici, relaţia cu problematica edu
carii prin muncă şi pentru muncă, cu aceea a educărh patriotice prin muncă, de
oarece doar munca este temelia adevăratului patriotism, apare mai mult decit 
evidentă. 

In a8piraţia fundamentală a literaturii şi artelor, care nu poartă alt nume de
cit pe <tceh, de realism, scriitorii şi artiştii primesc un imens ajutor prin opera teo
retică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 

In acest context, de pildă, teza absolut novatoare şi absolut conformă cu 
realitatea, aceEa că proprietatea socialistă nu poate fi şi nu e a statului, ci a ce
lor ce muncesc, a celor ce o produc, a întregului popor, are o uriaşă importanţă şi 
pentru literatură. 

Adevărul este că, la noi, muncitorul este producărtor, beneficiar şi proprietar, 
coproprietar socialist. Numai că, în sistemul juridic şi economic al "proprietăţii 
socialiste de stat'', muncitorul primeşte semnale materiale, recepţionabile prin sim
ţuri, ele o anumită periodicitate şi intensitate, care îl conving, indubitabil, că el e 
producător, că e beneficiar al muncii sale şi proprietar al bunurilor sale perso
nale, dar nu primeşte suficiente semnale, de acelaşi tip, care să-1 convingă, la fel 
de indubitabil, că e coproprietar al proprietăţii socialiste. Aceasta nu e numai o 
problemlt de semiotică a economiei politice, ci de structură a intregului sistem 
econmmc socialist. Partidul, la iniţiativa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a dezvoltat 
amplu formele organizatorice ale democraţiei muncitoreşti, ale dreptului la decizie 
al muncitorilor, ale participării muncitorilor la conducere, la toate nivelurile. Expu
nerea din 1 iunie conţine o dezvoltare epocală a teoriei marxiste a proprietăţii 
sociale, n�!-pingind, Implicit, orice tentativă a ideologiei străine, duşmănoase, de a 
prezenta proprietatea socialistă drept o "variantă" a "capitalismului monopolist de 
�tat ", ll a:;.ază, nemijlocit, pe muncitor în propria lui condiţie fundamentală, aceea 
de coproprietar al proprietăţii obşteşti, al avuţiei naţionale, extinde calitatea de 
copropriE:tar a muncitorului de la 1rcptul de decizie la dreptul de posesiune ne
mijlociU\. Acest mod de abord�!re a problemei proprietăţii sociale va intensifica 
consecintele pozitive ale mecanismelor autoconducerii, autoge8tiunii, va consolida 
rnporturile pozitive clintre centralism şi democraţie, dintre planificare c;i legea valo
rii, dintre plan şi piaţă, va duce la noi clarificări in problematica schimbului de 
activităţi, va avea, de asemenea, consecinţe extrem de pozitive in psihologia muncii. 

Soluţionarea principială, de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a complexe
lor probleme ale proprietăţii sociale se află in strînsă relaţie cu problemele şi solu
ţiile mport.urilor dintre partid şi stat. Aceasta nu presupune minimalizarea rolului 
statului, ci. dimpotrivă, consolidarea atribuţiilor specifice statului, ca instrument de 
control şi gospodărire exigentA şi eficientă a macrocosmosului economiei naţionale. 
Totodată, insă, aceasta preE·upune creşterea continuă a rolului puternicului şi glo
riosului nostru partid, care, în viziunea conducătorului lui, ca şi in practica de 
zi cu zi, îşi exercită acest rol de conducător oolitic nu din afara, ci dinăuntrul 
societAtii, nu numai in numele, ci împreună cu clasa muncitoare, cla�;a conducă
toare a societăţii româneşti, cu toţi cel ce muncesc, proprietarii de fapt şi de drept 
ai intregii avuţii naţionale, indeplinindu-şi astfel misiunea istoricA. OdatA cu pre
ci7.area, in aceşti termeni, a rolului de conducător politic al intregii naţiuni, pe care 
partidul il îndeplineşte cu cinste, in Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu apare 
in toată t•videnţa, adevărul că istoria partidului şi i8toria naţiunii fac un singur 
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tot, că nu există decit o singură istorie, aceea a poporului român, că istoria parti
dului este parte integrantă a istoriei poporului romiln, deoarece lupta sa eroică a 
corespuns şi corespunde, in cel mai inalt grad, intere�elor vitale ale naţi unii ; de 
un secol incoace, lupta partidului clasei muncitoare, a partidului socialist, şi apoi 
a partidului comunist, face corp comun cu istoria României modet·ne şi contem
porane. Lupta partidului şi lupta poporului  sint, în ultimul secol, îngemănate sub 
acelaşi drapel, drapelul suprem al patriei, al naţiunii, Tricolorul.Şi este absolut 
11resc ca partidul dreptăţii  sociale şi al libertăţii naţionale, partidul muncitorilo•· 
care au a!>pirat să fie şi au devenit propriet:ll·ii proprietăţii obşteşti, ai avuţiei na
tionale. să se fi  intrupat din însuşi solul naţ.ional al poporului român, a cărui 
istorie ,.este istoria dezvoltlrli forţelor de producţie şi a relaţiilor sociale, Istoria 
luptelor de clasă, a luptelor impotriva asuprirli şi dominaţiei strii.ine, pentru elibe
rare naţională şi dez,·oltare de sine stătătoare. Istoria infruntA.ril intrl' vechi şi 
nou". Ciic; socialismul, spunea încă Dobrogeanu-Gherea, nu este ,.o plantă exotică, 
o plantă de impo11t" in România. In legătură cu aceasta, concluziile pe care le for
mulează tovarăşul Nicolae Ceauşescu, in spiritul Programului pJrtidului, privind 
fal�itatea "tc·orll'i existenţei, intr-o anumită perioadă, a unul vid in spaţiul carpato
dunărcan", 2cievărul că "românii au ţinut piept atitor cuceritor!", "au realizat pri
mul stat centralizat al românilor din Ţara Românească, Moldova şi Transilvania", 
că "ci nu au venit din altă parte, nu au căzut din cer, ei au trăit şi s·-au nAscut 
aici, pe acest pămînt şi I-au apărat cu singele lor", aceste concluzii sint de o impor
tanţă capitală nu numai pentru ştiinta istoriei, ci reprezintă fundamentul intregii 
noastre activittăţi ideologice, deci şi al dezvoltării in continuare a literaturii şi  arte
lor, cure tt·ebuie să fie de inspiraţie patriotică, revoluţionară, democratică, umanistă. 

Ceea ce caracterizează, in esenţă, Expunerea, eşte df'plina unitate dintre idei 
şi fapte. dintre teorie şi realihJte. ln acest sens, magistrala analiză a problematicii 
contradicţiilor în societatea socialistă 'lre o imensă însemnătate şi pentru l itera·· 
tură. pentru literatura rc>mână indeosebi, a cărei vocaţie socială este probată de 
Intreaga ei dEzvoltare, şi mai cu seamă pentru dramaturgie, pentru dramaturgia 
romf;nă, ai cărei "patroni" spirituali sînt marii scriitori realişti Alecsandri şi  Cara
giale ; pentru dramaturgie, de-oarece drama şi conflictul dramatic sînt însăşi natura 
acestei arte, mult timp înăbuşită de teoria de import a aşa-zisei "lupte dintre bine 
şi mai bine", deoarece cei ce se ocupă de teoria şi practica dramaturgiei se pre
ocupă, implicit, prin însăşi definiţia acestei preocupări, de practica şi teoria contra
dicţi ilor Adică, de lupt'i dintre vechi şi nou, care, şi în socialism, e�te determi 
nanta c1ezvoltării sociale, şi  care n u  s e  rezumă l a  deosebirile d e  idei, d e  opinii - cu 
toate că şi acestea au importanţa lor, deoarece i mportante sint şi raporturile dintre 
diferite concepţii asupra socialismului, asupra lumii contemporane - ci este o luptă 
realii, obicc·tivă, inclusiv o luptă cu adversarii  reali ai socialismului. Modul in 
care tovarăşul Nicolae Ceauşescu a abordat şi a solutionat, in întreaga sa operă 
teoretică şi în intreal!la sa ac.ti\·itate revoluticnară in fruntea partidului şi a statului, 
problematica luptei dintre nou şi vechi, în interiorul societăţii noastre sociali�te, 
r:J �i in domeniul raporturilor dintre noi şi lumea contemporană, este, fă::ă nici o 
indoială, expresia unei excepţional de profunde gîndiri filosofice - şi înţelegem 
aid, prin filosofie, tocmai esenta gindirii de acest tip, şi anume filosofia "praxis "
ului. nu numai interpretarea lumii, ci, în primul rînd, transformarea lumii. 

EYpuncrea eo;te străbătută de u n  înalt spirit al moralităţii in politică, fie că 
e vorba de istoria poporului român, fie cit e vorba de modul în care însuşi parti
dul t rebuic să se înnoiască continuu, 3pre a-şi îndeplini în continuare, cu cinste, 
misiunea istorică, fie că e vorba, concret, de calităţile morale ale comuniştilor, ale 
activiştilor de partid o;;i de stat, care nu au şi nu pot să albă decît privilegiul de a 
servi poporul, acolo unde e mai greu, acolo unde e nevoie de mai mult devota
ment şi de mai multă pricepere. 

Adevărul, spiritul novator şi inalta moralitate caracterizează şi acele capi
tole ale Expunerii consacrate situaţiei int�rnationale, relaţiilor dintre naţiuni, state 
şi partide, în lumea contemporani\. Expunerea dezvoltă aprecierile conducătorului 
partidului nostru privind inrăutăţirea situatiei internaţionale, agravarea pericolului 
de război. ca urmare a i ntensificării politicii anacronice a blocurilor militare, a 
cursei fără precedent a înarmărilor, a intensificării luptei pentru reimpărţirea şi 
consoli d�tl"Ch zonelor rle influenţA. Ceea ce nu îndeamnă, însă, la resemnare, la 
pasivitate. la fatalism, ci, dimpotrivă, la intensificarea luptei poporului nostru, u 
tuturor popoarelor, pentru reluarea cursului o;pre destindere, pentru încetarea cursei 
inarmărilor şi reducerea armamentelor c.'\tre cel mai scăzut nivel posibil, pentru 
pace. In Expunere se arată că echilibrul statornicit la finele celui de-al doilea 
1·iizboi rr.ondial nu mai corespunde situaţiei actuale, că în prezent se desfăşoară 
lnpta pentru crearea unui nou echilibru în lume, care să asigure drepturile egale 
ale tuturor naţiunilor, indiferent de orînduire socială, de mărime, de putere econo-
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mică şi militară, să a<>igu!e o nouă ordine economică şi politică internaţională, co
respunzătoare cursului fire.sc al emancipării sociale şi naţionale a tuturor popoa
relor. 

jVlagi!.trale sint. in ExpunNe, analizele privind : caracterul unitar al econo
miei mondiale ; caracterul eronat al opiniilor potrivit cărora economiile socialiste 
<,;i acelea capitaliste nu s-ar inte1·condiţiona ; problematica "socialismului real", in 
teg;Hur[. cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu afirmă din nou că nu există un 
unic model de socialism, că noi nu dorim, dealtfel, să impunem nimănui expe
rien\:t sorh1lismului românesc drept model, că drumul spre socialism al popoarelor, 
drum ireversibil, cunoa5te şi va cunoaşte o multitudine de optiuni socialiste, de 
diierite tipuri ; şi in acest domeniu, examinarea raporturilor dintre particular ş1 
general, dintre legităţile generale şi condiţiile concrete, real irtorice, dintre naţio
nal şi universal, ne apare de o excepţionala profunzime, de o subtilitate dia
lectică unică. 

Dacă apar, şi au apărut, unele dificultăţi in opera de edificare a noii orin
duiri, in unele ţări socialiste, acestea nu au drept cauză faptul că ar exista prea 
mult socialism. Dimpotrivă, erorile, abaterile de la socialism, încălcarea fie a 
Jegităţilor generale, fie a datelor realităţii concret-istorice, precum şi presiunea 
activităţilor antisocialiste, regizate de reactiunea externă, ca şi efectele crizei eco
nomice mondiale, asemenea imprejurăd explică faptul că socialismul încă nu-şi 
impune pe deplin nobilele sale idealuri. 

ln ac
.est context, de o importanţă deosebită este faptul că expunerea con

tinuă şi ridică pe o treaptă superioară spiritul novator, revoLuţionar, al istoricului 
Congres al IX-lea, Congres care a descătuşat energiile creatoare ale naţiunii, a 
deschis o epocă nouă in edificarea României contemporane, epoca democraţiei 
socialiste, a afirmării plenare a personalităţii umane, a .afirmărH fără preget a 

dreptului poporului nostru, ca şi ai tuturor popoarelor, la independenţă şi suve
ranitate. 

Este de pr�văzut că această istorică Expunere, ca şi, dealtfel, întreaga operă 
teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, va fi obiectul de studiu al multor oameni 
politici, filosofi, sociologi ; cu certitudine, va Ii studiată temeinic de către toţi 
membrii partidului nostru, de către toţi muncitorii, ţăranii, intelectualii, indiferent 
de naţionalitate, ca un îndreptar extrem de preţios in munca practică a fiecărui 
colectiv, a fiecărui om al muncii, pentru edificarea noii societăţi in România, socie
•atea adevărului, a dreptăţii socjale, a frăţiei şi egalităţii, o societate a oamenilor 
pentru oo.meni, a libertăţii, independenţei şi suveranitătii patriei. 

Studiul operei teoretice a tovarflşulul Nicolae Ceausescu este o necesitate obi
ectivă, cu atît mai mult cu cît există, după cum s-a apreciat, o anumită rămi
nere in urmă a conştiinţe-i sociale şi individuale, în raport cu dezvoltarea bazei 
matel'lale a societăţii, a forţelor de producţie, in raport cu transformările mereu 
mai accelerate, ce caracterizează societatea noastră soelialistă, cît şi ansamblul rela
ţiilor mternaţionale. Or, fără înţelegerea exactă, cuprinzătoare a totalităţii acestor 
probleme, a naturii fiecăreia dintre ele, a relaţiilor dintre ele, nu există nici posi
bilitatea lormărli unei perspective juste, corespunzătoare necesităţilor viitorului, 
care, dupl� cum scria recent un cunoscut publicist, se apropie vertiginos de noi. Cu 
alte cuvinte, ocupindu-se de trecutul omenirii, de istoria patriei, de stadiul actual 
al edificării socialismului in România, de probiPmele restructurării economiei, rela
ţiilor so<:iale, de acelea ale activităţii ideologice, politice, cultural-enucative, de 
problematica şi perspectivele situaţiei internaţionale, Expunerea este, în fond, � 
cutezătoare privire, larg cuprinzătoare şi departe văzătoare, spre viitor. 

Aşadar, cum învăţăm ... 
Cum învăţăm din propria noastră cunoaştere a realităţii, în lumina operei 

teoretice a tovarăşului Nicolae Ceauşescu ; cum studiem (individual, dar şi în for
mele de invăţămînt ideologic, din toate uniunile de creaţie, din toate instituţiile de 
spectacole, de artă şi cultură), cum înţelegem, cum ne însuşim, cum aplicăm în 
practică gîndirea profund creatoare a tovarăşului Nicolae Ceau5es-::u ? De răspunsul 
practic la aceste întrebări depinde, intr-o mare măsură, modul în care noi, literaţii 
şi artiştii, vom dovedi, prin fapte de literatură şi artă, adînc convingătoare, că 
sintem soldaţi credincioşi ai partidului, ai patriei, deci ai adevărului, uniţi cu în
tregul pcpor sub Tricolor. 
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CONGRESUL EDUCATIEI POLITICE 
NOU ŞI RODNIC ÎNDREPT AR 

Starea şi dinamica 
dramaturgi ei 

S tarea unei drarnaturgii este, vrem -
nu 'Tern, starea dramaturgiei ju
cate. Nu volumele de tl']tru (pu-

ţine), nu piesele publicate (sistematic) in 
revista "Teatrul" sau (accidental) în alte 
reviste, nu piesele citite în cenacluri 
dau imaginea reală a dramaturgiei 
noastre intr-un stadiu sau altul, litera
tura dramatică fiind, prin destinaţia ei, 
o literatură de mare tiraj (tiraj specta
cular), in timp ce tirajul volumelor de 
teatt·u sau al publicaţiilor care tipăresc 
piese este cum il ştim. Numai intilni
rea cu scena, confruntarea cu publicul 
de teatru, verificarea prin spectacol poa
te măsura gradul de dezvoltare a dra
maturgiei. Ultimii ani (situindu-i intre 
bornele celor două congrese ale educa
ţiei politice şi culturii socialiste) au in
registrat intrarea dramaturgiei contempo
rane în rolurile şi drepturile ei, oferind 
posibilitatea evaluării. Chiar dacă nu e
xistă o coincidenţă perfectă intre fondul 
de literatură dramatică scrisă şi fondul 
de literatură dramatică jucată, chiar dacii 
există incă piese de bună calitate care 
n-au pătruns in spaţiul de lumină al 
scenei, chiar dacă unele dintre piesele 
reprezentate acum au fost scrise cu 
mulţi ani in urmă, darea de seamă a 
teatrelor, asupra dramaturgie! de azi, 
este pozitivă şi tonică. Da, avem o dra
maturgie de valoare incontestabilă, care 
nu mai poate fi remorcată (cu jenă) la 
carul triumfal al literaturii, care nu mai 
poate fi ignorată sau compătimită şi 
care, nici prin virfurile şi nici prin me
dia ei, nu poate fi considerată mai prejos 
de proză, de poezie sau de dramaturgia 
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altor ţări. Nu sint dintre cei care, pen
tru a riposta unor exagerări r;iuvoitoare 
sau incompeten·te, proclamau cu ilară em
fază supet·iol'itatea (etic<i !) a dt·amatur
giei in raport cu celelalte genuri, asta 
încă ele pe vremea cind dramaturgia (cu 
unele excepţii) abia işi căuta sensurile şi 
modalităţile de expresie. Dar, in momen
tul de faţă, am credinţa că se poate vorbi 
de un front dramaturgie puternic, de o 
ct·eaţie dramatică la nivelul prozei sau 
poeziei. 

In ultimele stagiuni a fost jucată şi re
jucată, pe multe scene ale ţării, in spec
tacole foarte bune, unele excepţionale, 
intreaga dramaturgie a lui Teodor Ma
zilu, acest mare şi original scriitor, de
scoperitor de lumi, aşa cum numai Ca
ragiale mai fusese. Proştii sub clar de 
lunii, Somnoroasa aventurii, Aceşti ne
bunt făţarnici, O sdrbătoaT'e princiară, Mo
bilii şi durere prilejuiesc in continuare 
momente remarcabile de teatru acid, 
vehement, la graniţa fantasticului. Tot 
in proximitatea fantasticului, acolo 
unde poezia intersectează realismul stra
niu, absurdul şi tragedia, se situează li
teratura dramatică a lui D. R. Popescu, 
a cil.t·ui piesă recentă, Mormintul cillăre
ţului avar, a fost eveniment în toate 
cele trei versiuni scenlce (la Braşov, la 
Timişoara, la ,.Bulandrn"). Metafora fi
losofică a lui Marin Sorescu a atins o 
înaltă cotă de teatralitate in citeva spec
tacole notabile cu A treta ţeapă, Matca, 
Există nervi, Casa-evantai, Iona, după Ră
ceala lji după succesele obţinute pe scene 
din străinătate. Expresivitatea cu totul 
aparte a lui Romulus G.uga a găsit, la 
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ŞI AL CULTURII SOCIALISTE
PENTRU CREATIA CULTURALĂ 

Teatrul Mic, in spectacolul cu Evul me
diu întîmplător, o interpretare de forţă şi 
rafinament. Comediile indslve ale lui Tu
dor Popescu fac s;ili pline in multe tea
tre din ţară, Jlardughta lui Mircea Radu 
Jacol>an s-a lansat frumo9 la Teatrul 
Naţional din Iaşi, M!riiala lui Paul 
Cornel Chitic se joacă la Teatrul Mic, 
dovedind viabilltatea piesei politice
agitatorlce. De reţinut că aceste ultime 
stagiuni au pus mai mult In valoare 
ereaţllle generaţiei mal vechi de dra
maturgi. Comediile lui Baranga capătă 
noi lnfăţl�ărl scenlce, lui Horia Lovi
nescu 1 se reprezintă in citeva teatre 
cea mal profundă, cred, picsi:i a sa, 
Jocul vieţii şt a l  morţtt în deşertul de 
cenuşă. Paul Everac se află într-o for
mă foarte bună, verlficat;i �i in specta
colele cu A cincea lebădă, Cartea lui 
Joviţă, Ordinatorul. 

Această bună stare a dramaturgie! se 
explică �i prin buna stare a climatului 
artistic general, şi prin buna stare a 
artei spectacolului. Se explică şi se 
potenţeaz[t. 

Pericolul este de a inţelege acest gr.:.d 
de satisfacţie artistică ca pe un grad 
de saturaţie artistică, dincolo de care 
se pot deschide larg porţile (!ii a!ia 
deschise încă generos) literaturii lesni
cioase, făcăturilor sumare, prostului
gust, creatoare, poate, de clientelă, dar 
nu de valori autentice. Ştiindu-se că 
spectacolele de teatru foarte bune fac 
serii lungi şi săli pline, nu este nevoie 
să fie folosită ideea de autofinanţare 
ca pretext pentru receslunea exigenţe! 
artistice. O piesă de Mazilu, D. R. Po
pescu, Sorescu, Everac sau Lovinescu 
poate aduce intr-o sală de teatru tot a
tîţia spectatori cit �1 o comedioară cva
sianonlmă �1 vulgară, ·spectatori, in or
cc caz, de o calitate mai bună. 

La Congresul culturii şi educaţiei s-a 
discutat amplu şi profund asupra carac-

terului revoluţionar al artei, implicit al 
artei teatrale. Discuţie necesară şi im
portantă pentru destinul creaţiei ar
tistice contemporane din ţara noastră. 
Această discuţie defineşte in ter
meni clari conceptul de artă re
voluţionară, concept care, pentru 
unii, prezintă indi zone obscure, confu
ze sau cel puţin discutabile. Persistil, 
in sistemul de noţiuni al unor contem
porani ai noştri, ideea că a fi revolu
ţionar in artă înseamnă a fi, nici mal 
mult nici mai puţin, conformist, qm
servator, adaptabil.. Adicil, exact · pe 
dos. Cind in Programul partidului se 
vorbe�te de cutezanţă ca de o inSU'jire 
obligutode a comunistului, înţeleg că 
te1·menul se referă şi la spiritul revo
luţionar. Spirit revoluţionar mortificat, 
lăliu, lipsit de curajul de a privi mai 
departe �i mai sus, acomodat, inert, 
mulţumit, obez, blazat este un nonsens. 
O artă revoluţionaril satisfăcută, moţă
ind leneş pe poziţiile cucerite de al
ţii, ambuscatil, toropită de eforturile 
trecute, încîlcită in poncife �1 sufocată 
de lozinci vechi, mi se pare de ne
conceput. Cu.rajul, cutezanta de a fi me
reu nemulţumit de stare, dorinţa de a 
te elibera de cll�ee, voinţa de innoire, 
!'onsensul cu viitorul �i nu complicitatea 
comodă cu trecutul, refuzul conformis
mului sint, cred, caracteristici ale artei 
revoluţionare şi, inh·-un sens mal larg, 
ale valorii artistice înseşi. Arta teatra
lă, care se naşte şi se hrăneşte din dia
lectică, din conflict, nu se poate măsura 
cu aspiraţiile omului contemporan, dacă 
rămîne cantonată .in tipare desuete, dacă 
pastişeaz.ă sau ilustrează realitatea $1 
nu năzuieşte s-o transforme. Moliere, 
Gogol, Cehov au făcut un teatru revo
luţionar, !ii e trist să constaţi că unii 
dintre confraţii no�trl nu-�i asumă nici 
măcar obiectivele critice ale acestor 

inainta�!. orizontul lor Ideologic, vizio-
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narismul lor, aria lor umanistă (despre 
calitatea scrisului nu discut). Copiind 
melodrama burgheză, teatrul de bule
vard, comedia agreabilă a ,.anilor ne
huni" de după primul război mondial, 
copiem o artă postrevoluţionară, obosi
tă, acomodată liniştii burgheze, conser
vatoare. Chiar si tehnica dramatic<i este 
uneori aceea a

· 
anilor douăzeci. Nu e 

plăcut să observi că adeseori spiritul 
revolutionar, innoirile artistice, semnele 
viitoru lui vin de la scriitori apuseni, 
cind normal ar fi fost să se nască aici, 
în climatul nostru deschis innoirilor. 
Teatrul revoluţionar. are toate raţiunile 
-să se producă aici, cu atit mai mult cu 
cit azi dispunem de forţe scriitoriceşti 
remarcabile şi de o artă a spectacolului 
extraordinară. Fără curaj, fără, chiar, 

puţ.ină nebunie nu se poate trece de 
pt·opriile margini. 

Sintem convinşi că dezbaterile cu 
pl'ivirP la artă vor incuraja şi in tea
tru spiritul revoluţionar pe care nl-1 
dorim. 

Plenara lărgită a Comitetului' Central 
a pus inci't o dati't, in lumină, prin cu
vintul secretarului general al partidului, 
t·claPa dialectică dintre spiritul revolu
ţionar �i originalitatea artistică, dintre 
specificul naţional şi univcrsalitatP: 
"Ct·eaţia literar-artistică din patria 
noastră trebuie să fie originală, patrio
tică şi umanist<i. Numai aşa va răspun
de Cl'rinţelor poporului şi totodată va 
contribui la îmbogăţirea culturii şi ar
tei universale. Nu Imitaţia, nu unlfor
mizarea, ci diversitatea, redarea speci-
ficului propriu al fiecărui popor în-
seamnă adevărata creaţie artistică şi 
literarA". 

Dumitru SOLOMON 

Contribuţii la îmbogăţirea 

oiefii spirituale a tarii 

S criu aceste însemnări sub impre
sia profundă pe care mi-a produs-o 
excepţionala Expunere a secreta-

rului general al partidului, preşedintele 
Republicii, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
la plenara lărgită a C.C. al P.C.R. din 
1-2 iunie. lmpreună cu toţi membrii 
partidului nostru, cu toţi oamenii mun
cii din ţara noastră, consider că această 
Expunere încununează opera teoretică a 
marelui ginditor revoluţionar, care con
duce cu clarv:iziune şi inţelepciune desti
nele partidului şi ale patriei noastre, dez · 
voită Programul partidului, Brogrrarnul 
ideologic, in spiriitU'l Congresului al IX-lea, 
cu noi teze şi orientări, de o PTO
fundă originalitate, de o inestimabilă 
valoare, imbogăţind, astfel, însuşi tezaurul 
universal al sociaJ..ismului ştiinţific. 

In însemnările care urmează, solici
tate de revista "Teatrul", doresc să mă 
refer la un domeniu care ocupă un loc 
important in procesul educaţiorn!:l, şi a
nume la activitatea teatrală profesionistă 
şi de amatori, care s-a dezvoltat in ju
deţul Timiş ca un factor de o tot mai 
amplă putere de influentare culturală 
politică. 

' 

Examinînd retrospectiv bogata activi
tate teatrală timişoreană, putem aprecia, 
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acum, in lumina celui de-al doilea Con
gres al educaţiei politice şi culturii so
cialiste, că principalele orientări trasate 
artei scenice româneşti la Congresul din 
iunie 1976 au fost infăptui.te, cu înaltă 
răspundere şi cu talent, de oamenii de 
teatru din judeţul Timiş. 

Educarea politică şi momlă, dezvolta
rea dragostei faţă de patria socialistă şi 
faţă de partidul nostru comunist ; con
solidarea şi adi,ncirea sentimentelor de 
frăţie intre oamenii muncii români, ger
mani, maghiari, sirbi şi de alte naţio
nalităţi, care convieţuiesc de veacuri pe 
meleagurile bănăţene; dezvoltarea con
vingerilor matenialist-ş.titnţifice şi com
baterea concepţiilor obscurantiste, misti
ca-religioase ; dezvoltarea gindirii esteti
ce a maselor, a d'ragostel acestora pen
tru frumos, ca atribute de fond ale per
sonalităţii umane dezvoltate multilate
rnl; prornov81I'ea cu precădere a drarna
turgiei româneşti clasice şi contempora
ne, a creaţiei dramatice pe teme de ac
tualitate, scrise de autori români sau a
parţinînd naţionalităţilor conlocuitoare; 
creşterea sferei de cuprindere a maselor 
in sălile de spectacole de la sediile tea-
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trelor, din centrele muncitoreşti şi de la 
sate - iată principalele direcţii care au 
călăuzit activitatea Teatrului Naţional, 
Teatrului Maghiar de Stat, Teatrului Ger
man de Stat, Teatrului liric, Teatrului 
de păpuşi, activitatea teatrelor populare 
din Lugoj şi Buziaş, a celor 315 forma
ţii teatrale de amatori din intreprinde
rile, din instituţiile şi aşezărnintele cul
turale ale judeţului Timiş. 

Fiecare dintre orientArile tematice 
menţionate ar putea fi ilustrată cu liste 
de piese care au constituit baza ideolo
gică a celor 173 de premiere (dintre care 
96 din dramatu.rgia autohtonă), montate 
de instituţiile teatrale profesioniste din 
Timişoara, in ultimele şase stagiuni. 

Teatrele profesioniste din Timişoara 
s-au preocupat cu consecvenţă de cuprin
derea tn cit mai mare măsurii. a maselor 
in sfera lor de influenţA culturală. Astfel, 
in perioada care a trecut de la primul 
Congres al educaţiei politice şi culturii 
socialiste, colectivele artistice din oraş 
au prezentat 6833 de spectacole, in faţa 
a 2.128.000 de spectatori din Timişoara, 
Lugoj, Buziaş, Deta, Sinnicolaul Mare, 
Jimbolia, din comunele judeţului Timiş, 
din Reşiţa, caransebeş, Alba Iulia, Arad, 
Deva sau din Valea Jiului. 

Pentru creşterea numărulut de specta
tori se desfăşoorâ o activitate intensă. 
Astfel, Teatrul Naţional, Teatrul maghiar, 
Teatrul german, Teatrul liric şi Teatrul 
de păpuşi din Timişoa�a, in afara spec
tacolelor de la sediu şi din numeroasele 
turnee, susţin nu mai putin de 45 de 
stagiuni permanente in diverse localităţi 
(printre care men�ionăm cinci localităţi 
muncitoreşti ale Văii Jiului, unde este 
prezent cu regularitate Teatrul maghiar). 

Fireşte, la această deosebit de rod·nică 
activitate se adaugă contribuţia perma
nentA a teatrelor timişorene la fAurirea 
unor spectacole vibrant patriotice, cu pri
lejul sărbAtorii noastre naţionale, al zilei 
de 1 Mai, al unor aniversări şi comemo
rări. 

Teatrele din Timişoara au iniţiat nu
meroase acţiuni de mare interes politico
educativ şi estetic. Ne-am bucurat ci
tind, in "Contemporanul" nr. 20/1982, 
Programul festlvalurilor şi colocviilor 
teatrale din ţara noastră, alcAtuit de Va
lentin Silvestru, şi constaUnd cA, pro
babil nu intimplAtor, in fruntea listei, 
reputatul critic situa "Festivalul drama
turgie! româneşti de actualitate", organi
zat, bienal, la Timişoara, reun.ind spec
tacole cu piese a cAror premierA a avut 
loc in ultimii doi ani. 

De mare Interes s-au bucu.rat in aceşti 
ani acţiuni ale Teatrului Naţional, cum 

au fost "Teatrul şi catedra", sau intil

niri ale actorilor cu colective de oameni 
ai muncit din "intreprinderea prietenA" 

("Electrobanat", Electrometal", I.A.E.M., 
,.Industria linii", ,,Electrotimiş" ş.a.) sau 
cu studenţii din centrul universitar. 

Este remarcabilă colaborarea televizi
unii cu Teatrul German de Stat din Ti
mişoara, din al cărui repertoriu a inre
gistrat şi difumt, tn ultimele şase sta
giuni, 33 de spectacole. Numeroase ac
ţiuni iniţiază, de asemenea, Teatrul Ma
ghiar de Stat, precum şi Teatrul de pă
puşi : recitaluri actoriceşti, colocvii, dez
bateri, spectacol "Caleidoscop", progra
me mu2licale de divertisment ş.a. 

Toate acestea sînt, desigur, argumente 
ale eficienţei activităţii colectivelor tea
trelor din Timişoara. Principalul criteriu 
este insă, după opinia noastră, cel al 
valorii. 

Ar fi, desigur, exagerat să spunem cA 
tot ce s-a mon,tat pe scenele Timişoarei 
se situează la loc de frunte. Colectivele 
teatrale se confruntA cu destule probleme 
şi dificultăţi, pe care nu e cazul să le 
evoc aici. Aş menţiona doar un scAzut 
potenţial ,regizoral la unele dintre teatre, 
o temporară scădere a nivelului de pro
fesionalitate interpretativă la Teatrul 
german, unele dtificd!tăţi materiale. Dar 
nu acestea caractel'lizeazA stagiundle care 
au trecut de la primul Congres al edu
caţiei politice şi culturii socialiste, ci, 
dimpotrivA, succesele artistice şi valoa
rea autenticA. 

O dovedesc nu numai sălile mereu pli
ne şi cronicile de teatru de atitea ori 
elogioase. O confirmă şi numeroasele dis
tincţii şi aprecieri dobindite in cadrul 
Festivalului naţional "Cintarea României" 
sau in alte diferite intreceri artistice. 
IatA doar citeva exemple : Premiul 1 pen
tru regie (Ioan Ieremia) şi scenografie 
(Emilia Jivanov), precum şi pentru cel 
mai bun spectacol, acordate, in 1981, in 
eadrul Festivalului naţional "Cintarea 
României", spectacolului cu piesa Studiul 
osteologie ... de D. R. Popescu ; premiul 1 
pentru spectacolul cu piesa Mobilă şt 
durere de Teodor Mazilu, la Festivalul 
dramaturgiei actuale, in 1980, ambele puse 
in scenă la Teatrul Naţional. Numeroase 
premii au obţinut şi actorii Teatrului ma
ghiar. Astfel, premiul 1 in cadrul Festi
valului naţional ,,Cintarea României". e
ditia 1979, a fost acordat actorului Matray 
Laszlo; la Colocviul teatrelor naţionali
tăţilor conlocu1toare, in 1978, premiul I 
pen;tru interpretarea unul rol masculin a 
fost acordat lui Szelyes Imre, premiul 1 
pent:-tt scenografie, lui Virgil Miloia, pen
tnl decorul piesei Matca de Marin Sorescu: 
la Festivalul de teatru contemporan, 
Braşov, 1980, premiul pentru cea mai bunA 
interpretare a unui rol episodle a fost 
acordat lui M�ra Lajos, iar Diploma 
pentru interpretarea unui -rol masculin, lui 
Sinka Karoly ; la Colocviul teatrelor na-
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�ionalităţilor conlocuitoa.re, în 1980, pre
miul pentru regie a fost conferit lui 
Cseresnyes Gyula, pentru spectacolul Un 
leagăn pe cer de Stiti:i Andras. 

Viaţa teatrală a judeţului Timiş este 
îmbogăţită de activitatea teatrelor popu
lare de la Lugoj şi Buziaş, ambele !aurea
te ale Festivalului naţional "Cîntarea Ro
mâniei", precum şi a celor 315 fotmaţii 
de amatm; înscrise la faza de mase a 
editiei actuale a festivalului. Dintre for
maiiile de amatori, 37 dau spect!K:ole in 
limba germană, 1 0, in limba maghiară, 
şi 3, in limba sîruă. Participarea publi 
cului este stimulată şi de o serie de ma
nifestări de amploare cu ca•racter jude
ţean, printre care "Zilele teatrului de 
amatori" şi "Zilele teatrului de păpuşi" 
(ajunse la a patra, şi, respectiv, a treia 
ediţie), "Concursul judeţean al teatrului 
de comedie" (prima ediţie), "Festivalul 
de teatru muncitoresc" (a treia ediţie). 

Teatrele popula·re elin judeţ au pre
zentat, in perioada care a trecut de la 
primul Congres al educaţiei politice şi 
culturii socialiste, 473 de spectacole, cu 
peste 100.000 de spectatori, iar echipele 
de amatori, mai mult de 21.000 de specta
cole, cu peste 1.600.000 de spectatori. La 
calitatea activităţii acestora o contribuţie 
deosebită aduc regizori, scenografi, ac
tori ai tuturor teatrelor profesioniste din 
Timişoara, prin munca neobosită de in
drumare pe care o desfăşoară. 

Iată, aşadar, citeva dintre rezultatele 
cu care viaţa teatrală a Timişului s-a 

prezentat la cel de-al doile.& Congres al 
educaţiei politice şi culturii socialiste. Ele 
sint mdul climatului de puternică emu
laţie creatoare, instaurat, in 1976, de pri
mul Congres. 

Teatrele din judeţul Timiş promovea
ză o artă care reflectă, intr-o bogat ă  pa
letă cromatică, trecutul nostru Istoric, 
realitatea contemporană, succesele şi bu
curiile noastre, greută�ile şi lipsu·rile cu 
care ne mai confruntăm. 

Insbituţiile teatrale din acest judeţ, ca 
dealtfel cele din intreaga ţară, nu pre
zintă viaţa contemporană idilic, in culori 
trandafi<rii.  O astfel de prezentare, sub
linia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, "este 
dăunătoare pentru dezvoltarea spiritului 
şi combativităţii revoluţionare a omului 
socialist" . 

Infăptuind politica PaJrtidului Comunist 
Român in domeniul culturii, oamenii de 
teatru din Timişoara practică o artă cu 
adevărat revoluţionară, care reflectă in 
mod veridic, nedeformat, realitatea, o 
art.ă cu 'contribuţii majore la mobiliza
rea maselor, peon.tru perfecţionarea oa
menilor şi a societăţi i. 

O a�emenea artă a îmbogăţit şi îmbo
găţeşte viaţa spi.rituală a celor pes� 
700.000 de locuitori al judeţului Timiş şi 
este o contribuţie dintre cele mai valoroa
se la dezvoltarea gindirii politice, morale 
şi estetice, a conştiinţei socialiste a maselor. 

Constantin POTINGA 
secretar al comitetului judeţean 

Timiş al P.C.R. 

Un 
" " DlU Şl 

teatru 
eficient 

M ărturisesc că nu-mi sînt pe plac 
efuziunile nemăsurate, lipsa sim
ţului critic, lauda de sine bom

bastică, automulţumirea paralizantă. 
Totuşi, sînt de părere că prezentul ar
tei teatrale româneşti poate fi calificat 
cu îndreptăţire, in ansamblul său, ca 

dătător de incredere. In ultimele sta
giuni - şi la fel şi in cea care se a
propie de incheiere s-au plămădit 
destul de multe spectacole importante, 
interesante, avind ecou, deopotrivă, pe 
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scenele d i n  Capitală şi d i n  provincie ; 
nu au fost rare intreprinderile care au 
pus la incercare inventlvitatea creatoa
re, acordindu-i spaţii largi de desfă
!iUrare şi dovedind îndrăzneală in actul 
de creaţie ; a ajuns la pragul maturi
tăţ ii o nouă generaţie de regizori, cu 
o gindire originală, in stare să valorifice 
eficient limbajul artei teatrale contem
porane ; s-au conturat profilurile citorva 
colective teatrale - in primul dnd, din-
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trl' C'elc bucure�tcne ; teatrul �i publi
cul se află intr-o statornică alianţă ; un 
sistPm de colocvii !ii festivaluri diverse 
p roduce dezbateri vii şi cu ecou necpsar 
in j urul diferitelor fenomene ale vieţii 
teatrale ; şi, nu ln ultimul rind, dra
maturgia originali'! !ii-a cucerit, datorită 
mesajului şi expresiei artistice, locul pe 
care-I merit;i in repertorll !il in atenţia 
publicului. Teat1·ul, artă vie �i eficientă, 
cu ad resă spre contemporani şi avind 
un caracter colectiv, işl indeplinelite 
menirea, ca parte dinamic componentă 
�1 creatlvă a culturii socialiste, in sens 
social �1 estetic deopotrivă - cele douA 
criterii fiind, dealtfel, inseparabile. 

Arta teatrală contemporană româneas
dl. este pătrunsă de idealurile umanls
mului socialist, de spiritul de răspun
dere care emană din ele. Acest uma
nism se afirmă in relaţia cu realitatea, 
in concepţia axiologică, in valorificarea 
resurselor spirituale ale trecutului şi 
prezen tului, precum !il in deschiderea el 
artistică, in diversitatea şl pluralitatea 
paletei coloristice. Arta teatrală - cu 
LOt ceea ce are ea mal bun - ni se 
adresează nouă, contemporanilor, me
ditează laolaltă cu noi şl doreşte să ex
prime, să conştlentlzeze, prin modallti'l
ţlle sale de expresie specifice, tot ceea 
ce se petrece cu noi, ion noi şi �tre 
noi. 

Nu avem alei şi acum spaţiul sufi
cient pentru a efectua o analiză a exem
plelor ; totuşi, aş dori să semnalez clte
va aspecte semnificative. Aş dori să mă 
refer, de pildă, in cadrul llteraturll dra
matice, la piesele lui Paul Everac, care 
investighează fenomenele vieţll sociale, 
surprinse tn evoluţia lor dialectică, cu 
o viziune obiectivă şi limpede asupra 
condultelor umane, operaţie infăptuită 
cu patima combatantulul pe tărîmul a
sanărll vieţii obşteşti ; la profundul con
ţinut moral, Incitind la meditaţie, al 
artei lui D. R. Popescu ; la avintul pu
riflcator, pornit din cerinţele eticii so
cialiste, al satlrelor lui Tudor Popescu; 
la lucrArile lui Horia Lovinescu, care 
analizează destinu l  istoric al omului şi 
psihologia sa ; sau, dintre succesele li
teraturll dramatice maghiare din Ro
mânia, la poemele dramatice ale lui 
Suto Andrâs, exprimind demnitatea, for
ţa gindirii novatoare şi meandrele dru
mului spre afirmare al acestei gîndiri ; 
la dramele lui Szekely Jănos, de o înaltă 
ţinută literară, cu rădăcini ln filozofie 
şi etică ; la comediile lui Mehes Gyorgy, 
care transpun scenic, cu vervă şi vigoa
re, cu profesionalism şl siguranţă in 
minulrea uneltelor specifice scrlltorulul 
de teatru, aspecte ale vieţii cotidiene. 

In privinţa alcătuirii repertoriilor, a
tenţia deosebită ce se acordă dramei ro
mâneşti clasice şi actuale este intregi-

tă in mod firesc de preocuparea con
stantă pentru valorificarea, intr-o viziune 
contemporană, a li teraturii dramatice 
universale, de la Shakespeare şi Molil!re, 
trecind prin creaţiile lui Buchner şi 
Bulgakov, pînă la Beckett şi Buero 
Vallejo. 

N-am putea evalua maturitatea artei 
regizorale !;i lnterpretative, puterea lor 
de a transpune in viziuni scenice gin
duri şi simţiri, decit producind o lun
gii in�iruire. Mă voi referi doar la cite
va dintre monti'lrile revelatorli ale unor 
tineri regizori : O noapte furtunoasă, 
Woyzeck (Alexa Visarion),  Maestrul şi 
Margareta, Nişte ţărani (Căti'lllna Bu
zoianu), Mormfntul călăreţului avar 
( Ioan Ieremia), Ep�leţii invizibili (Costln 
Marinescu), Jocul vieţii şi al mo rţii . . .  , 
Karamazovii (Dan Micu), Tartuffe, Ca
bala blgoţilor (Alexandru Tocilescu), do
rind să scot in evidenţă, in cazul ulti
mului, ideea fertilă de a cupla cele doua 
piese, precum şi înfăptuirea scenlcă a 
acestui gind. 

Evident, imaginea de ansamblu reflec
tă şi neimpllnlrlle : destul de multe re
prezentaţi! cenuşll, neinteresante, su
perficiale, inscrierea in repertoriu a 
unor .,producţii' insăllate, care ascund 
sărăcia de gindire şi simţire, lipsa de 
talent, îndărătul argumentului actuall
lăţii temei, preluarea necrltlcă a unor 
piese bulevardiere străine, care asigură 
un succes Ieftin, autoexhlbarea unor re
gizori, stagnarea unuia sau altuia dintre 
colectlvele din provincie sau din Ca
pitală. Nu putem omite nici faptul ca 
mai exista cel puţin citeva lucrări In
teresante ale dramaturgie! originale, care 
aşteaptă de oarecare vreme să fie re
prezentate ; in general, este necesar ca 
drumul pieselor, de la masa de lucru a 
scriitorului la reprezentarea scenică sa 
fie scu1·tat, intrucit acest drum 

'
este 

uneori barat de incompetenţă şl de falsă 
prudenţă. 

Congresul educaţiei politice şi al cul
turii socialiste oferă cadrul propice pen
tru analiza experienţei !acumulate de 
către arta noastră teatrală, precum şi 
pentru stabilirea sarciiililor sale de viitor. 

Integrat Festivalului naţional "Cintarea 
României" ,  teatrul .românesc îndeplineşte 
o menire socială de mare răspundere. Efi
cienţa sa - ca şi a tutu�or artelor -
nu poate fi apreciată decit prin Inter
mediul unor instrumente sensibile şi 
specifice. 

Arta este capabilă să emane energii 
şi valori, ale căror foloase se afirmă 
la scara intregii societăţi, in evoluţia 
profilului spiritual şi moral al colecti
vităţii umane. Valoarea Scrlsorit pierdute 
nu poate fi exprimată prin baremurile 
tarifelor po�tale. 

GALFALVI Zsolt 
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Dezideratul 
ca.lită{i 

.. ..  nott 

E voluţia mişcării :noastre teatrale din 
ultimii ani poartă amprenta decisi
vă a primului Congres al educaţiei 

politice şi al culturii socialiste. din iunie 
1976, cadru democratic in care s-au dez
bătut şi clarificat, in spiritul unei inalte 
exigenţe revoluţionare, rosturile adînci 
ale artei şi culturii în contextul, concret 
determinat istoric, al realităţilor Roma
niei socialiste. 

Reperele metodologice atunci statorni
cite, însufleţitorul indemn adresat de se
cretarul . general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu. tuturor sluji tarilor 
culturii şi artei, de a nu precupeţi mc1 
un efort in găsirea celor mai potrivite 
mijloace pentru făurirea profilului spiri
tual al omului nou, au insemnat şi pen
tru noi, pentru colectivul Teatrului "Mihai 
Eminescu" din Botoşani, un preţios in
dreptar, determinînd mutaţii semnifica
tive in stilul, orientarea şi conţinutul ac
tivităţii noastre. 

Dezideratul unei noi calităţi şi-a găsit 
expresia in iniţiative ce au vizat princi
palele sectoare ale acestei activităţi -
politica repertorială, arta spectacolului, 
relaţiile cu publicul, sprijinirea formaţii
lor artistice de amatori, strîngerea şi di
versificarea legăturilor �u celelalte teatre 
din ţară. 

In domeniul politicii repertoriale, prin
cipalul bun cîştigat îl constituie consec
venta slujire a ideii de program, de 
program cultural. ideologic şi estetic, 
menit să asigure o armonioasă valorifi
care a fondului dramaturgie national şi 
univers<ţ), cl�ic şi contemporan. poJrivit 
unor cerinte şi priorităţi educationale 
specifice etapei istorice pe care o traver
săm. 

Acest program cuprinde trei principale 
orientări repertoriale, care. statornic pro
movate in ultimele şase stagiuni, au reu
şit să confere teatrl,!lui nostru un profil, 
o personalitate distinctă. 

O primă orientare are in vedere reeva
luarea fondului dramaturgie national in 
forma "restituirilor" , a .repunerii în cir
cuitul valorilor scenice a unor texte "ui
tate" , pe nedrept ignorate, corelată cu 
experimentarea unor noi m!)dalităţi regi
zor_iile in abordarea repertoriului clasic, 
acţiune imperios necesară pentru asigu-

rarea continuităţii mişcării noastre tea
trale. 

Iniţiativa "restituirilor" s-a concretizat 
la Botoşani nu numai prin s4ita repre
zentaţiil_or in premieră �bsolu!ă cu frag
mentele dramatice eminesciene datorate 
regizorului artist emerit Ion Olteanu (in 
1975 - Bogdan Dragoş - Mira, in 1976 
- Decebal, Emmi şi Histrion, in 1977 -
Mureşanu), el şi prin realizarea, de ase
menea in premieră absolută, a unor spec
tacole cu piese de Nicolae Iorga (Cante
mir Bătrînul - in 1976. Un domn pri
beag - in 1977), Eugen Lovinescu (Homer 
travestit - in 1 978), Mircea Eliade (Co
loana nesfîrşită - in 1980), Vasile Voicu
lescu (Demiurgul - in 1980), Ieronim 
Şerbu (Statuia eroului - in 1 981) .  

In .perioada la care ne referim, scena 
bot oşăneană a mai oferit lecturi regizo
rale inedite asupra unor lucrări aparti
nind lui I L. Caragiale (Năpasta) - in 
1978, O noapte furtunoasă - in 1980), 
Mihail Sorbul (Dezertorul - in 1 977) , 
Victor Eftimiu (Omul care a văzut moar
tea - in 1 979). fapt ce atestă constanţa 
şi diversitatea preocupărilor noastre in 
direcţia reevaluării fondului dramatur�c 
naţional, recunoscute şi apreciate ca atare 
prin organizarea la Botoşani a unui fes
tival-concurs consacrat "restituirilor" 
dramaturgke. 

O prioritară orientare repertorială o 
constituie promovarea dramaturgiei ro
mâneşti contemporane, incurajarea auto
rilor debutanti, lansarea in premieră ab
solută a unor noi piese. Dintre cele mai 
reprezentative, amintim aici premierele 
absolute cu pjesele Incomparabilul A l  de 
Dumitru Solomon (1977), Cer cuvîntul de 
Dragomir Horomnea (1978). Obsesia de 
Stefan Berciu (197m, Casa noastră de 
George Genoiu (1980), Regele Burebista 
de Mircea Alexandrescu (1980), Tren fără 
întoarcere de Drag9mir Horomnea. (1982) .  
Alături d e  acestea, reprezentaţii_ cu piese 
de Aurel Baranga, Teodor Mazilu, Virgil 
Stoenescu, Octavian Sava,- Theodor Mă
nescu şi Silvia Andreescl,!, cîteva dintre 
ele i�mnind - prin calitatea spectaco
lelor - momente de referinţă, apreciate 
ca atare de publicul spectator şi critica 
de specialitate : Aceşti nebuni fă
ţarnici, Nota zero la purtare şi Epoleţii 
invizibili - spectacol distins cu Premiul 
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I şi Premiul I pentru regie (Costin Mari
nescu) la precedenta eqi �ie a i''estivalu
lui naţional "Cîntarea României" . 

ln sfîrşit, o a treia orientare repertori
ală are în vedere contributia la schimbul 
internaţional de valori, prin lansarea în 
premieră pe ţară a unor lucrări din dra
maturgia străină. Dintre cele mai semni
ficative, menţionăm premierele cu Vînă
toarea de raţe de Aleksandr Vampilov 
şi Da de Gabriel Arout, la care am mai 
putea adăuga şi o "restituire" din dra
maturgia clasică universală, reprezenta
rea (octombrie 1981) , peJltru pri[Ila oară 
la noi în ţară de la 23 august 1944, a 
piesei Neguţdtorul din Veneţia de W. 
Shakespeare. 

Dar iniţiativele menite să asigure o 
nouă calitate a activităţii noastre nu 
s-au limitat doar la ăom�niul politicii re
pertoriale. O atenţie deosebită a fost a
cordată artei spectacolului, găsirii unor 
modalităţi de stimulare a potentialului de 
creatie al .colectivului, de instaurare a 
unui climat propice Mriormanţelor ar
tistice. 

Pentru perfectionarea pregătirii profe
sionale a interpreţilor, a fost creat, la 
Sala Mică a teatrului, �·ecent renovată, 
,.Studioul iniţiativelor actoriceşti" , in ca
drul căruia n:umeroşi actori au putut rea
Iim spectacole de poezie, recitaluri, 
spectacole de teatru scurt, unele dintre 
acestea intrînd ulterior in repertoriul 
nostru curent. 

Organizarea, pe paroursul realizării pre
mierelor, a unor · ,.vizionăii'i interne" cu 
participarea intregului colectiv, dezbate
rea exigentă şi responsabilă a diferitelor 
probleme de creaţie survenite intr-un 
moment sau altul, au contribuit la prein
timpinarea unor Cl!-_renţe de ordin estetic 
sau ideologic, asigurînd astfel o continuă 
îmbunătăţire a calităţii productiei noas
tre artistice. 

Dar rolul hotărltor in obţinerea unor 
rezultate de .prestigiu 1-a avut iniţiativa 
atragerii unor valoroşi colaboratori, regi
zori şi scenografi, iniţiativă J�IU foarte 
uşor de materializat la Botosani. din 
considerente geografice lesne de inteles. 
Alături de experimentaţlil regizori Ion 
Olteanu, Constantin Dlnischiotu, Gheorghe 
Jora, au colaborat, cu frumoase rezultate, 
regizorii Anca Ovanez-Doroşenco, Costin 
Marlnescu, Iulian Vlşa, Mircea Marin, 
Mihai Lungeanu, scenografli George Do
I10Şenco, Vasile Jur.le. Radu Corciova şi 
altii. asigurind excelente condiţii de afir
mare a numeroşHor tineri ce alcătuiesc 
colectivul nostru artistic. 

Dezideratul noii calităţi ne-a obligat şi 
la initiative menite să cQntribuie la strin
gerea şi diversificarea relaţiilor cu publi
cul, la atragerea in sfera interesului pen
tru teatru a unui număr sporit de spec-

tatori, condiţie esenţială a eficien(,ei in
tregii noastre activităţi. 

Sondajele periodice de opinie, prin in
termediul fi.şelor-chestiona_r, spectacolele 
urmate de discuţii, deplasarea unor gru
puri de actori in şcoli şi intreprinderi 
s-au dovedit moda,lităţi rod!IJce pentru 
mai buna cunoaştere reciprocă teatru-pu
blic, pentru stimularea şi cultivarea in
teresului pentru arta teatrală. De un 
concludent succes s-au bucurat reprezen
taţiile organizate in incinta unor intre
ptjnderi, aşadar la locul de muncă al 
spectatorilor, cum au fost cele cu spec
tacolul Cer cuvintul de Dragomir Horom
nea, realizate in halele mai multor intre
prinderi din Botoşani, Dorohoi şi Sucea
va. 

Un loc aparte in ansamblul măsurilor 
ce au in vedere extinderea interesului 
pentru teatru il ocupă activitatea de 
sprijinire a formaţiilor artisti.ce de ama
tori, succese notabile - deşi încă nu pe 
măsura potenţialului de care dispunem -
inregisbrindu-se şi in această direcţie. Cite
va formaţii instJruite de actorii teatrului 
nostru (fiecărui actor i-au fost reparti
zate una sau chiar mai multe echipe) au 
obţinut locuri fruntaşe in Festivalul "Cin
tarea României " .  In viitor, sperăm ca 
numărul lor să crească printr-o mai a
tentă organizare a acestei importante ac
tivităţi. 

Un alt obiectiv ce ne-a stat in atenţie, 
1-a constituit stringerea relaţiilor cu tllte 
teatre din ţară, pe această linie inscriin
du-se colaborările regizorale şi scenogra
fice mai sus amintite, organizarea de sta
giuni permanente in municipiile Iaşi şi 
Bacău, cu · sprijinul teatre lor din locali
tăţile respective, găzduirea unui festival 
ce s-a bucurat, de-a lungul celor patru 
editii ale sale, de participarea unor pres
tigioase colective teatrale din Bucureşti 
şi din provincie, precum şi participarea 
noastră la festivalurile organizate în ul
timii ani la ·Braşov, Birlad, Piteşti şi O
radea, incercind să aducem astfel, şi pe 
această cale, o contribuţie la dezvoltarea 
mişcării teatrale româneşti. 

Cel de-al doilea Congres al educaţiei 
politice şi al culturii socialiste ne-a găsit 
intr-un moment bun al existentei noas
tre. Congresu'l este pentru noi toţi o ex
celentă şcoală de gindire şi practică re
voluţionară. In acest spilrit, sintem 
hotăriti să facem tot ce stă în puterea 
noastră pentru a remedia neimplinirile, 
pentru a ne implica cu mai multă fer
mitate m viaţa cetăţii, potrivit rostudlor 
artei, in actualele conditi.i ale dezvoltă
rii societăţii noastre socialiste. 

Stelian PREDA 
directorul Teatrului "Mihai 

Eminescu" din Botoşani 
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1 STEFAN 
CAZIMIR 

Z"d 1"* " 1 aru 

U nele deschideri spre mit se făceau 
observate şi în lucrările mai vechi 
ale lui Dan Tărchilă, atît in pie-

sele sale istorice, cit şi in cele de inspi
raţie contemporană. Prin ultima lui 
creaţie, Zidarul. Unsprezece variaţiuni 
dramatice pe tema legendei .,Meşterul 
Manole" , dramaturgul se instalează decis 
in spaţiul mitologiei autohtone, abordînd 
in chip original unul dintre motivele ei 
centrale. Mitul Meşterului Manole bene
ficiază, după cum se ştie, de o bogată 
tradiţie literară, numai în cuprinsul dra
maturgie! fiind de amintit, într-o enu
merare incompletă, piesele lui N. Davi
descu şi A. Maniu, ale lui V. Eftimiu, 
L. Blaga, O. Goga, precum şi -- mai a
proaPe de noi - ale lui Darie Maghe
ru, Horia Lovinescu, Valeriu Anania, 
Paul Everac. Cele mai multe dintre ele 
se aplecau îndeobşte asupra dramei meş
terului, obligat să aleagă între chemările 
iubirii şi exigenţele necruţătoare ale ar
tei. tn "variaţiunile dramatice" ale lui 
Dan Tărchilă, atenţia cea mai stăruitoa
re se fixează asupra domnitorului şi a 
dramei acestuia, izvorîtă din oscilarea 
între două tendinţe opuse : de o parte -
raţiunea politică, de alta - setea de 
adevăr. 

Ne aflăm la Curtea de Argeş in ziua 
de 15 august 1517, hărăzită �finţirii Iă
caşului. Ne:tgoe se zbuciumă din teama 
că zvonul despre îngroparea unei femei 
in zidurile bisericii s-ar putea răspîndi 
intre oaspeţii sosiţi din ţările robite sul
tanului, şi in care el vrea să reaprindă 
flacăra speranţelor de libertate. Deţină
torii tainei au fugit, dar oştenii trimişi 
pe urmele lor îi prind unul cîte unul şi-i 
aduc inaintea domnitorului. Surpriză 
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• Dan TăTchilă, "ZidaTul" , UnspTe
zece vaTiaţiuni dTamatice pe tema 
legendei "MeşteTul Manole" . Ed. Emi
nescu, 1981. 

de Dan Tărchilă 
însă ! Zidarii, pînă ieri lesne de deose
bit intre ei, au căpătat acum o fiziono
mie unică ("pentru toate cele zece ipo
staze - precizează dramaturgul - apa
re totdeauna unul şi acelaşi om" ) ,  di
ferenţiindu-se doar prin detalii vesti
mentare sau de comportament, şi toti 
pretind că-i cheamă Manole... Zidarul 1 
este mut, totuşi încearcă prin gesturi 
să-şi asume această identitate. Zidarul 
II  pare un om bătrîn şi obosit şi refuză 
să răspundă la întrebări. Zidarul III e 
schilodit în urma surpării zidurilor, iar 
mă-rturia lui - sibilinici şi contradicto
rie : "Poate că zidurHe ii-au căzut nicio
dată. Mai ştii ? Mi s-o fi năzărit mie" . 
Zidarul IV, tînăr şi vesel, cu o ploscă 
atirnată la brîu, recunoaşte fără ocol că 
zidirea a avut loc. Dovada ? Turlele 
mici, răsucite ca două vrejuri, înfăşoară 
bratele rugătoare ale femeii ! Zi darul V 
"are o privire tristă şi l iniştită" , dar 
izbucneşte sfişietor la spu�ele fiicei dom
nitorului că a auzit plinsul femeii din 
zid : .,Pe mine !. . .  Pe mine mă strigă ! ... " 

Partea a II-a a piesei ne strămută in 
amurgul aceleiaşi zile. Sfinţirea lăcaşu
lui a avut loc şi  prin aceasta, s-ar zice, 
planul lui Manole a izbindit ,.Biseri
ca-! sfinţită şi-n umbra-! de lumină 1 Am 
adunat din cioburi coroana bizantină !" 
Domnul însă işi continuă ancheta, mi
nat acum in chip exclusiv de setea a
flării adevărului. Zidarul VI e un italian 
cu gesturi şi cu fraze s' 'ldiate. Depoziţia 
lui e şi ea enigmatici!! şi se pierde in 
consideratii asupra sensului simbolic al 
celor trei rozete, sculptate deasupra uşii 
de intrare a bisericii. Zidarul VII, cu a
lură de visător incurnbil, declară că a 
zidit femeia in vis şi că, noapte de 
noaote, continuă s-o zldeasclt :Zldarul 
VIII .. are privirile şi glasul unui om cu 
mintile rătăcite" ,  iar manifestările lui 
îl amintesc pe Ion din Năpasta. Mai 
departe, independent de voinţa domni-
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torul ui, anchetei sale i se adaugă un 
episod neaşteptat şi  straniu. Domniţa 
Ruxandra apare ca o somnambulă in 
mijlocul slujitorilor de la curte, şi  ur
me�ză ceea ce s-ar putea numi ,.recon
stituirea" actului zidirii,  intr-un fel de 
transă colectivă, in care slujitorii scan
dează in cor : .. Var şi cărămidă, 1 Că-i 
lucrare lungă 1 Şi durere multă !" , iar 
domniţa repetă obsesi v  .. Manole, Ma
nole!  1 Meştere Manole ! 1 Zidul rău mă 
stringe ! 1 Zidul rău mă stringe !" Zid a
rul IX, apariţie �u totul fugitivă, irumpe 
in scenă la sfîrşitul .,reconstituirii" şj 
strigă tunător : "Vă blesteem ! Vă bles
teeem ! ... Vă blesteeem !..." 

Partea a III-a a piesei se desfăşoară 
In .ttrziul nopţii, la lumina sfeşnicelor a
prinse. Este m area scenă, indelung a
şteptată. a confruntării dintre domnitor 
şi adevăratul Manole. Pe acesta nu-l mai 
aduc oşteni!, ci se iveşte de bună-voie 
şi afirmă cA n-a lipsit nici o clipă din 
cetate. După spusele lui, zidurile se pră
buşeau deoarece golul dintre ele era 
prea mare şi se zbătea să scape. Pentru 
izbinda construcţiei fiind nevoie ,.de un 
singur suflet" , Manole 1-a unit pe zidari 
printr-o durere, punîndu-! sA jure că 
vor jertfi o femeie, şi apoi prefăcindu-se 
intr-o noapte că-şi zideşte propria sotie. 
De atunci inainte zidarii şi-au pierdut 
identitatea, au inceput să se cheme, in
tre el, cu numele de Manole, şi sA se
mene intre ei ca fraţii.  In zidul bisericii 
n-a fost aşadar zidită o femeie, ci un 
vis : .,Nu ne putem in�ropa decit visuri
le. ( ... ) Lăcaşul pe care ţi l-am ridicat e 
împietrirea unui vis, cel din urmA vis al 
meu şi cel mai frumos" . Lucrurile s-ar 
fi putut opri, dupA opinia noastră, aici. 
Dar meşterul continuă orin a destAinui 
cA el însuşi dArima zidurile, din "frica 
de sfîrşit" , şi se dedă apoi unui veri
tabil delir speculativ, declarind cA urăş
te cercul. deoarece acesta .. e o aberatie 
a liniei drepte" . şi că pentru a-1 distru
lte ,.sintem sortiţi să trecem prin spira
lA", care e "marea minciunA a universu
lui" ( ?) : .. Eu m-am luptat cu cercul, cind 
am fost înlăuntrul lui, am trecut prin 
chinurile spiralei şi am izbindit prin li
nia dreaptA" . Ce ar trebui să facA dom
nitorul spre a limpezi, in fine, taina ? 
,.SA dArimi biserica ! Şi o vei afla!" 

RAmas singur, Neagoe se linişteşte, cu 
gindul eă in biserjcă nu e zidită nici o 
femeie (,.LAcaşul meu e curat din teme
lii pînă la virful turlelor !"), dar imediat 
se tulbură Iarăşi, din teama cA - lipsi
te de suportul jertfei umane - zidurile 
se vor prăbuşi. Din convorbirea ce ur
mează intre Neagoe şi doamna Despina, 
rezultă că ambii fuseseră înştiinţaţi, cu 
trei ani in urmă, despre îngroparea unei 
femei in zidul bisericii, şi astfel, ancheta 
de pînă aici apare brusc lipsită de sens, 

cu toate protestele domnitorului că n-ar 
fi crezut cele aflate la vremea lor. Mai 
apoi, Neagoe îşi dezvăluie intentia de 
a-i ucide pe zidari, ca nu cumva ei să 
inalte un alt lăcaş, mai frumos decit al 
său. Meşterii sint însă eliberaţi din tem
niţă, de cAtre domniţa Ruxandra. Urmă
riţi de oşteni! trimişi din nou să-i pri n
dă, zidarii se urcă toţi pe biserică şi de 
acolo îşi dau drumul in gol. (Deducem 
că urmăriţii nu avut la îndemînă o 
scară, dar urmăritorii - inexplicabil -
nu !) Cele in.timplate ii oferă lui Nea
goe prilejul de a conchide, cam emfatic · 
.,Manole nu există ! N-a existat nicioda
tă ! Doar un lăc:1ş frumos pe care eu, 
Neagoe Basarab. l-am făcut biserică azi 
de dimineaţă. Dincolo de ziduri, legen
dă !" 

Ce se poate spune acum, ca impresie 
asupra intregului ? Dramaturgul a vrut, 
de bună seamă, să evite o interpretare 
univocă a mitului, dar s-a lăsat prea 
mult ispitit de himera cuprinderii lui 
"totale" . Ce nu găsim, in cele ,.unspre
zece variatiuni" (zece - ale zidarilor 
cea din urmă - a .. zidi�.orului" ) ?  ŞI 
Ideea că, intr-un mare efort colectiv, 
oamenii îşi pierd identitatea şi se con
fundă cu scopul urmărit in comun. Şi 
ideea că arta poate insemna, rind pe 
rind ori simultan, nebunie. V·isare per
petuA, rană, staTe euforică, istovire, 
blestem, vinovăţie, muţenie... Şi ideea 
că opera îşi eternizează modelul (turlele 
răsucite sint aidoma bratelor rugătoare 
ale femeii), şi aceea că ea îşi suprimA 
creatorul, şi aceea că arta ascunde un 
mister insondabil. a cărui divulgare ar 
anula-o... Dar, şi consideratii nebulos
eseistice, privind unele componente plas
tice ale edificiului de Ja Curtea de Ar
geş (rozetele de deasupra intrării, apoi 
cercul, spirala, linia dreaptă) . Şi. . .  şi . . .  şi... 
Toate acestea sint valabile in principiu, 
dar insuficient susţinute dramatic, aban
donate in stadiul de schiţă. Mai departe. 
Nu vom cere, desigur, realism psihologic 
unei lucrări dramatice de asemenea fac
tură. totuşi lol!ica interioară a evo
lutiei personajelor rămîne obligatorie. 
Atitudinile domnitorului încalcă frecvent 
această cerintă. căci mişcarea lor este 
prea sinuoasă spre a nu fi şi contra
dictorie. Iniţial, Neagoe apare ca un 
principe fixat exclusiv asupra teiului po
litic al construcţiei pe care a ordonat-o, 
ulterior el se pierde in meandrele an
chetei. pentru ca la sfîrşit să se vadă că 
ancheta însăşi, in raoort cu informatiile 
mal vechi de care dispunea domnitorul, 
e sau tardivă, sau lipsită de obiect. Ci
tind la urmA �scena ziditorului " ,  te in
trebi nedumerit :  ce vrea, de fapt, Nea
goe? Un lăcaş .,curat" , sau unul impur, 
dar trainic ? Acest joc de-a enigmele sfîr
şeşte prin a obosi. 
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In ciuda motivelor de insatisfactie a
supra cărora am stăruit mai sus. Zlda
rul nu dezminte priceperea lui Dan 

Tărchilă în construcţia ingenioasă a si
tuaţii lor şi în mînuirea incisivă a repli
cii .  Sub acest din urmă aspect, o nou
tate în cuprinsul operei dramaturgului o 
constituie scrierea in versuri a dialogu
rilor dintre Neagoe şi Despina, care îşi 
sporesc astfel nota de solemnitate auli
că. Fără a fi scutite de căderi în pro
zaism sau de erori prozodice, versurile 
capătă, din cind în cînd, o fluenţă şi un 
patos remarcabil : nNu ne-au sosit doar 
vii i la tainica-ntîlnire. 1 Şi morţii sînt 

de faţă ! Pe drumuri lungi de Cozii 1 
Au şi pornit călare spre Argeş voie
vozi i !  1 Cu Mircea lor în frunte la-ntre
ccre cu vîntul. 1 Vin mai tăcuii ca ce
rul, mai nevăzuţi ca vîntul ! 1 Nu-i simţi 
cum galopează ? Cu rouă pe armuri 1 
Despică lumea-n două şi despletesc pă
duJ·i. ' Tăişul lunii-aleargă din urmă 
să-i ajungă, 1 In dreapta lor e ziuă şi 
noa-pte-n partea stîngă, / In zale stră
lucinde care-i îmbracă-ntregi, 1 Curg ca 
un Olt de aur : aronata e de regi ! 1 
Auzi-i ! Bat în poartă cu săbiile-n tea
că ! 1 Vin Basarabii ! lată-i ! Deschide-le 
să treacă !" . 

Breviar, Remember, Ti
nerete fără bătrîneţe : trei 
titluri ale unor volumaşe 

- cuvintul este impro
priu, dar altul mai potri
vit e greu de găsit - edi
tate de Teatrul Tineretu
lui din Piatra Neamt. Nu 
este vorba despre nişte 
caiete-program (4;um pu
blică uneori, cu real · folos 
şi succes, -alte teatre), nici 

.despre microreviste de 
teatru, asa CUJTI sint cele 
tipărite la laşi, Bacău sau 
Bucureşti. Sint, de fapt, 
secţiuni ale unei adevă
rate monografii a acestui 
teatru, care-şi poartă, de 
20 de ani, cu mindrie, em
blema sa de vitalitate şi 
-cutezanţă. �reviarul con
ţine lista COill!21etă (pînă 
la 1 septembrie 1981) a 
spectacolelor montate, cu 
fişele lor de creaţie, ex

·haustive, cu menţionarea 
principalelor referiri cri
tice l;)rHejuite de aceste 
·montări, ş_i însoţită, cum e 
·firesc, de un bogat mate
rial iconografie. Remember 

.conţine "catalo�l" tutu
ror colaboratorilor Teatru
lui Tineretului_, de-a lun
gul celor 20 de ani de ac
tivitate (ajunging, si el, 
cu enumerarea, p[nă la a-
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Un gest cu ltura l  

ceeaşi dată), fi�care nu
me, insotit de fişa de cre
aţie pe scena de la Piatra 
Neamt. In fine. Tinereţe 
fără bătrirt!?te prezintă co
lectivul actoricesc al tea
trului (tot la 1 septembrie 
1981) . .Din păcate, la a
ceastă secţiune există şi 
inexplicabile lacune : de 
ce nu sint 9rezentaţi şi re
gizorii, scenografii, condu
cerea, secretariatul lite
rar ? Poate, dintr-un fel 
de modestie, cred însă că 
greşit :Înţeleasă. 

Avem deci în faţă trei 
cărţi despre istoria şi pre
zentul UQUi teatru pe care 
il dorim cu to�ii "fără bA
trinete" . Dincolo de inte
resul pe care il prezintă 
lucrările in sine (redac
tori, Paul Findrihan şi 
Mircea Zaharia, ajutaţi de 
Eduard Covali şi Alexan
dru Lazăr), atît pentru 
specialişti cit şj pentru pu
blicul larg, merită să me
dităm la semnificaţia a
cestui gest cultural. Cele 
trei titluri se alătură unui 
al patrulea, editat cu ci
teva luni in urmă - The
âtre de la jeunesse, care 
prezintă, in ţrei limbi, mo
mentele importante ale 

evoluţiei teatrului (exem
olificate prin numeroase 
fotografii şi ·comentarii din 
or�). Toate trebuie le
gate şi de filmul mono
grafie realizat de Cornel 
Nicoară şi prezeptat cu o
cazia j-u�ileului instituţiei, 
precum şi de expoziţia de 
fotografii si diapO'Litive, 
pe care acelaşi Cornel Ni
coară o ţine permanent la 
dispoziţia celor interesaţi. 
Toate aceste fapte demon
strează o grijă foarte rar 
ilntilnită i!l alte teatre, 
pentru constitui.rea unei 
istorii bazate pe argumen
te documellltare. Nu pu
tem despărţi aceasta de 
contribuţia directorului 
teatrului, Gheal'ghe Bun-
ghez. Nici un efort 
de creaţie nici un 
efort uman, in fond - nu 
a f�t uitat, şi nu va pu
tea fi uitat, la Piatra 
Neam_ţ. Iar - că merită, în
tr-adevăr, să nu uităm ce 
a insemnat şi înseamnă 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, o dovedeşte 
s impla înşiruire a nume
lor cuprin_se in Breviar. 
Citiţi-o, şi vă veţi con
vinge. 

Dinu KIVU 
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FES.fiVALUl 
NA"fiO.NAL 
Iaşi  

Zilele 
teatrului 

Z ilele Teatrului studenţesc au fost 
de fapt două după-amieze prelun
gi.te tirziu in noapte, in CEIIre for-

maţii teatrale de amatoli din cinci cen
tre universitare au răspuns, plin specta
colele lor, generoasei invitaţii formulate 
şi onorate de Consiliul Uniunii Asocia
ţiilor studenţilor comunişti din Iaşi. ln 
sala "Ethos" a Casei de cultură a tinere
tului - sală fă·ră scenă, in care spaţiul 
de joc trebuie nu doar marcat, ci şi 
cucelit -, fonnaţil cu tradiţie şi pres
tigiu, precum şi echipe noi, care-şi caută 
drumul, au evoluat conf.runUndu-se nu 
lntre ele, ci cu publicul, intr-o succesiune 
can� a înfăţişat diversitatea in unitate a 
ceea ce ne-am obişnuit să numim "tea
tru studenţesc" . 

Repertoriul pre1.entat de aproape toate 
formaţiile a dovedit acelaşi ataşament fa
ţA de un tea'bru al conceptelor expvimate 
in metafore scenice. Alegerea textelor a 
dovedit un efort de prospectare in zone 
mai puţin bătute ale dramaturgiei contem
porane universale (Din viaţa insectelor 
de Karel şi Josef Capek, Cartoteca de 
Tadeusz Rozewicz, Cind vinul este rece 
de John Kendrick) ; in ceea ce priveşte 
piesa românească, studenţii au ales lucrări 
care oferă premisa unui incitant dialog 
cu publicul (1n căutarea sensului pierdut 
de Ion Băieşu, Casa nebunului de Tudor 
Popescu) .  Din această enumerare lipsesc. 
deocamdată, titlurile incluse in repertoliul 
formaţiei bucul:'eiŞtene "Podul" , pentru că 
a�tea, insepaMbile de spectacolele in 
care s-au in'bruchlpat, meritA o discuţie 
aparte. A lipsit - aşa cum lipseşte de 
mult, in pof,ida tutUJror indemnulilor, 
chemArilor şi recomandălilor - valorifi
carea creaţiei dramatice studenţeşti, ar
gumentul autorităţii scriitorului consacrat 
dind probabil interpreţilor amatori un 
plus de certitudine, dar diminuind, pro
babil, eficienţa comun.icălii, pe terenul a
fectivităţii comune unei generaţii. 

Din viaţa insectelor - fabulă politicf1, 
amară meditaţie despre neputl<nţa omului 
de a ·  învinge intunelicul din propria-i 

studentesc 
, 

f iinţă, !ucidă chemare la rezistenţă şi la 
solidaritate ("Omul nu e intreg, decit dacă 
e o parte a intregului") - a fost bine 
înţeleasă de studenţii Facultăţii de medi
cină din Timişoara. Dar imaginile scenice 
- unele ingenioase şi exacte, in raportul 
lor cu textul - nu au alcătuit un sis
tem coerent, necesitatea de a explica s-a. 
concretizat in tautologii, dorinţa de a în
cifra a accentuat disproporţionat amănun
tele, in dauna receptării intregului. Lipsit 
de patos, spectacolul şi-a etalat mecanis
mele fără să izbutească să semnifice, f'n 
absenţa unor accente ordonatoare, a Iit
mului dramatic, a ideii trăite. 

Casa nebunului (regia Andrei Ralea) a 
fost jucată de formaţia "Universitas" a 
Casei de cultură a studenţilor din Bra
şov (instructorul permanent al formaţiei, 
Ştefania Popa) . Spectacolul a inceput prin 
a folosi toate locurile comune ale teatru
lui practicat de studenţi : spaţiul de j oc  
l"Ufundat in intunelic, reflectoare care ră
tăcesc in căutarea actorilor, replici ţipate, 
forfotă inutilă, gaguiri gratuite. Pe parcurs 
însă, logica piesei izbuteşte să impună e
chilibrul necesar, interpreţii (Lomira B ră
descu, Florin Negrea, Andrei Dochia şi 
Ion Bratu) găsesc mijloacele adecvate ca 
echivocul şi ambiguitatea conţinute in 
text să sune verosimil în planul realităţii,  
intrebăiile personajelor devin date ale· 
unor probabile destine, culiozitatea pu
blicului este captată, emoţia se infiripă. 

Aşteptat cu interes, spectacolul "Tea
trului Ludic" din Centrul universitar Iaşi, 
cu piesa Cartoteca, a nedumerit prin mon
tarea confuză : planul realului n-a fost 
precis delimitat de cel al monologului in
terior şi de cel al imaginarului ; sensul a
nalizei s-a destrămat in i ntenţi i  nevalori
ficate sceruc, sau in atitudini şi mişcări 
nemot(vate de idee. Piesa lui Ion Băieşu 
In căutarea sensulut pierdut a fost jucată 
de studenţii Facultăţi i de ştiinţe econo
mice din Timişoara in afara oiicărei in
tenţi i satirice sau comice, şi in felul acest.!l 
sensul a rămas definitiv pierdut. Doi in
terpreţi, studenţi ai Facultăţii de con-
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strucţti din Iaşi, au jucat cu discreţie şi 
sensibilitate un text minor, Cînd vinul 
este rece de John Kendrick, în regia lui 
Aurel Luca. Elena Rusei - interpreta 
Catherinei - a izbutit chiar să dea pm
funzime :.tparenţelor şi să înnobileze ba
nalul. 

Ceea ce au demonstrat in primul rind 
aceste spectacole este neostoita pasiune a 
viitorilor intelectuali pentru teatru, ca for
mă de exprimare liberă a personalităţii. 
ca formă de verificare a elasticităţii "tres
tiilor ginditoare" . Din acest punct de ve
dere, reprezentaţiile văzute la Iaşi, cu 
toate stingăciile şi contrasensurile lor, 
s-au situat pe terenu l  unui dialog consis
tent la nivelul conceptelor. Acolo unde 
.realizarea teatrală este sub nivelul am 
biţiilor teoretice, ne permitem s ă  bănuim 
că lipseşte fie aderenţa grupului de i nter
preţi la formula scenică propusă, fie o 
indrumare adecvată (nevelei tară, clară in 
acţiuni şi sigură pe ordinea literelor in 
alfabet), in concordanţă cu posibilităţile 
.şi experienţa celor ce se angajează con
cret la transpunerea textu1ui in spectacol. 

Ce!-e patru reprezentaţii ale fonnaţiei 
Caset de cultură a studenţilor din Bucu
reşti - "Podul" - au alcătuit o micro
-stagiune : Egmont de Goethe, Aventura 

japoneză (teatru Kabuki), Hamlet de 
Shakespeare şi Ştefan Vodă (decupaj 
·t-ealizat din trilogia istorică a lui Dela
vrancea) . ·  Toate textele au fost de fapt 
nişte scenarii - formaţia studenţească 
presupunind, pe bună dreptate, că piesele 
sint cunoscute de publicul studenţesc şi 
că spectacolul urmează să prezinte mo
mentele-cheie, intr-o viziune aparţinînd 
realizatorilor. Teatrul pe care-I practică 
această formaţie este intelectual, nu 
pentru că vorbeşte despre lucruri compli
cate, ci pentru că se adresează unui spec
tator cult.ivat, intr-o formulă care nu 
n�gă, ci, dimpotrivă, potenţează emoţia, 
prm intensa concentrare a grupului de in
te.rpreţi (,regizor, Cătălin Naum) · o echi
pă care gîndeşte, simte şi expri�ă, într-o 
armonioasă şi stilizată solidaritate · o e
chipă din care f·ac parte Vasile N�elcu 
Adrian Albuleţ, Mioara Tirzioru Carme� 
Croi,toru, Romeo Buşegescu, Mi�ea Tofan 
şi mulţi, mulţi alţii... 

Zilele de la laşi - desfăşUJrate în a
mabila atmosferă a schimbului de ex
perienţă, departe de tensiunea concursului 
�i fascinaţia premi ilor - au ilustrat de
veni.rea unui fenomen mereu viu intot-
deauna capabil de surprize. 

' 

Magdalena BOIANGIU 

NOTE 

George 
Baritiu, 
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Cipariu, Bămuţiu şi atîţia 
alţi cărturari ai latin.ismu
lui militant - pregătiseră, 
pentru tinerii care vor ne
tezi drumul uni·rii depline, 
temeiul documentar al re
vendicărilor seculare. 

De>igur, mai toţi VlZIQ
narii Daciei intregite au 
văzut în teatru mai intii 
o tribună politică. Limba 
română era ll'ostită pe sce
nă cu fnflăcărarea agita 
torului. George Bariţiu a
nimă la Blaj spectacolele 
diletanţilor, provoctnd tul
burări prin avintul patrio
tic al reprezentaţiilor ; la 
Braşov, scrie pentru actorii 
Astrei mai multe texte, 
incurajî·nd prin foile sale 
intemeierea trupelor ama
toare. Va tălmăci scene 
din Shakespeare - printre 
primii la noi - şi din 
Schiller. 

In climatul de frămîn
tări ale mernorandiştilor 
ardeleni, la finele veacului 
trezirii conştiinţelor naţio
nale, cultura noastră do
bindea, prin cele trei to
muri Părţi ale11e din isto
ria Transilvaniei pe două 
sute de ani din urmă, sin
teza gîndirii unei generaţii.  
Astfel, prin tăria argu
mentului istoric, înţelegea 
octogenarul George Bariţiu 
să interpeleze parlamen
tul austro-ungar. Ai săi -
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"Nestorul presei româ
neşti" se născuse in mai 
1812, trăind simpla, cu.rata, 
patetica viaţă a cărtură
rimii  ardelene : gimnazist 
la Blaj, elev al "hurnani
oarelor" la Cluj, student şi 
in urmâ profesor al "şcoa
lelor române" . Aceşti dă
ruiţi oameni au biografia 
naţiunii lor. Gazeta de 
Transilvania (1838), revista 
Transilvania (1868), activi
tatea la Societatea "As
tra" ( 1861) şi  la Acade
mia Română (1865 
membru fondator) sînt 
puncte cardinale intr--o 
viaţă cu sute de opere po
litice, ştiinţifice, literare. 
Fondul epistolar Bariţiu 
( 1 1.000 de misive) abia azi 
incepe să fie cunoscut. 

O bună mono�afie, incă 
aşteptată, il va aşeza prin
tre marii animatori ai in
ceputului de drum : Heli
ade (Ţara Românească). 
G. Asachl (Moldova), Aron 
Pumnul (Bucovina) . Con
ştiinţa naţională l-a aşe
zat de mult. 

1. N. 

https://biblioteca-digitala.ro



I
.HENRI 

. WALD 
i 

Artă şi adevăr 

(1) 

Adevărul este o proprietate intelec
tuală care nu poate ISă apatiină de
cit u nei j udecăţi. Percepţiile pot fi 

.socotite adevărate sau false, numai după 
.ce vorbirea le-a transformat i n  judecă�i. 
Nu percepţia unui platan, ci  judecata ca
re afirmă că acesta este un platan poate 
fi adevărată sau falsă. Numai denota\ia 
unei propozi ţii  poate fi adevărată sau 
falsă. Conotatia ei,  i n  care se crjstalizea;o:ă 
atitudinea pragmatică şi emoţională a 
-vorbitorului faţă de imprejurarea jude
cată, poate fi doar justă sau injustă. I n  
celebra expt�esie a l u i  Hugo "Napoleon 
cel mic" nu denotaţia este falsă, ci cono
taţia este eventual inj ustă_. Fiind e xpresie 
a conotaţiei, arta nu poate fi nici adevă
:rată, nici  falsă, ci, cel mult, dreaptă sau 
.Jedreaptă. In creatia artistică, im portan
tă nu este opoziţia d intre adevăr şi eroa
re, ci d intre autentic şi artificial, d intre 
sinceritate şi minciună. 

Arta poate sluj i eroarea, dar nu şi 
minciuna. Eroarea, e necunojiştere, în vre
me ce minciuna e necinste. Minciuna se 

-opune adevărului,  eroarea îl  premerge 
doar. Minciuna !n.şală, eroarea se înşală. 
Minciuna este reversul adevărului.  eroa
rea este numai umbra lui .  M inciuna ş i  
adevărul sînt simultane, eroarea şi ade
vărul sînt succesive. Au e xistat martiri ai  
unor erori, dar niciodată ai  unor min

·ciuni. Eroarea nu este i ncomoatibilă cu 
sinceritatea, în timp ce m i nciuna o înlă
tură. M i nciuna împiedică autenticitatea Ş• 
fără autenticitate nu exiiStă artă. 

Problema adevărului nu poate fi pusă 
nici semnificantului şi n ici conotatiei, ci 
doar denotaţiei. Semnificantul trebuie să 
fie emoţionant, conotaţia trebuie să 
fiP autentică : numai denotaţia poate fi 
:adevăt·ată sau falsă. Insă adevărul deno-

taţiei nu este decisiv pentru valoarea ar
tistică a unei opere. In opozitie cu min
ciuna, falsul n u împiedică făurirea capo

doperelor. Capodoperele artei religioase 
stau mărturie. In plastică, denotatia se 
reduce Îilldeobşte la o j udecat_ă simplă, 
de existentă, concentrată intr-un predi 
cat : apus de soare, pod peste Dîmboviţa, 
aspiratia omului spre transcendent, con
trastele i reductibile ale lumii etc. Faimo
sul "răsărit de soare" al lui Claude Mo
net nu e cu nimic mai puţin admirabil 
din pricină că denotaţia lui, de la Coper
n i c  încoace, este falsă. t.J:nilateralitatea 
denotaţiei care afirmă că istoria este u n  
continuu regres nu scade frumuseţea a
tîtor poezii eminesciene. 

Nietzsche spunea chiar că "adevărul e 
urit. Arta ne-a fost dată pentru a ne 
impiedica să murim de adevăr" 1 •  Nu se 
poate nega că adevărul, netransfigurat 
de artă, e, deseori, i numan. Adevărul 
este necruţător, arta imbune�ză. Prin a
devăt·, realitatea este aceea care se im
pune oamenilor ; prin artă. oamenii sint 
aceia care încearcă să se impună reali 
tăţi i .  Adevărul reprezintă i ndiferenta na
turii faţă de oameni, în vreme ce arta 
expri mă atitudinea umană fată de n atu
ră. Cu ad-evărul se termină cunoaşterea 
lucrurilor cu arta începe transformarea 
lor. Pri n 

'
adevăr, oamenij se supun lumii, 

prin artă îi  ripostează. Omul a devenit 
subiect creator mai mult prin forta lui  
artistică decît prin capaci tatea sa de cu
n oaştere. Dealtfel, însăşi cunoaşterea ore
supune principala creaţie a omului lim
bajul. 

----
1 Fr. Nietzsche, La volonte de puis

sance, Paris, Gallimard, 1 942, p. 338. 
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E.H. Gombrich scrie că "intre limbajul 
cuvintelor şi ·reprezentarea vizuală există 
mai multe elemente comune decit sintem 
uneori înclinaţi să admiţem" �. Legătura 
artei cu adevărul este mijlocită de vor
bire, singura in stare să participe la for
marea unei judecăţi. Un tablou nu poate 
să vizualizeze bidimensional decit repre
zentările transformate de vorbire in sem
nificaţia unor cuvinte. Denotaţia, singura 
care poate fi adevărată sau falsă, nu este 
in nici un fel reprezentabilă, deoarece 
generalul nu_ poate fi d�cit consemnat. 
Numai individualul este reprezentabil şi 
deci emoţionant. Cunoştinţele fiind ab
stracte şi generale, sint consemnate gn:a
fic prin l itere, semndficanţi secunzi ai 
fonemelor. Arta plastică exp!l'imă ati
tudinea pictorului sau a sculptorului faţă 
de o lume judecată prii'\ semnificaţiile 
vorbirii lor. Specificul naţional al unei 
arte ţine, in primul rind, de limba vor
bită de creatorii ei. Grigorescu a pictat 
româneşte şi peisajele p�riziene. Arta nu 
este cu_nQ.aştere, ci expresia unei atitu
dini afective faţă de 9 lume mai mult 
sau mai puţin cunoscută. Nu operele de 
artă, ci judecăţile produs!;! de vorbirea 
creatorului pot fi adevărate sau false. 
,.Logicienii ne spun - şi pe ei nu prea 
e uşor să-i contrazici ---: că termenii «a
devărat.,. şi «fals» pot fi aplicaţi numai 
la relatări, la afirmaţii. Şi, indiferent de 
uzul comun al limbajului critic, o pic
tură nu e niciodată o relatare in acest 
sens al termenului. Nu poate fi adevărată 
sau falsă decit in măsura in care o afir
maţie poate fi verde sau albastr:ă" 3• 

Judecăţile nu sint insă totdeauna ade
vărate sau false ; deseori, ele sint doar 
verosimile sau plauzibile. Şi chiar cind 
sint adevărate, adevărurile lor pot să fie 
de diferite grade de generalitate şi de e
senţialitate . .. Oul" lui Brâncuşi . de pildă, 
exprimă tridimensional semnificaţia sin
tagmei verbale : nostalgia (conotaţia) în
ceputului (prima denotaţie). cind unul nu 
era încă despicat in două (a doua deno
taţie) . Şi deoarece contradicţia valorilor 
a fost inaugurată de oro. este verosimilă 
presupunerea că a existat o vreme în 
care viaţa nu se despărţise în bine şi rău 
sau că ar putea veni o vreme a unităţii 
in dualitate. Plurivocitatea artei. în opo
ziţie cu univocitatea stiintei. ;;e manifes
tă şi prin faptul că Brân�uşi a exprimat 
aceeaşi idee şi în .,Sărutul" şi în ,.Poarta 
sărutu lui".  Evident, valoarea artistică a 
operelor lui Brâncuşi nu ar fi diminuată 
nici dacă el ar fi crezut, cum cred unii 
comentatori, în posibilita_tea întoarcerii 
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� E. H. Gombrich, Artă şi iluzie, 
Buc., Meridiane, 1973, p. 428. 

3 Ibid., p. 100. 

la "coincidentia oppositorum" . Ins�. de
oarece "umanitate� înseamnă .,tri'.ire in 
tensiunea valorilor contradictorii'" , spe
ranţa într-o viitoare .,unitate in dualita
t�" este mai . ,realistă" . 

La o asefl'!�nea posibilitate se gîndea 
Brâncuşi cind spunea că ,.toate dilemele 
se rezolvă prin unificarea contrariilor" " 
şi că ,.frumosul este echitatea absolută"' li. 

Denotaţia semnificatiilor verbale, a c!i
ror conotaţie este explicitată de opera 
de artă, nu conţine numai judecăţi de 
existenţă, ci şi judecăţi de valoart'. Un 
tablou de Piet Mondrip_n vorbeşte nu nu
mai de contrastele iremediabile ale lumii, 
ci şi de caracterul lor benefic. de vreme 
ce lumea nu poate să scape de stagnare 
decit prin autodinamica unitli.til contra
dictorii dintre elementele opuse şi asime
trice ale existenţei. Chiar şi o roată de 
bicicletă stilcită, aşezată pe Uill soclu de 
expoziţie, exprimă nu numai o j1,1decată 
de existenţă, ca ,.toţi semni,ficanţii sint 
învechi ţi" , ci şi o judecată de valoare ca 
.,lucrurile, faptele, viaţa sint superioar� 
operelor de artă" . Smulgerea unor lucruri 
din anonimatul in care le menţine folo
sirea lor zilnică ţinteşte la eliberarea oa
menilor de sub dominaţia lucrurilor şi 
nicidecum la fetişizarea obiectelor. Soco
tind că mijloacele de pînă acum ale artei. 
nu mai sînt în stare să emoţioneze şi să 
pună pe ginduri, unii a:rtişti contemporani 
au incercat să .prezinte chiar lucrurile, 
faptele evenimentele sub forma unor ope
re, per{tru a le reaşeza sub stăpini.rea oa
menilor. Referindu-se la pătrunderea ma
şinii in artă, Rene Huyghe scria că .,în 
spatele bufoneriei se ascunde o agresivi
tate. o reacţie de apărare. spontane, vi
zînd demistificarea maşinii şi nu 
mistificarea .publ icului, aşa cum s-a cre
zut" r.. Nu trebuie însă lleglijată primej
dia în care se află arta ori de cite ori se 
apropie prea mult de viaţă . . Arta. nu. � 
însăşi viaţa, ci expresia unet atttudmt 
uma.ne fată de viaţă. 

Ca orice creatie, opera de artă este, din 
capul locului, un act de împotrivire. 
Semnificantul nu este un lucru natural, 
ci un produs cultural, alcătuit prin se
lectie ş_i compoziţie şi menit să formeze 
şi să comunice o semnificatie prin care 
subiectul cunoaşte şi ia atitud_ine fată de 
ceea ce cunoaşte. In opera de artă. spa
ţiul este îngrădit, timpul este oprit, 
cauza devine mijloc, şi scopul, efect este
tic. Semnificantul este mai mult sau mai 

" C. Zărnescu, Aforismele şi textele 
lui Brâncuşi, Craiova, Scrisul romd
nesc, 1980, p. 150. 

5 Ibid., p. 99. 
6 Rene Huyghe, Puterea imaginii, 

Buc., Meridiane, 1971, p. 227. 
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pu \ i n  concret in măsura în care semnifi
catia proiectată trebuie să fie mai mult 
sau mai pu�in abstractă. De la diverse 
produse casnice u rcate pe piedestalurile 
expoziţiilor şi pînă la "ideogramele" lui 

Mondrian, semnificantul exprimă împo
trivirea omului faţă de efemer, in nu
mele perenităţii. Arta clasică elină opu
nea perfecţiunea ideii . imperfecţiunii 
lucru rilor, Renaşterea opunea vitalitatea 
simţurilor simbolismului ascetic al pictu
rii bizantine, arta modernă opune bana
lităţilor plicticoase ale realismului mime
tic varietatea punctelor de vedere ale u
nei societăţi în plină transformare. Forţa 
critică a oricărei opere dovedeste că arta 

exprimă mai mult o atitudine fată de 
real decit un adev.ăr despre el. Valoarea 
unei opere de a·rtă este decisă de puterea 
ei de emoţionare. Arta lui Caragiale nu 
rezidă în exactitatea jt;..;!ecăţilor sale cu 
privire la deformarea formelor străine 
aplicate fondului nostru autohton de la 
sfÎII'Şitul secolului trecut, ci in expresivi
tatea cu care satirizează contrastul din
tre ceea ce sînt şi ceea ce vor să pară 
eroii săi. Faptul că este mai ales come
diograf dovedeşte încrederea sa în oute
rea artei de a contribui la remedierea 
dezacordului istoric di ntre formele înain
tate şi fondul rf.mas in urmă din socie
tatea românească a vremii lui. In faţa 
iremediabilului, Caragiale a scr!s N4pas
ta. Comediile rid de ceea ce se mai poa
te drege. Arta nu este menită să înştiin
ţeze, ci să emotioneze. In mintea unui 
artist, judecata de existenţă, fiind consta
tativă, este mai totdeauna adevărată, 

·însă cea de valoare, fiind apreciativă, 
este de multe ori falsă. Numai că falsi
latea unei aprecieri nu a zădărnicit nici
odată crearea unei mari opere. Credinţa 
in "Marele Anonim" , in "spaţiul mioritic" 

·şi în "necesitatea retra�terli din istorie" 
nu a slăbit valoarea artistică a unor po

oezli din lirica lui Blaga. O ac!evărată o
peră de artă nu este neapărat o ol}E!ră a 
adevărului. "Adevărul în artă - scria 
Mircea Florian - nu decurge din copie
re, ci din trlHrea estetică (satisfactia 
contemplaţie!, expunerea artistică) . Reall
tatea artei e de ordin estetic ; arta işl dă 
însăşi propria ei realitate" 7. 

Există ilnsă şi părerea că arta este mo
-dalitatea privilegiată In care se reali
zează "alethela" , neascunderea, dezvălu
irea, scoaterea la Iveală .a eseQţei lucru
rilor. Martln Heidegger crede că deoa
rece .,frumuseţea este unul din felurile 
in care fiinţează adevărul" A, iar "opera 

7 Mircea Florian, Metafizică şi artă, 
Buc., Casa Şcoalelor, 1 945, p, 225. 

8 Martin Heidegger, Originea operei 
-de artă, Univers, Buc., 1 982, p. 71. 

este locul unde operează survenirea ade
vărului" !•. se poate conchide că "esenţa 
artei ar fi aşadar aceasta : punerea de 
sine in operă (das Sich-ins-Werk-Setzen) 
a adevărului fiinţării" w. Socotind că ar
tei ii revine misiunea să exprime adevă
rul înţeles ca "stare de neascundere" , 
Heidegger încearcă să contracareze uni
dimensionalizarea scientistă şi tehnicistă 
a culturii europene. Insă hipertrofierea 
artei în dauna ştiinţei şi tehnicii este 
justificată numai dacă duce la restabili
rea echilibrului dintre trăire şi raţiune, 
dintre conotaţie şi denotaţie, dintre fru
mos şi adevăr. Deşi admite că "abia cî.nd 
limba conferă fiinţării un nume, abia a
tunci, prin această numire, fiintarea este 
ridicată la cuvînt şi poate să apară in 
toatA strălucirea ei" s r

. Heidegger mută 
totuşi adevărul din denotaţia semnifica
tiilor verbale în semnificantul sect,md al 
operei de artă. Numai că adevărul nu 
este un lucru care poate să rămînă as
cuns undeva, în n�tură, sau ÎI'! vreo vor
bă uitată, de unde poate fi scos la iveală 
de opera de artă, ci proprietatea unor 
judecăţi de a reflecta raporturi generale 
ale existenţei. Adevărul poate fi conceput 
şi ca aletheta, dar tot ca proprietate u 
unei judecăţi produse de vorbire. după ce 
a dat la o parte nenumărate aspecte in
d ividuale ale lucrurilor şi a scos la ivea
lă raporturile lor generale. Adevărul de
vine posibil (lin clipa in care vorbirea a 
transformat o ex,per.ienţă intr-o judecată 
verificabilă sau falsificabilă. Ca şi lucru
rile, experienţele se află .,dincoace" de 
adevărat sau fals. O impresie apare ca o 
iluzie abia in clipa in c.are judecarea ei 
o poate confrunta cu realitatea. 

Legătura qLntre artă şi adevăr este ne
apărat mijlocită de denotatia semnifica
tiilor verbale a căror conoţaţie este dez
voltată de operă. Generalitatea denotaţiei 
explică deosebirea dintre reprezentările 
transfigurate intr-o oper� şi acelea pe 
care le-a avut artistul înainte de inter
venţia abstractizantă · a vorbirii. Repre
zentarea artistică este condusă de deno
taţia creată prin transformarea experien
ţei in expresie. .,Nu m ă  uit - mărturi
sea Brâncuşi - la vreo aparentă. Mă de
pârtez cit mai mult posibil de aparenţe. 
Nu imi ingAdui ca să copiez. Căci orice 
imitaţie a suprafeţelor naturale este fără 
viaţă. Nu P9S� idei gata făcute. Indepăr
tez toate formele accidentale. Transform 
accidentalul �n aşa măsură incit să de
vină identic cu o lege universală" 12• Imi
tarea unor aspecte individuale ale lucru-

0 Ibid., p. 72. 
to Ibtd., p. 50. 
Il Ibtd., p. 87. 
t2 c. Z4rnescu, op. cit., p. 111.  
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rilor nu e artă, ci inginare. Arta nu ex
primă nici ceea ce se vede, nici reactiile 
spontane fată de fenomene individuale, 
ci atitudini gindtte faţă de o esenţă, fată 
de un universal, faţă de o lege. 

Dintotdeauna, arta a fost abstractii. Nu 
există artă concretă. Cintecul unei păsări 
ascultat intr-o sală de concert este deja 
semnificantul unei abstracţii : superiori 
tatea naturalului asupra art ificialului ; 
altfel spus, exprimă deja o atitudine con
ştientă faţă de un gen de lucruri. "Ori
cine a reuşit să sesizeze abstractia in ar
I a figurativă va vedea continuitatea, 
chiar dacă arta încetează de a mai reda 
obiecte din natură. In felul său propriu, 
arta nonmimet ică face ceea ce a făcut 
arta dintotdeana" 13• Orice operă de artă, 
datorită denotaţiei care o patronează, 
este mai mult sau mai puţin abstractă, 
prin semnificatia ei, şi mai mult sau mai 
puţin m imetică, prin semnificantul ei. O 
operă de artă este o unitate care nu t>Oa
te fi redusă nici la aspectul individual al 
semnificantului,  nici la denotatia genera
lă a semnificatiei. .. Cind Whistler a inti
tulat portretul mamei sale Aranjament în 
gri şi negru, el a procedat la fel de uni
lateral ca şi  cel care nu vede nimic alt
ceva jn tablou decit o doamnă distinsă 
şe7..înd pe scaun" � '•. Orice operă de artă 

13 Rudolf Arnheim, Arta şi percep
ţia vizuală, Buc., Meridiane, 1 979, p. 
447. 

este o unitate contradictorie intre un 
semnificant perceptibil, construit d intr-u 
anumită materie, şi o semnificatie i ntel i 
gibilă, d e  esenţă spirituală, care nu exi
stă decit in mintea creatorului ş i  a publ i 
cului.  N u  există operă de artă nici  fără 
creator, nici  fără public : nici atunci cind 
creatorul a murit şi publicul  nu s-a năs
cut. Un semni (icant care nu ll}ai produce 
semni ficaţie recnde pri ntre luo:rurile na
turale, tot aşa cum un lucru care incepe 
să producă semnificatie devine un sem
nificant. Dar tot atit de important ca 
echilibrul dintre semnificant şi semnifi
caţie este şi _echilibrul dintre denotatie 
şi conotaţie ; la Inceputul culturii, cono
taţia covirşea denotaţia, fr.inind activita
tea intelectuală, mai tirziu, denotatia tin
dea să cov.irşească conotaţia, pauperizind 
viaţa afectivă. Curiozitatţa a dezvoltat 
intelectl,!l, iar arta a contracarat slăbirea 
vieţii afective. "Echil ibrul gingaş al tu
turor capacităţilor unei persoane - sin
guru l  care ii permi.te să trăiască deplin 
şi să lucreze bine - este afectat nu nu
mai atunci cind intelectul stinjeneşte i n
tuiţia. dar şi cind senzaţia înlătură jude
cata. Bijbiiala ia imprecizie nu este de
loc mai productivă decit aderenta oarbă 
la reguli" 15• Arta autentică nu este re
ductibi lă nici la logică, nici la senzoria
litate, nici la ideograme, nici  la  orna
ment. 

·� Jbid., p. 447. 
lr> i'!Jid., p. 17. 

telex-, , teatrul� �.telex-" teatru/Hefelex-" teatrulu 

In a doua jumătate a 
lunii mai, s-a desfăşurat 
in Capitală a VIII-a edi
tie a unei manifestări anu
ale de tradiţie : "Primă
vara culturală bucureştea
nă" . O zi a fost, fireşte, 
închinată teatrului. In a
ceastă zi, instituţiile tea
trale bucureştene au pre
zentat cele mai bune spec
tacole din repertoriul lor. 
Teatrul Mic, împreună cu 
A.T.M., au organizat un 
colocviu, condus de Dinu 
Săraru, cu tema "Teatrul 
politic pe scenele bucureş
tene". Au susţinut referate 
Cătălina Buzoianu, Theo
dor Mănescu, Mircea Albu
lescu, Cristian Hadjiculea. 
La discuţii au participat 
Ion Besoiu, Franz Auer
bach, Paul Cornel Chitic, 
Amza Săceanu. e In co-

lecţia "Biblioteca pentru 
toţi" a apărut volumul de 
teatru "0 scrisoare p·ier
dută" de I. L. Caragiale, 
cuprinzînd piesele marelui 
clasic, comentate de Şerban 
Cioculescu. e La Teatrul 
Naţional din Timişoara, a 
avut loc premiera piesei 
Hanul de la răscruce, de 
Horia Lovinescu, în regia 
lui Dan Radu Ionescu. e 
ln librării, două volume 
ale lui Horia Deleanu : 
Nemurirea teatrului şi Elo
giul actorului. e ln ulti
ma decadă a lunii mai, 
s-a desfăşurat la Cluj-Na
poca Festivalul interjude
tean de teatru scurt "Za

h4ria Bârsan" . La această 
ediţie - a  VI-a - au par
ticipat peste douăzeci de 
formaţii ale artiştilor ama-

tori. In incheierea festiva
lului a fost organizată o 
masă rotundă, cu tema 
.,Tradiţie şi inovaţie în 
teatrul de amatori" . e La 
Teatrul Mic s-a des
chis o interesantă expo
ziţie a pictorului Ştefan 
Laţea-Brandes, cuprinzînd 
portrete ale actorilor a
cestui teatru. e La Tea
trul "A. DavHa" dtn Pi
teşti, după premiera piese
lor într-un act de Ion Sava 
(spectacolul poartă titlul 
Măşti), in regia lut Costin 
Martnescu şi scenografia 
lui Mihai Mădescu, vor 
urma Tartuffe de Moltere, 
'in regia lut Mihai Radosla
vescu, şi Un bărbat şi mai 
multe femei, de Leonid 
Zorin, în regia lut Valeriu 
Buciu. e 
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l semnal 
:fa ftuntă 

VIRGIL MUNTEANU --- - ------' 

Rude mai îndepărtate 
m-au invitat la o nuntă, la 
nunta unei copile fermecă
toare, pe care n-o cunos
cusem niciodată, cu un tî
năr frumuşel şi timid, pe 
care, de asemenea, il ve
deam pentru prima oară. 
Eram stingher, vecinii de 
masă, presupuşi veri, un
chi, nepoţi, mă intimidau, 
îmi puneau întrebări de o 
uluitoare indiscreţie, cam 
cît cîştig pe lună, cum mă 
împac cu nevasta, şi aMe 
asemenea, aşa incit, după 
puţină vreme, m-am pre
făcut că nu aud nimic şi 
că mă interesează în cel 
mai inalt grad ce se pe
trece la o masă alăturată. 
masa tinerilor, în capul 
căreia tronau mirtt. Şi 
chiar mă interesa. 

Erau cu toţii frumoşi, 
veseli, siguri de et. Dar, 
ceva în purtarea lor, a tu
turor, mă intriga, bttr-un 
fel. Nu era ceva bătător la 
ochi, mi-a fost greu să-mi 
dau seama despre ce poate 
fi vorba. Nu erau nici 
găliigioşt, nu chiuiau ca 
naşa, băieţii nu-şi desche
iallerii cămiişile pînă la 
brîu, ca socru-mare, fe
tele nu-şi ştergeau dege
tele de fata de masă, nu, 
nici pomeneală. Dar, o 
sumă de alte gesturi mtl
runte pe care le observam 
nu-mi erau pe plac. O pe
reche voia să danseze. 
Foarte bine. Numai că, 
băiatul a înhăţat fata 
de mînă în mod brutal şi, 
desigur, dureros, şi a arun
cat-o spre ringul de dans. 
Au dansat. După care bă
iatul a abandonat-o pe 
ring, indreptîndu-se spre 

un grup de alţi băieţi. O 
fată a scos o ţigară. Dacă 
vrea ea, să fumeze. lnsă 
nimeni din ;ur nu i-a ofe
rit foc. De masa tinerilor 
s-au apropiat doi bătrinei 
simpatici, bunicii mirilor. Nimeni nu s-a ridicat in 
picioare. Şi tot aşa, tiJt 
restul serii, am putut ve
dea cum tinerii acestia, 
frumoşi şi veseli, să.vîr
şeau, nu cu bună-.,tiinţă, 
gafe de comportament care 
mă intrigau. M-am între
bat : cine să-i înveţe cum 
să se poarte in lume ? Fa
milia, desigur. Şi .,coala, 
de bună seamă. Şi societa
tea, nu încape îndoială. 

Dar, teatrul ? Teatrul nu 
;oacă nici un rol ? Tea
trul, o ştie toatii lumea, 
ajută la formarea conştiin
ţei, teatrul il face pe om 
mai frumos şi mai bun, 
teatrul educă. Dar, numai 
la nivelul ideilor ? 

lată o întrebare care 
mi-a răsărit în minte, a
tunci, la nuntă, şi care re
vine, ca o obsesie, ori de 
cîte ori, la un spectacol, văd 
cum actorii, actorii noştri 
minunaţi, plini de talent, de 
farmec, de diiruire, actorii 
pe care nu voi content să-i 
preţuiesc şi să-i laud, nu 
ştiu să se poarte pe scenă. 

Am văzut de zeci de ori, 
în piese contemporane, ac
tori vorbind dizgraţios, cu 
gura plină. Am văzut ac
tori mai tineri întinzînd, 
primii, mîna celor mai 
vîrstnici. Am văzut actori 
care nu ştiu să se încline şi 
să sărute, cuviincios, mîna 
unei actriţe. Am văzut ac
tori vorbind partenerei lor, 
cu mîinile adinc înfundate 

în buzunar, am văzut ac
triţe biţîindu-se pe scaun 
precum copiii năbădăioşi, 
am văzut actori săltîndu-şi 
pantalonii cu gestul perfect 
al bădăranului, am văzut 
actriţe corectînd, de cîteva 
ori într-o scurtă scenă, 
poziţia breteluţei de la 
camizol, am văzut actori 
scuturînd scrumul ţigării 
pe jos, deşi scrumiera era 
la îndemînă, am văzut ac
triţe trăgindu -şi scaunul 
mai aproape cu piciorul, 
ca să se aşeze, şi am vă
zut actori scărpinîndu-se 
sirguincios în vreme ce-şi 
rosteau replicile. Toate 
astea, fără ca situaţia din 
scenă să impună vreo aba
tere de la buna purtare. 
L-am văzut, într-un spec
tacol cu Unchiul Vanea, 
pe Astrov, proiectîndu-şi 
pălăria în direcţia doam
nelor din scenă, ca pe un 
obiect de prisos. Gest per
fect inutil. Vulgar. Prin 
nimic ;ustificat. Gest pe 
care il făcea Astrov, care 
spune - ţineţi mi.nte? -: 
,.La om, totul trebuie să 
fie frumos ; şi faţa şi îm
brăcămintea şi sufletul şi 
gîndurile". Ce vreau să 
spun ? Că rolul teatrului e 
mult mai complex decit 
ne-am obişnuit s4-l definim. 
Că teatrul ne învaţă, desi
gur, ne formează, ne face 
mai frumoşi şi mai buni, 
ne animă, ne educă la nive
lul ideilor. Dar, aşa cum ne 
place să spunem că ne în
vaţă şi să vorbim corect, 
frumos, limba poporului 
nostru, trebui'e să înţele
gem că ne poate a;uta şi 
să ne comportăm civili
zat, d·upă regulile dintot
deauna, ale bunei-cuviinţe. 
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�RONICH 
nRillrlii'I'I�H 

Anul teatral a ajuns aproape d e  bilant, împlinindu-şi, deocamdată, doar ptlr
ţial, promisiunile făcute la ceasul inaugural. Au apărut, ici-colo, în aceste siiptă
mtni, cîteva t-itluri noi, cîteva .�pectacole importante. Dar, cu o singură exceptie. 
piesa originală în premie1 ă absolută lipseşte, şi n-au ieşit la rampă - fie pre
tungmdu-se excesiv repetiţiile, fie tergit:ersindu-se finalizarea - cîte11a repre;::en
taţii de anve1 gură, pe care contam, din dramaturgia autohtonă şi din cea 
umversală. 

In competiţia dintre teatre, Capitala s-a dovedit acum în avantaj, cu patru 
montări noi, toate in premieră pe ţară . Reţine atenţia noul afiş al Teatrului Foarte 
M ic, cu Politica de Theodor Mănescu, spectacol pasionant prin caracterul inedit al 
st:ucturii dramatice, prin complexitatea p!'CJblematicii şi prin originalitatea for
mulei scenice, în care lirism'LI.l Şl spiritul polemic fuzionează la o înaltă tempera
tură artistică. Stri goi la Kitahama, la T<?atrul de Comedie, introduce în circuitul' 
nostru cultural. într-o montare stilizată cu rafinament, un interesant scriitor japo
nez, Kobo Abe. Un clasic al literaturii idiş, Iacob Gordin, la Teatrul Evreiesc de 
�tat, şi un autor sovietic contemporan, Aleksei Arbuzov, la Teatrul "Bulandra",  
epuizează noutăţile repertoriule bucureştene. Scenele din tară înclină, în genere, 
câtre scrieri cunosC"ute  : reevaluări din fondul consacrat al dramaturgiei originale· 
mai vechi sau mai noi : Hanul ele la :·ăscruce de Horia Lovinescu la Teatrul Na
ţiOnal din Timişoara ; Balconul de D. R. Popescu la Reşita ; o nouă dramatizare 
a Moromeţ ilor lui Marin Preda, realizată pe scena din Brăila ; Tache, lanke şi 
Cadir de V. 1 .  Popa, la .4rad ; Omul cu mir�oaga de G. Ciprian, la secţia germană 
a Teatrului din Sibiu . 

... Şi două noi interpretări din clasicii universali : Shakespeare la Naţionalul 
din Cluj-Napu<a - Macbeth, Ibsen la Arad - Hedda Gabler. 

Titluri ce conving de valoarea programului repertoriul, de faptul că tea
trele sînt ocupate cu montări importante, că majoritatea produc spectacole de 
certă valoare artistică şi verificată audientă la spectatori. 

Cu toate acestea, în spiritul istoricelor documente ale plenarei C.C. al P.C.R. 
din 1-2 iunie, al lucrărilor Congresului educaţiei politice şi culturii socialiste, ni se 
pare firesc ca exigenţele tuturor slujitorilor scenei să crească, ni se pare normal 
ca eforturile lor să se soldeze cu rezultate la nivelul obiectivelor stabilite de partid 
intregii m.unci ideologice şi cultural-educative. Iată de ce, şi în viitor, ne vom 
mn.nifesta spiritul 

'
critic fată de tocte neîmplinirile, ne vom .�trădui în mai mare! 

măsură să încura.1ăm valorile şi să descurajăm nonvalorile, să facem totul pentru 
ca revista noastră să sprijine mai eficient teatrele în munca lor nobilă pentru pro
morana noului �n gîndire şi în practică, a spiritului revoluţionar, pentru forma
rea omului nou, constructor conştient al noii societăţi, societatea oamenilor pentru 
oameni, o 1>ocietate a celei mai înalte culturi, a democraţiei şi a civilizaţiei. 
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PREMIERE ABSOLUTE 
TI�:ATRUL FOAR'l'E MIC 

POLITICA 
• FEROCITL\TE 

• TRESTIA 
GIN DITOL\RE 

de TLeodor Manescu 

Data premierei : 1 Iunie 1982. 
Regla : SILVIU PURCARETE. 

Decorurl : OCTAVIAN DIBROV. 
Costume : VIORICA PETROVICI. 

Distribuţia : NICOLAE POMOJE 
(Bărbatul) ; TATIANA IEKEL (Bă· 
trina) ; JEAN LORIN (Bltrinul) ; 
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN 
MEDELENI (Tinlrul) ; LIANA CE· 
TERCHI (Logodnica). 

Pătrunzind in sala Teatrului Foarte 
Mic, in penumbra care-I invăluie, spec
tatorul are Impresia că jur-împrejurul 
lui se inalţă pereţii unul lăcaş de re
culegere şi rugă. Este o Impresie amă
�:itoare, repede Izgonită de luminile re
flectoarelor, care dezvăluie o încăpere 
sumbră, ciudat, parcă inchlsă şi, totuşi, 
parcă fără margini. Pereţii sint inţesa\i 
de mii de chipuri omeneşti, revoluţionari ,  
oameni politici, demonstraţii de mase, 
mulţimi in marş... Este lumea care 
populează existenţa tainică, neştiută, ne
dezvăluită încă, a Bărbatului, fiindcă a
ceastă încăpere (•ste, intr-adevăr, vom 
vedea şi inţelege mal tirziu, locul de re
cu!egei·e, de meditaţie al acestui ciudat 
�i fascinant personaj, care ne cheamă 
să-I insoţim in lunga călătorie prin viaţa 
lui şi prin istoria contemporană. 

Politica lui Theodor Mănescu reuneştc 
deocamdată primele două părţi (Feroci
tate şi Trestia ginditoare) ale unei tetra
Jogii alcătuite din "romane dramatice", 
definită de autor drept "convorbiri in
tre vii şi morţi, la care participă, proba
bil, şi cei încă nenăscuţi" . Oricum s-ar 
subintitula, oricum ar defini-o autorul 

ei, aşa cum ni se înfăţişează la lectură 
(in revista "Teatrul" nr. 1/1982), a�a cum 
ni se prezintă prin spectacolul Teatrului 
Foarte Mie, această scriere este o dramă. 
O dramă in două părţi, care decurg una 
dintr-alta, intr-o deplină unitate de acţi
une, şi, mai cu seamă, organizind ideile, 
consecvent şi deschis enunţat, intr-o struc
tui·ă polifonică. 

Este o dramă de o factură aparte, nu 
neapărat unică in istoria literaturii dra
matice, sub raportul formei, dar - prin 
cute:Mnţa, muLtitudinea şi acuitatea ide
ilor fundamentale care o străbat - unică 
in dramaturgia noastră contemporană şi, 
după cite cunosc, cum puţine există in 
dramaturgia universală contemporană. 

Piese cu caracter politic s-au scris. Lă
sînd la o parte truismul potrivit căruia 
fiecare piesă, prin mesaj ul pe care-I poar
tă, vădeşte o atitudine politică, piesele 
cu caracter politic declarat au infăţişat 
- incepind, să zicem, cu Tragedia opti
mistd sau cu Anii negri - aspecte ale 
luptei revoluţionare pentru cucerirea 
puterii, lăsînd ca semnificaţiile acestei 
lupte să se desprindă din faptele inseşi. 
Sau, tratind o problematică cu evident 
caracter politic, au abordat această pro
blematică dintr-un unghi moral, din un
ghiul de vedere al individului, participant 
la revoluţie sau chiar victimă a revolu
ţiei, ca in Citadela sfărîmatd sau in Car
tea lui Ioviţd. Nu de puţine ori, dramele 
scrise şi jucate la noi se vor justiţiare, 
vizind mai cu seamă erorile, excesele -
<'Um se intimpiă cu mai toată dramatur
gia referitoare la "obsedantul deceniu" .  
Starea d e  nemulţumire a Individului 
predomină, dar nu intotdeauna in nu
mele unui ideal politic-revoluţionar for
mulat in termeni limpezi. Deosebită de 
toate acestea, Politica (titlul insw;i eli
mină o1·ice echivoc) abordează dinlăun
tru, din chiar miezul ei, problema poli
ticii, ca problemă fundamentală a exis· 
tenţei sociale. Prefaţindu-�i drama, Theo
dor Mănescu scrie : "Dacă problema cen
trală a politicii este puterea, teatrul politic 
nu poate fi altul declt acela care are 
drept obiect această problemă ... nu orice 
teatru este teatru politic, ci doar acela 
care se preocupă de problematica pu
terii, fie de luptele pentru putere dintre 
clase, partide, naţiuni opuse, fie de a
celea din cadrul procesului însuşi al exer
citării puteri i.. .. Este, insii, de la sine in
ţeles că noi nu putem concepe puterea 
ca pe un scop in sine, ci doar ca pe un 
mijloc pentru afirmarea, in toate sferele 
vieţii sociale şi individuale, a principiului 
transformării lumii şi a omului, refor-
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muliirii lumii in sensul umanismului so
cialist. revoluţionar". Iată, formulată suc
cint, limpede, răspicat, problematica de 
bază a dramei Politica ; in centrul ei 
stă personajul Bărbatului, al cărui destin 
ne va fi dezvăluit pină la capăt doar 
odată cu apariţia celorlalte două părţi 
ale tetralogiei. Bărbatul este un om po
l i tic, un om de acţiune politică, in inţele
sul de om care a participat, nu oricum, 
d inarmat, in linia intii, la cucerirea, 
apoi la consolidarea puterii politice dobin
dite, străbătind toate etapele luptei re
voluţionare .,ca un soldat credincios al 
partidului", care gindeşte de pe poziţia 
unui om politic şi care nu contene�te sâ 
analizeze, din unghiul sâu personal, dar 
!ii din perspectiva Intregii mişcări revo
luţionare, mersul istoriei. Bărbatul retră
ieşte momente esenţiale ale existenţei 
sale, evocind oameni şi fapte care au 
fost, oameni şi fapte care sint. Prin 
proiecţia gindurllor sale, ne sint infă
ţişaţi oameni care au murit dar care nu 
pot lipsi din conştiinţa Bărbatului, oa
meni care trAiesc şi cu care Bărbatul 
este in raporturi directe. Este familia lui, 
este lumea cu care bărbatul intră zilnic 
in relaţii deschise, dure, tocmai pentru 
că existenta lui, ca şi a celorlalţi, este 
o existenţă dominată de politică, de ati
tudinea politică, de acţiunea politică. 
Certurile de familie nu sint doar hăr
ţuieli trecătoare, ci conflicte ascuţite, ati
tudini fundamental contradictorii, prelun
gite dincolo de pragul dintre viaţă şl 
moarte. Bătrînul, ca şi Bătl'ina, cu tine
reţea lor protestatară, liber-cugetătoare, 
cu trecutul lor socialist. reprezillftă pentru 
J.lărbat o mtndrle, orgoliul tradiţiilor de 
luptă revoluţionară din familia sa. Dar 
R<itrinul mai reprezintă şi un necontenit 
prilej de confruntare a concepţiilor apar-
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ţinînd mai multor generaţii de revolu
\ ionari. Bărbatul este moştenitorul : cel' 
eare preia tradiţia revoluţionară a fami
liei. Totodată, este cel care examinează 
�ritic, de pe poziţiile zilei de azi, trecu
tul. Cine-I insoţeşte ? Sora lui, preocu
pată pină la obsesie de amintirea ma
mei, de soarta fiului ei, de propria-i 
soartă ? Cine-I moşteneşte ? Tînărul, de
taşat de realitatea luptei revoluţionare, 
dăruit unor ocupaţii desprinse de con
cr·etul vieţii ? Iată In ce raporturi dure. 
chiar feroce, se aflA personajele piesei. 
Nu acuzaţii •reciproce, nu demascărl vio
lente, ci delimitări clare, nete, mereu 
adincite, intr-o fierbinte cAutare a ade
vărului, care capătă ddmensdunl tot maL 
cuprinzătoare, pe măsură ce se lnalţă de 
la fapt la generalizarea filozofică. Ast
fel. biografia Bărbatului se confundă cu 
insi'işi istoria, faptele sale intră in rezo
nanţă cu realităţile Intregii lumi, con
ştiinţa lui este parte inseparabilă a con
�tiinţel revoluţionare, şi nimic din ceea 
ce s-a intimplat �� se intimplli, la scnrR" 
intr·egii planete, nu-l poate rămine strAin. 
In aceasta stA frumuseţea şi mA.reţia n
eestui erou exemplar, acestui personaj 
mistuit de focul gindirii politice, însufle
ţit de idealul acţiurui revoluţionare. Po
sesor al unei vaste experienţe de viaţă şi 
al unei extraordina�·e culturi filozofice 
şi istoric-revoluţionare. Bărbatul se vede 
obligat, in faţa conştiinţei lui, In faţa 
partidului (ce f·rumos se spune în piesă � 
.,Cui să împărtăşesc gindurile, nellniştlle. 
întrebările mele, dacă nu partidului 
meu ? Intre partid şl fiecare comunist 
trebuie să existe un schimb de intrebărl 
şi răspuns!.l:-1, de o totală sinceritate. fără 
de care comunistul n-ar fl comunist şi 
partidul n-ar fi partid comunist..."), aşa
dar bărbatul se vede obligat faţă de sine-
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in suşi, ca om de partid, să-şi pună in
trehilri fundamentale şi să caute răspun
sul'i la întrebări fundamentale. Gindirea 
lui  vie. pătrunzătoare, se concretizeaz<i 
i n  amplele monoloage, care leagă (nu in
trerup, leagă) acţiunea piesei, intr-o suc
cesiune armonioasă, echilibrată şi de o 
rară frumuseţe in limpezimea de cristal 
a formulării lor. Sint ,.scrisorile către 
partid" - evo7ă.rl al� unor m�men�e eli � 
istoria revoluţiei şi Ipoteze filozofice ş1 
social-politice privitoare, de pildă, la ra
portul dintre mişcarea revoluţionară inter
naţională şi bătălia pentru putere, pe 
care au desfăşurat-o comuniştii români, 
aici se formulează ferm, răs.picat, in spirit 
prof•md patriotic, Ideea că istoria rev?
luţionară a R?mâniei a aparţinut ro'?la
nilor, cii politica noastră am infăptu1t-<? 
noi inşine, că nici un amestec dinafara 
nu a putut influenţa partidul nostru in 
alegerea căilor luptei revoluţionare pent�u 
cucerirea şi pentru consolidarea puterii, 
pentru construcţia, după o concepţie p r�: 
prie, specific naţională, a socletăţu 
socialiste. 

IntrebAri tulburătoare, de o mare pu
tere de pătrundere politică şi de 
cutezanţă revoluţionară, sint formulate 
in termenJ fără echivoc. In ce stadiu al 
construcţiei socialiste ne aflăm 7 Am şi 
construit socialismul ? Care este rolul 
statului In socialism 7 Cum este inţe
leas<i, la nivelul maselor, noţiunea de 
proprietbte socialistă 7 Care sint con
tradicţiile ln socialism ? Cum se exercită 
Ia noi puterea de stat 7 Care este raportul 
dintre idealul revoluţionar şi infAptuirea 
lui in viaţa socială 7 ŞI, legat de aceasta, 
cum este înţeles Idealul revoluţionar, 
cum este lnţeleasă, in esenţa ei, dincolo 
de aparenţe, dincolo de vremelnice ne
impliniri, de Inerente greşeli, de regre
tabile excese, realitatea construcţiei so
cialiste ? Cu ce eficienţA se face educaţia 
tine:-el generaţii, care este Idealul de 
luptă al acestei generaţii, moştenitoarea 
aceleia care a cucerit şi consolidat pu
terea 7 Din ce perspectivă examinăm 
continuitatea luptei revoluţionare in ţara 
noastră ? Şi, iarăşi, legat de aceas.ta, me
reu evocatul ,.obsedant deceniu" repre
zintă o perioadă total Izolată, in ,.obse
dantul deceniu" nu s-a făcut nimic pentru 
construcţia socialistă ? Iată, dezbrăcate 
de veşmîntul formulării literare, de o 
impecabilă frumuseţe, citeva dintre Ideile 
care strAbat drama Politica, dindu-i o 
tensiune interioarA, o temperatură 1naltă, 
neobişnuite. 

Profund revoluţionară, de un fierbinte 
patriotism, !ucidă, neiertătoare in exami-

narea realităţii, cutezătoare şi, mai cu 
seamă, increzatoare in viitor, fundamen
tal optimistă, piesa iui Theodor Mănescu 
reprezintă momentul de virf al creaţiei 
sale dramatice. 

Alegerea Teatrului Mic confirmă incă 
o dată programul politic al teatrului, an
gajarea acestui colectiv pe direcţia spec
tacolelor-dezbatere, in care piesa româ
nească işi găseşte intotdeauna locul de 
cinste cuvenit. Iar sala Teatrului Foarte 
Mic se dovedeşte ideală pentru asemenea 
montări, in care spectatorii sint impli
caţi pină la participarea directă, vie, de
schisă, la lumea de Idei a piesei. Re
alizat cu simplitate, cu limpezime şi cu 
siguran�ă. spectacolul lui Silviu Purcă
rete, in remarcabilul decor al lui Octa
vian Dib1·ov, se infăţlşează ca o matură 
implinire a incă tinărului regizor. De
senul mişcării, claritatea expunerii, eco
nomia de det8ilil dau intlregului o anu
me eleganţă şi  nobleţe. Dintre actori ex
celează Nicolae Pomoje ; nu numai cura
jos, clar şi inspirat distribuit in acest 
ro), el izbuteşte, cu mijloace simple, să 
intăţişeze in toată complexitatea perso
najul dificil al Bărbatului, conferindu-1 
patos şi luciditate, zbucium sufletesc şi 
inaltă spiritualitate. Nicolae Pomoje mo
nologhează cu inteligenţă, ascultă atent, 
se mişcă elegant, degajă farmec. O altă 
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remarcabilă realizare are Jean Lorin, in
terpretul Bătrînului, care stabileşte cu 
fineţe echilibrul d intre latura sublimă 
a personajului şi latura sa desuetă, uwr 
ridleolă. O bună interpretare dă Bătrinei 
Tatiana Iekel, de la care am fi aştep
tat, totuşi, o mai acentuată subliniere a 
trăsăturilor ei de asprime şi egoism. Mai 
cert, mai explicit, l-am fi vrut şi pe So
rin Medeleni, in I'olul Tinărului. Portre
tizări corecte, cu echilibru şi profesionali

tate, reali zează Mariana Cerce!, in rolul 
Sorei, şi Liana Ceterchi, mai nesigură, in 
rolul Logodnicei. 

Cu prilejul acestei lnsemnate premiere, 
teatrul a editat un supliment al foii
program "Spectator" (redactor responsa
bil, Adriana Popescu), supliment docu
mentat, bogat in idei, util. 

Spectacolul Politica, realizat spre sfir
şltul acestei stagiuni, inalţă - ne bu
cură s-o spunem - prin valoarea piesei, 
prin calităţile spectacolului, nivelul aces
tui sezon tcat n1 l .  

Virgil MUNTEANU 

IN PREMIERA PE TARA 
T.E.:ATRUL DE COMEDIE 

STRIGOI 
Lll KITL\HilMil 

de KoLo L\Le 

Pr�n spectacolul Teatrului de Comedie, 
publicul românesc are prilejul să cunoas
că o piesă japoneză contemporană, scrisă 
de Kobo Abe, autor cu suficientă notorie
tate di ncolo de graniţele ţării lui, citit şi 
la noi cu Femeia nisipurilor. su,rpriza e 
mai puţin mare decit ne-am fi aşteptat. 
Lucrarea, merituoasă şi foarte actuala, 
poate fi socotită satiră, cu menţiunea că 
in structura ei intervin unele elemente de 
d_ramă. Nici latura preponderentă, de sati
ra ("comerţul de suflete" ),  nu-i apare 
spectatorului european cu totul inedită, 
după cum nici aspectul d ramatic, fundat 
pe un şoc psihic provocat de război, nu e 
de exclusivitate niponă. Autorul însuşi 
ştie toate acestea atunci cind declară că : 
"Strigoi la Kitahama poate fi jucată in 
stil j aponez, dar şi în stilul ţării unde este 
reprezentată" . Lucrurile st2u intr-adevăr 
aşa, mesajul subliniat al piesei punind 
specificul interpretări i sub semnul com
plementarităţii, al liberei alegeri. Luind 
cunoştinţă de o piesă japoneză (intr-o ver
siune romaneasca autentic literară semna
tă de Radu Bogdan Stegăroiu), nu ne in
troducem, deci, obligatoriu, şi în teatrul 
japonez, dealtfel atit de complex şi de-
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osebit pentru spectatorul din partea noas
tră de lume. Şi totuşi, nu poţi înfăţişa 
o problematică, fie ea oricît de generală, 
de universală, fă,ră o descriere sau măcar 
o schiţă verosimilă a mediului de unde 
provine. Un minimum de culoare locală 

e, prin Ull'mare, necesar. 
Ecuaţia de mai sus, de tot simplă dar 

in cazul de faţă perfect potrivită, nu a 
suris regizoarei Cătălina Buzoianu. Ea a 
schimbat termenii, incercind să facă tea
tru - chiar teatru japonez - pe datele 
unui scenariu gindit să se adapteze ori
unde. Admirabilă ambiţie artistică, ne-

Data premierei : 26 mal 1982. 
Regia : CATALINA BUZOIANU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Muzica : MIRCEA FLORIAN. Miş
carea scenicli : ADINA CEZAR. 
Versiunea românească : MANABU 
SUZUKI şi RADU BOGDAN STE· 
GAROIU. 

Distributia : GEORGE MIHAIŢA 
(Strigoiul, Adedratul Fukagawa) : 
MIHAI P ALADESCU (Ooniwa San
kichi) ; SIMONA MAICANESCU 
(Misako, Logodnica strigolului) ; 
SANDA TOMA (Toshie, Yoshlda) ; 
CLAUDIU BLEONŢ (Fukagawa 
Kelsuke) ; ION LUCIAN (Kubota, 
Reprezentantul asociaţiei clerlcllor) : 
AUREL GIURUMIA (Torll, Maio
rul) ; CORNEL VULPE (Torll cel 
mic) ; DAN TUFARU (Hakoyama 
Yoshllchi, Omul cu albumele) : 
CANDID STOICA (Marutake) ; 
MAGDA CATONE (Femela cu foto
grafia soţului, fo'emeia cu mama 
bolnavi de reumatism). 
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atentă însă •la ponderea reală a pretextu
lui. Aşa se face că spectacolul se articu
Jează ca o armură prea grea pentru tru
pul care o susţine, ca o suprastructură a 
textului oarecum indiferentă la aderen
ţele cu acesta. Nu avem competenta să 
judecăm in ce măsură unele procedee 
scenice întrebuinţate de Cătălina Bu
zoianu sint de pură fantezie sau intru to
tul conforme cu vreunul dintre stilurile 
teatrului japonez. Cu siguranţă că altele 
sint parodice şi acestea ni s-au părut si 
cele mai justificate, cu funcţia intr-ade
văr precizată. Două lucruri se observă 
totuşi, şi ele trebuie spuse. Cel dintii se 
referă la o anume lipsă de omogenitate a 
trupei : de o parte, actorii, ca să zicem 
aşa, stabilizaţi, care urmează indicaţiile 
direcţiei de scenă in limitele excelenţei 
profesionale, dar fără accentul vreunei 
participări mai adinci ; de altă parte, cei 
doi tineri, încă studenţi, Claudiu Bleonţ 
şi Simona Măicănescu, structuri firec;c 
permeablle, care răspund cu o sensibilit'l
te mai acutA şi un angajament mai viu 

solicitărilor inedite. Ei sint şi cei care, 

reuşesc citeva momente de sugestie vi

zuală ce confirmă imaginea noastră cul

turală despre Ţara Soarelui-răsare. Un-

de va la mijloc, intre aceste două categorii,  
se situează Mihai Pălădescu, intr-o com
poziţie pe care o menţine la un nivel 
admirabil pe tot parcursul. Al doilea 
punct ce trebuie neapărat atins, din ne
cesităţi de clarificare, pare mai puţin 
important, un fel de găselniţă scriitori
cească. Dar, la urma urmei, în ce constă 
afacerea pe care experimentatul Ooniwa o 
intrevede in colaborarea cu Fukagawa, 
tînărul cu ,.mintea zdrunoinată" ? Ce in
seamnA a publica în jurnale fotografii de 
morţi, pentru ca strigoii să-şi regăsească 
familiile ? Ei bine, tocmai acesta este 
punctul cu cel mai pronunţat specific ni
pon, oarecum neglijat de regie. Căci in 
Japonia fiecare cămin posedă un altar al 
duhurilor, convocate de rudele lor răma
se în viaţă, spre a li se da cinstirea cu
venită şi a li se cere concursul. Această 
traddţie ar fi trebui.t sA se vAdească pe 
scenă, intr-un fel sau altul. 

Ceea ce, cu toată sinceritatea, îi recu
noaştem Cătălinei Buzoianu este aspra se
riozitate cu care a tratat, prin semne tea-

trale complex elaborate (chiar complica

te), o temă ce uşor se putea opri la satira 

de suprafaţă, colorată melodramatic. Sub 

acest aspect, nici muzica şi nici songu-
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Magda Catone, 
Claudiu Bleonţ, 

Sanda Toma 
(sus) 

şi Mihai 
Păllldeseu 

riie care intretaie şi încarcă proza dra
matică nu sint de prisos. Desigur, asupra 
acurateţei lor ne menţinem, încă o dată, 
rezervaţi. La capitolul mişcare s-a căutat 
acel hieratism, acea graţie natu,rală pe 
care o arată, mai ales in filmele lor, ja
ponezii. Motivul clasic al intruntării vin
tului, cunoscut din stampe, este şi el ci
tat, in citeva "exterioare" ingenios ima
ginate de talentata regizoare. Prin vesti
mentaţie, ea a marcat hotli.rit, de aseme
nea, grupurile sociale implicate in acţiune. 
Astfel, notabilităţile poartă fracul"i şi co
carde roş-albe, tînărul ziarist sea.I11ănă cu 
un ;udoka din benzile desenate, să!"acii 
sint infăşuraţi in chimonou.ri spălăcite, 
strigoiul şi reprezentantul său terestru au 
uniforme ciuruite. Undeva pe parcursul 
spectacolului ia fiinţă şi expresia contras
tului, devenit loc comun, dintre modul de 
viaţă sobru, frugal, ataşat de naturA, al 
japonezului, şi mediul contemporan hiper
tehnicizat, in care tot mai mult el este 
obligat să se mişte. Toate acestea, inclu
siv momentul culminant, de factură oni-
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ric-parabolică, conferă reprezentaţiei o a
nume amploare, desfăşurată sub o sesi
zabilă notă brechtiană. In asemenea con
diţii, umorul Call"e se află in text capAtă 
un caracter enigmatic. 

Cit priveşte actorii, in afara celor spu
se mai inainte ar mai fi puţine de adău
gat. Experienţa şi clasa înaltă a lui Ion 
Lucian, a Sandei Toma, a lui George M ! 
hăiţă, Aurel Giurumia, Cornel Vulpe, 
Candid Stoica, Dan Tufaru, se exprimă in 

registrul cunoscut, fără nimic surprinză
tor. Nici Magda Catone, tinArA ce s-a mal 
făcut remareată pe scena aceluiaşi teatru, 
nu aduce, faţă de colegii săi de generaţie, 
nimic nou, in afara unor stridente pe care 
ar trebui să le eLimi,ne. Sub simboLicul 
pod a.rcuit realizat de scenograful Mihai 
Mădescu, toţi aceştia impun cadenta unui 
spectacol original şi incitant, a cărui slă
biciune este doar dubla lui condiţie. 

1\farius ROBESCU 
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TEATRU L "BULANDRA" 

AMINTIRI 

de L\leksei L\rLuzou 

o ciisnicie fericită (in aparenţă, cel pu
ţin) , a cărei unitate este sfîşiată de decla
raţia peremptorie şi prin nimic previzibilă 
a soţului (Vladim i r  Evghenievici Turkov

ski, tip de "savant d istrat" ) că i ubeşte o 

altă femeie ; o soţie (Liubov Gheorghiev
na), dureros lovită, dar incercind eroic să 
"salveze aparenţele" faţă de nişte oaspeţi 
picati pe neaşteptate, dar mai ales faţă 
de propria sa lucid itate ; o fi ică (Kira), 
la vi·rsta întrebărilor" , zdruncinată de �eea ce intrevede in lumea adulţilor ; o 

tînără femeie (Jenia, rivala), deloc "fata
lă" ,  dimpotrivă, naivă şi neajutoratA, ne
dorind să facă rău nimănui ; o bunică 
(Sofia Vasilievna) ,  înţeleaptă şi realistă 
îndrăgostită de oraşul ei natal, Leningrad : 
in sfirşi.t, un tînăr din Capitală, văr ai 
savantului (Denis), ascunz�nd, sub maniere 
şi stil de viaţă de "play-boy sovietic" (ex
presia aparţine uneia dintre eroine) 0 
autenLică sensibilitate, rănită de ci�ni
rea cu realităţile vieţii - iată galeria de 
personaje şi, pînă La un punct, scheletul 
acţiunii celei mal recente scrieri drama
tice a l�i _Aleksei Arbuzov, autorul aproa
pe claslceJ Poveste dtn Irkuţk şi al multor 
altor texte, bună p!III"te dintJre ele văzute 
şi pe scenele noastre. Toate - definite de 
aceeaşi receptivitate a lui Arbuzov la 
mişcările sufleteşti subtile, de aceeaşi de
licateţe a inciziei in "felia de viaţă" su
pusă analizei, de aceeaşi discretă şi invă
luitoare poezie ; multe - nu e mai pu
ţin adevărat -, grevate de un eşafodaj 
dramatu·rglc defectuos conceput (dezechi
libre, l':'ngim1, diluări ale acţiunii), . de 
schemat1sml.ll unor c!III"actere, relaţii si 
reacţii, de truisme şi sentimentalism de
suet. Se regăsesc, in Amintiri toate cali
tăţile şi defectele enumerate ' acestea din 
urmă înmulllite de banaJd.ta� iremediabi
lă � ��blectului .  Atunci, de ce, totuşi, 
Amtnhrt pe scena de 1a "Bulandra" ? Poa
te, datorită modalită11fi mal puţll.n trecven-
� de punere in pagină a tramet : prac
tic, timpul prezent al acţiunii ocupă de
stul de puţin loc in piesă, majoritatea spa
ţiului fiind rezervată rememoriir:ilol- din 
care se încheagă, ca în·tr-un puzzle, profi
lul personajelor. In mod sigur, datorită 

Constantin Brinzea Zoe Muscan şi 
Glna Patrlchl 

' 

Data premierei : 20 mai 1982. 
Regla : ION CARAMITRU. Sceno

grafia:  MIHAI MADESCU. Muzica: 
VASILE ŞIRLI. Tradgcerea : TU-
DOR STERIADE. 

, 

Distribuţia : GINA PATRICHI 
(Liubov Gheorghlevna) ; ION BE
SOIU, GEORGE OANCEA (Vladimir 
Evghenievlci Turkovski) ; BEATE 
FREDANOV (Sofia Vasllievna) ; 
MARIANA BURUIANA (Kira) ; 
CONSTANTIN BRANZEA (Denis) ; 
MIHAELA GAGIU (Asenka) ; MI
RELA GOREA (Jenla) ; ZOE MU
SCAN, MARIA GLIGOR (Şurocika) ; 
LIANA LUNGU (0 cintăreaţă de 
local). 

mesajului de un umanism profund şi real, 
nefalsificat de precepte filistine. 

Oricum, spre a-şi încerca puterile ca 
director de scenă, actorul Ion Caramitru 
a ales un text dificil, in primul rind, 
cred, prin lungime (spectacolul durează 
trei ore) . Apoi, dacă bogata sa experienţă 
interpretativă 1-a ajutat să intuiască mo
mentele de rezistenţă ale piesei (.,solo" -ul 
Jeniei, dialogul ei cu Liubov Gheorghiev
na, "duetele" acesteia cu Denis, despărţi
rea djntre cei doi s:>ţi), orchestrate sce
nk cu migala puţin ostentativă a unei 
lucrări de diplomă, îndelung şi serios gin-

https://biblioteca-digitala.ro



dite, insuficienta sa experienţă regizoralii 
l-a împiedicat să cuprindă într-o viziune, 
coerentă sub raport estetic, meandrele 
unei scrieri stufoase şi inegale. Rezultatul 
este un spectacol trenant, cu sclipiri ful
�rante, înghiţite, însă, de un fundal com
pact de monotonie. In fine, Caramitru-re
gizorul a fost complet trădat de Carami 
tru-actorul în dkijarea echipei, capitol la 
care absenţa unei priviri unificatoare este 
evidentă. Apar, în acest spectacol, trei ge·· 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

EFROS SllGil 
[MIRilLE EFROSl 

neraţii de actori stilistic diferite ; or, di-

ferenţele sînt vizibile şi creează hiatusuri. de lacuL Gordin 
�ate Fredanov este impozantă, precisă 5i 

elegantă, în rolul bunicii .  Gina Patrichi 
(Uubov Gheorghievna) desfăşoară toată 

gama de "mişcări" pe care i-o pune la 
dispoziţie impecabilul său profesionalism 
- allegro, pentru "intelectuală !ucidă·' , 

andante, pentru "soţie inţelegătoare'' ,  
scherzo, pentru "femeie cu sufletul tînăr" 
etc. -, dar este, totuşi, in primul ,rind, 

Gina Patrichi...  Ion Besoiu (Turkovski) are 
discreţie şi umor implicit, dar şi o oare

care rigiditate, intr-un rol, ce-i drept, in
grat. Zoe Muscan (Şurocika) schiţează, cu 

efecte pitoreşti bine dozate, un portret de 

plan secund. O grea sarcină, aceea de 

"pilon de susţinere" , alături de Gina Pa

trichi, apasă pe umerii lui Constantin 
Brânzea (Denis) ; actorul se achită de ea 

cu remarcabilă dezinvoltură, care însă, din 

păcate, se transformă pe alocuri in super
ficialitate, în mimarre netransfigu,rată a 

datelor personajului. Mirela Gorea (Jenia) 

realizează o compoziţie inteligentă şi sen
sibilă, dar puţin obositoare prin unilate

ralitate. Mariana Buruiană încearcă să-şi 
investească personajul (Kira) cu mai mul

tă substanţă decît conţine acesta ; reuşita 

este doar parţială, căci schimbările de 

registru au adesea stridenţă. Mihaela Ga

giu (Asenka) utilizează încă stingaci in
strumentele profesiei (mişcare, i ntonaţie) . 

Iar dacă muzica (Vasile Şirli) este -

citeodată, prea insistent - creatoare de 
atmosferă, scenografia (Mihai Mădescu) 

se dovedeşte i nexplicabil de convenţională 

şi, chiar, neglijent concepută : statueta, 
pendula şi trofeul cinegetic ( ?  !) ce deco

rează casa familiei Turkovski, şi care re
apar cu i ngenuitate in restaurantul vizi

tat de protagonişti, fac inutil orice comen

tariu ... 

Alice GEORGESCU 

34 

Data premierei : Zl mal 198Z. 
Regla : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia : CARMEN şi GHEOR
GHE RASOVSZKI. 

Distribuţia : SEIDY GLtlCK (MI
rale) ; RUDY ROSENFELD (losale) : 
ELI CONSTANTIN MAGULEANU 
(Donle) : LEONIE WALDMAN-EU
AD (Mahle) : BEBE BERCOVICI 
(Salmen) : THEODOR DANETTI 
(Nuchemţe) : SONIA GURMAN 
(Hane-Dvolre) ; TRICY ABRAMO
VICI (Şelndale) : OANA GRUPP 
MAGULEANU (Şiolmale). In alte 
roluri : DAN MIHAI SCHLANGER, 
NUŞA STOLERU-PONGRATZ, LE
NA MORARU, DORIS MAIER 
BOGDAN, NORBERT HAUSER, 
NICOLAE MACOVEI, DUMITRtJ 
OPREA. 

Lectura textului in limba româ
ni : NUŞA GRUPP-STOIAN. 

Piesa lui Iacob Gordin Mirale Efros e 
o analiză a motivaţiilor psihologice ce 
concură la descompunerea familiei, şi o 
pledoarie pentru necesitatea unităţii ei 
prin firească renunţare la vanităţi şi in
terese egoiste. Mirale Eliros, bătrîna ma
mă evreică, nu-şi mai poate stăpîni cla
nul fami.lial. Cei doi băieţi, ajunşi la 
virsta bărbăţiei, tînăra sa noră � părin· 
ţi i  acesteia îşi manifestă din ce in ce mai 
acut voinţa de a se elibera de sub auto
ritatea şi tutela sa, pentru a se realiza 
fiecare pe cont propriu. Dar, părăsiţi de 
bătrînă, cu toţii se vădesc neputincioşi in 
a se descurca într-o lume dură şi mercan
tilă, pe care mama o stăpînise cu 
incontestabilă autoritate. Certurile duc la 
atomizarea familiei, fraţii se despart, cus
crii se retrag in vechea lor casă, la fel 
de săraci ca la inceput. Dar iată că un 
prilej al reunWcării familiei se Iveşte, o-
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dată cu ceremonia confirmării religioase 
a nepotului. Pe rind, fiul, nora şi nepo
ţelul o roagă pe bătrînă să asiste, şi a
ceasta, învinsă de dragostea pe care i-o 
poartă copilului, cedează. Prec·um vedem, 
drama are un final melodramatic, care 
se susţine, însă, prin teza morală pe care 
o afinnă. 

r>estole momente de adevăr al vieţii sal
vează personajele, din situaţiile imposibi
le caracteristice melodrarnaticului, aşez.in
du-le - caracterologic, fireşte - intr-un 
conflict realist convingător. Mai cu seamă 
eroina centrală este bine realizată de că
tre autor : atîta cit sint, celelalte perso
naje există in funcţie de ea. Mi["a}e Efros 
seamănă Marei lui Slavici, ca forţă sufle
teaSCă, mi·nus cupiditatea acesteia. In in
tenţia autorului a fost ca Mirale să facă 
pandant bătrînului rege Lear, ca nobleţe 

morală ; patosului acestuia, ea ii opune 
0 înţeleaptă detaşare. Alungată de ai săi, 
nu se lamentează, ci aşteaptă cu incredere 
să le acorde iertarea. Căci - spune ea -
nu numai că ştie ce face, dar şi de ce 
face aşa şi nu altfel. Mirale Efros e un 
personaj care pare a avea conştiinţa că 
duce o viaţă simbolică ; ra orice inte
lept, ştie că sftrşitul bun este încununa-

rea oricărei lucrări terminate, şi că răul 
stă in orice netenninare, in neorinduiala 
inceputului. Valorile tradiţionale ale fa
miliei sint, pentru ea, valori eterne, la 
care fiecare tînăr, maturizat in încercări
le vieţii, se va intoarce. 

In spectacolul de la T.E.S., rolul i-a 
revenit lui Seidy Gliick. Actriţa l-a inter
pretat in liniile lui nobile, aşadar a lipsit 
surpr'Îza pe care ne-ar fi oferit-o disimu
larea, dar personajul ne-a apărut mai uni
tar, şi poate că drama trăită de el ajun
ge mai direct la simpatia publicului. In 
schimb, acest fel de interpretare, care .re
nunţă la coajă de dragul miezului, în
dreptăţeşte mai puţin reacţiile celorlalte 
personaje, reducindu-le la minimum moti
vaţiile psihologice şi răpindu-le, astfel, a

cel dram de veridicitate. Aşadar, frumoa
sa noră Şeindale, in interpretarea actriţei 

Trlcy Abramovici, pare să fie cu tot din
adinsul răutăcioasâ, ceea ce n-ar fi fost 

cazul, dacă Seidy GlUck ar fi apăsat mai 

mult pe pedanteria, "capriciile" şi durita
tea existente la personaj. 

Sceni din 
spectacol. 
In prim-plan, 
Rudy Rosenfeld, 
Tricy Abramovlcl 
şi Seidy GUick · 
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Poate că altă valom·e ar fi căpătat şi 
jocul lui Rudy Rosenfeld, in rolu l impă
ciui torului fiu şi  ginere Iosale, aici destul 
de şters, şi  cel al lu i Eli Constantin Mă
guleanu, in Donie, celălalt fiu. Reamin
tesc că toate personajele există pentru şi 
prin personajul principal ; nu înseamnă că 
n u  s-a jucat bine, dar prea s-a jertfit totul 
simpatiei pentru acesta. E drept, Mirale 
Efros este un personaj monumental ; dar 
nici celelalte personaje, care conlucrează 
la edi ficarea monumentului, nu sint sim
ple _accesori i, ca o schelă, să zicem , ră
masa de prisos după ridicarea lui. S<i 
fim, ins;!, bine in ţeleşi , acestea nu sint re
proşul; aduse spectacolului, ci doar o în
ţelegere a textului pe care o c1·edem mai 
adecvată modului realist  al concepţiei . Spectacolul regizorului George Teodo
rescu ajur:'ge la inima publicu lui, şi asta 
este esenţ1al (să nu mai argumentăm aici 
asupra raţi uni lor i n imii care uneori se 
vădesc mai pl'Ofunde decit acelea ale min
ţii . . . ) .  Semnificaţiile textului sint redate 
integral, regizorul utilizind deseori in 
mişcarea s�n i că, discrete ieşiri la ra:np:i, 
pentru rost1rea unor replici mai impor
tante, alteori pauze, la fel de discrete 
menite să oprească receptarea, in favoa� 
rea r�flecţiei . E, intr-adevăr, o v irtute, a
c�asta pedagogie subtilă cu spectatoru l, 
fară obnubilarea ritmurilor acţiunilor sce
nice, a vieţi i i ntime a spectacolului. E lo
cul să amintim că partea ultimă a piesei, 
c� o structură mai puţin realizată drama
tic, a fost rezolvată de regizor prin uti
lizarea simultană a unor spaţii de joc 
o�use, J?€ diagonală, jocului mut al cuplu� 
hu Tncy Abramovici-Rudy Rosenfeld 
i lustrind ingrijorarea şi aşteptarea infri� 
ţurată a unui final care, s-a văzut a fost 
mtru totul fericit. Dar să notăm 'şi con
tribuţiile celorlalţi actori, pe care le con
s�derăm_ utile prin corectitudine, cuprin
zmd chiar unele momente de fineţe pre
cum jocu l Soniei Gurman (Hane D�oire) 
al lui Bebe Bercovici (Salmen) şi al Le� 
�mie� W_ald�an-Eliad (Mahle). Mai puţin 
msp1rata m1 s-a părut ideea de a uti l i 
z a  i n  travesti pe Oana Grupp Măguleanu 
in nepoţelul Şloima le. Am lăsat la urmă 
pe Theodor Danetti, care, in rolul socru
lui Nuchemţe, umple scena cu o pi toreas
că impletire de jovialitate şi n onşalanţă. 

Un decor cam încărcat, şi lipsit de su
plete. semnează Cannen şi Gheorghe Ra
sovszki, decor dorit probabil in spiritul 
textului, dar realizat intr-un gust indoiel
nic, cum nu se putea potrivi uneJ case 
cu pretenţii burgheze, şi din care jilţul 
Miralei Efros nu se detaşează cu destulă 
pregnanţă. In fine, am avut plăcerea sii 
ascult, la cască, textul, in lectura unei 
voci cu timbru plăcut, aparţinînd actriţei 
Nuşa Grupp-Stoian. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUl- DE STAT DIN ARAD 

FENOMENELE 

de Grigori Gorin 
::-------- - · ---- - - - -----

Data premierei : 20 mal 1982. 
Regla : VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia : DORU PACURAR. 
Versiunea romaneascA : MARGA
RETA BARBUŢA. 

Distribuţia : VASILE GRADINA
RU (Prohorov) ; ALEX. FIERASCU 
(Kiliaghin) ; EMILIA DIMA (Lari
ccva) ; ION PEl'ltACHE (Ivanov) ; 
LIVIU MAR'l'INUŞ (Anton) ; JULI
AN COPACEA (Larlccv) ; ADELA 
PATKO (Camerista). 

Prezentat superlativ in caietul-program 
de. către Margareta Bărbuţă (care dealtfel 
semnează şi traducerea textului), umo
ristul sovietic Grigori Gorin apare pentru 
prima oară pe o scenă românească, cu 
piesa Fenomenele. Numele său este cu
noscut in ţara noastră şi datorită ,reviste1 
"Urzica", in care i s-au reprodus exce
lente proze scurte. Cit de originală este 
- in contextul literaturii sovietice de 
azi - dramaturgia lui Gri gori Gorin, ră
mîne însă de discutat. Succesul pe care 
piesa in discuţie 1-a avut (şi il a-re încă), 
la Teatrul satiric din Moscova, in specta
colul văzut şi de noi anul tre<:ut, se dato
rează in primul rind regiei şi  actorilm·, şi 
mai puţin viMiuţilor dramaturgi ce. Avem 
de-a face cu o comedie fără prea mult(' 
preten ţii, carocterele sint doar scl:li ţate ; 
interesul ei rezidă in tema abordată, pre
ocuparea snoabă pentru aşa numitele fe
nomene "parapsihologice" . Incisivitatea 
autorului rămine însă superficială, necon
vingătoare. 

A-1 compara pe G orin cu Cehov şi cu 
Bulgakov (chiar dacă au practicat cu toţii 
profesiunea de medk ? !) este însă exa
gerat. Dealtfel, piesele lui, cite a scris, nu 
vădesc orgoliul unor structuri dramatur
gice insolite. De aici, dis-tanţa dintre Gri
gari Corin şi, de pildă, un Aleksandr 
Ghelman, colegul lui de generatie. 

Spectacolul de la A'I'ad dezamăgt>şte : o 
regie pripită, incepind chiar de la distri
buţie, cu o rar intilnită zgi.reenie a fan
teziei, nici măcar la nivelul unui examen 
de fidelitate faţă de text. 

Dintre actori, preocupat de profesiona
litate, in seara p-remierei, ni s-a arătat 
Ion Petrache. 

Paul TU1'UNGil1 
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-------------- --------

AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

MllCBETH 
de Shakespeare 

Data premierei : 28 aprilie 1982. 
Regla : MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia : OCTA VIAN COSMAN. 
Muzica : MIRCEA OCTAVIAN. Tra
ducerea : ION VINEA. 

Distribuţia : ANTON TAUF (Mac
beth) ; MELANIA URSU (Lady 
Maebetb) ; CONSTANTIN ADAMO
VICI (Duncan) ; TUDOREL FILI
MON (Malcolm) ; VICTOR NICO
LAE (Donalbain) ; GELU BOGDAN 
IVAŞCU (Banquo) ; MARIN D. AU
RELIAN (Macduff) ; BUCUR STAN 
(Lennox) ; OCTAVIAN COSMUŢA 
(Ross) ; ION TUDORICA (Mcn
telth) ; GH. JURCA (Angus) ; PAUL 
BASARAB (Calthness) ; TOTU CO
LOMAN (Siward) ; EMILIAN BEL
CIN (Tînărul Slward) ; PETRE BA
CIOIU (Seyton) ; OCTAVIAN TEU
CA (Portarul) ; IONEL BANU 
(Doctorul) ; PETRU DONDOŞ, ION 
MARIAN (Ucigaşii) ; EUGEN 
NAGY (Cralnlcul) ; MONICA MO
DREANU (Lady Macduff) ; CRISTI
:\N RUSU (Copilul) ; MARIA 
MUN1'EANL', VIORICA MISCHI
LEA, MARIANA POPOVICI, ILEA
NA NEGRU, STELA ADAMOVICI, 
ILEANA TODEA (Vrăjitoarele). 

O piesă de Shakespeare, un regizor 
tînăr, şi scena unui Naţional repre7..i ntă 

totdeau,na puncte de atracţie pentru cri
tica teatrală, mai ales cind titlul e:;te 
Macbeth, regizorul, Mihai Măniuţiu, şi 
Naţionalul, cel din Cluj-Napoca (deşi î n  
ultima v,reme, această scenă a d a t  �ne 
de oboseală, şl-a redus din ambiţiile re
pertoriale şi s-a multumit cu succese cam 
faoi.Ie) . 

Anton Tauf şi Gelu Bogdan Ivaşcu 

Macbeth este o antreprizii vrednică de 
programul unui Naţional. Shakespeare sti 
mulează totdeauna energi i le unui colectiv 

şi înnobilează afişul. După Richard al Il
lea, la Naţionalul din Craiova, Cum 1.1ă 
place, la cel  din l aşi,  şi Măsură pentru 
măsură, la teatrul din Piteşti, Macbeth, la 
Cluj-Napoca, confim1ă in continuare a
tracţia noilor generatii  de creatori faţă 
de .,contemporanul nostru" . Opera shake
speareană a devenit o modalitate de con
figurare stilistică, un punct de program 
estetic al tuturor regizodlor care îşi iau 
profesiunea în sedos. Mihai Măniuţiu s-:1 
grăbit să şi-1 revendice - prematut·, după 
părerea n oastră, deşi el are deja la activ 
un repertoriu în care intilnim montilri (;'.1 
Perşii de Eschil, Labirintul de AtTabal,. 
Oedip salvat de Radu Stanca, şi anunţă 
proiecte ca Huis dos de Sartre sau Ros
mersholm de Ibsen. 

Macbeth, o ştim cu toţii, este însă un 
p::�riu dificil.  "Grandioasa simfonie nea
gră " ,  "nocturna disperării " ,  tragedia cri
mei, această culme a teatrului shake
speareean - mai outi n reprezentată pe 

scenele noastre decît celelalte titluri (ne 
am intim, în u ltime,le două decenii, doar 
spectacolele semnate de Liviu Ciulei l a  
.. B u l andra" . şi d e  Aureliu Manea, la Tea'trul 
Municipal din Ploieşti) - a fost preluată 
cu tinerească îndrăzneală de Măniutiu si 
colaboratorii săi apropiaţi (pictorul Octa
vian Cosman, compozitorul Mircea Octa
vian) . Asistăm la un conspe:t regiwral 
făcut în mare parte după Jan Kott ; vizi-
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Melanla. Ursu 
(Lady Macbeth) 

unea este ,.prezenteistă" , cum spune un 
shakespereolog, şi, fkeşte, unilaterală. 
Potrivit acesteia, Macbeth (text mult 
prescurtat, cu un final modificat) este un 
joc macabru pentru acapararea puterii, o 
,rostogolire dementă in prăpăstiile crimei, 
un şir de atrocităţi care nu poate fi stă
vilit. Decorul (Octavian Cosman) - o con
strucţie de lemn, parcă putred, o fortifi
caţie ce adăposteşte sordide încăperi, un 
tron-amvon-tribună, la fel de ruinat, jur 
împrejur bălţi cu apă coclită - face faţă 
cu greu numeroaselor schimbări ale acţi
unii şi nici nu are necesara forţă de su
gestie sau de captare a imaginaţiei. Locul 
de joc e dominat de semnul puterii : şar
pele trufiei, pocalul beţiei şi coroana se 
reunesc într-un sui-generis obiect magic, 
şi in jurul lui se desfăşoară p·rologul-pan
tomimii ce anunţă tema montării. Vră
jitoarele (in costume nedefinite stilistic) 
aţîţă la crimă, dar oficiază şi ritualul de 
exorcizare : un Macbeth in efigie, fantoşă 
derizorie a thanrului de Cawdor, e ţinta 
jocului, reluat cu ind�rjke la finele fie
cărui act. 

Reprezentsţia oficiază derizoriul · pute
rii, deşertăciunea crimei. Deriziunea îl 
pulverizează pe Macbeth, şi ridicolul o 
îneacă pe regină. (Ultimul ei monolog e 
ingînat de o vrăjitoare !) Această idee, 
ispititoare poate pentru fantezia regizora
lă, suscită obiecţia noastră fundamentală, 
deoarece mjnJmalizează insăşi esenţa ca
podoperei. Dacă sîntem frustraţi de măre
ţia protagoniŞtilor, dacă nu avem, în spec
tacol, "poarta de aur" prin care "să in
trăm in iad" - cum metaforiza 1. M. Sa
doveanu aura tulburătoare ce-l învăluie 
pe Macbeth -, montarea ne apare mino
ră, restrictivă. Cum se şi întîmplă acum, 
deşi în limitele acestei lecturi reprezenta
tia e coerentă şi, în mare parte, unitară 
{cu excepţia costumelor, eclectice) . Ridico
lul îl vizează şi pe Malcolm ; scena tes-
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tării virtuţilor sale devdne un moment de 
un intens comic �otesc, contrapunctat 
prin accentele sinistre pe care le capăt!i 
apoi personajul în final. Acest final, ce 
inchE"ie triumfal demonstra�ia regizoralfl 
(amintindu-.ne de Hamlet-.rul lui Dinu Cer
nescu), ilustrează (bogat) rotirea impla
cabilă a "marelui mecanism" : Malcolm, 
fiul celui ucis de Macbeth, este cu mult 
mai primejdios şi mai funest pentru Sco
ţia, decit cuplul soţilor "molipsiţi de 
moarte" . Ultima scenă, una dintre cele 
mai spectaculoase din reprezentaţie, con
trazice însă - precum ştim - dez.nodă
mintul tragediei, al cărei adevărat sfi.r
şit este unul dintlre cele mai morale şi 
mai compensatoare, din dramaturgia 
shakespeareană. 

Actorii spriji·nă viziunea regizoraJă, de
vin un argument al ei, şi, in această ra
mă, cîţiva interpreţi se impun : Anton 
Tauf compune un Macbeth viguros, cu 
slăbiciuni omeneşti şd dureroase rătăciri 
ucigaşe ; sub masca de cMău intrezărim 
victima împrejulrărilor. Ia Iady Macbeth, 
Melania Ursu are o semejlie pldnă de no
bleţe, demenţa o transfiguii'elază, dar mă
reţia pe care ar fi putut-o dobindi e stă
vilită, precum am arătat. Cuplul indes
tructibil, unit prin dragoste şi moarte, sen
zualitate şi abjecţie, rămi,ne pivotul solid 
al montării, deşi traiectoria scenică e 
mai degrabă desenată in scenă decît juca
tă ; superfkialitatea cu care actorii trec 
peste textul shakespearean se răzbună 
dureros asupra lor ; dar vjna nu le apar
ţine în întregime. 

S-aru mai remarcat în reprezentaţie Gelu 
Bogdan Ivaşcu (un Banquo cu un profil 
moral interesant), Marin D. Aurelian (un 
Macduff tradi�onal şi, prin aceasta, con
vingător) şi Tudorel Filimon (masca unui 
MalcOilm imbecil şi primejdios). 

Mira IOSU' 
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TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

JOC DUBLU 
d� RoL�rt TLomas 

Data premierei : 1 aprilie 1982. 
Regla : CONSTANTIN DINIS

CHIOTU. Scenograrta : EVA ŞOR
BAN. Traducerea : DINA COCEA. 

Distribuţia : MIHAI DOBRE (RI
chard Corban, Michcl Corban) ; MA
RIA CHIRA (Fran�olse) ; ILEANA 
CHIMION (Loulse) ; ADRIAN PE
TRACHE (Sartony) ; FLORIN CRA
CIUNESCU (Comisarul) ; FLORIN 
MIRON (Agentul). 

Propunind o piesă de Robert Thomas 
in repertoriu, orice teatru (nu numai din 
nomânia) mizează pe s�cces de public. 
formula sa dramaturgică (sau "reteta" , 
dacă \'reţi) este aproape infailibilă : in
trigă poliţistă inteligentă, punctată cu 
umor. Nici Joc dublu nu se abate de la 
această "regulă a joculu i " ,  în consecipţă 
spectacolul de la Teatrul "Ion Vasilescu" 
va avea, probabil, succesul de public scon
tat. Intriga este abil condusă, cu neaştep
tate răsturnări de situaţii, cu un final în 
care "măştile cad" intr-un mod realmente 
imprevizibil pentru spectatorul neavizat ; 
momentele de tensiune alternează, in
tr-un dozaj savant echilibrat, cu cele co
mice, de relaxare. Dar nici aici (ca şi in 
celelalte piese ale acestui destul de pro
Jific autor), psihologia personajelor nu 
contează prea mult, iar veridicitatea si
tuaţiilor nu intră în discuţie. Contează 
valoarea de rebus a intregului. 

Un spectacol bun cu aceastli "comedie 
poliţistă" (am văzut în stagiunea trecută, 
Ia Galaţi, un spectacol foa-rte bun cu Joc 

dublu, semnat de actorul Mihai Mihail) 
presupune capacitatea de disimulare a 
interpreţilor. Pentru ca imprevizibilul să 
funcţioneze ca factor emoţional de la 
prima pînă la ultima replică, actorii tre
buie să-şi alcătuiască un amestec de joc 
neutru şi sugestie subtilă, care să permită 
numeroasele schimbări de comportament, 
de identităţi. Or, in montarea regizorului 
Constantin Dinischiotu, tocmai acest ele
ment a fost neglijat. Principalul instru
ment al "jocului dublu" - duplicitarul 
Corban - este imediat deconspirat. Piesa 
îşi pierde astfel, mult din interes. Vina 
aparţine, 

'
în egC�lă măsură, regizorului şi 

interpretului rolului principal, Mihai Do
bre, tentat in special de latura comică a 
personajului (lucru, in ultimă instanţă, de 
în ţeles, dar nu şi scuzabil), pe care a 
pedalat la nesfîrşit, adică pînă la cabo: tinism. Acest actor foarte bun pare sa 
fi uitat că in orice rol, important este 
echilibrul. 'şarjînd peste măsură, el şi-a 
anulat atuurile de interpret, de care 
- in principiu - personajul ar fi tre
buit să beneficieze : farmecul, dezinvol
tura. 

ln rest distribuţia este judicios fă
cută : in ' rolul Franc;oise, Maria Chira 
este - aşa cum şi t-rebuia - rafinată 
şi rece. Ileana Chimion (Louise) are 
alura subretei ; greşeşte însă şi ea, ce
dînd prea devreme - cu o clipă pr�a 
devreme - tentaţiei de a juca şi cea
laltă faţetă a personajului, cea... dar 
măcar noi să n-o deconspirăm. Mai 
consecventi in desenarea "in fals" a ca
racterelor respective sint Adrian Petra
che (Sartony), Florin Crăciunescu (Co
misarul) şi Florin Miron (Agentul), �1� 
timii doi adăugînd chiar reprezentaţ1e1 
o neaşteptată notă de umor. 

Spectacolul Teatrului "Ion V��ile�cu" 
a fost rău servit de autoru llus
traţiei muzicale (ing. Andrei Sir�
teanu) şi scenografiei (Eva Şorban) .  Pn

ma este excesiv melodramatică, a doua, 
de un gust mediocru. 

Dinu KIVU 

Sceni din spectacol 
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TEATRUL DE PĂPUSI 
TEATRUL PENTRU COPII ŞI 
TISEI�E'f DIN IAŞI 

• UCENICUL  
UISl\TOR 
de Cicerone S�antu 

• GRl\DINL\ 
FERMECL\Tl\ 

de l leanil UulpEsc• 

dupa L\ndre M11urois 

Recent, am văzut l a  Teatrul pentru co
pii şi  tineret din laşi. două premiere pe 
ţară : Ucenicul visător, de Cicerone Sban
ţu, şi  Grădina fermecată, versiunea sce
nică a povestirii  Ţara celor o mie de men
dre, de Ileana Vulpescu, după Andre 
Maurois. 

Primul spectacol porneşte de la un text 
care-şi propune să exploreze u niversul 
spiritual al copilului de azi. Preocuparea 
pentru tehnică se intHneşte, aici, cu fi
reştile lecturi ale virstei. Cîteva idei ge
neroase - nu este suficient să fii  pu
ternic, e necesar să ştii şi  cum să-ţi fo
loseşti puterea ; iar ca să realizezi ceva, 
trebuie să înveţi o viaţă întreagă - se 
pierd în stufoasa construcţie a subiectu
l u i .  Pînă şi ideea centrală, aceea a maşi-

Scenă din 
spectacolul 

,.GrădiDa 
fermecată" 

nii  .,nemaipomenite" , pe care se străduiesc 
s-o construiască bunicul, f i zician, şi ne
potul, ,.ucenic visător·• , nu se contu rează. 
N ici cei din scenă şi, cu atît mai puţin, 
cei din sal[l, nu ştiu la ce va servi această 
maşinii. Dar, spec-tacolul .regizat cu i nteli
gen ţ;1 şi  Jantezie de Constantin Breh
ncscu, curge antrenant, pl in de culoare. 
Jocul complex al actorilor se combină cu 
anima\ia, cu trucaje şi  elemente de pro
iecţie, cu efecte sonore şi l uminoase. Ac
torii răspund conştiincios solicitărilor re
giei . Se remarcă firescul lui Ion Agachi 
(Bunicul) ,  elanul cuceritor al  Cristinei 
Ciubotaru (Nepotul),  puterea de caracte
rizare a lui C. Amuntencii ; Or
tansa Stănescu, C. Ciofu, Nina Di
mitriu, Mircea Sava, Emilia Prăj inaru 
individual i zează rol uri secundare. Elemen
tele de decor - u neori funcţionale, nu 
intotdeauna i nspirate (vezi maşina) - şi 
o păpuşă tradiţională (motanul poet, boc
ciu, fără expresie şi haz) sint semnate de 
Marfa Axenti. 

Cel de al doilea spectacol aducE' pen
tru prima dată, pe scena românească, l i
rismul uşor glumeţ ş i  i ronia tandră a lui  
Andre Maumis. De data aceasta, monta
rea este gi rată de un re�izor i nvitat 
Radu Popovici. Foarte tînăru l regizor 
conduce bine firul naraţiunii ,  găsind echi
valente scenice frapante. Zborul eroinei, 
din pătucul ei spre deşertul cămilelor, se 
traduce printr-o suită de imagini suges
tive şi  frapante. Mai departe, însă, se vă
deşte o oarecare timiditate din partea 
regiei .  Aşa se face că, alături de interpre
tări reuşite (Corbul examinator, întruchi
pat de N .  B rehnescu, personajul Celesta 
aparţinînd Simonei Agachi),  sînt şi i n
certitudini  Cristina Ciubotaru n u  izbu
teşte o interpretare nuanţată, i ar cei mai 
tineri membri ai echipei - de exemplu, 
cînd sint chemaţi să mînuiască păpuşi -
par diletanţi in materie. Desigur, aceeaşi 
scenografă poartă vina constlruiri i  unor 
păpuşi greoaie ş i  nefuncţionale, inexpre-
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sive şi şablonizate, şi a unui simulacru 
de decor - ghirlande de volane şi volane 
cu ghirlande aplicate, de un gust indo
ielnic. 

Cele două premiere şi alte spectacole 
reprezentative ( Pinocchio, Cine-i, oaTe, 
Făt-FTumos ? ) dovedesc că la teatrul ie
şean există citeva puncte c�tigate : un 
regizor talentat, cu temeinice cunoştinţe 
in arta captivării spectatorilor-copii, o 
trupă in care conlucrează actori maturi, 
remarcabili interpreti de gen, şi tineri in
zestrati, dar incă nesiguri la capitolul mi
nuire. In ce priveşte scenografia, unele 
soluţii vădind rafinament artistic alter
nează cu producţii care dezamăgesc. I n  
ansamblu, un teatru cu merite, in căutare 
de noi soluţii chemate să-i definească un 
profil . 

Sanda DIACONESCU 

'fEATRUL DE PAPUŞI 
DIN ORADEA 

HOCUS-POCUS 
ŞI .Q GI1LEL\Tl\ 
�e llad E.. Greidanus 

La primul e i  contact c u  colectivul oră
dean (şi , dacă nu mă-nşel, şi cu teatrul 
de păpuşi),  regizoarea Muşata Mucenic a 
apelat la o formulă de spectacol mai a
propiată de rigorile teat-rului obişnuit (.,de 
proză" , sau �mare" , cum vreţi să-i spu
nem). decit de cele ale animaţiei păpuşă
reşti. In scenă apar mai tot timpul acto
rii-minuitori, nu atît pentru a-şi manev1·a 
păpuşi le (care intervin destul de rar in 
spectacol) ,  cît pentru a interpreta ei în
şişi, mai �ca in viaţ[t" (sau mai "ca la 

teatru " ) ,  rolurile enu.nţate la inceput prin 
păpuşi. Dacă procedeul denotă şi o anu
me neaclimatlzare cu specificul genului, 
el implică însă şi o sugestie interesantă, 
mai puţin obişnuită in alfabetul meta
forei teatrale. Se insinuează, în acest fel, 
ideea unei lumi in care relaţia "teatru
viaţă" este văzută cumva "a rebours" , o 
lume in care păpuşile ar fi personajele 
reale, iar actorii care le preiau pasager 
identitatea, doar nişte proiecţii ale lor in
tr-un spaţiu al imaginaţiei, al oniricului 
chiar. De aici pînă la dialectica pirandel
liană nu este o distanţă prea mare ... Este 
doar o cale mai întortocheată. 

ln orice caz - fie că admitem sau nu, 
în principiu, această reechilibrare a ra
porturilor dintre actor şi păpuşă (şi n u  
văd de ce n u  a m  admite-o) - ,  specta
colul propus de Muşata Mucenic, pe acest 
text cu alură medievală al drarnaturgu
lllli olandez, are coerenţă şi viaţa sa pro
prie, convingătoare. Acest "Hocus-Pocus" , 
personaj care încurcă şi drege raporturile 
(str.imbe, de obicei) dintre semenii săi 
- un fel de Păcală dintr-un alt timp şi 
alt spaţiu - are nu numai farmec, d ar şi 
o funcţie educativă şi formativă deloc de 
neglijat intr-un spectacol pentru copii. 
Funcţie existentă, perceptibilă in specta
colul orădean. 

Montarea a prilejuit şi un exe-rciţiu util 
trupei, mulţi dintre componenţii ei fiind 
la prima lor apariţie "in carne şi oase" , 
in faţa publicului, şi cu toate acestea 
dînd certe dovezi de talent interpretativ. 
Se distinge, in rolul titular, Ioan Moldo
van, un actor mobil şi expresiv ; alături 
de el, contribuie la reuşita spectacolului 
in special Rodica Suplacan (Sandra), Mar
Jena Pl'igoreanu (Simplina) şi Ioan Oros 
(DofiJius). 

Cu toate că nu intotdeauna a fost avan
tajată de tehnica "play-back" utilizată de 
regie muzica lui Erasmus Minchevici ră
mîne

' 
o prezenţă in spectacol, agreabil ă  şi 

antrenantă. 

Dinu KIVU 

"Hocus-Pocus ... " ,  
pc scena d e  păpuşi 
orădcană 
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SPECTACOLE -EXAMEN 
I.A.T.C. ,.1. L. CARAGIALE" 

IONL\ 

de Marin Sorescu 

Regla : ODALIS GUILLERMO 
PEREZ (clasa prof. CATALINA 
BUZOIANU, asistent : CRISTIAN 
HADJICULEA). 

"Ca orice om foarte singu·r, Iona vor
beşte tare cu sine însuşi, îşi pune între
bări şi-şi dspunde, se comportă ca şi  
cum in scenă ar fi două personaje. Se de
dublează şi se .. stringe... după cerinţele 
vieţii sale interioare şi trebuinţele sceni
ce" - scrie Marin Sorescu la inceputul 
piesei Iona, tragedie în patru tablouri. 

In viziunea studentului regizor, d in Re
publica Domialicană, Odalis Guillermo Pe
rez, pe care caietul-program il recomandă 
şi  ca poet, prozator şi eseist, Iona nu este 
doar un om singur, ci şi reprezentarea 
omeni-ri i ,  în singurătatea ei Iona nu îşi 
pune, ci pune întrebări, ş i  această modi-

ficare de diateză are importante conse
cinţe în gramatica spectacolului. Specta
colul m·gani zează semne şi cuvinte, ima
gini şi sunete, într-o ordine care con.t:'a
riază obişnudnţele, fără a i zbuti să-şi 
impună evident logica . 

Sfera albă şi luminoasă care ocupă sce
n a  fără a o umple - sferă care e lumea 
şi, in acclaşi timp, "burtă, groapă, labi
rint, grotă, drum, spirală" (scenog,rafia, 
Elena Sanohez) - defineşte spaţiul vir
tuad al in terogaţiilor ·înconjurate de tă
cere ;  Iona e condamnat la revoLtă, dar 
revoLta lui e condamnatA la înfrtngere. 

Eseul i nteresant din caietul-progmm se 
referâ la sau H citează pe Nietzsche, Gro
towsld, Julia K·risteva, Roland Barthes, 
Tadeusz Kantor, Jozef Szajna, Gilbert Du
rand, Gaston Bachelard, PJen-e Frnnoa.stel, 
Antonin Artaud, intr-'l.ln eclectic indice 
bibli�rafic al problemei. Spectacolul, 
conceput in intimă relaţie cu multiplele 
premise teoretice, construieşte u n  sistem 
de semne, dar tragedia se fragmentează 
in strălucitoare demonstraţii parţiale, al
temi·nd cu numeroase momente n.ed.ntelii
gibile-, care nu transmit emoţia cunoaşte
ri i, Illici nu solicită participarea. 

Dedublarea personajului principal cre
ează sugestive trasee de construcţie in
terioară - ş i  poate că aceasta este partea 
cea mai izbuti tă a specl!acolului : di,alogul
monolog, înstrăinarea şi identificarea -

Marian Râlea şi Odalis Guillermo Perez 

https://biblioteca-digitala.ro



meditaţia despre ceea ce este şi ceea ce 
se vede, despre evident şi posibil. 

Odalis Guillenno Perez este şi i nter
pretul rolului principal : ,.In spectacolele 
contemporane, actorul este uneori decor, 
spaţiu de unde iese lumina, înţelepciunea 
şi dezlănţuirea tuturor forţelor dernonice" 
_ afinnă el. In spaţiul concret al scenei, 
unele dintre aceste elemente există, dar 
interpretarea nu le totalizează, ideHe des
pre actor, ca şi ideile despre spectacol, 
sînt mai atrăgătoare in expresia lor con
ceptuală, decit in cea figurativă. 

Marian Râlea - dublul lui Iona -
configurează in spiritul concepţiei regizo
rale ecoul calm al experienţei tragice a 
protagortistu1ui. 

Stimulat de poHsemia textului lui Ma
rin Sorescu, un tînăr regizor, dublat de 
un abil teoretician, şi-a asumat dificila 
sarcină de a oferi o versiune scenică, in 
care lectura teauoală e subordonată lectu
rii filosofice. Neimplinirlle acestui spec
tacol ambiţios vin din preaplinul gindi
rii, dar ne permit să anticipăm fonnarea 
unei reale personalităţi artistice. 

Magdalena BOIANGIU 

INS1'1TUTUI, DE TEATRU 
SZENTG YORGYI ISTV AN" .. 

DIN TIRGU MUREŞ 

PRIVEŞTE INAPOI 
CU MIN IE  

de JoLn OsLorne 

Clasa lector ADRIAN MAZARA
CHE. 

Au trecut peste 25 de ani de la pre
miera mondială a piesei lui Osborne, şi 
Jimmy Porter, incremenit parcă in furia 
tinereţii, mai urcă din cind in cind pe 
scenă ca să se certe cu blinda lui soţie, 
să o 

'
înşele cu perfida ei prietenă, şi să 

accepte, in cele din unnă . .  reintr?J1ar�a 
ordinii conjugale. '11recerea timpului a di
mensionat exact forţa acelei contestaţii ; 
generaţia care pornea să lupte cu via�a, 
refuzind, prin marginralimre, f.ncadrarea 
in sistem, a cîştigat pariul artistic, dar 
nu a fost cîştigătoare in [nfruntarea cu 
realitatea. 

Spectacolul studenţilor de la secţia ro
mână a Institutului de teatru "Szent
gyi:irgyi Istvan" din TJ,rgu Mureş (clasa 
lector Adrian Ma:rarache, regia Ion Moi
sescu şi Kovaci Levente) rnarehează sfer
tul de secol trecut de la data premierei. 
Trompeta lui Jimmy sună fals şi spart, 
valuri de muzică disco inundă scena. Vio
lenţa discursului dramatic este lipsită, din 
pornire, de orice şansă, nonconformismul 
eşuează mereu in cîrteală, regizorii şi in
terpreţii privesc inapoi cu tristeţe, la mi
nia tinerilor din anii cincizeci. Adevărul 
de atunci şi adevărul de astăzi se imple
tesc totuşi firesc in spectacol, tinerii ac
tori adîncesc situaţia dramatică şi creează 
un solid sistem de relaţii, carre motivează 
şi implică tensiunile. 

In decorul care reprezintă o cameră 
suspendată, cu ciudate denivelări, traver
sată de frînghii de .rufe şi plină de obi
ecte bizare şi desperecheate (scenografie : 
Gy&gy Csaba), personajele îşi consumă 
drama, in zadarnice şi molipsitoare crize 
de exasperare. Conflictul se macină in cu
vinte, cuvintele macină sentimentele, tan
dre� e tulbure şi mai intotdeauna rău 
înţeleasă, mistificim:l intenţiile şi răspun
surile partenerului. Consecinţă a unei 
lumi contestabile şi contestate, violenta 
personajelor nu i zbuteşte să depăşească 
spaţiul intim, pentru a-şi atinge ţinta. 
Studenţii-actori sesizează şi traduc scenic 
aceste semnificaţii ; înfăţişînd izolarea 
eroilor, ei sugerează ostilitatea mediului 
înconjurător. 

Marius Bodochi (Jimmy Porter) joacă 
datele temperamentale ale personajului, 
siguranţa şi vulnerabilitatea, iritarea şi 
deruta ; băiatul capricios acoperă şi  în
tunecă imaginea bărbatului, decis să-şi 
asume toate consecin�le atitudinii sale. 
Eugen Iosif (Cliff) este însăşi intruchipa
rrea prieteniei, a afecţiunii tmnsfonnate 
în supunere. Tatiana Ionesi (Alison) îşi 
etalează condiţia de victimă, singura ei 
certitudine este iubirea - dar o iubire 
inconsistentă, inadecvată ; ea deplînge 
trecutul, nu inţelege prezentul, nu poate 
infrunta viitorul. Nina Uclrescu (Helena) 
joacă bine rolul de "străină", ea introduce 
in dramă privirea "din afară" . Dar trans
formarea ei, identificarea cu Alison, pe 
care .re�a o subJi.niază (poate prea osten
tativ) nu este susţinută prin inteq>retare. 
George Gulie (Colonelul Redfern) îşi în
deplineşte corect sarcina scenică, introdu
cind criteriul unei generaţii ca.re şi-a con
sumat şi consolidat fonn·al dezamăgirea. 

Spectacolul dovedeşte buna pregătire a 
studenţilor de la Tirgu Mureş. Probabil că 
celelalte titluri ale stagiunii 1981-1982 
pun in evidenţă şi alte feţe ale talentu
lui şi profesionalismului viitorilor actori. 

M. B. 
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VIITORUL ROL 

A IMEE IACOBESCU 
Elevă a profesorilor Beate Fredanov ş i  

Octavian Cotescu, Aimee Iacobescu, şefa 
promoţiei 1968, a fost repa!I'timtă direct la 
Teatrul Naţional, debutind cu rolul Silvia 
in piesa Sidoniei Drăguşanu, Jocul ade
vărului. Dar, tînăra actriţă şi-a croit des
tul de greu drumul in teatru, fiind distri
buită mai ales în dubluri. sau in roluri 
de travesti . . .  Disciplinată şi înţeleaptă, ea 
a ştiut să folosească toate prilejurile pen
tru a acumula experienţă, pentru a se 
face u tilă colect ivulu i .  Din fişa ei de ro
luri, reţinE"'Tl Valentina (Surorile Boga, 
d� Horia Lovi nescu) ; Aristiţa şi Luluţa 
(Coana Chiriţa) ; Decebal (Titanic-vals) 
de Tudor Muşatescu) ; Sheila (Un fluture 
pe lampă, de Paul Everac) ; Catrina (Că
,·uţa cu paiate. de Mircea Ştefănescu) ; 
Ducele de York (Richard al III-lea, de 
Shakespeare) ; Odille (Cavoul de familie, 
de Pierre Chesnot). Ingenuă de comedie, 

Aimee Iacobescu şi-a păstrat nealtet·ate 
pt·ospeţimea, capaci tatea de comunicare, 
supleţea şi graţia. Ea şi-a demonstt·at ca
lităţile mai ales pe ecran, filmul ofet·in
du-t  cu mai multă generozitate personaje 
prin ca!'e să se poată defi n i  ca actriţă. 
Emisiunile de varietăţ i  şi de versuri ale 
televi ziu n i i  i -au adus succes şi populari
tate. "Publicul care m -a văzut pe marele 
şi pe micul ecmn vine să mă vadă şi la 
teatru - mărturiseşte Aimee Iacobes
cu -, dar, ori de cite ori am ocazia să 
mă recomand, îmi place să spun că sint 
actriţă la Teatrul Naţional, şi nu vedetă 
de fi lm" . 

In Vlaic:u-Vodă, de A. Davila, Aimee 
Iacobescu va interpreta rolul Ancăi. Re
gia : Mihai Berechet. 

"Momentele mai i mportante, în evoluţia 
mea, au fost ş i  sînt întilnil'ile cu regizorii 
Mihai Bel'echet şi Horea Popescu ; fiecare 
în felul său, mi-au oferit premisele pen
tru a înscrie ceea ce realizez în perspec
tiva unei cariere artistice. 

In lectura regizorală a lui Mihai Be
l'echet, Anca se va contura ca o perso
nali tate surprinzătoare, vie, autentică din 
punct de vedere psihologic. Deşi rolul, 
după cum se ştie, nu se numără printre 
marile partituri, incerc să fructific toate 
sugestiile re�zorului. Potrivit acestora, 
Anca mea va contrazice intet1))retărdle ro
mantice : ea va manifesta capacitatea de 
a inţelege, in intreaga lor complexitate, 
relaţiile de la Curtea domnească, şi hotă
rîrea de a se opune unei puteri care nu 
cunoaşte nici un fel de legi morale. Ast
fel, Anca este o voce distinctă, cu rezo
nanţă proprie, in structura dramei ; in lo
cul copilei supuse, apa!I'e o tînără femeie 
rare luptă pentru dragostea ei, cu toate 
mijloacele, atîta vreme cit e convinsă că 
are de partea sa dreptatea şi adevărul. 
Sacrificiul - renunţarea la Mi·rcea - e 
cu atit mai dureros cu cit dilema tragică 
in care e pusă a fost rezolvată, in acest 
sens, in propria ei conşti inţă ; deci, nu 
cedează unei pl'esiuni din afară, ca victi
mă resemnată, ci refuză, cu preţul feri
cirii ,  comprom•isul." 

telex-" teatrul1 1ete/ex-" teatrul� �e te/ex-,, teatrul� · 

Un bărbat ş i  mai 
multe femei va fi şi 
ultima premieră a acestei 
stagiuni la Teatrul "Ion 
Vasilescu" , in regia lui 
Bogdan Berciu. e Valeriu 
ATUZnia este prezent în li
'bTării cu volumele de tea
tru "Greul pămîntului" , 
cuprinzînd piesele sale mai 
vechi sau mai noi. e Ulti

mele spectacole ale a-

cestei stagiuni, aflate în 
pregătire la Teatrul Dra
matic din Constanta : Mie
lul tut·bat, de AuTel Ba
ranga (regia, Ion Maximi
lian, scenografia, AuTel 
FloTea) ; Intre etaje, de 
DumitTu Solomon (regia, 
Romel Stănciugel, sceno
gTafia, Eugenia TăTilşescu

Jwnu) ; în premieTă, Beţia 
sfîntă, de Paul EveTac (re-

gia, Dominic Dembinskt, 
scenogTafia, Vasile JuTje). 
e La TeatTul Naţional din 
Tîrgu Mureş se Tepetă 
Trei crai de la răsărit, de 
B. P. Hasdeu (regia, Con
stantin SăsăTeanu, sceno
grafia, Romulus Feneş), 
Căsătoria, de Gogol (Tegia, 
Dan Alecsandrescu, sceno
grafia, Anna Tamas-Kele-https://biblioteca-digitala.ro



VIITORUL ROL 

NICOLA E ILIESCU 
tn cei 14 ani de la absolvirea I.A.T.C., 

Nicolae Illescu a Interpretat peste 50 de 
roluri, variate, înregistrînd succese impor
tante, pe scenele a două Teatre Naţio
nale (cel din Craiova şi cel din Cluj
Napoca), la Teatrul Municipal din Plo
ieşti. la Teatrul Mic. Reţinem citeva din 
dramaturgia shakespeareană : Edgar (Re
gele f,ear). Lysander (Visul unei nopţi 
dl.' varii), Bufonul Feste (A 12-a noapte), 
Malcolm (Macbeth) ; apoi Hermes (Pa
cea, de .'\ristofan) ; Dorante (Jocul dra
gostei şi-al întîmplării, de Marivaux) ; 
Schweizerk;as (Muttcr Courage, de B. 
Brecht) ; Marat (Bietul meu Marat, de 
A. Arbuzov) ; rolurile tltulare din piesele 
A.vram Iancu, de Al. Voitin şi Cititorul 
de contor, de Paul Everac ; Honterius 
(Evul mediu lntlmplător, de Romulus 
Guga) ; Ştefan Valeriu (In adaptarea ci
nematografică dupA Jocul de-a vacanţa, 

de Mihail Sebastian ). Partiturile citate 
contu r·ează profi lul artistic ai lui Nicolae 
I l iescu, evidenţiind înclinaţia l ui spre un 
joc lucid, meticulos in elaborarea perso
najelor, in descifrarea lumii lor lăuntrice. 

Viitorul rol Ti motei Cipariu din piesa 
;Vrt pot sil clorm, de I on Brad (apărută in 
revista ,.Teatrul" nr. ti EJ711).  Regia Cris
tian J ladjiculea . 

.. Trebu ie  să mărtu risesc cii nu stiu ce 
să spun despre viitorul meu rol .  A sa mi 
se întîmplă de fiecare dată, căci flecarc 
nou personaj pe care urmează să-I intil
nesc imi  produce, la inceput, o fricii 
ingrozitoare... Alteori, şi pe parcursul 
«Vieţii.. lui mă sper·ie, sau mă nelini�
te:'ite ... Nu �tiu, de pildă, nici azi, după 
atîta timp de la premieră, ce a� putea 
spune despre Nasty din Diavolul şi bu
nul Dumnezeu ; aflu cite ceva, de fiecare 
dată, in seara spectacolului. Aştept să 
văd pe micul ecran cele două personaje 
intilnite, nu de mult, in studiourile te
l"viziunii : consilierul juridic Mihai Ruva 
din Nedreapta singurătate, de Gh. Robu, 
şi secundul Slocum din piesa Ulei, de 
Eugene O'Neill. Cum am lucrat la aceste 
roluri ? Ca-n mină. Sint curios să văd cu 
ce rezultat am muncit din greu ... 

Mă indrept cu mari emoţii spre perso
n aj ul Timotei Cipariu, care mă face fe
ricit şi mă îngrijorează in egală măsură. 
Scriitorul Ion Brad ni-l prezintă in preaj
ma anilor 1840, in marea febră a eveni
mentelor premergătoare revoluţiei de la 
1848 din Transilvania, inconjurat şi ve
nerat de toţi cei ce-l urmează, însetaţi 
de !ibet·tate, inflăcăraţi de lupta pentru 
adevăr şi dreptate, pentru un stat al tu
turor românilor. Cipariu este un pa
triot, un Intelectual, impovărat de răs
punderea istorică a luptătorului pentru 
unitatea naţională :'ii cultivarea limbii ro
mâneşti. E un personaj cu alese calităţi 
spirituale şi sufleteşti ; un rol substan
ţial, o meditaţie asupra istoriei şi a con
diţiei eroului. Chinuitoarea aventură a 
cunoaşterii lui a început ... " 

Maria MARIN 

telex-,, teatru/��. telex-,, tea trul� �. telex-" teatrul� � 

men) şi Intre patru ochi. 
de Aleksandr Ghelman 
(regia, Raluca Iorga-Min
drilă, scenografia, Kemeny 
Arpad). La secţia maghia
ră a teatrului se află în 
repetiţie Mizerie cu 
i fose, de Csiky Gergely, 
(regia, Hunyadi Andrds, 
scenografia, Kemeny Ar-

pad). e Intre 30 mai şi 
6 iunie a.c. s-a desfăşurat, 
la Iaşi, a IX-a ediţie a 
"Zilelor teatrului pentru 
copii", . manifestare com
plexă, care a cuprins spec
tacole şi recitaluri, expo
ziţii, intilniri ale oamenilor 
de teatru cu copiii şi un 
colocviu-dezbatere cu tema 

"Teatrul pentru copii -
un teatru pentru inimă şi 
minte, pentru viaţă". e -'1 
pl'ecat, către tipografie, 
Almanajul "GONG '83" , cu 
un conţinut variat, demn 
de tot interesul şi bogat 
ilustrat ... 

FAIMA 
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Civi l izatie 
In colecţia de documente a avocatului cărturar C. V., 

am găsit pagina ingălbenită a unei scrisori : scrisoarea unui 
actor către un critic de teatru. Actorul A. Pop-Marţian, 

stilp al vechiului Naţional, se adresează criticului Petru 
Manoliu, care, în gazetele epocii, iscălea cu pseudonimul 
Erasm ... Consider această scrisoare un moment de ci-viliza
tie. O reproduc. 

Mihai GIRNIŢA 

Martie 1 941 

Dragă Domnule Manoliu, 

N'aş vrea să judeci greşit scrisoarea 
mea. Ştiu, ca şi D-ta, că un critic teatral, 
dacă vrea să-şi tipărească impresiile cu 
sinceritate şi convingere, are de supă.rat 
multă lume. Şi mai ştiu că noi, actorii. 
trebuie să jucăm bine, ca să fdm pe pla
cul tuturor, iar dacă n'am reuşit să fa
cem acest lucru, n'are rost să ne supă
răm pe cel care ne-o spune, cind el este 
de bună credinţă, ba incă - dacă ne-am 
putea ridica pînă la acea seninătate de
săvî-rşită - ar trebui să mulţumim celui 
care este aspru cu greşelile noastre. 

Ştiu că eşti de bună credinţă faţă de 
mine ; m'ai lăsat să cred chiar, cu anu
mite pril�juri, că-ţi sînt simpatic, ca om. 
Mai ştiu, de asemenea, că nu-ţi plac, ca 
actor, fiindcă în nici o cronică n'ai alătu
rat numelui meu vre-un adjectiv bun. 
Din pricina a<.-easta, oricît aşi vrea să te 
cred intotdeauna, îmi este cu neputinţă, 
fiindcă atunci ar trebui să ajung la con
vingerea că sunt un nechemat, şi n'am ce 
căuta pe scenă, şi că cei care afirmă con
trariu, se înşală toţi. 

Iată de ce aprecierile D-tale, matema
tic prevăzute, mă deprimă, dar nu mă 
supără. 

Fie-mi îngăduit deci, să-ţi spun că, de 
rîndul acesta, ai avut perfectă dreptate, 

şi că in cr.U,ica aspră ce ai făcut jocului 
meu din ,.Aimee", am găsit propriile mele 
aprecieri. Intt--un spectacol in·tervin insă 
o mulţime de mctori care nu te lasă în
totdeauna să mei ce-ai vrea să faci .tu, ba 
chiar te i nduc in eroare. Am văzut din 
seara prem-ierii,  după răceala publicului, 
cu ca·re nu m ... am intilnit decît rare ori 
- iaJI"tă-mi lipsa de modestie - că am 
dus rolul pe drum greşit. Poate că D-ta 
să fii sceptic in faţa hotărîrii mele de a 
schimba linia rolului, dar eu o voi face 
totuşi, fiindcă nu vreau să-mi alienez 
mult-puţinul public care crede in jocul 
meu. 

Iată de ce ţi-am scris, dragă Domnule 
Manoliu. Fiindcă am socotit că datoria 
unui critic nefii.nd să pedepsească sau să 
jignească, ci să indrepte, ţi-ar fi agreabil 
să afli că severitatea nu ţi-a fost de pri. 
sos. Am desprins lucrul acesta din aotivi
·tatea cr.itică a lui Sarcey, care - cu toată 
pornirea lui nedreaptă faţă de vre-o doui 
actori - a făcut mari servicii interpreti
lor teatrului kancez. 

Jncă odată te rog nu judeca greşit rîn
durile mele, şi in special nu le considera 
ca o incercare de captare a bunăvoinţei 
D-tale - lucru pe ca.re nu l'aş v.rea cu 
nici un preţ. 

Cu vechile sentimente, 
ss. Pop Marţian 

REVISTA REVISTELOR 
,.Piays and players .. 

După aproape trei ani 
de intrerupere a apariţiei, 
una dintre cele mai im
portante publicaţii brita
nice de teatru, re

vista .,Plays and Pla
yers" , a revăzut lumina 
tiparului. Numărul asupra 
căruia ne-am oprit (343, 
aprilie 1982) conţine arti
cole teoretice, Interviuri, 
cronici ale premierelor lu
nii la Londra. 

tic al ziarului .,Times" 
care pledează pentru im
plicare ideologică, pen
tru responsabilitate şi re
ceptivitate in exercitarea 
actului critic, pentru mo
destie şi probitate 

sell Taylor (prezentare a 
personaHtăţii şi creaţiei ti
nerilor dramaturgi Paul 
Kember şi Michael Wilcox, 
proveniţi din şcoala tea
trului marginal, frige), .,In 
spatele fTige-ului" de 
Chflistopher Edwards (dis
cuţie cu doi - de aseme
nea, tineri - •reprezentanţi 
ai teatrului marginal : Mi
chael Batz, conducător al 
companiei ,.Yorick & Play
ers" , preocupată de valo
riflicarea unor texte clasice 
negLijate, şi John Chap
man, lider al grupului 
.,Paine's Plough" ,  care 
promovează sistematic cre
aţia dramatică engleză ac
tua•lă) 

Reţine atenţia o pasio
nantă profesiune de cre
dinţă semnată de lrving 
Wardle, cronicarul drama-

46 

La rubrica "Intrarea 
actorilor" , un articol al lui 
Nicholas de Jongh anali
zează stadiul actual al ar
tei spectacolului, in Marea 
Britanie. Al.te titluri 
.,Două doamne de la 
Strarttford" de Chrlstopher 
Edwarcls (comentariu asu
pra rolurilor realizate, in 
actuala stagiune, de actri
tele Sa.ra Kestelman şi 
Sineed Cusack, la Strat
ford-upon-Avon) ; ,.Reacţie 
la �fTige..,. de John Rus- A. G. 
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Jrlar-rJlttalii la .(JtJ-ethe 
1 FLORIN 

TOR NEA 

4. Spre Shakespeare 
N u cred c ă  m ă  i n  depărtez d e  Goethe 

dacă-1 privesc prin grila emines
cianA. Am mal degrabă Impresia că 

Eminescu mă ajută, cel puţin alei, !n 
sfera !il din unghiul de vedere al "Cărţi
lor" lui, sA string - ca intr-un ghioc, 
vuietul unul ocean, sau, ca sub o lupă, 
razele soarelui - ceea ce Goethe a lă
sat, risipit, să rodească la voia inttm
plărll, de-a lungul unei vieţi de om !il 
de poet mărinimos dăruite şi ocrotite de 
zel. Cltlndu-le cu răbdare şi atenţie, 

Cărţile", in adevăr (ptnă la a vedea �gllndlndu-se in litera lor, spiritul şi a
mintirea lui Goethe), mă intorc, hăt, la 
filele !li zilele cind incă adolescentul stu
dent din Strasbourg, cu firea lui, dispusă 
la juvenlle rAzvrAtiri şi divers orientate 
căutări, luase contact pentru prima oară, 
prln magistrul şl viitorul său prieten 
Herder, cu Homer, cu Osslan-Macpher
son, cu Rousseau, cu knittelversul - cu 
sprinteneala reavănă, naivă şi sănătoasă 
a ritmului şi limbii lirice populare, cu 
bucuria noutăţii ei libere de orice chingi 
prozodice somptuoase, de 

. 
cated:ă... Stă

rula in el, mai clocotltor v1e dec1t, poate, 
bănuia el tnsuşl, ambiţia de a se afir
ma in cîmpul poeziei. Plnă atunci, se in
cercase, parcă, doar cu ,,armele" fără 
foc, şi in orice caz cu bătaie scurtă, ale 
rococo-ului f.ranţuzit-s:alona·rd-şi-la-modă, 
în fond desuet şi artificial încărcat. hi 
mărturisise această ambiţie, incă la fm
geda virstă de 16 ani, cind "lmortali
zase", lmprovlzind pe albumul unui a
mic, in cîteva trăsături de penel/condei, 
imaginea caricată a leibnlzlanei "celei 
mal bune dintre lumi" : "Asta-i faţa lu-
11lii care 1 cea mat bună mi se pare : 1 
ca un cuib de ucigaşi, 1 ca-un iatac de 
jecioraş, 1 ca mintoşii-n zaiafet,  1 ca tig
vele de poeţi, 1 ca zorzoanele de preţ, 1 
ca bănetul ce se-nhaţli ; 1 aşa-arată-a 
lumii faţli. 1 1  Cum ţine autorul condeiul 
intre deşte, 1 un nu ştiu ce anume-! 
imboldeşte. 1 lmpunşi de-un bold de
acelaşi soi 1 au fost şt Alexandru şi
alţi atiţi eroi. 1 Semnez aict de aceea, 
scurt şt apăsat : 1 n-aş prea voi uitării 
să fiu dat." 

Datase improvlzaţia : Frankfurt, 28 
august 1765. 1 se p utea reproşa o anu-

me ostentaţie teribilistă, cu toate că nu-l 
stătea rău, ba, in cercul său, poza tre
cea drept distincţie. Dar nu i se putea 
tăgădui o:tscuţimea şi dispersiunea obser
vaţie!, nici o anume justeţe ricanată in 
ce priveşte permanenţele sociale, nici -
în "imboldul" poetic, asimilat imboldu
lul incercat de cuceritorii de lumi şi 
de făuritorii de istorie - o anume, tn
dră·zneaţă (şi penJtru timpul, şi pentru 
virsta lui), abilitare a actului poetic, 
ca act de luptă, nu de pur divertisment. 

In anii cărunţiei va mărturisi : "Căci 
am fost un om în viaţă, şi-asta-nseamnă 
luptător". Nu-şi va fi amintit, desigur, 
in acel moment, de misiunea cuceritoare. 
eroică, atribuită, la dibuitele dar inflă
căratele lui inceputuri, şi gestului crea
tor de artă. La acea inaintatA oră a ma
turităţii, Goethe sfîrşise prin a scuti 
poezia de un scop extraneu sieşi, mo
delator, mellorist faţă de lume şl de al
cătuirile ei ; îi limita aspiraţiile la per
fectibilitatea propriei lui condiţii .  "Lup
tăm pentru desăvirşlrea operei de artă, 
in sine şi pentru sine. Ceilalţi se gin
desc la efectele el inafară ; adevăratu
lui artist prea puţin ii pasă de ele, aşa 
cum naturii prea puţin ii pasă dacă dă 
naştere unul leu sau unul colibri." Nu 
e locul să discut aici filosofia estetlră 
sau etica lui Goethe. Thomas Mann o 
atribuie statornicului ataşament al po
etului faţă de gindirea lui Spinoza, d� 
ideea ,.lumii" sale, liberă de cauze fi
nale !'li de scopuri finale, in care răul şl 
binele sint deopotrivă indreptăţite. Crea
ţia artistică instrăinată de scop - ca 
şi creaţia naturi i  - ii era, prin urmare, 
poetului Goethe "maxima supremă", no
tează autorul, saturat de spirit goethean. 
al "Doctorului Faustus" . El mai vede, 
apoi, in estetismul natural şi antimora� 
lismul poetului, "rădăcinile timpuriel 
sale insufleţLri pentru Shakespeare" . * 

E cam mult spus, şi prea din cale
afară peremptoriu. Chiar aşa să fie ? In
sufleţirea lui Goethe pentru Shakespear9 
nu putea să-şi afle, la virsta cind ea s-a 

*) Thomas Mann : Phantasie iiber 
Goethe, in Gesammelte Werke, IX, 
1974, Fischer-V. - Frankfurt. 
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produs - frenetic şi fanatic, dar nu ne
pregătit - alte rădăcini decit cele tem
peramentale ale generaţiei lui, studioasă 
şi mai puţin studioasă, din Frank:furt, 
Leipz1g, StrasbouTg ; o generaţie a fron
dei şi inapetenţei la ceea ce ii strangula 
vocaţia şi apetitul artistic şi de viaţă : la 
inchistare filistină, la preţiozitate con
servatoare, la rigiditate dogmatică, for
malistă, la valori impuse dar neaderente 
solulu:i şi duhului naţional. Poziţiile me
tafizice, vast şi eterat pretenţioase - şi 
mai ales concluziile lor, bătute de vin
turile armoniilor sterile, ale cumpănirilor 
concesive, ale impăcărilor şi renunţărilor 
- nu intrau in stilul de viaţă al acestei 
generaţii (zburdalnice, ca toate genera
ţiile tinere, alergice la orice incorsetare), 
străbătute de un caracteristic ,;spirit pro
vocator", răscolitor de adevăruri puse 
sub obroc. Această generaţie avea să 
facă din veacul al XVIII-lea, "politiceş
te şi socialmente jalnic", cum 1-a pe
cetluit Engels, "marele veac al literaturii 
germane". Apropierea de Spinoza se le
gitima, aşa fiind, la Goethe, prin ceea ce, 
inainte de toate, era polemică in siste
mul hinecuvintatului slefuitor de lentile 
din Amsterdam : imp'otrivirea la fixa
ţii!e habotnic-ritualistice ale religi
ilor; afirmarea, peste şi contrariind pină 
la scandalizare bisericile de tot felul, a 
indreptăţirii şi capacităţii omului de a 
sparge, cu raţiunea, crusta umilitoare a 
necunoaşterii ;  afirmarea, aşadar, a o
menescului şi a omului, osîndit a fi 
sclav al pasiunilor şi nefericirilor, cttă 
vreme nu îndrăzneşte şi nu izbuteşte 
să-şi deschidă ochii, să vadă, să cerce
teze, să pătrundă ceea ce-l înconjoară şi 
ceea ce-l domină. Era o chemare la 
descoperirea şi cuprinderea naturii, in 
infinit eterna ei măreţie, frumuseţe şi 
putere. dar şi la bucuria de a te desco
peri, ca om, înlăuntrul ei, parte a na
turii, şi, ca parte, participant la virtu
tea ei demiurgică, prometeică - dum
nezeiască. O asemenea bucurie, Goethe 
o resimţise oarecum in clipa in care 
Herder 1-a iniţiat in usor idilicul indemn 
spre natură al lui Rousseau şi in far
mecul universului - prin excelenţă na
tural, nesiluit şi neşlefuit, deci ne
arti_ficializat de .,civilizaţie" - al �gla
sunlor popoarelor'. 

Dar Spinoza ii incuraja cu precăde
re demonia (acel "so was Gewisses, das 
ihn treibt", acel "nu ştiu ce anume-! 
îmboldeşte" ), care nu era numai a vir
stei şi care avea să-i pună in mişcare 
elanul şi să-i dimensioneze statura ti
tanică de mai - dar nu prea - tirziu. 
In acest Spinoza, da. putem regăsi rădă
cinile timpurie! insufleţiri pentru Shake
speare, la Goethe. Poetul va avea insă 
să străbată ani buni de experienţă pa
sională şi civică, de cunoaştere si de 
creaţie, de cercetare, de participare ac-
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tivii sau pur contcmplatonre la cruciale
le, agitatele şi nespus de coloratC"le in
timplări ale secolului său ; va avea s;l 
vadă cum, pe toate planurile - poli
tic, social, economic, ştiinţific, adminis
trativ, artistic, moral -. acest secol de
venea pragul unor radicale schimbări 
de structură, nici pină in zilele noas
tre încheiate; va avea să străbată aceşti 
ani de avint furtunos (nu o dată şi uşu
ratic), de amăgirl şi dezamăgirl, de prie
tenii şi inimiciţil, de întrebări cu ră
spunsuri mal totdeauna incerte, de en
tuziasme şi dezabuzărl, pentru ca Spi
noza să ajungă a-1 vorbi şi prin ceea 
ce avea esenţial şi concluziv, conciliator 
şi dezarmant-inţelept in gindirea sa : 
,.non ridere, non lugere, necque dete
stari, sed intellegere" - a nu ride, a nu 
plinge, a nu huli, - a inţelege. Şi încă ... 

De la poezia-mărturie, deschisă im
prejurărilor nemijlocit trăite ori 
nemijlocit revelatoare (acea Gele-

genheitsdichtung, pe care Eminescu, in
suşindu-şi-o, o va traduce cu un ter
men astăzi compromis, devalorlzant, 
,.poezie de ocazie" ) ,  va bate - mail. ales 
după ce va fi fost captat şi de ponde
rea şi rigorile calmului şi ordinei, ale 
claslcltăţii - drumul spre o poezie a 
mărturisirilor şi a reflecţiilor pe sea
ma şi pe marginea experienţei de viaţă 
acumulate. Va fi o poezie aforistică, 
gnomică, chiar paremiologică, uşor Iro
nică şi superior persiflantă, adesea tris
tă, in fond întristată de sentimentul ză
dărniciei, in care se înnămolesc, pînă la 
urmă, lstovite, cind nu şi mlnjite şi nă
pădite de meschin şi searbăd, atitea 
elanuri existenţiale, atitea deveniri ale 
existenţei : ,.Căci în nimic cată să cadă 
totul 1 de vrea-n fiinţă să rămînă." E: 
un drum ca1·e duce la izolare, la inte
riorizare ; e drumul spre ora bilanturi
lor ; în care tonalitatea îndurerată e fi
rească : ,.intotdeauna un bătrfn e-un 
rege Lear". E un drum către renunţare. 
Dar, in pofida oricăror sarcasme sau 
melancolii sceptice, nu e şi un drum 
C"are duce la renegarea, necum la  rele
garea "luptei" ,.tocmai de aceea tine
reţea vine ; 1 ar fi nechibzuit să-i cer: 1 
hai, vino, imbdtrineşte lîngă mine". E 
totuşi o poezie stingherltă de necruţătoa
rca dialectică a "dăinulrli in schimbare", 
ceea ce e una cu osinda la vremelnicle. 
De aceea, in substanţială măsură, ea a
pare opusă htrg disponibile! Gelegenheits
dichtung din epoca vijelioasă a tinere
ţii, neinteresată de soluţii, ci numai de 
eliminarea falselor soluţii dominante ; 
apare ca o poezie strimtorată de negă
sirea vreunei soluţii (Verlegenheitsdich
tung), alta decit aceea de a lăsa, mai 
mult teoretic, "începutul şi sfirşitul sll 
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se contracte 1 unul in celălalt ... " ; de 
a te trece tu in.�uţi mai repede / decit 'iucrurile ... ". Şi mai este apoi, ca o a

col adă de supremă viziune totalizantă 
a senectuţii, intrunirea "inceputului �i 
sfirşitului" său poetle, prin preamărirea 
naturii din om şi a omului in natură. Re
citesc stihurile albe ale preacunoscutului 
poem închinat "Dumnezeiescului" , ca pe 
nişte versete de scriptură biblică : ,.Edel 
zei der Mensch 1 Htlfreich und gut ... " .  
ş i  nu m ă  pot opri să-I transcriu "DUM
NEZEIESCUL : Ales fie omul, 1 mări
nimos şi bun ! / Căci numai asta fl ele
sparte 1 de orice vietate / cunoscută. / / 
Slavă necunoscutelor /făpturi superioare 1 
ce bănuim ! 1 Lor fie-le omul asemeni ; / 
prin pildă-nveţe-ne 1 in ele să credem./ 1 
Căci fără .�imţire-i 1 natura ; 1 Soarele-i 
lumină 1 şi pentru rc1i şi buni, 1 răufli
l'ătorului-i lucesc 1 'Cum binevoitorului 1 
zuna, stelele. 1 1 Vint şi puhoaie, / tu
nete, grindini 1 işi văd vuind de drum 1 
şi prind / fn goana lor 1 pe unul după 
altul. 1 / Aşijderi fericirea 1 dibuie in 
grămadă 1 şi-apucă ba 'Cirliontata 1 ne
prihană de copil, 1 ba pleşuvia / creş
tetului păcătos. / 1  După eterne, mari, 1 
nelndurate legi 1 sUiţi cu toţii sintem 1 
să facem pin-la capăt ocolul 1 ftinţării 
noastre. 1 / Doar singur omul / poate ce 
nu e cu putinţă : 1 el deose beşte, 1 alege 
şi indreaptă ; 1 el poate imprumuta 1 cli
pitei dăinuire. / / El singur e-n măsură 1 
răsplată binelui, 1 pedeapsă răului să 
dea, / să-aline şi să izbăvească, ,'tot 
ce-i greşeală, rătăcire / sd-mbine cu fo
los. 1 /  Ci noi cinstim 1 pe cei nemu
ritori 1 ca şi cind ar fi oameni 1 şi-ar 
făptui in mare 1 ce-ntiiul dintre buni, in 
mic 1 ar făptui sau ar dori să facă. 1 1 
Omul ales 1 fie mărinimos şi bun ! / 
Neistovit dureze 1 folosul şi dreptatea. 1 
Ne fie un model / al acelor bănuite 
făpturi !" 

E un Imn adus omului �1 panteităţii 
sale. Dar e vorba de un om smuls in
diferenţei pantelce, chemat, tocmai, să 
fie scut impotriva stlhiei nepăsărilor. E 
un Imn adus omului, ca unic element al 
naturii, inzestrat cu vocaţia "dumnezeias
că" a iubirii - a iubirii de om. Este aici, 
din plin, Spinoza. Un Spinoza de tqrzie 
meditaţie. Mai e şi Shakespeare ; dar 
Shakespeare-Prospera : cel ce-şi incheie 
misiunea magică după liniştirea furtunii ; 
cel rămas, singur şi �rac de put.t'lri, să se 
sfîrşească, sleit de nt.dejdi, în voia înşelă
toare a rugli (socotite in măsură , .să
nduplece îndurarea" �i ,.să mintuie de 
orişice greşeală") şi in bunăvoinţa uitu
că şi ingrată a acelor ce, "ei 1 înşişi grei 
de făr-de-legi, iertaţi dori-s-or de aşa po
vară" : .,As you from crimes would 
parcloned be 1 let your indulgence set 
me free" ... 

,.Ales fie omul, mărinimos şi bun ... " 

U un apel sfişietor la d ragoste, la
pace socială. Sfişietor prin despe
rata conştiinţă a neputinţei cu 

care e vătuit. Foarte in adînc, simţi în 
el. sugerată, acoperită de nepăsarea, de 
gheaţă, înfricoşătoare, a naturii, simţi 
fierbinte, deloc nepăsătoare, ca o infrun
tare, damnată in schimb a nu se înţelege 
cu sine şi, de aceea, nepătrunsă şi protei
că, in continuă vrajbă cu sine - cum se
zbate natura omului. Este apelul unui 
om trecut prin "furtună" (prin neuitata 
furtună a unor ani, parcă renegaţi, dar 
nici ei daţi uitării,  pentru ce a fost fru
mos, fecund, vital in ei) ; e apelul unui 
om structurat el insuşi, in afundul lui, 
furtunos, dar educat, disciplinat, în spi
ritul atmosferei potolite, ducind acum şi 
dorul liniştii, al ordinii odihnitoare (ve
Phea, niciodată curmata lui aspiraţie spre 
împăcarea contrariilor, dacă lichidarea lor
se arată imposibilă). Din ascunsa con
ştiinţă a caracterului Improbabil, iluzo
riu şi al unei asemenea ordini odihni
toare - establlshment, cum am zice azi 
- (pentru care, ·curtean şi, vrind-ne
vrind, om politic, va lua atitudine. şi nu 
totdeauna spre cinstea lui), Goethe va 
ajunge să bată monedă pe fatalit�tea 
celor trecătoare, pe inanitatea oricărui 
efort cheltuit pentru altceva, pentru alte
a�ezăl"i ale celor lumeşti. Va ajunge, im
brăţişînd tulburat, cu umilinţă, nemăr
ginirea cosmică, să ofere omului, in gi
fiita lui alergare după fericire, ca o in
dreptăţire la orgoliu, însuşi faptul de a· 
exista (An Sein erhalte dich begliickt), 
propria lui .,nemărginire lăuntrică" (.,teL 
ndreaptă-ndată spre-năuntru 1 'Năuntru· 
afla-vei centrul 1 neindoielii orişicărui 
suflet"). li mai oferă insă şi mintea trea
ză, măsura, bunul-simţ cu care să poată 
intimpina .,viaţa bucuroasă de viaţd", 
prin care .,clipa devine eternitate"... In 
acest cadru consolator - al fericirii de· 
a exista şi al şansei de a putea savura, 
in această fericire, clipa ca-pe-o-eternita
te - se cuvin puse în lumină preţul şi 
condiţia lor. Le aflăm strecurate, prin
tre alte inţelepciuni preluate ori atri
buite poeţilor perşi Hafiz şi Fi.rdusi, în 
săgalnicele epistole de dragoste (o dragoste, de data aceasta, scăldată mai cu
rind de o tandreţe dulce ironică şi de o 
amăgit-amăgitoare condescendenţă, decît 
înflăcărată de focul unei pasiuni efecti
ve), epistole schimbate - in Divanul 
est-vestic - de Hatem-Goethe (aproape 
septuagenar, dar "Etnă mocnind sub ză
pezi şi torente-negurate") şi ,.primăvăra
tica auroră" Suleica (Marianne Jung
Willemer), care-i răpi:se .,rămăşiţa de
iubire ce mai păstra in suflet"... Aici 
dăm peste celebrul imn adus personali-
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·tăţii, citat de Schopen hauer in Afori.�
mele lui, !)i tălmăclt, in parte, de Emi
nescu la cererea lui Maiorescu. • 

Eminescu traduce cel dintii dintre cele 
două catrene ale ,.imnului' 

"Spun popoare, sclavi!,  regii 
Că din cite-n lume-avem, 
Numai personalitatea 
Este binele suprem." 

După Eminescu, mi-e tare greu, chiar 
cu smerenie, să mă incumet a intre�i 
cuvintul Sulelcăl.  Al doilea catren al ei, 
însă, in contextul rătăcirilor mele prin 
Goethe, mi se pare aici un luminiş de 
neocolit. Cu cea mai stingherită şi ple

-cată sfiiciune, îndrăznesc de aceea, to
tuşi, să transpun şi  să transcriu, lăsînd 

prem" lăsat "odraslelm· pămîntului" : iată 
preţul şi i ată condiţia fericirii de a 
e xista !'ii a putinţei de a stringe intr-o 
clipă - in clipa prezentului - trecu
tul, viitorul, eternitatea. 

O întorsătură horaţiană, luminoasă, 
intăritoare, pe care o a!jază testamcn
tat· la temelia mesajului său poetic : 
"căci nu-i mat de dorit menire 1 decit 
pentru aleşi, presimţitor să fii ... " 

"Desăvîrşirea in sine şi pentru sine" 
a operei de artă, lndlfercntă la efectele 
ei din afară, apare, aşadar, ca o figură 
de stil. Mal ales la un poet care, pe de 
altă parte - ca om ce-şi cuno!jtea per
sonalitatea - s-a ştiut şi s-a voit păstra, 
nu fără o vădită trufie, dacă nu totdea
una in iureşul, totdeauna in atenţia l u
mii şi timpului său. 

�iA/ 
/WZ/-? z-�-M" .-2 P.k-.;;J___, 

�������-' ��� 
�;:�k, �::..� � e�,..-.� 
� "___. .e:� � ............ ::..k;."Z'�/ 

��� � ��� 
�� .-r ...-r � ;� � ���/A/ pe,�� 
� z-��� � ��__..) �� -.... -.- �;,.L_/,4/.._" �� �� 

1 randsehriftprohe aus G·oethc's cigenhăndigE>r H.eins<.· hrift des ..  Wrst-iJstlichl:'n Divan". 
Facslmilul manuscrisului goethean la "Cintecul Suleicli" 

1oc deschis tuturor rezervelor, acest al 
doilea catren : 

• .  Poţi trăi orişice viaţă, 
Tu, de nu te părăseşti ; 
.Orice poţi pierde din braţă, 
Tu, de te păstrezi ce eşti." 

A rezista, aşadar, în tine, la intem
periile vieţii ; a nu te lăsa atins de a
lienare ; a trăi stăpin pe tine insuţi, con
ştient de tine - de ceea ce tnseamnă 
unicitatea, personalitatea ta, "binele su-

.50 

• M. Eminescu, Opere, vol. IV, edi
ţia Perpessicius. 

1 1r "rădăcinile timpurie! insufleţiri 
;>entru Shakespeare" se cer căutate 
independent de orice ataşament filo-

sofic. Un asemenea ataşament, de ar fi să 
fie, le-ar explica, cel .,r uit ; le-ar justifica, 
poate ; le-ar întări, La" · adică. Cum, in bu
nă, iniţială, măsură, am văzut că este, in 
adevăr, cazul ataŞ31Tlentului faţă de Spi
noza. Dar Shakespeare a molipşit nu 
doar pe Goethe, ci intreaga lui generaţie. 
Cu ceea ce aceasta socotea că este râs
turnător de idoli in opera lui;  cu ceea ce 
generaţia simţea eliberator, exemplar su
perior in verbul, in noutatea timbrului Şi 
a construcţiei verbului său ; in puterea 
poeziei lui "sălbatice", de a umili canoa-
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nele şi dogmele dominante, resimţite, mai 
ales de la el incolo, ca un morb scle
rotic in osatura artelor şi literelor vre
mii ; cu ceea ce acel�şl ve�b 

_
părea să 

�e inrudească, in tonalitate !)1 z1vcnet, cu �atu•·a!eţea degajată şi suculentă a poe
ticii populnre. Shakespeare mai venea apoi, 
prometeu al poeziei, aducind in locul 
ideilor descărnate despre om, pc om in 
toată legea - plin de viaţă, divers, pă
timaş, neprevăzut, vorbind, gesticuUnd, 
gindind , acţionind şi reacţiontnd omeneş
te descoperind astfel hemofilia abstrac
ţii\or uniform retorice şi prozodice prin 
care umanul era mijlocit şi minuit in 
producţiile curente. Venise Shakespeare 
oportun, ca un profet, in viaţa şi cercul 
de încinse discuţii, încercări şi pozne 
innoitoare de poezie ale Unărului Goethe. 
tn amintirile lui, exagerează, poate, cind 
afirmă că admiraţia pentru Shakespeare 
mergea (in lumea acestui cerc) pînă la 
adoraţia religioasă. Dar un cult pentru 
creatorul lui Hamlet, e cert, a existat. 
r.ucrările lui erau citite, recltite, râs
citite, memorate, recitate ; turnura ver
surilor lui, măsura şi accentul lor lam
bie, clovnii şi spiritul clovnesc din scrie
rile lui, erau ele reluate, imitate, mimate 
precum in modul de comportament al 
adoratorilor lui Shakespeare intrase stră
duinţa de a da replici, de a se purta 
după croiala lui Mercutio ; o adevărată 
competiţie in descoperirea a unui mereu 
nou Shakespeare in vechiul Shakespeare. 
Toate acestea făceau substanţa unei auto
educări poetice a tinerilor din Stras
bourgul lui Herder, şi toate vorbesc 
despre acest cult. 

Comparaţiile, ştiu, şchioapătă ; dar, păs
trînd toate proporţllle şi toate aspectele 
diferenţiale, cultul shakespearean din 
Strasbourgul lui Goethe şi Herder imi 
aminteşte .,cultul matein", practicat cind
va, in Bucureştii de altădată, pe cind 
,.oficia" Ion Barbu, asistat zgomotos, pa
sionat şi cu un zel de reciprocă stimu
lare, de Taşcu Gheorghiu, de Oscar Lem
naru, de Aurel Baranga, de ciţl alţii, din 
cîţi nu mal sint azi ; peripatetlzau, nop
ţile, şi închinători la Craii lui Mateiu 
Caragiale, căutind să descopere, ca să 
identifice locurile, casele, străzile pe 
unde au trecut şi hălăduit .,Craii" ; nu 
pridideau să scoată din pagini şi să con
sacre, dincolo de formulele exegetice şi 
de ap•·eciere critică, noutăţi şi invenţii 
lexicale, structuri t�ice inedi.te, caden
ţe muzicale neprevăzute, sonorităţi 
şi fluidităţi poetice - pe măsură, ba 
"depăşind" acel racintan "cel mai fru
mos şi sugestiv din versurile in proză" 

descoperit de Perpessicius : "Vi.�ul ga
leş al Floridei şi-al ostroavelor Antile ... " 
Imi amintesc de cultul matein, alimen
tat de verva şi de insistenta pasională 
a poetului .,Jocului secund", fiindcă el 
imi poate sugera, cit de cit, imaginea a 
ceea ce a fost, la Strasbourg, cultul lui 
Shakespeare, al cărui animator a fost 
Goethe, cu toate că iniţiatorul in răsco
litoarea frumuseţe shakespeareeanli fu
sese Hcrder. Cultul s-a subţiat şi apoi 
s-a stins odaUi cu incheierea .,studiilor" 
din Strasbourg ; numele şi opera Lebe
dei de pe Avon s-a răspîndit însă pe 
intreaga intindere a Germaniei, ca o fla
mură şi ca o armă in bătălia Sturm-und
Drang-ului şi a romantismului ce avea cu
rind să Yină. 

Shakespeare se arătase lui Goethe 
precum n atura, pret:Um o altii. na
tu-ră ; şi ca pe o altii. natu·ră, la fel 

infirută, la fel copleşitoare şi tulburătoare, 
la fel ina«esibilă in esenţă, şi  1-a apro
piat, adrnirindu-1, iubindu-1, i ntewmdu-şi-1. 
Shakespeare ii intrase in singe. Va 
dăinui in el cu un permanent jind, ce-l 
onorează, jindwnd pennanent să-1 ega
leze, niciodată 'incurnetindu-se să-1 "co-. 
boare", să nădăjduiască a-1 vedea .,co
borit" pină la sine; şi, aceasta, pînă la 
sfîrşitul tirziilor lui zile. Va dăinui in 
el, chiar şi atunci cind va lăsa impresia 
că 1-a uitat, că alte ispite, nu mai puţin 
copleşitoare, 1-au vizitat şi acaparat : is
pitele anticilor, de pildă. Jean-Paul era 
refractar la convingerile şi la caracte
rul poeziei weirnarianului. Totuşi. după 
lectura lui Faust, nu s-a putut opri să-I 
numească pe autor un "posturnus Shake
speare" . Goethe nu era insensibH la mă
guliri ; ba chiar le şi provoca. Cuvintul 
lui Jean-Paul i-a deschis însă, desigur, 
un zimbet lăuntric: "nici chiar aşa. Lui 
... william .. nu-i poţi da de capăt". Este. 
dealtfel, acesta şi sensul studiului "Shake
speare şi nici un sfîrşit",  prin care Goethe 
(mai la rece derit o făcuse cu prilejul fe

_


stivităţii organizate de el şi de sora !UJ, 
Cornelia, in cinstea "Zilei lui Shakespeare" 
- 1771) incearcă să-1 explice, să-1 impună, 
să demonstreze forţa. lw prometeicâ, ma
gică... Prospere e departe, intr-un viitor 
innegurat. Sintem încă la filele şi in zilele 
neastimpărului juvenil ale adolescentului 
student din Strasbourg. Peripeţiile pă
trunderii lui Shakespeare in conştiinţa 
artistică a poetului, ea !ii in cea a con
glomeratului germanie din vremea sa, ne 
stau încă in cale. Nici n-arn atins, încă,. 
grila .,Cărţilor" lui Eminescu ... 

- · -
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T O M A  
C A R A G I U  

văzut de 
de Massimo 
Dursl) I O N  M I C L E A  

EXPOZITIE LA TEA THUL "BULANDRA" 
- · -- --·--- --------- - ----------

Dl. Doollttle 
(.,Pygmalion" de 
G. B. Shaw) 

Mackie-Şiş 
(,.Opera de trei 

parale" de 
B. Brecht) 
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Satin 
( .. Azilul 

de noaplt'" 
de Maxim 

Gorki) 

In 
Iancu Pampon 
( "D-ale 
carnavalului" 
de 1. L. Caragiale) 
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REPERE ÎN DINAMICA IDEILOR TEATRALE 

1 GEORGE 
CHIRIŢĂ 

Cîteva probleme 
ale avangardei teatrale 

Coexistenţa, in universul teatrului, 
a unor formule estetice contradic
torii (teatrul psihologic şi post-

avangarda, de pildă) nu produce efectul 
pe care l-am putea presupune : aceasta, 
pentru că universul teatral nu evoluează 
unitar spre un scop care ar face ca, au
tomat, vechiul să fie depăşit de nou ; 
aceasta, pentru că fenomenul contradic
ţiilor nu este suficient înregistrat teore
tic, şi pentru că, în fapt, nici nu este 
activ ; aceasta, pentru că universul tea
tral este celular, fiecare entitate socială 
celebrîndu-şi în transă propriile tabie
turi teatrale. Media, în universul teatral, 
este dată astăzi de ,.supremaţia regiei" ; 
această rned·ie, care constă în "exegeza" 
pe care o interpretare regizorală o face 
unui text, deseori clasic, trece uneori 
drept eveniment. Insă a concentra teatra
litatea intr-o interpretare regizorală dată 
unui text reprezintă o încercare neferi
cită de a spune (sau a pretinde că spui) 
ceva nou despre lume, cu cuvintele a 
ceea ce s-a spus deja. Iar dacă ceea ce 
spune regia nu seamănă cu ceea ce spune 
textul, atunci avem ocazia să asis
tăm Ia o "mimica regizorală" prin 
care, în timp ce textul se declamă im
perturbabil (sau cu inevitabile corecţii), 
regizorul, în postură de surdo-mut, ne 
îndeamnă să înţelegem altceva decit 
"despre ceea ce e vorba în propoziţie" . 
(Trebuie să precizăm aici că această ie
rarh�e pe trei niveluri, pe care o uti
lizăm, funcţionează mai exact doar în 
spaţiul spectacolului ; extinsă asupra dra
maturgiei, ea devine insuficientă.) Ex
trema Jninjmă este dată, în universul 
spectacolului teatral, de teatrul psiho
logic, fortificat imbatabil de credinţe ale 
publicului şi ale unei părţi a criticii. 
Teatrul psihologic, orientat exclusiv că
tre înţelegerea universului uman ca act 
de reacţie la un stimul, este total lipsit 
de acea atitudine cogrutivă care, dincolo 
de relativisrnul psihologizării, postulează 
relaţia fermă dintre subiect şi obiect, ca 
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act de fondare a adevărului, şi nu doa; 
ca spaţiu al unui răspuns dat de subiect 
sub constringerea, psihologică sau sim
bolică, a mediului. Teatrul psihologic, 
deşi abuzind, deseori, de realism şi de 
naturalism, este in fond lipsit de simţul 
realului, pentru că nu are capacitatea 
de a-1 percepe prin teoretizare. Ce se 
află, însă, la polul care tensionează, pa
radoxal fără efect, tot aparatul teatral ? 
Avangarda (mai precis, post-avangarda) : 
Robert Wilson, Richard Foremart, Jim 
Neu, David Gordon, Georges Apergh is, 
Meml'> Perlini. Giuliano Vasilico, Mario 
Flrosperi, Achille Perlini, Stuart Shennan, 
Linda Montnno, Alian Kaprow, Winston 
Tong, Charles Ludlam, Spalding Gray. 
Aldo Rostagno etc. • (Specificăm că inter
pretarea pe care o dăm aici pn>blemelo; 
avangardei teatrale utilizează, ca dome
nju de referinţă, texte - a·rticole teore
tice, descrieri amănunţite de spectacole, 
manifeste teatrale - publicate, de-a lun
gul timpului, în revista americană "The 
Drama Review" , care rezervă majoritatea 

• Expunem aici citeva date asupra 
reprezentanţilor avangardei teatrale ci
taţi (la care nu ne referim fn mod 
special în articol) : 

e Georges Aperghis - fondator, în 
1975, al trupei franceze ATEM (AteliP.r 
Theâtre et Musique) din Bagnolet, pro
duce spectacole (Sans Paroles, La tete 
dans la valise) care codifică muzical 
gestualitatea cotidiană. 

e Meme Pa-lini italian, debut 
în 1973 cu Pirandello, ehi ?, spectacol 
bazat pe relaţia între lumină şt obiec
te ; spectacolele sale ulterioare (Pae
saggio n. 5, Tradimentl n. 1, Tarzan) 
dezvoltă o topologie fragmentaristă a 
spaţiului. 

e Giuliano Vasilico - italian, de
but in 1968, studiază corporalitatetr 
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spaţiului său, teatrului de avangardă.) 
A vangarcla nu opune minimei şi mediei 
teatrale o anumită ideologie, ci doar o 
stare de fapt. Uneori intUnim, in spaţiul 
avangardei, aceeaşi suficienţă empirică 
precum în zona minimei teatrale (e ca
zul, de pildă, al lui "Lilving Theatre" ) .  
Ceea ce unificA insA diversitatea valori
că şi formală a avanprdei este în pri
mul rînd o situare perceptivă nouă în 
raport cu lumea. Numai in deformările 
sale (psihoza de la ,,Living" , naivitatea 
pedant-sociologizantă de la "Campesino" , 
calafllia lui Grotowski etc.), avangarda 
(sau fosta avangardA) işi pennitea să pre
lungească în spaţiul său simbolistdci de 
mult epuizate in alte contexte culturale. 
In esenţă, î·nsă, avangarda este suficientă 
sieşi. Ea deţine o simplitate ireductibilă 
care este aceea a pW'ei filnţări în faţa 
unui orizont empiric (şi prin aceasta 
epistemologie) de o noutate tăcută şi ne
liniştitoare. Teatrul devine, în spaţiul 
avangardei, o experienţă autonomă a da
tului uman imediat, o epistemologie a 
empiricului eliberat din stagnarea f·abu
latorie in naraţiuni etico ... psihologico-sim
bolico-etc. Avangarda mizează totull lpe 
0 reducţie (aşa cum a făcut la vremea ei 
fenomenologia), obţinînd un univers con
cret, în care e posibilă o viziune corect 
construită asupra experienţei imediate. 
Ieşit de sub controlul direct al contexte
lor culturale, universul cOlJ.CII'et obţinut 
in avangardă pare, şi u neori este, bizar 
şi fără sens ; lmporta.nţa lui rezidă însă 
în acel cîmp minimal cognitiv pe care îl 
produce. Uneori, oamenii avangardei pre
feră să se rezume continuu La acest 
cimp minimal, pe care il prelungesc pină 
si în atitudinea "teoretică" faţă de propriile lor expe�"imente. De pildă, Robert 
Wilson îşi permite (preferă), intr-un in
ter.riu, luat în timpul organizării spec
tacolului Ka Mountain and Guardenia 

teatrală ; pune în scenă la "Beat '72" 
(centrul postavangardei italiene) : 
P.roust, Misiune pslhopolitică, Cele 1 20 
de zile ale Sodomei. 

e Achille Perlini fondator, în 
1973, al trupei "Altro" din Roma, ex
perimentează în spectacole precum 
JCS codificări reciproce ale vtzualităţii 
şi ale limbajului. 

e Jim Neu - american, regizează 
la trupa. "Squat Thea.tre" din New 
York, in 1979, spectacolul Him or me, 
bazat pe reflexivităţi lingvistice, pe 
suprasaturări ale unor oglindtri reci
proce ale datelor comportamentului 
empiric. 

e David Gordon - american, pro
duce la "American Theatre Lab" in 
1978, spectacolul What Happened, pre
ocupat de ambiguităţi rezultate din 

'l'errace, să rămînă în spatiul creaţiei 
sale, oferind reporterului doar nişte bil
biieli şi ni� incoerenţe. Alteori, ati
tudinea teoretică a avangardei rămîne 
activă doar ca situaţie, ca o prelungire 
a originalităţii producţiilor ei. Aşa, de 
pildă, în manifestul teatrului său ("Ri
diculous Theatre" ), Charles Ludlam in
troduce, ca primă axiomă, următoarele : 
,,Eşti o batjocură vie a proprii lor tale 
idealuri. Dacă nu este a.şa, înseamnă că 
ţi-ai pus idealurile prea jos" . 

Bimreria şi chiar (pentru unii) abe
ranta spectacolelor avangardei, este la fel 
de evidentă ca şi severa atenuare, in 
standla.rdul epistemol�c al producţiilor 
avangardei, a posibilităţii de a reveni în 
universul tradiţional al teatrului. Iată, de 
pildă, ce conţin cîteva dintre cele mai 
neobişnuite experimente teatrale ale avan
gardei. In Manoeuvres, un happening rea
lizat de AILan Kaprow, participanţi aflaţi 
in diferite locuri deschid uşi şi îşi cer 
unul altuia scuze, i·nvitLndu-se reciproc 
şi recurent să treacă. J,n Routine, produs 
tot de Kaprow, participanţii aranjează 
diverse oglinzi în care se privesc, iar 
apoi, in diverse locuri, îşi telefonează re
ciproc. După ce, timp de mai multe zile, 
realizează, pe muntele Ka spectacolul 
Ka Mountain and Guardenia Terrace, 
Robert Wilson işi propune (fără a reuşi, 
căci i se refuză fondurile) să arunce in 
aer vîrful muntelui. Lincla Montano pro
duce un spectacol care durează o săp
tămînă şi constă în a primi vizite la do
miciliu ; un alt spectacol al său consta 
in locuirea secretă intr-un parc, iar un 
altul in retragerea pentru zece zile in 
deşert ; un alt spectacol consta în pre
zentarea hainelor pe care le va purta 
intr-o ex-.."tlrsie. Stuart Sherman oferă, in 
First Spectacle, acţiuni derivate din ma
nipularea unui toc, cu care scrie, exa
mintndu-1 apOi cu atenţie ; reciteşte ce 

suprapuneri ale structurilor teatrale. 
e Winston Tong - american, prac

tică solo-spectacole (A Rimbaud, The 
Wild Boys) cu păpuşi fără sistem de 
comandă a mişcărilor, tJe care le 
aşază, in diverse poziţii şi relaţii, 
producînd un efect vizualist codificat 
tenzual. 

e Spadling Gray - american, pro
duce la. "Performance Group" in 1978 
trilogia Three Places in Rhode Island, 
bazată pe interterări spaţiale, evocări 
autobiografice, mixa;e de înregistrări 
sonore, finalizînd o osctlare intre in
certitudine şi claritate. 

e Aldo Rostagno - italian, fonda
tor în 1975 al trupei "Cfr", orientată 
spre o abordare structuralist-antropo
logfcă a mediului (în spectacolul 
Osta! - locuinţa). 
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a scris, cade de pe scaun, reia actul scri
erii etc. In Ermione, Ma<rio Prosperi se 
produce împreună cu maimuţa sa, căreia 
îi citeşte propriile sale poezii autobiogra
fice ; spectacolul sfîrşeşte prin urcare.1 
maimuţei în copacul montat în scenă, 
urmată îndeaproape de însuşi Mario 
Prosperi. In Sans Paroles, al trupei 
ATEM, spectacolul derivă dintr-o coor
dona.re strictă a sunetelor şi cuvintelor 
pe care le emit actori aşezaţi la mesele 
unui restaurant cu autoservire la care 
iau prinzul. In Street, al trupei "The 
Theatre of Mistakes" , materia spectaco
lului se constituie din acţiunile spontane 
care rezultau din interacţiunea actorilor 
cu trecătorii de pe o stradă etc. 

Cind avangarda depăşeşte nivelul ne
cesal· al cimpului minimal cognitiv şi îşi 
teoretizează propria complexitate, abia 
atunci devine, de fapt, întemeiată ; 
acesta este cazul lui Richard Foreman, 
cu al său Ontological-Hysteric Theatre 
din New York. In contextul excentlici
tăţilor enumerate mai sus, Foreman apare 
drept un clasic ; în fapt, el este unul 
dintre cei mai radicali şi  mai justificaţi 
ideatic reprezentanţi ai post-avangardei : 
spectacolele sale (Vertical Mobility, So
phia = Wisdom, Pain(t) etc.) sînt un 
happening al actului teatral însuşi. Ideea 
de ontologie devine, în cazul lui, nece
sară, şi nu rămîne doar un lux explica
tiv. Michael Kirby, teoretician şi  editor 
al influentei .. The Drama Review" din 
New York, îl indică pe Foreman (căruia 
îi rezervă în paginile revistei sale un in
teres special) drept preocupat de "o on
tologie a gîndkii " .  Din fericire, spre deo
sebire de alte prezent-e ale avangardei 
(şi la fel cu cei de la trupa franceză 
"Signes " ,  care practică un teatru puter
nic semiotizat), Foreman are capacitatea 
teoretizării .  Deşi atit de concrete, spec
tacolele sale sînt, într-un fel, nimic mai 
mult decît o teoretizare. Să urmărim, în 
continuare, cîteva dintre te?.ele formulate
de Foreman, în Third Manifesta, un ma
nifest teatral publicat de "The Drama 
Rev.iew", T68, din decembrie 1975. 

După Foreman, esenţa creativităţii con
stă în dislocarea a .. ceea ce se află in 
posesia mer�tală a cuiva, pentru a face 
loc noului'" . Tipul de teatru la care se 
raportează critic Foreman produce con
trnriul, adică "dă privitorului SENTI
MENTUL că într-un fel POSEDA aspec
tele vieţii care shit evocate" , căci el şi le 
poate însuşi prin memorie. Iar în spat iul 
memoriei. "experienţa se diluează astfel 
incit RIGOAREA nu mai posedă date 
imediate şi exacte aS'llpra cărora să s� 
aplice" . Scopul declarat al teat-rului lui 
Foreman esU> altul decît această luare 
in posesie, prin memorie, şi anume : "a 
înţelege şi a vedea lucrurile, aşa cum 
sint ele, în modul lor i nstantaneu şi unic 
de a fi prezente" . Foreman evită să se 

raporteze la opera de <U1ă, aşa cum se 
face îndeobşte, ca la un lucru aparţinînd 
memoriei, adică într-o manieră "rela
xată, receptivă" ; dimpotrivă, el alege un 
"mod de percepţie intenţiona!, direcţio
nat, organizat" . 

Foreman respinge teatrul orientat spre 
a produce o experienţă "izomorfică cu 
un ALT eveniment-experienţă" , căci in 
acest caz experienţa funcţionează ca un 
tip de recunoaştere, in spaţiul memoriei. 
Actul teatral teoretizat de Foreman este 
un act de comprehensiune, de înţelegere 
(understanding) ; el vizează ceea ce "stă 
sub" (stands-under) experienţă. Acest 
stands-under sînt legile de constituiTe a 
lumii şi a cunoaşterii. Ceea ce stă sub 
experienţă nu poate fi obiect al experien
ţei, spune Foreman (iar noi ne putem 
întreba totuşi : era nevoie aici de o re
constituire a filozofiei ? . . .  ) .  Totuşi, scopul 
teatrului lui Foreman este in continuare 
acela de "a fa::e să funcţioneze o struc
tură izomorfică cu acele legi" .  Remar
căm deci cursul argumentaţiei lui Fore
man el respinge izomorfismul intre ex
perienţa teatrală şi o altă experienţă, dar 
susţine i -�omorfdsmu l  actului înţelegerii 
cu obiectul ci (poziţie care, filozofic, pre
zintă unele limitări ; nu e locul a le dis
cuta aici). Efortul teoretic al lui Fore
man continuă : ceea ce stă sub experi
€nţă, deci ceea ce teatrul său vizează să 
recupereze prin i zomorfism, este un pro
ces pe care Foreman îl indică printr-o 
teză sugerată de teoria fizică a lui Paul 
Dirac asupra antielectronului : transfor
marea instantanee a unei idei, apărute 
ca noutate in fluxul gindirii, in element 
reprezentabil integrat acestu i flux, care, 
asimilîndu-i noutatea, o anihi lează, trans
formînd-o din act care se întîmplă in 
semn a ceea ce s-a î·ntimplat. Astfel, o 
piesă concepută in sistemul lui Foreman 
nu mai cere spect3torilor să recepte7.e 
o realitate "POSTULATA" şi în acelaşi 
timp "să ignore şi sii treac'l cu vederea 
partea reală a evenimentulu i " .  Dimpo
trivă, intenţionalitatea teatrului lui Fo
reman este orientată tocmai spre însuşi 
"efortul de a face piesa" , căci numai aici  
publicul intră in posesi a  şansei ("o des
P�'rat de mică şansă" .  exclamă Foreman) 
,.de a opera cu o rigoare reală", căci 
acest efort însuşi este singurul lucru real 
care se întîmplă in actul teatral .  Subiec
tul, conţinutul unei piese este deci insusi 
actul de a f3ce această piesă. Numai 
orientarea către acest subiect poat� să 
evite, după Foreman, dezastrul limbajului 
care deformează accesul la obiectul la 
f'are se referă, pentru eli il evxă dom·. 
fiind altceva decit el. OriMtarea actului 
teatral asupra lui însuşi oferă publicului 
posibilitatea unei clarificări a actului său 
perceptiv (receptiv) însuşi. 

Deşi "ontologic", teatrul lui Foreman 
este deopotrivă "epistemologie" . Mecanls-
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mul generativ al SIX'ctacolelor sale este o 
recurenţă a actului cogn i tiv tot ceea 
ce există "pe scenă" nu apare a fi real 
ca cx isLi nd, c i  ca f i i nd C'unoscut  ca exis
tind. Actele "personajelor" nu sint decit 
acte episLemologice pure : i ndicaţii, re
memorăl·i, constatări, aulorcflexi vită ţi ale 
actu lu i cognitiv, puneri in para!1teză ale 
datelor obţinuLe despre real. Pe unul 
dintre multele panouri cu i nscripţii folo
site în spectacolele lui Fort>man sc1ie 
"ceasul spune : nu mă poţi vedea. Chiar 
dacă nu poţi vedea ce oră t.'\';le, 
priveşte-mă, oricum" . Aceasta esLe şi con 
diţia teatrulu i  practicat de Foreman : rEa
litatea pe care el o vizează poate fi cu
noscută ; paradoxal, insă, nu i se poate 
acor-da şi o o;;emnificaţie. 

Ce se ascunde, deci, sub acest am:J.lgam 

1 ALEXANDRU MARTIN 

d e  empirism filozofic, cugetări artizflnale, 
i nventivitate discursivă şi imagina ti vă '! 
Acelru>i cîmp minimal specific avangar
dei. O reîntoarcere la punctul i n iţial ? 
Paradoxal, da, căci pe măsură ce reali 
tatea teatrală este supusă analizei, ea se 
îndepărtează, pentru a reveni ca obiect 
de drept i nvestigaţiei filooofice. Deci, n u  
u n  teatru ontologic, ci  un teatru care 
trimite Ia ontologie (adică la fi lozofie) . 
Meritul demersului avangardei este acela 
al emanci pări i  de l imitele fără şansă 
ale antropomorfismu lui promovat de vizi
unile clasice şi  pseudo-moderne ; este 
ncela al i nscri Prii  teatrulu i sub axioma 
C'ă sensu l esteticului nu este exhibarea 
unui conţinut antropomorfic dat spre a 
fi exprimat, ci un raport c�itiv cu 
lumea. 

O spectaculoasă 
întoarcere la realism 

DupA ce,  înC'epind cu decen iul al  
cinci lea, şi  pinA n u  de mult, in 
Occident, arta de avangardi"t, teatrul 

absurdului, teatrul cruzimii ete. ernu ri 
dicate in slAvi, in timp ce arta realistă 
era inmormintată "pentru totdeauna", a
:,;istăm, de vreo doi ani incoace, la o nouă 
l'ăsturnare de valori, anunţînd reinvierea 
realismului in artă. 

John Russel, unul dintre adepţii moder
nismului, scl"ie intr-un articol intitulat 
"Healismul (adevărat sau fals) e pretutin
den i", apărut in "New York Times" : 

"Healismul , a!ia cum a inflorit el in secolul 
al nouăsprezecela !ii in prima parte a 
celui de-al douăzecilea a reintrat în gra
ţiile artei internaţionale'. Astfel ,  menţio
nează el, una dintre expoziţiile-cheie din 
ultim i i  cîţiva ani a fost aceea de plasti
că realistă din secolu l al noui"tsprezecc

lea, organiza-tă 'ia Muzeu l de Adă d i n  
Cleveland . PinA şi Centrul Pomp idou din 
Paris, recunoscut drept "cartierul general 
al artei europene de avangardă", joacă, 
din anul 1980, rolul de gazdă a realis
mului.  

Se pune însă intrebarea : ce l-a făcut 
pe unii dintre artişti şi critici ,  ca, o pe
l'ioadă, să privească cu dispreţ realis 
mul ? Hăspunsul ni-l dă tot John Russel : 
"Aceasta ar putea fi neliniştitor pentru 
cei crescuţi, ca şi mine, in credinţa că 
realismul a fost o falsă zeitate, povară 

pentru artă. Veşnic nesigur de identitatea 
sa. Ceva destinat a-i năuci pe ambiţioşi,  
a face să lincezească orice conversaţie şi 
a stirni controverse l ipsite de semnifica
ţie, menite doar a despărţi prieten de 
p ri eten". Şi, ca sA nu persiste vreun 
dubiu asupra a ceea ce a insemnat re
al ismul pentru el, precizează : "Scrîşnesc 
rlin dinţi cind stnt numite realiste reali
zăl'i ce expl'imă o viziune pompoasă asu
p ra vieţii, şi case, cind, tot in n umele rea
l ismului, se formulează mari revendicări , 
in lucrări ce nu merită să fie citite, ascul
tate sau văzute. Dar ( ... ) aceasta nu în
seamnă că sint indiferent la triumful a
devăratului realism ( . . .  ) Cind lucrurile se 
spun pentru că e nevoie să fie spuse, 
!;l n-ar putea fi spuse in nici o altă mo
dalitate, rea lismul nu numai că are o 
forţă morală, ci este unul dintre mul
tele elemente menite a coopera ... Ade
vărata artă, prin însăşi natura sa, de
pinde atit de existenţa contrarii lor, cit 
şi de armonizarea exclusivismelor (. .. ) .  
Healismul, izolat, n u  va putea să pro
d ucă niciodată o artă durabilă". Dar, 
dacA realismul izolat este ingust, o ar
tă care exclude realismul este, prin de
finiţie, slabă şi l ipsită de substanţă. A
cest adevăr a fost formulat încă din se
colul al nouăsprezeclea, de către Ralph 
Waldo Emerson : "Hai să inlocuim senti
mentalismul pri n realism, şi să cute-
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ziim a descoperi acele legi, pe cit de te
ribile, pe atit de simple, care, �ie l'lP  
evidente sau ascunse, pătrund ş1 con
duc". John Russel adaugă : , .Definiţia 
l u i  Emerson este piatra de temelie a 
artei realiste iar noi sintem !ndreptii
ţiţi a o refo�mula, cind numele n•alis
mului este uzurpat de lucrări monotone, 
l ipsite de duh şi plictisitoare ( . . .  ) Edward 
Hopper, de exemplu, este un nume ma
re. Dar... realismul său a fost un fel 
de miopie ; un realism părtinitor, căruia 
termenul de «sentimentalism», al  lui 
Emerson, e singurul ce i se potriveşte. 
Nu poate fi vorba de realisn� ad;vărat, 
cind viaţa este, Jn asemenea masura, epu
rată". 

Fiecare generaţie, consideră John 
H�'

ssel trebuie să-şi creeze realismul ei. 
Anul �cesta, de exemplu, siirbătorim o 
sută cincizeci de ani de la naşterea a 
doi mari romancieri, George Eliot şi 
Gustave Flaubert, care adesea sint tr�
cuţi in categoria realiştilor. Dar arta dm 
Middlemarch şi  Madame Bovary este o 
nrt.d combinată, in care p�ecizia este 
strins legată de o completă ŞI nedogma
tică apropiere de viaţă. Realismul de 
mai tîrziu - romancieri ca Emile Zola 
- sau produsele amabile ale secolului 
nostru, de genul Forsyte Saga a lui 
Galsworthy, cu construcţiile sale stilis
tice elaborate, sint unidimensionale. In 
vreme ce la Ge01·ge Eliot, Gustave Flau
bert, ca şi la Tolstoi, realismu� este 
în slujba unei forţe morale lummoase, 
imparţiale şi multid irecţionale" . 

Adevăratele capodopere ale artei rea
liste au fost realizate in timpuri şi locuri 
cind nimeni nu s-a gindit a le da vreun 
nume. Ele au fost expresia unei sincere, 
directe şi pătrunziitoare nevoi de comu
nicare a unei fHnţe umane. Aşa s-au nă
scut sculptura portretistică romană, por
tretele executate de Memling, Holbein, 
de pictorii elizabetani ,  de miniaturiştii 
din perioada iacobită, de fraţii Le Nain 
şi George De la Tour, in Franţa seco
lului al şaptesprezecela, operele lui Ve
lâzquez şi Goya, in Spania, Thomas 
Eakins in Statele Unite. Cine a văzut 
portretul lui George Washington, de Hou
don, aflat in Capitoliu,  nu-l va putea 
uita, probabil, niciodată. 

Cind a apărut, Ulysses de James Joyce 
a fost considerată de nedescifrat... deşi, 
de fapt, este o capodoperă a adevăratu
lui realism. Niciodată, spune John Russel, 
n-a existat o carte mai densă, mal pă
trunzătoare şi mai exactă in referinţele 
sale obiective. Procesul, Castelul şi Co
lonia penitenciară de Franz Kafka pă
reau să fie opere de pură introspecţie, 
dar astăzi, cum ştim, ele sint veritabile 
indreptare in descifrarea complicaţiilor 
existenţei. 

Exemple ca acestea, continuă John 
Russel, ne amintesc afirmaţiile făcute, 

nu de mult, de criticul, istoric-ul şi po
vpstitorul Guy Favenport "Visul brut, 
neexplicat, îşi a·re încă puterea sa. Vi
sul cu simboluri lizibile este o risipă de 
forţe". Jn artă, ,.visul brut şi neexpli
cat" acţionează, adesea, ca un vehicul, 
cu ajutorul eăruia adevăratul realism 
îşi croieşte drumul său. 

Cit despre intrebarea : unde !şi va fa
ce realismul apariţia in viitor ? n1spun
sul ar putea fi .,Acolo unde e mal pu
ţin aşteptat..." 

Cum stau insă lucrurile in teatru ? 
Walter Keer, unul dintre cel mal cu

noscuţi critici de teatru din S.U.A.,  a
bordeaz<i, in articolu l  intitulat "Doi pe 
scenă - mult prea adesea" ( ,.New York 
Times", 10 Ianuarie a.c.), consecinţele 
modernismului asupra literaturii drama
tice : "Doi !nt1·-un confesional, e cum nu 
se poate mal potrivit, dar doi pe scenă, 
incepe S<i fie chinuitor. Nu obositor, chi
nuitor ( ... ) Cu citva timp in urmă.. .  am 
stat de vorbă cu mal mulţi iubitori de 
teatru ; cu toţii erau conştienţi de faptul 
că in ultima vreme cheltuiesc prea mult 
din timpul lor aslstind la montărl de 
piese cu două personaje. Ştiu şi ei atita 
lucru, că există piese bune şi piese rele, 
atit cu două cit şi cu şapte personaje. 
Ceea ce-l deconcerteazA este insii frec-
venţa unor astfel de piese in scenă ( . . . ) 
Există in mod sigur, la noi, un regres .. . 
Cei mai mulţi dintre iubitorii de teatru 
cu care am stat de vorbă il pun pe 
seama eC'onomiilor determinate de costul 
prea ridicat al decorului şi al salariilor. 
Jubitorul de teatru şi-1 Imaginează pe 
dramaturg 'stind, înspăimîntat, la maşina 
lui de scris, excitat, dar extrem de pru
dent, gata să-şi reorienteze Imaginaţia şi, 
la nevoie, chiar să-şi reducă la jumătate 
intriga, numai pentru a corespunde ce
rinţelor de ordin economic". Walter Kerr 
nu împărtăşeşte insă această părere. Pen
tru el, raţiunile de ordin economic, in 
materie de teatru, sint străine de su
biect. "A fărăm·ita o i·ntrigă sau a re
duce numărul pt'rsonajelor unei piese, 
numai pentru ca ea să se potrivească 
oricărui teatru... e o prostle ( ... ) Numai 
Dumnezeu ştie de unde vine Ideea unei 
piese de teatru, dar, odatii ce ea dă ghes 
unui om, trebuie respectată. Ea se va 
dezvolta, atit ca lungime cit şi ca nu
măr de personaje, aşa cum U dictează 
cerinţele sale fi.reşti . Scriitorul care, din 
raţiuni nesemnificative - şi raţiunile 
de ordin economic sint aici nesemnlflc
tive - ar iorţa-o să incapă intr-un loc
strimt, ar da dovadă de opacitate, iat· 
piesa rezultată ar fi neonestă" . 

Ceea ce-l frămintă insă in mod de
osebit pe Walter Kerr este seriozitatea 
tematicii abordate : "Cind aţi văzut ul
tima dată o piesă contemporană despre 
politică, politică de orice fel ?" Tot el 
dă citeva mostre de tematică măruntă : 
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.,Cit despre altfei de preocupări, de-ale 
noastre, le ciiutăm In liniştea şi intu
nericul cabinetelor de psihanaliză (Duet 
pentru unul), sau in camere de motel 
(Ai jumulit-o !). In zilele noastre, dor
mitoare le sint spaţloase ; aci se desfă
�oară acum acţiunea. Dar, de preferin
ţii, doar· in două personaje". Walter Kerr 
îşi incheie articolul cu o intrebare, mai 
degrabii un apel la ceea ce ar trebui să 
fie dramaturgla : .,Ce s-a intimplat cu 
toată acea lume preocupată de relaţiile 
sociale, pe care dramaturgi! obişnuiau 
s;i o aduc;! in scenă ? In noul nostru 
conservatorism, să ne fi retras noi intr
atit in zona «vieţii Intime .. incit nu ne 
mal putem imagina conflicte profunde, 
cu rezonanţă puternică ? Dramaturgul, 
pf' care oblşnuiam să nl-1 inchipuim ma
nevrind nenumăratele comutatoare ale 
unul pupltru de comandă, ale cărui vaste 
circuite Integrează marile oraşe, pare a 
se fi refugiat intr-o cămăruţă, cu prl· 
vlrea aţintită spre telefon, aşteptind ca 
cineva să-1 sune". 

Sub titlul .,Wally şi Andre disecă tea
trul", New York Tlmes publică un dialog 

intre dramaturgul Wallace Shawn şi 
regizorul Andre Gregory. 

Intrebat dacă, inainte de a se fi apu
cat de meseria de regizor, avea o Idee, 
cit de vagfl. despre felul cum arată un 
teatru, Andre Gregory răspunde : ,.A 
merge la teatru pc Broadway insemna, 
pe atunci, să vezi o piesă de Shake
speare in intet·pretarea lui Olivier, sau 
piese de Cristopher Fry, T. S. Eliot, Noei 
Coward, William Inge, Tennessee Wil
liams, Arthur Miller, puse in scenă de 
Kazan. A face parte din comunitatea 
teatrului era considerat pe cit de ro
mantic, pe atit de nobil ( . . .  ) In zilele 
noastre, teatrul nu mal este decit o treap
tă pentru a ajunge in cinematografie ... " 
Wa.Iace Shawn impă.rtăşeşte şi el pă
rer·ea cA teatrul american nu mal asigură 
existenţa oamenilor săi, deoarece şi-a in
depărtat spectatorii, prin proasta cali
tate a pieselor reprezentate : .. La Lon
dra, al sentimentul că teatrul face parte 
rl in viaţă - actorii, scrHtorli şi publicul 
stau de vorbă despre lumea In care tră
iesc, iar orice londonez care merge la 
filme, concerte sau muzee merge, de ase
menea, şi la teatru. Dar, alei, lucrurile 
nu stau aşa. Cei car·e merg la teatru 
nu sint oameni normali. Oamenii normali 
au abandonat de multă vreme teatrul 
ei sint in situaţia şobolanilor din expe
rienţele lui Pavlov, care, fiindcă au supor
tat prea multe şocuri electrice, refuză 
să mal Intre pe uşlţa respectivă. Hai să 
spunem lucrurilor pe nume : cei care 
vin, seară de seară, să vadă aceste piese 
ingrozitoare, şi chiar le place, sint aşa
numiţii «indrăgostlţl.. de teatru ... " 

.,Nu crezi că ar trebui să arăţi ceva 
mal multă simpatie acestor oameni ?" -
il intreabă Gregory. .,Da, desigur. Nu 
ştiu... - răspunde Shawn. Poate că sint 
eu insumi descurajat ( . . .  ) Ca să scrii o 
piesă, trebuie să simţi impulsul, plă
cerea... Şi, cine-I mai poate simţi, azi ? 
Prinzul ce se dădea copiilor la şcoală 
a fost suprimat ; oamenilor bătrîni nu li 
se mai dau medicamentele gratuit, ca 
pînă acum ... Am impresia că trăim intr-o 
ţară necruţătoare, ce 

. 
s-a consacrat fa

bricăril de arme teribile. Cum ar mai 
putea fi cineva dispus să scrie piese ?" 
.,Totu!ii, Brecht !il Weill, il contrazice 
interlocutorul său, au creat Opera de 
trei parale in cele mai cumplite tim
puri ale istoriei... ( . . .  ) Hai să ne gindim 
însă la acei spectatori din New York, 
car·e, acum, la ora opt seara.. .  umblă 
îngroziţi şi cu sufletul pustiit, căutind o 
piesA. tulburAtoare ( ... ) Săptămîna trecută 
am trăit o experienţă Interesantă. Am 
văzut, Off Broadway, două piese. Intr
una, care se voia o comedie, nişte oa
meni, bine îmbrăcaţi, in jur de treizeci 
de ani, se aflau intr-o presupusă căutare 
a iubirii, sau a altceva semnificativ in 
viaţă, dar de fapt, nu păreau prea In
teresaţi cu cine vor ajunge, pină la ur
mă, in pat sau cu cine se vor căsători. 
Dacă unul s-a indrăgostit de o persoană 
!ii aceasta l-a părăsit, pagubă-n ciuperci ! 
Iar dacă nu 1-a părăsit, idem. Nici unul 
nu era preocupat să ştie ceva despre 
celălalt. . .  (. . . ) A doua, care se pretindea 
un studiu serios al vieţii contemporane ... 
prezenta un fel de roboţi, in stare doar 
.>ă discute pe tema sexualităţii... Persona
Jele se distrug reciproc. Unul, literalmen
te, vomită pină cind moare, iar celălalt 
se sinucide, virindu-se cu capul intr-un 
cuptor cu gaze. Ei bine, lucru intere
sant, ambele piese au avut asupra mea, 
ca spectator, efecte identice : am ieşit 
simţindu-mă ca mort, absolut fără nici 
o speranţă. Comedia spunea că o viaţă 
lipsită de speranţA e amuzantă, iar dra
ma, că singura soluţie posibilă, in această 
lume, este să te sinucizi..." 

După alte şi alte exemple, Wallace 
Shawn remarcă : "Cind te-am intilnit 
prima oară, erai preocupat de un teatru 
care i-ar putea purta pe oameni intr-o 
lume de vis. Vorbeai despre actori care 
ar putea să zboare. Acum imi vorbeşti 
despre O'Nelll, Albee şi Mickey Rooney". 
Iar Gregory răspunde : "El bine, da, 
astăzi nu mai simt nevoia iluziei. Lu
mea este prea Iraţională. Intr-o casă de 
nebuni, n-ai nevoie de Teatrul Nebu
niei. Acum, avem nevoie să vedem ceva 
real, să simţim ceva real. E minunat să 
priveşti lupta unei fiinţe umane pentru 
ca in lume să fie cit de cit mai bine, 
o luptă care te îndeamnă să acţionezi 
la rindul tău, să faci ceva ... " • 
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DUMITRU RADU 

Rezervaţia de 

dramă în 

A C T U L I 
TD.IOFEI (intră) : Privi ţ i ,  trece un nor 

negru pe cer, ca un cormoran ! 
TULIU (îl urmează. Pilit, lui Timotei) : 

Odicolon, cu cine vorbeşti ? 
TIMOFEI : Cu tine. 

TULIU : Adică mă vezi dublu ! De cind 
ai băut, cind erai mic, tot odicolonul 
actriţei ăleia ... venită in Deltă... cum 
pui ceva pe limbă, cum se-nmulţesc 
oamenii pe care-i vezi. 

TIMOFEI (fără să-l asculte) : Priviţi, oa
meni, trece un nor negru ca u n  cor
moran uriaş ! 

TULIU : Cine să privească, doar sint nu
mai eu aici ? ! Sint unu' singur !. .. 

TIMOFEI : Prostule, eu te respect, îţi zic 
domnule . . .  Domnule, priviţi norul ! ... 

TUL I U : Domnule, eu nu văd nici un 
nor ! Văd doar că ni s-a-mpuţinat vod
ca !  
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TIMOFEI : Auzi, latră cîinele ! (Iese.) 
TULIU (bînd) : Nu latră mc1 un cîine ! 

(Intră Pelaghia. Către ea.) Sau latră 
în capul lui...  

PELAGHIA : Cine eşti ? 
TULIU (arătînd în direcţia în care a ple

cat Timotei) : El ştie cine sint. 
PELAGHIA : Dar el cine e ?  
TULIU lţi spun eu : prietenul meu, 

ne-am C'l.moscut astăzi la Sulina, vin
zind ştiucă afumatA . . .  

FELAGHIA : E Timofei ? 
TULIU : E Odicolon ! 
PELAGHIA : Timofei ! 
TULIU : Nu-l el, e altul ... Bărbat frumos, 

dar cam beţiv... Cum dă de vodcă, 
gata, vede cormorani ! . . .  Adică, pardon !  
Nori ! . .. Ceva amestecat ... 

PELAGHIA : Cine sînteţi, oameni buni ? 
TULI U : El ştie precis cine sintem ... 
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POPESCU DECORUL : u n  prund, între un braţ al 
Dunării şi începutul unui canal obscur, 
ducător spre locuri şi lacuri fără nume 
din Deltă. O casă. Curte. Gard. Trestii. O 
o;;alcie-două. Din cînd în cînd, se aud va
poare trecînd. Cu uruitul lor, cu muzica 
de pc covcrtă ... etc. Vară. Păsări. 

PRIMA PARTE A PIESEI : Jocul vietii. 

A DOUA PARTE (petrecîndu-se după 
un an) : Jocul morţii. 

pelicani .'\ TREIA PARTE : Măreţia şi Ble!'.tc
mul. 

ACTIUNEA , evident, se petrece în zi
lele noastre. 

trei  acte 

.PELAGHIA : Nu-i destul ! ... 
TULIU : Pentru el e destul. 
PELAGHIA : Doar n-oţi fi nişte hoti... 
TULIU : Nu, hoţi nu sîntem. dar o să fim 

peste citeva ceasuri : trece un vapor 
de la Sulina şi vrem să-1 zăbrălim .. .  
Poate are tutun ! Kent ! 

PELAGHIA : Vezi sA se-ntoarcă bărba
tu-meu a�asâ şi sâ vă găsească aici, că 
vă frînge oasele ! 

TULIU : E chiar aşa de ţapăn ? 
PELAGHIA : E foaT"te ţapăn. (Iese.) 
TULI U : El, atunci trebuie să spălăm pu-

tina ! Dar ce căutăm noi în casa asta ? 
Odicolon, de ce-am intrat noi in casa 
asta ? ... 

TIMOFEI (intră) : Să bem apă... Vodca 
ne omorîse de sete ! ... 

TULIU (ii dă apă) : Bea. 
TIMOFEI : Nu. Că-mi vine să borăsc. Imi 

face rău. 
PELAGHIA (din cameră) : Timofei ! 
TULIU O cunoşti ? (Timotei zice "da" .) 

Oine e ?  
TIMOFEI : Guvernul... ('l'uliu nu înţe

lege.) Regele meu ... Nevastă-mea. (In
tră Pelaghia . .l 

PERSONAJELE 

PEI.AGHIA 
'fiM O FEI 
ANA 
SANDA 
MICHI 
rruuu 
GABRIEl.A 
BUDJ'.fA 
FIRA 
OLCICA 

TULIU : Sărut mîna, majestate ... 
PELAGHIA (lui Timofei) : Iar te-ai îm

bătat. 
TIMOFEI : Iar . . .  
TULIU Ce să-i faci, ceasul rău... Noi 

n-am vrut, dar vodca asta n-are minte 
1;i ţi se urcă la cap ! 

PELAGHIA :  Să vă dau ciorbă de crap ... 
(le3e.) 

TULI U (se aşază. pe un scaun de nuiele) : 
Să-mi mai adun oosele ... 

TIMOFEI (ii dă alt scaun. Tuliu se aşază 
pe acesta) : Timofei Policarpovici, bu
nicul meu, a murit... In timpul unei 
eclipse de soare . . .  Bînd vodcă şi mîn
cînd ciorbă de peşte, pe scaunul său 
de nuiele, ca un impă.rat ... 

TFLIU : Văd că pe-aici pe la tine toţi 
sînt regi.. .  împăraţi... (Intră Pelaohia 
�i le aduce mîncarea.) Eu ... ca să fiu 
sincer, toată viaţa m-am zbătut să nu 
fiu nici rege, nici împărat ! ... 

PELAGHIA : Ia şi mănîncă . . .  
TULIU : Mă scuzaţi, doamnă... Dar nu e 

bine să fii ştab ! Te înjură lumea ...  Eu 
m-am făcut subaltern, ca să-mi pot 
injura şefii. . .  şi ca să fiu liber cind 
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vreau, c-o viaţă are omul, nu o şe
dinţă ... Vă dau cuvîntul meu de onoa
re că lupt din răsputeri să nu mă pro
moveze nici măcar ceva şefuleţ de 
echipă ... De ce să mă înjure ei pe mine 
de mamă, şi  să nu-i înjur eu ? ... 

PELAGHIA :  Şi răzbeşti să nu te ungă 
mare mahăr ? ... 

TULIU : Cum de nu ? !  Chiar acuma am 
luat-o brambum prin Deltă... şi pînă 
mi-o trece, uită c-au v,rut să mă pro
moveze, şi mă sancţionează !... Şi ies 
exact unde vreau eu ! ... Păi de ce să 
sughită mama mea şi să nu sughită 
mama lor ? ! . . .  

TIMOFEI : Priviţi !... A sclipit pe cer 
ceva... aşa... ca un păianjen uriaş ! ... 

TULIU (bea vodcă) : Te pomeneşti că se 
deschid cerurile ... şi se coboară Dum
nezeu, sau cine ?... Of, de-ar fi Dum
nezeu, să-i văd şi eu picioarele... căl
cîiele ... Şi să-i pup tălpile, să mă ierte 
pe mine, păcătosul... (Se închină, cade 
în genunchi, sărută pămîntul.) De-o fi 
în cămaşă de noapte, cu şpiţuri, ii pup şi 
curu' .. . (Intră Gabriela, desculţă, înaltă, 
suplă, în rochie largă, de vară. Tuliu 
se trezeşte, ridicîndu-şi frunt�a de la 
pămînt... cu fruntea lîngă picioarele 
ei.) Doamne, iartă-mă ! (li sărută pi
cioarele, fără să privească in sus.) Sînt 
un blestemat... un mincinos !... Am 
vrut să fiu în armată sergent-major ! 
Dar m-am îmbătat cu vodcă şi m-au 
bă�t la carceră şapte zile ! 

GABRIELA (îl prinde uşor de păr şi-1 ri
dică în picioare) : Ridică-te, puişo
rule ! . . .  

TULIU (sare în picioare) : Gabriela, iţi 
jur că n-am fugit din Sulina, de tine ! 
Am ple<>at... cu prietenul meu, Odi
colon... M-a invitat să văd rezervaţia 
de pelicani ! 

GABRIELA Tu, să vezi rezervaţia de 
pelicani ? !  

TULIU : Da. eu ! N-am văzut in viaţa 
mea ouă de pelicani... Poftim ! N-am 
văzut ouă de peHcani ! 

GABRIELA Ouă de dmc ai văzut ? 
N-ai văzut ! Draci ai văzut ? N-ai vă
zut. Mă vezi pe mine, acuma. Şterge-te 
pe genunchi de praf, şi plecăm... Am 
o şalupă, nu-ţi fă griji... 

TULIU : Nu-mi fac griji... însă ... 
GABRTELA : Gura, imbecilule ! 
TlMOFEI (strigă) : Cine a pus frunza pe 

tavan ? !  
PELAGHIA (privind tavanul) : Care frun

ză ? 
TIMOFEI : De pe tavan ! (Toţi se uită in 

sus.) Ci·ne-a pus-o ? 
GABRLELA (căci pe ea a intrebat-o) : Nu 

ştiu .. ; 
PELAGHIA : Atunci ? ... 
TIMOFEI Păi aici e intrebarea : cine-a 

pus-o ? (Ele se uită in tavan. Timofei 
începe să rîdă.) 

GABRIELA : De ce rizi ? 
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TI!VIOFF.J Pentru că te uiţi în tavan ... 
(A intrat, ca o umbră, Ana.) 

GABRlELA : De ce 8ă nu mă uit in ta
van ? !  

TIMOFEI Pentru că nu există nici o 
Lrunză. 

GABRIELA : N-am înţeles... ('l'imofei 
ride. Ea bagă de seamă că Tuliu s-a 
făcut nevăzut.) Aha, a întins-o ! ... (Lui 
Timotei.) E unu-zero pentru dumneata. 
Dar te asigur c-am să egalez ! (Iese.) 

PELAGHIA (lui Ttmofei) :  Ce-i cu tine, 
în ultima vreme ?.. .  Faci tot felul de 
boacăne, te aduni cu tot felul de... Şi 
cam bei !... 

TIMOFEI Cine-a pus frunza pe tavan ? 
(Ea se uită, o clipă, in sus - el o 
şterge.) 

ANA E o glumă veche de-a lui buni-
cu-său ... 

PELAGHIA Eu am nervi de fier. 
ANA : Vezi să nu-ţi ruginească. 
GABRIELA (revine) : Unde-au fugit to-

varăşii ? 
PELAGHIA : Ala... era tovarăşul tău de 

muncă ? 
GABRIELA : Da, tovarăşul meu de luptă 

şi de muncă. Tuliu il cheamă. (Anei.) 
Dumneavoastră sînteţi mama sau soa
cra ? 

ANA Soacra. 
GABRIELA (nu se aştepta) : Da ... O să-I 

aştept aici... Vai, ce llrumos e in Deltă ! 
Viai, cum cresc nuferli ! 

ANA : Nu sint nuferi. 
GABRIELA Nu ? 
ANA : Nu. 
GABRIELA : Credeam că sint nuferi. Ori

cum, seamănă. Şi cine se aseamănă 
se adună. Sper că ei ... nu s-au adunat 
să fure ! Căci există militie in ţara 
noastră, la tot pasul ! (Ele nu-i Tăs
pund.) Vai, ce frumos cintă pitpalacul ! 

PELAGHIA : Nu e pitpalac. 
GABRIELA : Nu ? 
PELAGHIA Nu. 
GA.J?RIELA : Nici nu seamănă ? (Pela

ghia : nu.) Se vede că-mi cunosc bine 
păsările patriei... E cumva un stire ? 
Dar stircul nu cintă ! Sau cintă ? Ori
cum, orice-ar fi, cîntă superb. Beetho
ven de-ar fi fost in Delta noastră mi
nunată şi 1-ar fi auzit. scotea o sim
fonie a Deltei... Ce simfonie ! Aici să 
vină compozitorii să cunoască viaţa şi 
cintecul, nu să stea in cofetărTii ! . . .  (Li
nişte.) La cafele şi condace... Şi cu 
ochii după pa�chine ... Lasă, c-am cu
noscut şi eu unu', la Constan� ... Jean ! 
Jean ConstanUn, sau aşa reva... Ckec, 
de origine. Bruneţel. (Linişte.) Munci
tor. (Linişte.) Ah ! (Ele o privesc.) Ah, 
ce frumoasă e via� aici ! Aerul e su
perb ! Apa - o grozăvie ! Trestia -
un poem ! Aici să vină scrUtorl să cu
noască vialla şi trestia... Nu in cofe
tăTii. . .  Iarba - o melodie ! 
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PELAGHIA Ştiuca - o poezie ! 
GABRIELA Ştiuca, o poezie ? ! Păi ştiu

ca nu e răpitoare ? Da, poate fi ! Cu
răţă apa de fauna bolnavă. Are şi 
icre ! Ador icrele ! 

ANA : Se vede ! (Iese.) 
GABRIELA : Vreau să spun că icrele de 

peşte fac bine la .. . 
PELAGHIA Şi la .. . 
GABRIELA : La ten. 
PELAGHIA Şi la i nteligenţă. Au fosfor. 
GABRJELA : Au fosfor ? Nu ştiam com-

poziţia lor chimică. Oricum, icrele sint 
o minune a naturi i.  Sint visul meu ... 

PELAGHIA Visezi mereu icre ? 
GABRIElLA Icre negre, Icre roşii, albe ... 

tot felul... Iore să fie. Fac bine la ten, 
mi-a spus o croitoreasă din · Tulcea, 
cal"e' are o verişoară la Babadag, far
macistă, soră cu machioza de la ba
letul din constanta, .,Fantasio" . 

PELAGHlA : Icrofage ? 
GABRIELA : Cum ai spus ? Da, toate ! Şi 

eu sint o icrof.agă, ha, ha, ha ! (Iese.) 

PELAGHIA : Nu eşti aşa proastă cum 
vrei să arăţi, ha, ha, ha... (TTece un 
cîTd de pelicant.) Pellcanii ,  pellcanii, 
plutesc lin pe ape, aşteptînd răsăritul 
soarelui, să devină albi... Delta e sin
gurul lor refugiu pe pămînt, aici ouăle 
lor se văd Jucind in soare, aici e locul 
vieţii lor adevărate... al vieţii Adevă
rate... Dar sint convinsă că de s-ar 
ridica intr-o zi sA pornească spre cer 
in zbor, albul lor. bătaia Mipilor lor, 
căldura dm.gostei lor ar putea să to
pească şi bălţile ill§heţate dintre stele, 
şi-ar trece dill<'olo de stele, di·ncolo de 
dincolo, poate in timpurile dillltîi, poa
te dincolo chiar de eocen, de cind sint 
rămaşi pe pAmint, poate spre timpu
rile de miine, in împărăţia vieţii de 
miine ... (nu, nu a moTţti) •.• in . . .  

ANA (intTă) : A plecat păslrica ?... Ti
mofei... 

PELAGHIA : Se sco..'llA. noaptea din pat, 
pleacă prin Deltă ... ca un somnambul... 
Şi-o fi găsit vreo i bovndcă, ce e cu 
el ? . . .  

ANA : Nu ştiu ... II vA.d şi eu ... da. parcă 
sufletul i s-a rupt de trup ... Şi el parcă 
s-a rupt de tot ce e pe-aici , de casă, 
de peşti, de stuf, de pelicani... Nimic 
nu-l mal ţine pe-aici ! ... (Iese.) 

PELAGHIA : De ce plingi ? (Se aud pe
licanti. PTiveşte peste zăTi.) V.in peli
canii, in zbor, acoperă pămi,ntuJ cu 
aripdle lor albe... aduc soarele primli
vt-rii, cintecul prlvJghetorilor, vîntul 
cald dinspre mare, primenesc aerul... 
timpul... 

GABRIELA (intTă) : ŞI m ă  aduc şi pe 
mine... Ce fAceai aici, parcă le cîntai 
o slujbA. păslirilor ... Cintă-mi şi mie, şi 
eu sînJt o păsărică ! O păsărică mW
tică ! 

.t'ELAGHIA : Aici, in Delta Dunării, sint 
tot felul de păsări şi de păsărici ! 
Unele-şi aleg loc de cuibărit. .. clocesc ... 
Alte neamuri trec din ţinuturile înde
părtate ale Nordului spre Africa ... 

GABRIELA : M-arn interesat... te ocupi 
de vietăţile de aici... Şi el, de peşti. 
m ai  ales ... Sînteţi tehnicieni ? ... sau aţi 
terminat piscicultura la Galaţi ? ... (Pe-
laghia vrea să plece.) Eu sint o ... ghi-
nionlstă ! Cind m-am măritat ... a dou a  
z i  după nuntă am vrut să trec graniţa, 
şi-am fost prinsă !... Şi ne-au condam
nat la inchisoare... aşa că eu luna de 
miere mi-am petrecut-o la pîrnaie ! ... 
(SobTu.) Sînt şi păsări care iernează in 
Deltă, oaspeţi din Siberia ! ? De la 
pol ? !. .. 

PELAGHIA (să scape de ea) : Da, gisca 
git-roşu, ploierul argillltiu, sitarul de 
mal, gîrliţa mare, fugaciul, cocorul, hu
hurezul mare, m.ţa catifelată, .raţa su
nătoare, raţa şuierătoare, fluieraşul pi
cior-verde ... 

GABRIELA (ea VTea să mai Tămină) : Nu 
mai spune, şi fluieraşul picior-verde ? ! 

PELAGHIA : . . .  sturzul de iarnă, cufunda
eul de iarnă, lebăda de iarnă, cin�iţa 
de iarnă ... 

GABRIELA : Tot ce-m� spui n-are nici un 
rost... ştii foarte bine asta, vorbeşti 
doar ca să-ţi ascunzi singurul lucru 
care te cutremură, frica din tine ... 

PELAGHIA : Ce-ţi veni, d ragă ? De unde 
mă cunoşti tu pe mine ? .. . Mai bine 
ascultă ce păsări. mai trăiesc în această 
ţad a apelor... pescăruşul argintiu, 
cormoranul pitic, raţa moţată, lopăta
rul, ţigănuşul, călifarul alb, călifarul 
roşu ... ' 

GABRIELA (apToape ţipînd) : O să-1 con
damnăm pe dumnealui, in baza plîn
gerii soţiei sale, la o amendă substan
ţială, pentru că n-a avut relaţii sexu
ale cu ea ... 

PELAGHIA (mai moale) : ... Aici e împă-
răţia păsărilor, raiul lor .. . 

GABRIELA : Al lor, dar nu al tău. De 
cite luni nu te-ai mai culcat cu el în
tr-un pat ? ... 

PELAGHI A : Pot să te poftesc să ieşi din 
casa. mea ... 

GABRIELA : Ştiu tot . . .  ha, ha, ha ... m-am 
interesat. Inainte era un soţ bun, care 
făcea totul . . .  

PELAGHIA : Şi acum ? !  . . .  
GABRIELA : Acuma, ca să întreţină bu

ne relatii de familie, face aproape to
tul, ca inainte, în afară de ceea ce în
seamnă patul conjuga]. 

PELAGHIA : Marea, că e mare, şi încă 
are f.und, dar inima omului ! dar răb
darea mea ! .. .' 

GABRJELA La pirnaie am aflat, de la 
o evreică, ce spune Talmudul : zice că 
so�l trebuie să aibă relaţii sexual .. 
succesive, in afară d-e cazuri de forţă 
majoră ... · 
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PELAGHIA Mă iubeşte !. .. 
GABRIELA : Omul, cind e să se înece, 

se agaţă şi de un pai. 
PELAGHIA : Cine eşti ? Şi ce vrei ? Şi 

care sint sensurile (sensurile adînci ale 
faptelor tale ?) ... vorbelor tale ? 

GABRIELA Vreau să te scap de el... 

(A i ntrat, tiptil, Tuliu.) 

PELAGHIA A, mulţumesc . . .  
GABRIELA N-ai pentru ce ... Il iau cu 

mine. 

(Tuliu bea vodcă.) 

FELAG HIA Eşti generoasă ... 
GABRIELA : Mulţumesc. Şi tu eşti foarte 

amabilă cu mine. 
PELAGHIA : Toate victimele sint pline 

de simpatie faţă de politeţea falsă a . . .  
gidelui lor ... 

GABRIELA : Mă faci... ? !  (Rîde cu ho
hote.) Gide, ai spus ? M-ai criticat ? ! 
(Ride.) Bravo ! Mă critici, deci exist ! 
r Rîde, nebună.J 

TUUU : Nu mai ride ca proasta in tirg ! 
Nu e nici � amabilitate faţă de tine 
- nu te umfla in pene ! -, e pur şi 
simplu pamlizată ... 

'GABRIELA .. .  de cruzimea mea su.riză
toare ! 

TULIU Bunătatea ta . .. o s-o bage tn spi
tal ! 

GABRIELA (pune mina pe el) : Bine 
c-am pus laba pe tine ! Unde-ai fost ? 

'TULIU La furat ! Am făcut şi noi. . .  pu
tin... pe piraţii. . .  Uite-! pe Odicolon, 
vine cu marfa ... 

(Timotei intră, ducind in spinare doi 
saci.) 

GABRIELA Borfaşi, neicuţă ... 
PELAGHIA : Poate s-au distrat şi ei... 
GABRIELA (lui Timofei) : Vrei să te 

măriţi cu mine ? Doresc ... 
'TIMOFEI (rîde) : Pe ce-ţi bazezi... do

rinţa ? 
GABRIELA Poftim ? ... A ... Sint frumoa

să ... ca un inger ... 
TULIU Ingerul morţii... (Lor.) Aşa i se 

mai spune... Pe cine pune laba, la 
groapă cu el ! 

TIMOFEI : Tu d-aia fugi de ea ? (Gabri
elei.) Eşti frumoasă ... Şi ? ... 

GABRIELA : ... puternică ! Poţi să mă pui 
la încercare. Pot să fac şi-o sută de 
copi i ! 

TULIU : Orice mamifer poate să nască 
pui vii, pe care să-i alăpteze. 

GABRIELA (lui Tuliu) : Dacă te crezi 
mai tare ca mine, demonstrează-mi .  

TULIU Aşa vorbeşti despre dragoste, de 
parc-ar fi vorba de lupte greco-co
mane. 
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TIMOFEI (ii e rău. Se aşază pe scaumLI 
de nuiele) : Au ... ameţesc ... 

ANA (intră şi-l ia de pe scaun şt-I ajută 
să se aşeze pe o pătură) : Te-a ameţi t 
cotofana asta, cu prostiile ei...  

G ABRIELA : A ameţit cărind sacii ăştia 
furati. Măcar să-i destacă, să vedem 
ce procopseală e in ei . .. 

TIMOFEI Umblă o durere prin oasele 
mele . . .  

Al\:A (in timp ce Pelaghia îi dă apă lui 
Timofei) : Lasă, mamă, că mi-a spus 
mie un doctor, in 1916 : mumă, mi-a 
zis, cit timp durerea umblă pri n oase 
de colo colo. cit se mută durerea c.le 
colo colo prin tine, nu e n i m ic, doar 
cind du rerea stă intr-un loc şi se inte
ţeşte, înseam nă că e boală . . .  

(Apar Sanda şi Michi, cu un cuib de 
pasăre in mtini. li dau cuibul lui Timofei. 
El se simte mai bine.) 

TIMOFEI Chiar de-o să plec . . .  piţigoiul 
pungar, boicuşul, cuib tot o să-şi facă, 
din Hre de urzică şi de papură, din 
păr de cal, din mitişori de salcie şi  din 
lîna oi lor, tot o să-şi urzească zile in 
şir cuibul... şi-o să-1 agaţe intr-o 
creangă, peste ape curgătoare ... 

SANDA : Ţi-am mai găsit unul, l-am 
adus şi l-am legat fntr-o salcie, lîngă 
casă ... O să ne poarte noroc, tată ! 

GABRIELA (ţîfnoasă, lui Tuliu) : De-1 
duci in casă, nu te mai cerţi cu ne
vasta ? !  

TULIU : Nu, nu, iar afară... tot împre
jurul să fie plin de nococ. 

GABRIELA (lut Tuliu) : A băut prea 
mult . . .  Tu eşti ingerul morţii. .. Cu cine 
bei, îl bagi in mormint ! . .. (Ttmofei îşi 
revine.) A inviat ! 

TIMOFEI (dezlegînd un sac) : Ce afacere 
teribilă ! (Ana îi scoate pe copii afară, 
cu blîndeţe, desigur.) Haine ! (Le pi
păie, fără să le scoată din sac.) Cred 
că sint militare... Uniforme de gene
rali ! (Scoate nişte haine : sint cu dun
gi, de puşcăriaşi.) Sâ fie intr-un ceas 
bun ! De le îmbrăcăm noi, nu ne îm
bracă ele... (Incepe să se îmbrace in
tr-o uniformă vărgată. Lui Tultu.) Ce 
mai aştepţi ? Să vedem cum ne stă ! 
(Pelaghiei.) Adă aparatul de fotogra
fiat... (Pelaghia intră in casti.) E bine 
să aibă omul amint.iri ! . . .  

GABRIEL : Şi eu vreau o amintire ... (Se 
îmbracă şi ea.) 

TULIU : Să nu fie într-un ceas rău ! 
Ptiu ! Ptiu ! Ptiu ! (Se fmbracă. Intre 
timp, Ana a apărut şt dispărut, net,ă
zută de prota.gonişti.) 

TIMOFEI : Mergem... imediat !... să scoa
tem virşele... Să-ncingem un chef, ca 
întlre puşcăriaşi !... Stop ! (Pe!aghia 
vine cu aparatul. li fotografiază.) Zim
biţi, vă ,rog ! Amintiri din tinereţe .. . 
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Peşte avem, băutură avem, o săptă
mînă facem pe deţinuţii !... (Aruncă 
cei doi saci în podu l casei.) 

TUL I U : Miine e j oi ! 
PELAGHIA (amuzată cumva) : Toată ziua. 
GABRIELA (amintindu-şi) : Zi de salar ! 
TULI U La pdnz. Şi de şpriţuri, pînă di-

mineaţa. Zi foarte grea, de 24 de ore ! 
FELAGHIA Te duci acasă cu buzunarele 

goale. 

(Apare Olcică, pîndindu-i.) 

TULIU : Şi cu burta plină .. 
GABRIELA Şi cu căpăţîna ! Şi. a doua 

zi, vai, burta mea. vai, căpăţîna mea ! 
TULIU Trebuie să te vaieti, ca să ai 

motiv să bei din nou, să te dregi ... 
TI MOFEI (care a adus o serie de usten

sile pentru pescuit) : Gata, după peşte, 
că m-a lOV\it foamea . .. 

PELAGHIA (fericită) : Vin şi eu. 
GABRIELA : Eu fac focul.. .  

(Cei trei pleacă.) 

T ULI U : Tu totdeauna pui paie pe foc ... 
Noroc ! (Iese.) 

GA�IELA : Pa !  Pa, puiule ... (Singură.) 
Ce loc minunat... de prăsilă... Loc de 
prăsilă al păsărilor. 

OLCICA : Şi al peştilor. (Cum ea aţîţă fo
cul, el a venit ttptil, neobsl!rvat, şi t-a 
răsucit miinile la spate.) 

GABRIELA : Cine e ? 
OLCICA (astupindu-t gura) : Miliţia. Gu

ra ! Cine eşti ? Cum ai ajuns aici ? ... 
in locul ăsta de prAsilA ? ... Paţachlnă ? 

GABRIELA : Nu. li iubesc pe soţul meu, 
sint curată la suflet, n-am depAşit in 
relaţie cu alţi bil'baţl dom bunei-cu
viinţe ... 

OLCICA : Ce InseamnA doza bunel-cuvi
inţe ? ... 

GABRIELA AdicA ... buni ziua, bună zi
ua, sârut mina, buni ziua, la revede
re ... Eu n-am dat nici unul bArbat de
cit bună ziua ... 

OLCICA : Şi mal inainte ? Că deţinutul 
4523 nu-ţi este bArbat ! Acuma, cu el, 
n-al depişit doza ? ... 

GABRIELA : tntr-adevă'!', cu Tuliu s-a-n
timp1at ceva ... ca un m!.raool... l-am 
c;pus : Pa 1 

OLCICA : Pa ?  

GABRIELA : Da. Adică, nu. P.a, puiule . . .  
Ctnd a zis... Noroc !... eu... Pa, pu
iule .. ! 

OLCICA : Pe pul il cheamă, va să zică, 
'1\Jliu. Tuliu şi mal cum ? 

GABRIELA : Să mor daci ştiu. 
OLCICA : Deci... Pa, puiule,... Deci ! . .. 
GABRIELA : Deci am depişit pragul. Bu-

nei-cuvHnţe. (Plinge.) Pentru m ine e 
ceva inima�inabil ! 

OLCICA : S-a dus dNI.CU!ui dooa ! Ce-o 
fi ? (Ştiu.) Te-ai îndrăgostit ? ! 
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GABRIELA : Brusc ? Şi fără să-mi dau 
seama ? Fără să raţionez ? Eu, care 
sint o raţionalistă ? Imposibil ! 

OLCICA : Atunci, ce să fie ? 
GABR I ELA Aceasta-i intrebarea ! 
OLCICA Dar cum rămîne cu soţul 

tău ? ... 
GABRI ELA Cu cine ? . . .  A. . . Bine ... Soţul 

meu e o persoană imaginară . .. (EL îi dă 
drumul. GabrieLa ii sare de git.) Dra
gul meu miliţian . . .  

OLCICA Nu umbla cu prostii ... Dacă ne 
vede cineva ·r 

GABRIELA Nu ne vede decît Dumne
zeu. 

OLCICA : Cu el n-aş avea probleme, sint 
ateu ... Eu mă refeream la . . .  diverşi to
varăşi...  

GABRI ELA : Au plecat la peşte . .. tn tă
cerea verde, nimeni nu ne vede.. .  Nu 
simţi lumina teilor de la Luncaviţa ? ... 
Lumina lor parfumată şi dulce ? (Il 
sărută.) 

OLCICA (sobru) : Joci tare ! Dar nu ţine ! 
GABRIELA : Nu-ţi place Delta ? Aici, 

încă demult ... se zăm isleau inceputurile 
vieţii pe pămÎint... 

OLCICA : Lasă vrăjeala ! 
cumperi cu un pupat ? 
n-ai depăşit doza ... De 
dat ? 

GABRIELA Din Siberia. 

Crezi că mă 
Şi ziceai că 

unde-aţi eva-

OLCICA : Imposibil ! Nu umbla cu pros
tii... Vă urmăresc de citeva zile ... A 
trebuit şi adineauri sA-mi las unifor
ma... ca sA pot înota .. . 

GABRIELA : Minţi ! De frică ţi-ai lAsat 
uniforma... Să nu te atlrnăm de-o sal
cie ! Ah ! dar nici pistol n-ai ? (li fa.ce 
o figură de ;udo, il pune jos.) P.raf te 
fac ! Te ucid 1 (la un cuţit.) Te legaşi 
de mine, hai, care sint buricul pămîn
tului ? !  

OLCICA : Draga mea, să ne-nţelegem ... 
Şi eu sint hoţ ... 

GABRIELA : Ce eşti ? 
OLCICA : Hoţ ! Şi-am fost adus în Deltă 

să tai stuf . .. Şi-acum o oră ... am eva
dat... Cind v-am vAzut, m-a apucat 
bucuria ... Dar nu mi-am manifestat-o, 
din prudenţi, nu vă cunoşteam perso
nal. OlcicA ! (Se prezintă din nou, cu 
mina întinsă.) Olcică ... 

GABRIELA : Nu te mişca, băiete, că-ţi 
frlng gitul ! (li dă haina et vărgată.) 
Echipează .. te !  (Olcicd. îmbracă haina. 
Gabriela rămîne in pantalonii vărgaţi.) 
Şi sA nu incerci s-o ştergi, c-am fost 
campioană de judo ! ... La junioare. 

OLCICA : Da, parcă ţi-am văzut poza in 
Zliare ! 

GABRIELA : Minţi ! Vrei sA te pui bine 
cu mine ? (El schiţează un gest : că nu 
minte.) Minţi, am spus ! 

OLCICA : Mint. Totuşi... in ziarul din 
'1\Jl.cea ... 

GABRIELA : Nu sint din Tulcea. Totuşi... 
să vedem ce prostie v:rei să spui... 
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OLClCA Nu-i prostie . . .  Dacă nu ma m
şeală memoria ... poza. (Ea se uită urit 
la el.) Da, ai drE'ptate. Totuşi... Da ! 
Te�am văzut la Sulina, jucînd, la Casa 
de cultură, intr-o piesă grecească ... 

GABRlELA : Tu eşti om să intre la o 
pdesă de teatru ? 

OLClCA M� dus că era iarnă, ger, să 
mă mai încălzesc... A vea ţi şi program 
de teatru ... Scria in el... "Piesa să fie o 
recoltă de lac·rimi !" 

GABRIELA : Fis ! 
OLCICA : N-am terminat. "Şi o cascadă 

de ris" . Ca in viaţă ... Aşa e, zău, am 
acasă programul... De-aş fi fost la mai 
multe piese, nu l-aş mai fi ţinut . .. Dar 
la una... am şi eu ţinere de minte ! 
"Echilibrul pieselor greceşti" ... , aşa în
cepea. 

GABRIELA Olcică, minţi ! Se simte din 
gLas ... Tu crezi că te-am crezut că eşti 
miliţian ? Cind mi-ai răsucit miinile, 
puteam, cu figura 8 B să-ţi răsucesc 
gitul ! Dar mi-am zis : de re să te 
omor eu, cu miinile mele ... Un bărbat 
nu-i bine să-ţi moară in miini, e bine 
să-ţi moa-ră in braţe. 

OLClCA (sigur pe el) : Şi cum să fac eu 
să-ţi mor in braţe ? 

GABRlELA A, rizi ? Cascadă de rîs, ai ? 
Ia te rog să plîngi ! (El ride cu hohote. 
Ea ii răsuceşte o mină.) Hai, ha i, dă-i 
cu plinsul ! 

OLClCA : Nu pot. 
GABRlELA Poţi. Plîngi ! 
OLClCA (muşcîndu-şi buzele) : Nu plîng ! 
GABRIELA : Faci pe-al dracului ? . . .  Hai, 

bagă recolta de lacrimi... (El chirăie 
uşor.) Mqi convingător ! 

OLClCA : Nu ! Şi nu ! Şi nu ! 
GABRlELA : A, deci vrei să te doară ! 

Eu credeam că nu eşti un animal, să 
trebuiască să simţi durerea... c.redeam 
că-ţi ajunge cuvintul, bre ! (Il strînge. 
Olcică plînge.) Cu hohote ! (Olcică 
plînge cu hohote. Intră Tuliu, fncărcat 
cu doi saci plini cu peşte.) Cu mai 
multă sinceritate ! 

TULIU : Cine-i ăsta ? ! 
GABRIELA : Un hoţ adevămt. (Lui Ol-

cică.) N-am reţinut : ce fel de hoţ ? .. . 
OLCICA : Hoţ de peşte... sint din zonă .. . 

Am venH pe la cunoscuţi... la mătuşa 
Ana... Au ! Nu mai pling ' 

GABRIELA : Atunci, rizi ! Sau, nu, cîntă ! 
(El dă din cap că nu.) Cîntă, piţigoiu
le... (Olcică lălăie un cintec sau chiar 
îl cîntă.) In guşa lui stă toată fala 
zilei.... 

TIMOFEI (intră, urmat de Pelaghia) : A, 
Olcică !... Nu te-am auzit in viaţa mea 
cintind ! ... 

GABRIELA (îi dă drumul) : Deci, il cu
noaşteţi... (Lui.) Deci, n-ai minţit că-i 
cunoşti... 

OLCICA : Nici cu teatrul n-am minţit... 
Piesa se chema ... 
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GABRI ELA Nu m-am urcat pe scenă în 
viaţa mea. Nu crezi ? 

OLCICA (cum să nu !) : Ba da, ba da . . .  
FELAGHlA Cu·răţaţi peştele... Olcică, 

adă pîinea din casă ... (Pregătiri pentru 
masă.) 

TULIU ( Pelaghiei) : Ai Intrat in jocul 
ăsta... cu puşcări aşii . . .  pentru c-ai vă
zut că-1 înveseleşte pe Timofe1 . .. 
Este ? ... 

PELAGHIA : Voiai un vin roşu.. .  E in 
pivniţă, după scară . .  � 

(Tuliu pleacă, sigur că el are dreptate.) 

BUDIŢA (intră, cam obostt) : Bu·nă ziua, 
tovarăşi... 

PELAGHIA : Ia loc, omule... Obosit de 
drum '? ... 

BUDIŢA : Ceac-pac ! 
TULIU : Eşti nou pe-aioi ? 
BUDIŢA Ceac-pac 1 
OLC'.lCA : Ţi-e foame ? 
GABRIELA (în locul lui Budiţă) : Ceac

pac. 
BUDITA De foame... mor de foame ! 

Vai. . .  ce frumos cin.tă păsărelele in m i 
nunata noastrA Deltă a Dunării ! Cum 
se cheltuiesc ele in cîntece . . . 

GABRIELA Cum se cheltuiesc ele în 
dragoste .. , 

BUDIŢA : Aşa�i ? 
GABRlELA : Dacă ţi-e foame, ia treci 

matale şi curăţă peştele... munceşte ! 
Noi cu munca, şi tu -::u vorba ? (El in
cepe să cureţe peşte etc. Gabriela vrea 
să-şi aprindă o ţigară.) 

BUDIŢA : Blestemat să fie tutunul, cu 
foile şi rădăc.inile sale, căci el dă boli 
de plămitlii şi moarte .. .  

GABRIELA : ZLt ! Tu nu fumezi, tu nu 
bei... tu ce faci ? . ..  (li fnttnde o sticl.i 
cu vin.) 

· 

BUDIŢA : Blestemat să fie rachiu! şi vi
nul, dau învineţi.rea ficatului şi moar
te . . .  : 

TULIU : De băutură nu te lega, că în
seamnă că te legi de mine per.;onal ! . . .  

BUDIŢA : Tu ţi-a.i da viaţa pentru pa
trie ? 

TULIU : De ce mA�trebi ? 

BUDIŢA : Asta e intrebarea capitală. 
Ţi-ai da viaţa pentru patrie ? 

TIMOFEI (fiindcă e intrebat) : Măi, mai 
bine ai curăţa mai bine peştele Asta .. .  
decît să tom.! vorbe înfricoşătoare ... 

BUDIŢA : Eu mi-aş da-o ! 
PELAGHIA : Ei, fiecare la locul lui de 

muncă ... e mai mult decit vorbele du
mitale, omule ... (li dă un peşte fript, să 
mănînce.) 

BUDIŢA : Păi locul meu de muncă e 
peste tot ... şi aici, acuma ...  

GABRIELA : Atunci mănîncă şi taci 1 
BUDIŢA Mănînc, dar i!lJU tac ... 
GABRIELA : Cu mine să nu te-ncontrezi, 

că nu ini-<ai văzut încă buricuJ, ! 

https://biblioteca-digitala.ro



BUDIŢA Blestemată să fie şi dragostea, 
căci ea ne aduce in casă divorţul �i 
blenoragia. 

GABRlELA (îi ia peştele din mîini şi-l 
aruncă) : Să nu blestemi dragostea, po
taie ! Că-mi veni o idee ... să te-arunc 
in Dunăre ! 

BUDIŢA : Blestemate să fie ideile şi gin
durile, că ele te duc cu gitul în ştreang. 
Blestemată şi Dunărea, că e plină de 
putori !. . .  

GABRIELA Ce înţelegi prin putori ? . . .  
(li  răsuceşte o mină la spate.) 

BUDIŢA Mă refer la impurităţile din 
apă... (Ea îi d4 drumul.) Bletemat 
să fie şi aerul şi pămîntul... şi viaţa, 
căci a trăi e un blestem ! ... 

TULI U : Măi omule, ce te-a apucat ? !  
BUDIŢA : Păi, de n-ar fi viaţa aşa, zic 

eu, aţi fi ajuns voi �n salopetele as
tea ? ... 

GABRIELA : Dar ce-ţi pasă ţie de cum 
ne îmbrăcăm noi ? 

BUDIŢA : Cum să nu-mi pese ? Sint de 
la poliţie . . .  

OLCICA : CivH ? ! 
BUDIŢA : Păi, de la poliţia civilă. 
TIMOFEI : Şi-atunci de ce nu ne ares-

tezli ? 
BUDIŢA : Ce să fac cu voi ? !  .. . Să scdu 

zeci de rapoo.rte ? ... 
GABRIELA : Sc.rie-le ! 
BUDIŢA : De ce ? Pur şi simplu nu v-am 

văzut. (Pelaghtet.) Dumneata eşti mai 
cu cap, dă-mi şi mie un peşte ... (Mă
nînc4.) Mănînc şi plec, vă descurcaţi 
cum vreţi ! Nu m-aţl văzut, nu v-am 
văzut 1 Vai, ce frumos clnt!i păsAre
lele.. . De ce-or cinta oare păslrelele ? 

GABRIELA : In orice oaz, nu ca să-ţi 
facă ţie plăcere. 

BUDIŢA : Ascultă, nu fi obM.znicA L. Oda
tă intorc fila ! Pe tine te cunosc ... Eşti 
un manechin ! 

GABRIELA : Eu ? N...am fost niciodată la 
parada modei... 

BUDIŢA :Bardon ! Vreau să spun că 
eşti.. .  manechin de vînătoare. La Con

stanţa, la Bucureşti. . .  Cu.nosc proble
ma ! Dar nu mă interesează ...  Priviţi 
ce sublim e;te galbenul stufulul vechi... 
şi verdele celui nou ! ... şi a�bastrul in
desit al cerului... 

GABRIELA Ascultă, tătuţule ! ... Pe mine 
nu mă lua cu albastru! indesit ... că si
tuaţia a devenit cam albastră ! Eu nu 
sint ce crezi tu . .. (!şt d4 jos pantalonii.) 
Şi nici ce arăt că stn.t, tn pantaloni...  
Eu sint ... ! 

BUDIŢA : Ha, ha, ha ... CJ.ne ? Sflnxul ? 
GABRIELA : Cine ? ! 
8UDI1'A Cine ? 
GABRIELA (aducindu-şl aminte) : N-a.m 

jucat teatru la Sulina, n-.am cintat la 
Constanţa şi la Bucureşti in formaţia 
"Sfinx" ! 

BUDI1'A Nu i-ai spus tu lu' ăsta ... (Ol
cică) .. . am tras cu urechea ! scuză-mă ... 
Că eşti buricul pămîntului ! 

GABRIELA : Am spus ... poate ! ... Ei şi ? ! 
BUDIŢA : Păi cine se află in buricul pă

mîntului ?... Află ră eu sint şi un om 
de ştiinţă şi artă... Cine dă Viaţa şi 
Moartea ? 

GABRIELA Oi fi spus... cine-mi vede 
buii'icul, moare ! 

OLCICA : A glumit şi ea, tovarăşe loco
tenent... E tînără şi iubeşte viaţa. Ti
neretul nostru nu iubeşte şi el viaţa '! 
O glumă, acolo, o cafeluţă ... 

BUDIŢA : Da, o cafea n-ar strica ! 
TIMOTEI (ca1'e se distrează) : Cum e cu 

vînătoarea cu manechine ? 
BUDITA : Se practică in U.R.S.S. Citez 

dintr-un tratat de specialitate... Citez 
din memorie, evident... Manechinele 
sint nişte animale vii... sau impăiate, 
sau proaspăt împuşcate ... puse de către 
vtnător ca momeală... pentru a atrage 
vînatul... La gişte, pui gişte, normal ! 
Inţelegeţi ? Citez mai departe, evident 
din memorie... In timpul imperecherii, 
cad victimă acestei metode mai ales 
bărbătuşii, dornici de noi aventuri ... La 
gişte, evident, vin giscanii, crezind că-i 
rost de-un nou ospăţ... Pentru bărbaţii 
aflaţi în deplasare de serviciu, cu di
umă ... 

GABRIELA (apropiindu-se de Bv.diţă) : 
Deci �u aş fi... (Olcică o opreşte.) La
să-mă să-1 fac să ridă ! 

OLCICA : Nu, zău, că ne ia pe toţi... El 
o să ridă, şi eu o să fi.u cu lacrimile ... 
Dă-1 dracului ! 

GABRIELA : Poate nici nu e poliţist ! 
OLCICA : El... poate e numai voluntar ... 

Sau involuntar... Lasă-1 ! Tovarăşe, eu 
aş wea să mă retrag ... (Să-t facă plă
cere.) Aşa-I că stnteţi de la cinemato-
grafie ? ... Numai cineaştii noştri au ati-
ta umor .. . 

BUDIŢA : Dar eu n-am nici un pic de 
umar ! Bună, cafeaua ! (li mulţumeşte 
Pelaghiei.) Concepţia mea de viaţă este 
că in viaţă omul trebuie să facă plu
ta... Uite-aşa 1 Nu dai din miini, nici 
din picioare, nu te bucuri, nici de-ari 
ciştl�t la Loto, căci e zero, nu te in
tristezi nici de-ţi moare ... mă rog, ci
neva apropiat, nu plingi de-ţi arde 
casa - faci pluta ! Să nu faci nici 
bine, nici rău, să nu te-atingă nici bi
nele, nici răul, căci şi una şi alta, la 
adunare, dau tot zero, tot nimic - faci 
mai departe pluta, nemişcat.. .  ŞI su
pravieţuieşti, apa te duce mai departe ... 

GABRIELA : Ca pe-o mortăciune împie
trită in propria ei putoare ... Asta-i o ... 
concepţie de ins învins ... Or, dumneata 
haleşti peşte, bei cafea ... Şi rizi ! 

BUDIŢA : Nu rid. 
GABRIELA : Ba nZI. (li suceşte mina.) 

Rizi ! (Budiţă Tide strimb.) Mai con-
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vingător . . .  Ia să \'edem cum ride o ... 
plută ! 

BUDIŢA : Rid forţat, evident ... Dar .rid, 
in fond, mă supun ... (Ride.) 

FELAGHIA : Lasă-1... (Gabriela îi dă dru
mul lui Budiţă. Lui.) Dacă ei sint . . .  de 
ce nu-i legi ? De ce nu faci dreptate, 
ordine, scăpînd lumea de nişte derbe
dei ? 

GABRIELA Şi de manechine . . .  
TULIU : Nu manechine, paţachine ! . . .  
PELAGHIA : De-i laşi în pace, înseamnă 

că faci pluta, că ţi-e egal... că intre 
dreptate şi nedreptate, intre ordine şi 
dezordine, între bine şi rău... Ceac
pac ! 

BUDIŢA : Tovarăşa ... să nu dramatizăm, 
zău... Pur şi simplu, eu mă spăl pe 
miini, ca străbunul nostru latin Pila
ţius din Pont... Pont ! 

PELAGHIA : Păi nu-i chiar aşa nici cu 
Pilat... Oricit s-a spălat el pe miini... 
Căci de nu l-a arestuit - să zic şi eu 
tăt ardeleneşte... sau nu-i ardeleneş
te ? - nu înseamnă că n....a ales... A 
ales ! A ales scandalul, harababura, 
tulbura·rea apelor... a lumii ... 

BUDIŢA : Vai, dar şi dumneavoastră sîn
teţi un om de ştiinţă şi cultură. . .  Ce 
surpriză ! Tocmai in Deltă, să întîl
neşti ... Ori sînteţi baptistă ? 

GABRIELA (îi răsuceşte din nou mîna la 
spate) : Insulţi o muiere ? Ia mai cîn
tă... (Budiţă cîntă.) Marşurile-mi 
plac !... 

ANA (intră. Lui Olcicif, furioasă) : Ţi-am 
mai spus, şi i -am spw; şi Firei... mamei 
tale ... că n-ai ce căuta }X!-aici ! 

OLCICA : Credeam că-i o glumă... Cum 
să te iei matale după un vis ? Ce-am 
eu cu Timofei, să-I omor ? Ce-s prost, 
să-mi înfund oasele în puşcărie pentru 
el ? 

(Budiţă cîntă de zor.) 

ANA : Du-te. omule !... 
OLCICA : Mai degrabă mă alungi ca să 

nu mă leg de nevastă-sa ... (Ride.) 
ANA O să ajungi un milog, de n-o in

tinzi chiar acum ... 

OLCICĂ : O. ho ! mătuşă ! nu mă bleste
ma. că plec !... Am dat şi eu pe-aici, 
zicîndu-mi că găsesc o bucată de pii
ne ... Am fugit din ... de la tăiatu� stu
fului, să beau şi eu o litră de vin ... 

ANA : N-o să mănînci piine aici şi n-Q 
să bei nimic ... 

OLCICA De ce ? Ca să nu daţi soco
teală militienilor, de-or veni să mă 
caute ? De-o să mă-mbăt şi n-o să 
mai plec indată ? ... Uite, plec... (Lui 
Budiţă.) Plec, tovarăşe, mă duc la lo
cul meu de muncă. (Iese.) 

BUDIŢĂ (Gabrielei) : Am răguşit. Aş pu
tea şi eu să mă retrag ? 
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GABRIELA Du -te. Sătul eşti ... Vin ai 
băut..:  

BUDIŢA De înveselit m-am înveselit, 
am cîntat ... (Ea se uită la el.) Plec ! 
(Pleacă.) 

GABRIELA : Nu ştiu cum se-ntimplă, că 
pe unde mă duc, nu trec neremarcată ! 

ANA : Căţeaua ! . . .  (Iese.) 
GABRIELA (Pelaghiei) : A spus ceva ? 
PELAGHIA : A spus că te crezi buricul 

pămîntul ud. 
GABRIELA Păi asta şi sint ! (Lui Timo

fei.) Aici, sub bluzişoara asta, e buricul 
pămîntului. (Rîde.) Cine-I vede, se pră
pădeşte după mine . . .  

(Tuliu sforăie.) 

TIMOFEI : Ai nişte idei !... 
GABRIELA Idei ai spus ? Cum să 

nu ? ! Toată lumea are... In tJramvai, 
alaltăieri, la Bucureşti, imi zice o ba
bă : "Sinte� bună să mergeţi cu o 
idee mai in faţă ?" M....am dus ! Ieri, Ia 
o cî-rciumă in Sulina, un burtos ii spu
ne ospătarului, priv:indu-mă cum min
cam ciorbă de burtă : "Tovarăşu·, 
dă-mi şi mie o ciorbă de burtă, n-arn 
mi.ncat niciodată, să-mi fac ş i  eu o 
idee despre cum e burta ... " (Pelaghiei.) 
Ce zici ? (Pelaghia pune rufele la us
cat.) La fotbal, la Constanta, unu' u r
la : "Cămătamle, mută jocul c-o idee 
mai pe stinga !" (Lui Timofei, care bea, 
surfzînd.) Ce ţară - in care ideile sint 
pe toate gardurile ! (Anei, care intră 
urmată de Michi şi de Sanda.) Ce-a 
ajuns ideea, mătuşă, un bun comun .. .  
Ciorbă de bul'tă ! . . .  

TIMOFEI : N-ai o ·idee ? 
ANA : Căţeaua . . . (Iese cu copiii.) 

GABRIELA : O idee ? Grozavă ! Să ple-
căm amindoi pînă in Turcia ... Sau pînă 
in Egipt ! Să vedem faraon·l i... (Pela
ghiei.) Vreau să spun : mormintele 
lor ! . . . 

TIMOFEI (Pelaghtet) : Ei, ce zici ? ! 
PELAGHIA Du-te. Cu ci·t pleci mai re

pede .. .  
TIMOFEI Cu atit mă apropi i mai repede 

ele propriul meu... mormint ! Ha, ha, 
ha ! Exact ! Sint un faraon ... Mai lip
seşte celălalt ... Tuliu ! 

(Apare Tuliu, somnoros.) 

TULIU : Eu nu merg in Egipt ! 
TIMOFEI : Viaţa...  ritmul ei... ne obligă 

să vedem mai multe apusul'li de soare 
decit i:-"clSărituri... Vom pleca ! (Incepe 
să cînte şi să joace. Lui Tuliu.) Bea ' 

TULIU : De băut, beau, dar in EI!Jipt tot 
nu merg. 

(Apar copiii, aproape neobservaţi.) 

PELAGHIA Timofei, unde pleci ? Ina
inte, ai plecat să furi ... Din plăcerea de 
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a fura, de-o clipă . . .  Să vezi ce plăcere 
mai e şi asta... Ai plecat la Sulina, 
ieri, să bei...  Ai inceput să urăşti sin
gurătatea ... La Sulin.a ... 

GABRIELA : La Sulina 1 Omul trebuie să 
ci,rcule, să-şi cunoască patria . . .  

PELAGHIA : Nu ţi-am zis nimic.. .  nici 
cind ai furat.. .  nici cind ai injurat 
peste măsură ... Că bei ca niciooată . . .  

GABRIELA · Că se îndrăgosteşte . . .  O, nu 
de mine ! In general . . . 

PELAGHIA Ceva se-ntimplă cu tine ... 
Ceva rău ... 

GABRIELA Ceva bun !... Hai cu mine . .. 
(Il ta de mină.) 

PELAGHIA : Vrei să fugi de-acasă ? 
TIMOFF;I Vreau să văd şi eu niţeluş 

Egiptul ... 
PELAGHIA Nu asta e . . .  tu fugi de tine . .. 
GABRIELA (Pelaghiei) : De tine. 
PELAGHIA : De mine ! Da ! Care sint 

muierea lui, oglinda luL. omule, la ni
mic n-o să-ţi folosească fuga... ( 1l 
prinde de mîini.) Nu eşti făcut pentru 
asta . . . (el se zbate) ... pentru furrt, nu . . .  
nici o bucurie n.u ţi-a adus... Şi toate 
astea, nebunia asta... doar o amăreală 
de fiere în gură ... 

GABRIELA : Nu te lăsa dus de nas, eşti 
bărbltt ! 

PELAGHIA : Omule, stai. . .  (Timotei se ră
suceşte, scapă de ea ... Dar cum ea re
Vi'l'l.e, o pălmuteşte.) Ce faci ? Nicio
dată... (Intră coptit.) Nu în faţa fetei 

mele ! (El o pălmuieşte. Intră Ana.) Nu 
in faţa mamei !. .. (Pălmuită, cade.) 

GABRIELA (îl ia de mînă) : Hai, ai spart 
oglinjoara ... Şi nu-mi plac scenele pe
nibile de familie ... (Iese, împreună cu 
Timotei.) 

TULIU Doamne, m-am trezit ! De vreo . . .  
sută de ani.. .  nu-mi mai aduc aminte 
să fi fost treaz ! . . .  

PELAGHIA : Timofei ! . . .  
TlMOFEI (înainte de a ieşi) : Dacă nu-ţi 

scriu, să nu-mi răspunzi ! 
ANA Fato, e bolnav ... în sufletul lui e 

ceva ... de te-a lovit el, de-a vrut el 
să strice în ochii  muierii lui lumina 
aia care-i arăta putreziciunea ce-a in
trat in el. . .  

TULIU Asta, Gabriela asta ... îngeraşul 
ăsta, e dracu' gol ! (Bea.) Dacă eram 
treaz, poate-mi sucea minţile !. .. A mai 
nenorocit doi timonieri şi-un popă ... O 
să-i auziţi lacrimile lui Timofei . . . (Bea 
virtos. Femeile şi copiii intră în casă.) 
O să-i auziţi lacrimile cur-gînd ... Dar şi 
el ... şi el... (Incepe să cînte încet, pri
vind spre rochia albă a Pelaghtei, pusif 
la uscat.) 

Da-ntr-o zi de vară lungă 
Dorul meu ... adică al ei... 
Dorul meu o să te-ajungă, 
Lacrimi multe o să-ţi curgă, 
Dar nimeni n-o să te-audă ... 

ACTU L al 1 1 -lea 
BUDIŢA (e dtmineaţif. Frig. Vînt) : M-am 

dus la Ion - Purcel -, şi i -am spus : 
.,Mă, Purcele, ce-ţi face nevasta ?" 
(Rîde.) 

TULI U : Şi pe ea cum o chema ? Ioana 
- Puirceloana - ?  Eşti vesel ... 

BUDIŢA : Mi-a venit o idee : să mă in
sar. 

TULI U : Şi tu ai idei ? ! Cu cine ? 
BUDIŢA : Cu Pelaghia. Ea e singură, eu 

sînt singur. Ne unim singurătăţile. Ha, 
ha, ha... Şi salarille... Am fâcUJt facul
tatea la fără frecvenţă. 

TULIU : Şi la fără grijA. 
BUDIŢA : Intr-adevăr, fără bătaie de cap. 
TULIU : Şi fără să-ţi bagi ceva in cap, 

ca să te doară capul ... 

BUDIŢA : Ba da, in perioada aia am in
ceput să beau rom ... şi se urca la bilă ... 
(Rîde.) O facultate fără probleme, fără 
irecvenţă. 

TULIU : Doar copilul ţi-a făcut ceva pro
bleme, că atunci l-aii făcut ... 

B UDIŢA : Ei ! A rămao; la maică-sa, in 
Arad ... 

TULIU : Şi Pelaghla... de ce te vrea de 
bărbat ? ... 

BUDIŢA : De un ... amant tot trebuie să 
aibă nevoie, ha, ha, ha... Timofei, un 
zurbagiu, şi-a luat lumea in cap, a pă
răsit-o... El era mai f,rumos, dar eu 
sint mai cult. Crezi r-o să prefere u n  
om d e  cultură ? Tot m-am gindi t : este 
Timofei un erou ? Nu. căci el nu ştie 
ce wea in această odisee a sa... Odi
seea, de la Odiseu, pricepi ? Nu ştie, 
domnule ! In călătoria asta, aventura 
asta ... 

TULIU : Parcă păsările ştiu ? ... 
BUDIŢA (văzînd-o pe Pelaghia că se 

apropie) : Oare dacă o să-i spun pe 
şleau, bărbăteşte, c-o iubesc, o să mă 
creadă un sentimental ? ... 
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TULIU : Vezi să nu-ţi spargă capul... 
BUDIŢA De ce ?  Trebuie să rostim răs

picat... 
PELAGRI A  : Despre ce-i vorba ? 
BUDIŢA : Vorbeam de emoţii... Trebuie 

să ne întoarcem (omenirea. !) la marile 
sentimente - subliniez ! -, ele sînt 
cele mai adevărate lucruri din această 
lume ... 

PELAGRIA : Dar nu pentru tine. 
BUD I'fA : Şi pentru mine ... Dragostea ... 
PELAGRIA Tu faci pluta . . .  Supravieţu-

ieşti ... (Iese.) 
BUDIŢA : N-am înţeles-o ! 
TULIU Adică... ar fi zis... Dragostea o 

faci ... tot la fără f.recvenţă ? 
BUDIŢA (apare şi Olcică) : Domni lor, e 

foarte greu să înfrîngi această femeie 
ea şi-a constru-it singură, şi cu hotă
.rîre, o singură destinaţie ... a vieţii ea 
vrea, cînd sosesc pelicanii în Deltă, te
leviziunea română să bubuie ! ... Ziarele 
să anunţe cu coloane mari evenimen
tul ! "Extraordinar ! a sosit primă
vara !" - să se spună la radio. In 
trenuri, în şcoli, în fabrici, dimineaţa, 
toţi oamenii să discute : au sosit ber
zele. au venit rîndunicile, e primăvară, 
oameni, bucuraţi-vă ! Incă de cînd era 
mică, în timpul războiului, a descoperi t 
un adevăr pe care lumea-1 uitase, 1-a 
red€:scoperit ea ... şi-a devenit adevărul 
vieţii ei că există un instinct al pă
sărlilor, extraordinar : cînd le vine vre
mea cuibăritului, orice s-ar intimpla, 
ele îşi fac cuiburi oriunde, in orice 
condjţii, şi scot pui ! Păsările nu mai 
fac na.zuri, nu mai aleg, viaţa nu mai 
are timp să aleagă ! ... In clopotul bi
sericii din Caraula si-au făcut unele 
cuib, şi-au scos pui...

" 
în bidoane goale 

de benzină, in turelele tancurilor sfă
rîmaJte, in ţevHe tunurilor părăsite, in 
cosciuge scoase din pămînt de obuze, 
în coşurile caselor arse .. .  Oriunde ! Bu
buiau tunurile - şi păsărilor nu le 
păsa : scoteau pui ! Vieţii nu-i păsa, 
mergea înainte ! Iată un adevăr pentru 
care ea trăieşte, şi pentru ca·re o să 
moară ! Păsările, păsările Deltei ! Pă 
s�rile ! Viata ! Viaţ)a ! Vjaţa !. . .  Şi ce 
dacă zboară rindunel�le pînă in valea 
Nilului. şi ce dacă trec berzele peste 
piramide spre pămîntul făgăduit, şi ce 
dacă pelicanii pleacă iarna in colţurile 
de rai din Africa ? Ţara lor natală e 
tot aici. unde-şi far. cuibul, unde-şi scot 
puii, unde-i învaţă să zboare, unde au 
avut nunta... Delta DunăTii, iată un 
adevăr pentru care ea trăieşte... Aşa 
că ea nu-l judecă pe Timofei după le
�ile exacte şi seaTbede ale datoriei sale 
de sot şi de angajat al întreprinderii 
piscicole... Şi nici după legile Credin
tei în Dumnezeu, ale babelor, goale ... 
Nici după conştiinţa lui, ce-ar trebui 
să-i spună că are o fetiţă, că are plan 
de ştiuci, că o să vină şefii de la Tul-
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cea in control . . .  Ea e impotriva onca
rui oontml, şi al celor de la Tukea, şi 
al lui Dumnezeu, viaţa nu-i o mînăs
tire, să te rogi, să te temi, să stai in 
genunchi ; pentru ea, viaţ)a e o răbuf
ni·re de energii, o erupţie vulcanică, un 
zbor de pelicani, un cîntec de ciocir
lii, i logic, o Dorinţă furioasă de a cu
noaşte totul, chiar �nfdngerea, o Dra-
goste nebună ... oarbă ... chiar cînd este 
înşelată, sau . . .  Un cuib făcut chiar în 
gura tunului ! O uitare de sine, ca a 
cocoşului de munte care poate să cadă 
sub foc de annă cind singele arde in 
el cte dragoste ... 

TULI U Deci, o laşi in pace, nu-i mai 
vorbeşti, ea un prost, de însurătoare . . . 

OLCICA : Cine ? Tu vrei să te-nsori eu 
ea ? Budiţă, nu te uiţi şi tu măcar o 
dată pe lună in oglindă ? 

BUDIŢA De-un an . . .  el n-a mai dat nici 
un semn de viaţă... Gabriela, care a 
venit... crede c-o fi murit ... 

TULIU Muşcă-ţi limba ! (Văzînd că se 
apropie copiti, dispar.) 

MICRI (intră urmat de Sanda. Fiecare 
ţine in mînă cîte un ou) : Au ouat ra
ţele.. .  (Scrie cu un creion chimic pe 
coaja. ouălor.) Joi, douăzeci... 

SANDA Nu mi-ai spus cum a fost h 
nunta Ioanei. .. 

MICRI (scriind ma.i departe) : Ba ţi-am 
spus, dar a.i uitat. 

SANDA : N-am uitat, dar mai spune-mi 
o daJtă. 

MICHI : Ne-am dus la Babadag, Ioana 
avea o rochie lungă, albă ... Şi el, cum
natu-meu, avea haine ca de cărbune ... 
şi papion la gît. E tractorist. 

SANDA : Şi ? (Incepe să cureţe nişte mor
covi.) 

MICRI : Ţi-am mai spus : cel mai mult 
mi-a plăcut cind au trecut pe sub un 
gutui. . .  S-au scuturat flori de gutui 
peste ei, pe umeri, in păr... (Priveşte 
cum ea., efectiv, munceşte.) Cudţii.-i 
bine, altfel nu-i mănîncă. 

SANDA : Cine ? 

MICRI :Cum, cine ? Canarul. (Aduce de 
Ungă casă un ca.na.r intr-o cuşcă. O 
pune pe ma.sif.) Salata verde il place ... 
şi morcovi i... Şi ouă fierte .. .  

SANDA : Bunica zice că asta ne mai tre
buia in Deltă canar ! 

MICRI Nu trebuie să te iei după tot ce 
spun bătrînii. 

(Apare, ca o umbră, Ana.) 

SANDA : Si ? (El o priveşte.) Şl dupA 
florile de gutui ? ... 

MICRI : Ţi-am ma.i spus. 
SANDA : Mai spune-mi o datA eu n-am 

văzut niciodatA o nuntă. 

MICRI : O să vezi. 

(Ana. tese.) 
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SANDA N-am văzut niciodată o mireasă. 
MICHI : O să vezi. (Scoate din buzunar o 

cutiuţă.) Uite ce mi-a adus, ieri, Ioa
na, de la Babadag : scoci . . .  De lipi l !  
Poţi s ă  lipeşti orice cu el... (Ea nu cre
de.) Pe cuvînt ! 

SANDA : Cumnatu-tău avea mustăţi ? 
MICHI : Da. Toţi tractorişti i din Babadag 

poartă mustăţi. (It vine o idee : îşi li
peşte "mustăţi" ... din fire de iarbă etc. 
- stind cu spatele spre Sanda. Se in
toarce spre ea.) Bună ziua ... 

SANDA : Bună ziua .. . (Rid. Intră Pela
ahia, cu un coş cu colaci. li pune pe 

.masă. ln fiecare aprinde o luminare.j 
Mamă, n-o să înceapă şcoala anul ăsta 
pînă n-<> să vină tata... L-am visat 
prinzînd o bufniţă ... (Pelaghia intră în 
casă.) 

MICHI : S-a-mplinit un an de cind s-a 
dus... La nunta loanei ziceau că e pe 
la piramide ... 

SANDA : Pe unde ?.. . (Revine Pelaghta. 
Micht tace.) Mamă, ce-s alea pira
mide ? ... 

PELAGHIA Taică-tău n-o să mai vină, 
e prin strmnătăţuri, departe ... 

SANDA : Vine, cunoaşte toate japşele, 
trestiile ... N-o să se rătăcească. 

MICHI (mat mare, ştie el ce ştie. Vine în 
ajutor) : Numai să nu-l muşte vreun 
lup, V·reun ciine ... 

(Intră Ana.) 

SANDA : Poate a adomtit pe-un prund ... 
legat cu cămaşa la locul muşcAuuii ! O 
să mergem să-1 căutăm ... LuAm şi puş
ca lui... 

PELAGHIA : Sanda, tatăl tău a murit. (li 
dă un colac cu o lumînare aprinsă.) SA 
fie pentru numele lui... (li dd şi lut 
Micht un colac.) 

ANA (privind spre Dundre, de unde se 
<�Ud nişte oameni jelind un mort) : 11 
duc pe Igor la cimitir ... Duc m.ortul in 
barcă . .. (copiii se duc spre Dunare) ... şi 
ei, tn bărci, in urma lui, cu luminări 
aprinse in miini... Ii duc şi crucea in
tr-o barcă ... Au vopsit-o ... albastră, cu 
vopsea de vapor, sA nu putrezeascl'i . . .  
Ploile şi  umezeala mAnincA in cimi
tiil' crucile... (Se aude scdzfnd cîntecul 
celor din bdrct.) S-au dus ... 

PELAGHIA (vdzînd ca Ana se aşazd pe 
scaunul de nuiele) : SA chem preo
tul ? ... (Ana face semn cu degetul că 
nu. E fmbdtrfnitd.) SA-I chem ? ... 

ANA : Penrtru ce ?  (Pelaghia nu-i răs
punde.) Să facă o slujbă pentru Timo
fel ? El. . .  el n-a murit... Sau chiar da
că ... Nu e nevoie de popă ... 

PELAGHIA : Pentru 1ln�ştea dumdtale ... 
ANA : Sint liniştitlL. (Surîzînd, ca o ex

plicaţie pentru Pelaghta.) AU.ten ca
pete luminate - nu ca mine, o proas
tă 1 - s-au intrebat ... şi-au zis că nu 
e nimic, dincolo . . .  Nu-l chema. 

PELAGHIA Totuşi. .. 
ANA : De ce să mă prefac ? N-am crezut 

niciodată, nu cred nici acuma... Am 
pătimit destul ! .  .. Nu mi-e frică, ştiu ... 
Cind mi-o veni vremea, n-o să mai 
mănînc nimic, să mor curată . . .  

PELAGHIA : Totuşi... Spovedania . . .  
ANA N�am ce păcate să-i spun ... Ce 

să-mi ierte ? Cine ? Dacă nu e nimeni 
in cer . . .  Doar aşa, să vină popa, pentru 
liniştea lui ?... Nu .. .  Mă duc in casă. 
(Se ridică de pe scaunul de nuiele.) Aş 
fi vrut să mai văd o dată zăpada ... 
Mi-ar fi plăcut să fiu îngropată iarna, 
cind e pămîntul îngheţat, să îngheţ şi 
eu in el, să nu mă mănince p·rea de
vreme viermii şi umezeala. (Intră în 
.:asă.) 

PELAGHIA (pune la poartă cîrpă nea
gră) : Omule, omule ... 

GABRIELA (intrd, aproape alunecînd) : 
Pui steag la poartă, să arăţi că înă
untru a intrat moartea ... 

(Apare Olcicd.) 

PELAGHIA : Trebuia să pun de cind ai 
intrat tu in curtea noastră ... 

GABRIELA (il priveşte pe Olcică) : Eu 
m-am despărţit de el la Istanbul... Am 
plecat cu un vas grecesc ...  Innebunise 1 
Nu-i mai făcea nimic nici o plăcere . .. 

PELAGHIA : De ce-ai venit ? Să te con
vingi c-am auzit şi eu de moartea lui ? 

GABRIELA : Am venit să văd cine e 
ăsta... (Il arată pe Olctcă.) 

PELAGHIA : Poţi să-1 iei şi pe el, nu-i 
al meu. 

GABRIELA : Doar n-o să adorm Ungă u.n 
ţap, cind dormeam mal acum un an 
lîngă un taur. 

PELAGHIA (totuşi o Inţelege) : Deşi... 
Vorbele tale sint pline de vijelia sin
gelui tău ... (barbar, drăcesc) ... 

GABRIELA : Sinrt pline de dragoste şi de 
ură... (Olcicd ? ) Un ţap tînăr, atit ! Pe 
el... (Timofet !) Nu l-ai înţeles ! 

OLCICA : Bine că l-ai fnţeles tu. 
GABRIELA : Nu pentru mine a fugit. Nu 

m-am atins de el . . .  Nici el. . .  
OLCICA : Ah, ca poruntbE>ii... doar aerul 

a luat foc intre voi ... 
GABRIELA Cind n-a mai fost sigur pe 

puşii lui . . .  pe bucuriile lui . . .  pe carnea 
lui. . .  A fugit ! De-acasit. Cind nu poţi 
fugi, lupţi, incerci să d.tstrugi... răul ce 
s-a pus la temelia vieţi i  tale. N-a mai 
putut lupta, d-aia a putut să fugă .. .  
La Constantinopole n-a mai putut nici 
să lupte, nici să fugă ... S-a crispat, s-a 
mohorit ... 

OLCICA : Acolo a murit ? 
GABRIELA : Poate că da . .. (Iese.) 
PELAGHIA (lut Olcicd. El a luat-o de 

mînă) : Unde mă duci ? !. . .  
OLCICA : Cu mine ... 
PELAGHIA (dîndu-şi jos pufoatca) : Aş

teaptă... Vreau intii să mă pri veşti ... 
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Am patruzeci de ani. . .  şi. . .  (Suride.) 
Trupul meu îţi mai spune ceva ? Sau 
vrei.. .  doat· ca prin asta să rizi de băr-
batul meu ? .. . 

OLCICA Eu te ... (Te iubesc ? dar nu în-
drăzneşte.) 

PELAGHIA : Spui vm·be ... Dar nu mă pri
veşti. Ieşi ! 

OLCICA : O să avem copii... 
PELAGHIA : Nu. Patru zile am bolit, 

între viaţă şi moarte, cînd em să am 
primul copil. . .  L-am făcut mort ... Soa
cră-mea 1-a îngropat în cimitir, într-o 
dimineaţă, şi  i -a pus cruce de lemn. 
Era să mor eu ... şi poate n-ar fi fost 
mai bine ? 

OLCICA Vorbeşti prostii . . .  Dacă murea 
maică-mea, eu aş mai fi putut trăi ? ... 
Taică-meu, marinar la Constanţa, a lă
sat-o înainte de-a veni eu pe lume . . .  
De-atunci cutreieră mări le, nici ea nu 
l-a mai întîlnit ... Fiecare om e făcut 
să trăiască în locul lui, nu în locul 
altuia, eu, pentru mine, nu pentru 
taică-meu, tu, pentru tine ... 

ANA (intră) : Iar ai venit ? 
OLCICA : Iar, dar acum n-aş mai avea 

pe cine omorî... Aşa că visul tău a 
fC6t o ... 

VOCEA SANDEI (de afară) : Mamă ... 
Mamă ... 

(Pelaghia iese.) 

ANA : la-ţi calabalîcul şi pleacă ... 
OLCICA : De ce ? Doar n--ai visat c-o să 

mă încurc cu Pelaghia ? ... 
ANA : N-am visat, dar pleacă ! ... 
OLCICA : Eşti furioasă c-a murit Timo

fei ? ... Dar muierea asta n-o să rămînă, 
de dragul tău... Chiar de nu eu o să ... 

ANA Ieşi ! 

(El pleacă.) 

PELAGHIA (intră) : Să trimit după un 
doctor ? ... 

(Intră Tuliu.) 

ANA : Ce am eu, nu-i in puterea docto
rilor ... 

(Pelaghia iese.) 

TULIU : Oamenii nu vă vor decit binele ... 
Eu cunosc un V·raci... 

ANA : Eu vă înţeleg, că-mi vreţi binele ... 
Dar voi de ce nu mă pricepeţi pe 
mine, să n-am pentru ce trăi ? ... 

TULIU : Vă i,nţeleg, dar ... Fără copii, fără 
părinţi, n-are rost să trăim ? ... Sînteţi 
supărată... De ce să nu ?... Pe lumea 
asta ! ... (Dar nu găseşte argumente.) 

ANA : Nici pe ... asta ... nici pe lumea cea
laltă ... Căci nu Vlreau să mor, ca să mă 
duc la Dumnezeu... fiindcă el nu exis
tă ... Simplu, nu mai vreau ... (să tră-

iese). M-am săturat. De-ar fi fost 
Dumnezeu, nu m-ar fi chi nuit atîta ... 

TULI U Ascultaţi ! 
ANA (se aude o trompetă cîntînd furios) : 

Cine e smintitul care sper·ie păsările ? 

(Tuliu o ajută să intre în casă.) 

TIMOFEI (intră, după un timp, cu o co
roană de flori pe cap, cintind la trom
petă) : Nu e nimeni aici ? 

OLCICA (iese de după o salcie) : Vă do
resc multă sănătate ! 

TIMOFEI : Tenks ! (Bea dintr-o sticlă.) 
Graţie ! 

(Olcică tot nu inţelege.) 

OLCICA : Vă doresc din suflet multă să
nătate ! 

TIMOFEI : Spasiva. (li întinde sticla.) 
Mersi, dar să şti i că dorinţa mea cea 
mai fierbi·nte este să mor cit mai re
pede ! 

OLCICA (îşi face o cruce) : Doamne fe
reste ! 

TIMOFEI (cîntă din nou la trompetă. 
Apoi, brusc) : Dar tu ce cauţl pe-aici?  

OLCICA l-am adus... tovarăşei. . .  nişte 
mere... Şi piersici. de Mangalia ! 

TIMOFEI : Da ? ! (Cîntă.) 
OLCICA : Ce cintec e ăsta ? ! 
TIMOFEI Cintecul Judecăţii de apoi. 
OLCICA : Nu 1-.am mai auzit. 
TIMOFEI : Compoziţie personală. (Cintă.) 
ANA (intră) : Tu erai ? 
TIMOF'EI (se opreşte din cintat) : Nu te 

bucuri ? 
ANA (neclintită) : Zbudtăceşti păsările. 
TIMOFEI (cîntă. O vede pe Pelaghia in-

trind) : Nu vă bucuraţi ? 
OLCICA : Te credeam mort ... 
ANA : Eu nu-l credeam mort. 
PELAGHIA : Pe unde-ai fast ? 
TIMOFEI (bea, 1'ide) : Am... am păscut 

vintul... 
ANA : Omul cu cap uşor, se-nvirteşte ca 

un mosor. 
TIMOFEI : Nimeni nu ,c;e bucud ? ! (Dă 

cu trompeta in t1'estU.) O, Timofei, să 
n-ai parte de pămînt cind o să mori, 
să nu-ţi ajungă pămîntul, să n-al în ce 
intra ! să n-ai cu ce te acoperi ! Pul
berea şi fumul... (Plinge. tese.) 

ANA (Pelaghiei) : Dă-i sA măni·nce boi"ş . .. 
TIMOFEI (se intoa1'ce din drum) : Nu 

mi-e foame ! ... Eu sint un strigoi aici, 
un nepoftit ? ! .. . 

PELAGHIA : Tu ai plecat, Timofei, tu 
te-ai indoit de noi... tu n ... ai avut inc·re
dere in noi ... 

TIMOFEI : tn voi, in dragostea vaast.ră, 
eu n-arn avut incredere tn mama mea, 
in muierea mea, în fata mea, in oa
meni, în păsări, in nimeni, in voiaţli, in 
borş ! ... Eu, da, eu ? ! ... 

https://biblioteca-digitala.ro



ANA : Tu. Şi ce vrei acuma, să-ţi ascul 
tăm cintecul ăla ? ... (la trompeta din
tre trestit, i-o dă.) Cîntă ... Ce cîntai ? 

oLCICA (ride tîmp) : Judecata ... Judecata 
de apoi . . .  universală, ha, ha ! ... 

ANA : Nu pe tine te-am intrebat. 
OLCLCA : Nu pe mine m-aţi inU"ebat. 
TIMOFEI Vă uJ.taţi la mine ca la un 

vierme, ca la o piatră, ca la un spin, 
ca la o ... ! 

ANA : Mă UJt la tine cum te cuprinde 
sminteala ! N-am văzut in viaţa mea 
cum intr-o clipă... te-apucă nebunia !. . . 
Nu mai urla 1 Timofei ! Cu ce te-ai 
ales din drumul tău ? Cu coroana asta 
de flori pe cap ? 

OLCICA : Dolarii ii all'e in buzuna�. 
ANA : Nu te-am inJtrebat. 
OLCICA : Sau la bancă, in Elveţia. (Ana 

il priveşte.) Da, nu m-aţi intrebat. 
.ANA : Cu trompeta.. .  şi cu coroana de 

flori de păpădie şi de nuferi ... 
OLCICA : Coroana nebunului. Da, nu 

m-aţi intrebat. les. (Dar nu tese.) 
ANA : Ai plecat cu năroada aia cu cizme 

negre ... 
PELAGHIA : Te-ai indepărtat de noi, Ti

motei... Te-ai despărţit de noi ... 
TIMOFEI : Acuma-mi faceţi procesul, mă 

judecaţi ? 
PELAGHIA : Te-ai despărţit de tine, Ti

mofei, amăgit de zulufii ei ne�i... 
OLCICA : Şi de bu·ricul ei alb. Ies. (Face 

doi paşi. Nu iese.) 
ANA : Ieşi 1 (Olcică stă pe loc.) Ieşi ! COl

cică iese.) Mintea ţi s-a-ntunecat, de-ai 
plecat cu ea... Unde, in F'iranta ? 

OLCICA (revine) : Intii Îill Egipt, la piora
mide. (Iese.) Coarda aia i-a amăgit ju
decăţile minţii, •raţiunea ... 

ANA (dă cu trompeta după Olcică. Se 
aude un vaiet) : Mă intreb ce s-a-n
timplat cu tine, băiete ? ... Ce, eu te-am 
făcut un vierme, un spin, ce, eu am 
adus pe lume o piatră ? Eu n-am fătat 
pietre... De ce-ai crezut tu că eşti un 
nimic... şi că aia, Gabriela... Ce e dra
gostea, o zbenguială ... ? 

OLCICA (intră) : O frecall'e ?... (Şi-a pus 
un prosop pe frunt·e.) Mi-aţi spart ca
pul, mătuşă... Plec, mai weau să tră
iesc. (Lui Ttmotet.) lnţeleg de ce-ai fu
git de-acasă... Mama şi nevasta - ca 
două soacre. Am ieşit ! (Iese. Ana se 
aşază pe scaunul de nuiele. Timofei şi 
Tuliu încep să repare barca lui Timo
tei.) 

TULIU : Maică-ta stă la soare ... In scau
nul de nuiele... E bătrlnă, e bolnavă, 
dar parcă n-a indrăzndt să moarră, fără 
să te mal vadă... Presimţea că n-ai 
mu.rit 7 !  

TIMOFEI : A  suferit mult ? ... 
TULIU : Nu se ştie cit ... A gătit, a spă

lat... a aşteptat toate vapoarele, a spe
rat... (Ca o concluzi'e.) A rămas cre-

dincioasă Pămîntului... Deltei... (vieţii 
de aici) ... Parc-ar fi v.rut să-ţi arate . . .  
că in cer nu sint decît stele, pelicani, 
stirci şi cocon... Altfel, Cerul e gol ! 
(Fără Dumnezeu !) Himere ... vedenii, 
Timofei dincolo de pămînt nu e ni
mic... cJmprăştierea utopiilor.) Nimic ... 
Şi maică-ta, şi in boală ... şi in bătrl
neţea ei adincA... şi in fiecare zi mu
rind cite o clipă, n-a fost o cîrpă ... 
(Omule, mă auzi ? ) Suferinţele ei sint 
ale... (Ale cut ? ale unui zeu ? Dacă 
Dumnezeu nu este, şi el oricum n-ar fi 
atins de dureri ... ) Nenorocurile ei... 
(Bea, nu ştie cu ale cut le-ar putea 
asemui.) In sănătatea ei ! 

ANA : Tuliu, cu cine vorbeşti ? 1 Cu ? ... 
TULIU (se apropie de ea) : Se vede in 

ochi i  dWllita:le că... Timofei, vino ... 
TIMOFEI (se apropie. Linişte) : După luni 

şi zile... de ridicat case prin străinătă
ţu.ri ... Baroa lui Igor ... ce-i cu ea ? (Li
nişte. El ride cam prea forţat.) Am ve
nit ... Şi mi-am găsit lotca ... pîngărită 
de furnici ! (Ca o explicaţie : de ce-a 
venit 7) Casele acelea de ciment... Mă 
cuprindea ameţeala cÎilld a}ungeam pe 
acoperişurile lor... (Nu ţine. Linişte.) Am purtat cu mine un cuib de piţi
goi ... (ll arată.) ŞI mi-a purtat noroc. 
M-am intors la timp... să-mi ung cu 
păcură barca, să nu putrezească ... 
(Arată cuibul, din nou : el m-a chemat, 
datorită lui am învins depărtările ... N·u 
ţine. Anei.) Nu mi-ai spus cind eram 
mic că el (cuibul de piţigoi) te face 
mai putemic ? ... 

(Tuliu iese.) 

ANA : Ştiu de ce-ai plecat. 
TIMOFEI : De ce ? ! 
ANA : Ştii tu de ce. 
TIMOFEI : Eu ? ! Da, ştiu. 
ANA : Şi eu ştiu. 
TIMOFEI : Eu nu ştiu. 
ANA : Tuliu a băgat intii de seamă... cu 

petrecerea aia... cu hainele vărgate ... 
Era petrecerea de rămas-bun. Ca o ul
timă zi cu bucurie, pe care voiai s-o 
laşi. .. Pelaghiei, fetei, nouă ... Ca ultima 
ta zi luminoasă... Pe urmă i-ai dat ... 
cite palme ? . .. Să te uite ! 

TIMOFEI : Ea . .. ce face ? 
ANA : Bine ... Ai fugit in lume. (Ai pără

�it-o, pe ·ea, pe Sanda ... ) Ca să-şi poată 
incepe viaţa de la inceput._ Să te 
urască ! Să nu te plîngă ! ... (Surîde.) 
Ce mindrie ... (Ce caraghios, ce prost !) 
O prostie, Timofei ... Să te uite ... şi tu 
să mori in alte ţări ... ca pelicanii, ne
ştiut ... 

TIMOFEI Am vrut să merg să văd ... 
unde se duc pelicanii peste mAri ... 

ANA (fermă) : Şi ştiu şi de oe te-ai intors. 
TLMOFEI : De oe ? 
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ANA N-ai mai putut (rezista) ... Voiai să 
ne vezi. S-o vezi pe ea. Inainte de-a 
muri . . . 

TIMOF.EI Cine ? ! 
ANA : Tu. Eşti bolnav, Timofei ... 
TLMOFEI Nu .. . 
ANA : Am fost . .. singu.ră ... pe la toţi doc-

torii care te-au văzu.t... Ştiu. Boală 
fără . ..  

TI MOFEI : Nu ! Nu ! Nu ! (Urlă, iese.) 
PELAGHIA (intră) : Ce-i ? 
ANA : Nimic, nimic . . .  (Iese.) 

TULIU (care a lucrat in spatele casei, la 
reparatul bărcii , intra) : Ce s-a-ntim
plat ? 

PELAGHI A Nimic, nimic . . .  
OLCICA (intră, încărcat cu păsări împuş

cate. Pelaghiei) : Nu mă simt păsările ... 
Nici pelicanii... (Timotei şi Tuliu intră. 
Se opresc.) Mă apropii cu barca de 
turmele de peli cani, de stoluri ... Şi le 
cînt din fluier, şi ei nu se sperie. nu-şi 
iau zborul... Mă privesc cu uimire, de 
pare-aş fi tatăl lor, Intiiul PeLican ... 

TULlU Pelicanul ceresc . . . (Pelaghia intră 
în casă.) Cerul şi paştele lui taică
tău ' ... 

TIMOFEI (apare) : Porcul ăsta ce caută 
aici ? 

TULIU : Deci, o mai. . .  (iubeşti) ... 
TIMOFEI : Cin-'! ? 
TULIU : Tu. 
TIMOFEI : Ce te interesează ? 

TULIU : Atunci de ce te interesează ce 
face ăsta... ea... Ce, eşti proprietarul 
ei ? 

(Pelaghia o aduce de umeri pe Ana din 
casă, o aşază in scaunul de nuiele.) 

ANA (văzîndu-l pe Olcică) : Să pleci 
de-ai ci ! 

TIMOFEI (lui Tuliu) : Să iasă afară din 
casa mea ! ... 

TULIU E şi  casa ei... 

(Olcică pleacă.) 

ANA (Pelaghiei) : Te mai doare in git ? . . .  
(Pelaghia : da şi nu.) Te duci după 
făină ? 

TIMOFEI (lui Tuliu) : Ce are ? 
TULIU : Nimic, o răceală uşoară. Nu in

tri ? ... 

TIMOFEI : Vreau să mă i.ntiLnesc doar cu 
mama .. .  Să plece . .. (Pelaghia). 

TULIU (ţi-e frică de ea ?) : Pleacă. 
PELAGHIA : O să te-mbeţi ! 
TIMOFEI : Eu '? ! 
PELAGHIA : Torni in tine cu găleata ! 
TIMOFEI Risipesc alcoolul ! Asta şi  

vreau ! Pentru asta lupt, am şi-o cre
dinţă să fac lucrurile să curgă, să nu 
se-mpută stind pe loc. 

PELAGHIA : Ai plecat de-acasă ca să nu 
te-mpuţi ! ? 
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TIMOTEI Azi sanm de pe-o planetă pe 
alta . . .  să n u putem t�e dintr-o ţară 
in alta ? Sintem in secolul douăzeci ! 
Nu se mai poate să . . .  

PELAGHI A : Deci.. .  vrei să se deschidă 
graniţele. 

TIMOFEI Să le deschidem de tot ! E 
un vis vechi al omenirii ! 

PELAGHIA : Asta- i lot un soi de publi 
citate. Pentru cine-ai mai lucrat ? 
Pentru un magazin de blănuri, ştiu 
l-ai scris mamei "In acest an, blănu
rile vor face din femei staruM" . 

TIMOFEI : Exact. Pentru femei , publici
tatea araltă doar împUnirea imposibilu
lui : "Vreţi să ajungeţi o vedetă de 
cinema ? Fola&iţi săpunul «Febra .. , ca 
Gina Lollobrigida" . 

PELAGHIA : Puteai să găseşti şi tu o 
actriţă mai tînără. Eu nu vreau să a
jung Lollobrigida. Tu te crezi Alain 
Delon ? 

TIMOFEI Eu ? ! Află eli pentru bărbaţi 
reclama ... nu cere deci·t posibilul, coti
dianul... Nu u.topi i ! Nu vise ! 

PELAGHIA : Te umpli de vin ! 
TIMOFEI Da, dar se goleşte sticla ! Aşa 

că tot se orealizt>ază ceva : materia 
cu;rge prin gura mea in bllli'ta mea. Şi 
se mai adevereşte> legea vao;elor co
municate : cît scade nivelul in sticlA, 
creşte in mine ... 

PELAGHIA Tu eşti imagi·nea . . .  pentru 
vinul roşu ! "Fe11til!lltti !" 

TIMOFE1 : Ţi-a arătat mama pozele ? 
PELAGHIA : Doar i le-ai trimis ca să mi 

le arate ! Să văd cît de bine-ţi merge ! 
Tnsă ai uitat să spu,i pe fotografii... eli 
nu era circiuma ta, ci doar fliceal re
cLamă pentru ea. 

TIMOFEI · Era un restau.rant... Cu ho
tel, cu motel. 

PELAGHIA :  Cu căţel, cu purcel ! ... Bine 
îmbrăcat, simţindu-se bine în pielea 
lui... imaginea fericită a i nsului de 
vksta ta !... 

TIMOFEI : Cu che1ia ,respectivă ... 
PELAGHI A : Chelie cum de-au reuşit 

să-ti facă ? 
TIMOFEI : M-au ras . . .  
PELAGHIA : Te-au ras ! Bravo ! Dar pen

tru mine de ce nu v,rei să faci re
C'lamă... la peşte ? Să te rad şi eu ? 
(Surîde.) 

TIMOFEI Rade-mă. 
PELAGHIA Un manechin cu chelie . . .  

care să le arate chelilor că pot fi fe
riciti, de beau vinul...  Fornicem ! 

TIMOFEI : FU-ascaJti ! 
PELAGHIA Că aceşti inşi pot fi . . .  fără 

complexe în faţa damelor... că e şi o 
damă in foto�rafie ! Gina Lollobri
gida ? 

TIMOFEI Nu, nu... Pentru bărbaţi, pu
blicitatea propune ... modele ... alţi oa
meni, care-ţi seamănli... Femeile insli ... 
trebuie să fie ... vaporoase ... 
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PELAGHIA : In reclame, nu la bucătă-
rie ... Şi nici la muncă ... 

TIMOFEI : '11rebuie să fie seducătoare ... 
PELAGHIA : Vampe ... 
TIMOFEI Vampe. Mai mult o femeie

obiect .. .  
PELAGHIA : Te-mbeţi văzînd cu ochii ! 
TIMOFEI Te-nşeli ! Creşte nivelul alc<r 

olului in maţe, ajunge pînă la cap . . .  
şi. . .  (nu ştie ce se mai întîmplă). 

PELAGHIA : Şi... vai de picioarele care 
n-au cap 1 

TIMOFEI : Nu mă mai iubeşti ? 
PELAGHIA : Ce-ţi veni ? Nu te-am iubit 

niciodată ! 
TIMOFEI : Asta ţi-am spus-o eu !... Ca 

să scap de tine .. .  
PELAGHIA : Ai scăpat, eşti liber ! 
TJMOFE'I : Smerit ... iţl cer iertare ...  
PELAGHIA : Eşti beat ! Mii:ne n-o să-ţi 

antinteşti ce-am spus ... Eşti. . .  
TIMOFEI : O epavă 1 (Ea face semn cd 

n-a spus asta.) Află că sînt încă un 
bărbat grozav... De mă uit in ochii 
unei chelneriţe ... 

PELAGHIA : Cade jos ! 
TIMOFEI : Da. La picioarele mele ! De-1 

întind o ţigară unei blonde ... mA ocro
teşte ... 

PELAGHIA Ca trăsnită ! Toate muierile 
de sub cerul ăsta, de le priveşti, îţi 
stau in genunchi, Iar de le mingii pă
rul, adorm in braţele tale şi-ţi sint 
sclave. 

TI MOFEI : Nu dde 1 
PELAGHIA : Nu rid 1 Aşa m�ai privit şi 

pe mine . . .  in gară la Constanţa . . .  
TIMOFEI : Iţi mai aminteşti ? ! 
PELAGHIA : Doar n-oi fi tîmpită, să u.it ... 

Ce, m-aro ramolit ? Te-am aşteptat in 
intuneric... in intunericul sălii de ci
nematograf ... la "Tomis" ... Şi in noap
tea aia, după ce m-ai mi.ngiiat pe păr ... 
toţi sorii şi toate stelele au strălucit 
pentru mine pe cer ! ... 

TIMOFEI : Rizi de mine, Pelaghia. 
PELAGHJA : Prostule, bine c-ai venit... 

Altfel, lumea parcă se sfirşea pentru 
mine, marginea cerului se apropia ... 
Parcă mă rătăceam, in beznă ... 

TIM O FEI : Rizi ! rizi ! (Dă cu sticla de 
pămînt. Iese fuT!os.) 

PELAGHIA : O, pelicani albi, pelicani 
albi, eu de (!(� m-am născut ? 

(lntTă Tuliv., GabTtela, Budiţă.) 

TULIU Să mă bată Dumnezeu de nu vă 
spun ce mă îngrozeşte : priviţi ! din
spre rAsArit V·in stlrcii albi, ca un nor 
de zăpadă, vin spre mine, dinspre 
apus, cormoran.il negri, ca un nor de 
cărbune, piţigoii trec peste noi ca o 
ploaie de varA, numărul nemăsurat al 
păsă.rilor umple văzduhul de deasupra 
apelor şi pămîntului, o nelinişte mă 
cuprinde in faţa Nrumărul uL. Şi tre-

buie să mai beau un git, să nu mă 
pierd ! Să mă bată Dumnezeu de nu 
vă spun ce cred : cit pot eu cuprinde 
cu lumina ochilor mei, ci.rdUJri de peli
cani ... stoluri de păsărele mărunte, ca 
un curcubeu călător prin cer, ca un 
curcubeu cintător prin cer... şi in faţa 
acestui număr fără de sfîrşit, in faţa 
acestei răbufniri de viaţă ... Viaţa ei de 
viaţă, trebuie să mai trag un gît ! Din 
zare in zare, păsările-şi petrec, natura 
asta afurisită şi grozavă a făcut expl<r 
zie !... Şi ca să nu mă inghltă, trebuie 
să mai inghit un strop de vin roşu 1 
Are ta.nin, mă conservă pe dinăuntru 1 
Mă tăbăceşte prin maţe ! Să mă i a  
dracu' dacă nu v ă  spun ce ored : pri
viţi ! Pelicanul a.re, cu arip.ile desfă
cute, trei metri 1 Priviţi cocorii cum se 
unduiesc în zare, de rămîi mic sub 
zborul lor înalt... Gloate de raţe dorm 
pe ape... se trezesc... Cocostîrci, lişiţe, 
pescăruş! - de parcă te afli faţă in 
faţă cu un izvor de viaţă ... Aşa că tre
buie şi eu să ma1 trag un gî.t dia iz
vorul meu . .. ca să nu mă covÎil'şească 
numărul lor... Căci eu sînt, vreţi sau 
nu vreţi - şi să mă ia dracu' de 
mint ! -, unic pe pămînt, bre ! Ca 
mine nu se mai află nimeni in ne
mărginirea asta a păsăretului, a ştiuci
lor, a lumii,  bre ! Aşa că închin sticla 
in cinstea mea şi mai trag o duşcă de 
vin roşu ! Care are tanin, şi mă argă
seşte pe dinăuntru .. .  să nu i ntre moar
tea in mine, ha, ha, ha ... V-am dus ? !  
Nu ! Mai am o sticlă ! Priviţi ! Puhoa
iele astea de păsări trec peste noi, ne
numărate... Ele trec, dar eu stau şi 
beau, căci cît stau eu şi beau pe pă
mînt, timpul ce-l stau e numai al meu, 
de neînlocuit, singurul... Cum şi eu sînt 
singurel, altul ca mine nu mai există ! 
In cinstea ta, Tuliu ! (Bea.) 

GABRIELA : Mai bine ne-ai cînta ceva ... 
TULIU : Oirip-ci.rip ... Cirip-ci·riP ! Şi pă

sările sint fericite... Cirip-ci·rip !... Şi 
eu ! Cirip-cirip... (Iese cu GabTiela şi 
Budiţă.) 

TIMOFEI (intTă) : E un ciine care u rlă 
ziua şi noaptea in Deltă . . .  

FELAGHIA Din cauza lui ai plecat ? . . .  

TIMOFEJ : Mă urmărea ol"Lunde mergeam, 
orice făceam ... ii  auzeam lătratul... un 
ciine putred, îi simţeam mirosul... 

PELAGHIA : Din cauza lui ai plecat ? 
TJMOFEI Nu ştiam cum să scap de el 1 
PELAGHJA Te-ai apucat să bei, ca să 

nu-l mai auzi... 

TIMOFEI Da ... 

PELAGHIA Şi să furi ... (El apTobă : da.) 
Şi să te iei cu Gabriela. 

TIMOFEI De ce să mint ? ... Mă băgam 
noaptea cu capul sub pătură şi-1 au
zeam. 

PELAGHJA : Sub pâtura ei . . .  
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TIMOFEI Mă aruncam in Dunăre şi-1 
auzeam şi in apă urlind ! Am fost şi 
la doctor. Nu m-a crezut. Doar babn 
Fira mi-a spus cum o să scap de el ... 
şi  cind ... 

PELAGHIA : Cum ? 
TI MOFEI : Cind o să intru in groapă, 

cind o să mă astupe pămîntul... 
PELAGHIA Şi-ai fugit in lume, şi uite 

că nu-l mai auzi ! Ori ai asurzit de 
lătrăturile lui ? Ori nu-i mai deosebeşti 
glasul de altele ?... Bine, te cred. Ai 
venit la mine ... 

TIMOFEI : Şi ţi-am adus un ruj de buze. 
RELAGHIA : Asta-mi lipsea mie aici in 

Deltă, .ruj de buze. 
TIMOFEI : Şi o pereche de blugi . 
PELAGHIA : Şi mai ce ?  

TIMOFE'll : Nu simţi ? ... Au inflorit teii... 
PELAGHIA : Te-am intrebat ce mi-ai mai 

adus ... 
TIMOFEI Iţi mai aduci aminte cum au 

inflorit atunci in pădure perii sălba
tici ? 

PELAGHIA : Eşti sUJI'Cl ? 
TIMOFEI : N11.1, oind sint lîngă tine aud 

bine ... Şi n-aud ciinele ... Căci... şi pe-a-
colo ... uda, de parcă-1 purtam in pie-
lea mea, in urechile mele... Doamne ! 
imi ziceam, de m-aş putea dezlega de 
mine, să fug din pielea care mă us
tură !... Zău... ochii tăi ii simţeam . . .  
privirea ta o duceam cu mine ... 

PELAGHIA : Eu şi ciinele ... Şi amintirea 
me."l făcea să-ţi ardă pielea pe tine ? .. .  
Hai. stai jos şi mănîncă, ţi-o fi foa
me ... Vrei o ştiucă afumată ? 

TIMOFEI (pilit) : Nu glumesc.. .  Privirile 
tale mă ... mă încălzeau !. . .  

PELAGHIA Mai bea o vodcă, o să 
te-ncălzeşti şi mai bine ... 

TIMOFEI : Noroc ! ... Noroc ! ... Era timpul 
să inchei şi eu o pace cu tine ... 

PELAGHIA Cu mine, nu ... 
TIMOFEI Noaptea, mai ales...  simţeam 

cum scade singele in mine, rărin
du-se ... Creştea in mine ... 

PELAGHIA (rîde) : .. .innoptarea ! Asta 
te-a învăţat Gabriela ?... Să-mi spui 
fleacuri ? ... 

TIMOFEI : N-am crezut că anii o să-mi 
fie o povară ... 

PELAGHIA : Asta te-a invăţat Gabriela, 
te-am mai intrebat ? ! . . .  

TIMOFEI Nu ştiam că zilele tinereţii 
pot să moară... Şi că poţi ajunge ca o 
umbră ... 

PELAGHIA : Ai băut destul, îţi ajunge ! 
(li ia sticla.) N-o mai lua razna, cu 
vorbe d-astea ... Să nu ajungi s-auzi din 
nou lătratul ciinelui ăla ... 

TI M<?FEI 
_

De-atîta ură eşti palidă... şi 
a1 cearcane negre ... 

PELAGHIA Sint bolnavă de inimă ! De 
inimă neagră, poftim ! 
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TIMOFEI Vrei să plec ? 
PELAGHJA De ce ? E casa ta. Pot să 

plec eu . . .  

(Intră Tuliu, Gabriela. Timotei iese.) 

TULIU Cirip-cirip ... Cirip-cirip ... Ce pâ
rere aveţi despre vocea mea ? 

PELAGHIA E grozavă ! 

GABRIELA : In caz de incendiu, e de ne
preţuit ! Vino, iubitule . . .  

TULIU : Ba . . .  Vreau să fiu liber ! Tuliu, 
tuleoşte-o ! 

GABRIELA : Nu pleca, iubitule. 
TULIU ( Pelaghiei) : Lumea încearcă să 

mă p1·indă in laţ, Gabriela vrea să mă 
bage într-o colivie. Toţi vor »ă le zim
besc, să-i servesc, să le muncesc, să 
le cint... D81I' nu ăsta mi-e chipu�, şi 
ndciodată n-o să mă schimb la faţă, 
nici de ziua Schimbării la faţă ... Cint 
şi fac ce W"eau ... 

GABRIELA Maă mult bei, decit cînţi. 
TULIU : Şi ce e rău ? Şi-o fac cu un 

interes ! Vreau să mă tăbăcesc cu ta
run ! Mă preocupă propriul meu destin. 
(Bea.) 

GABRIELA : După ce�o să mori, beat, in
tr-o lotcă ... 

TULIU : O, ce frumos ar fi ! Vezi, mă 
preocupă şi destinul meu de după 
moarte. (Bea.) 

GABRIELA Iţi găseşti pretexte ca să 
bei . .. De putrez;i·rea trupului n·lmeni nu 
se poate apăra. 

TULI U : O, inger al morţii... (Ride.) Foa·r
te mult vă înşelaţi... Eu sint de la 
munte . . .  Este o păsă.rJcă, Forfecuţa ... Se 
hrăneşte cu seminţe de conuri de brad 
şi de pin. Miroase a tâmiie, nimeni n-o 
atinge, nimeni n-o mănîncă, e o pa
săre sfi:ntă ! 

PELAGHIA (merge în dreapta caset) : Ti
mofei ! ... 

GAB,RIELA : Ca tine ... 
TULIU : O, nu ride, domnişoară... Tuliu, 

omul e chiBil' o pasăre sfîntă ... 
GABRIELA : Eşti şi tu o Forfecuţă, cu 

carnea mLrosind a răşină ? !... Mi�i a 
butoi ! 

(Glasul Pelaghiei : "Timofet ! ... " ) 

TULIU : Şi ce, e rău ? Cadavrul Forfe
cuţei... fiind ea plină de răşină - nu 
putrezeşte in vecii vecilor ! Dar eu nu 
pot mînca tămîie, bre ! Şi-atunci beau 
vin roşu, că are tanin ... O să fiu con
servat perfect in alcool şi in tanin, şi 
trupul meu n-o să putrezească nicio
daltă ! 

(Glasul Pelaghfei : "Timotei ! ! !  ... " ) 
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ACTUL al I I I- lea 

TIMOFEI (Pelaghia il spală pe cap) : To
tul mi s-a părut (căniu) . . .şters ... 
pustiu. 

PELAGHIA : Şi piramidele ? 
fiMOFEI : Nu ştiu... Ele răzbesc peste 

timp ... Da, totul era căcăniu . . .  în afară 
de o floare roşie... Şi nu ştiu cum se 
numea... O purta un englez bătrln la 
butonderă. 

PELAGHIA : Mai bine te grăbeai s-ajungi 
a.oasă ... 

TIMOFEI : Şi dacă vin acasă ce se-n
timplă ? 

PELAGHIA : lţi dau să mănînci lapte 
acru ... 

TIMOFEI : Care-mi place ... Şi-mi pui sub 
pernă busuioc ! Care-mi place. Şi mai 
ce ? Cine sint eu pentru tine ? O oală 
cu lapte acru şi o steblă de busuioc. 

PELAGHIA : Şi un prost. 
TIMOFEI : Da, asta am ui.tat. Iar de 

mor ... Imi pui pe mormint un fi·r de 
busuioc. lml .rli.sădeşti pe mormint bu
suioc, tot pămîntul acolo să fie verde, 
greu de busuioc, şi aerul să mi�a.să a 
busuioc ... Din mine să răsară busuioc ... 

PELAGHI A : Te-a.i imbătat. 
TlMOFEI Da. Asta o să mai rămînă 

din mine : nişte busuioc in cimiti.r, pe 
un morman de pămint, lîngă crucea 
mea ... 

PELAGHLA : Te-ai îmbătat. 
TIMOFEI : Da. 

RELAGHIA : Da, dar azi n-ai băut ni
mic. 

BUDIŢA (intră urmat de Olcică. O văd 
pe Pelaghia cum il spală pe cap pe 
Timotei. Un lighean, o găleată cu apă 
rece, o căldare pusă pe foc etc.) : Pst ! 
II spală pe cap ! (Rămîne printre tres
tii.) Să mă ia dracu' dacă mai pricep 
ceva ! Ţi�am spus : m-am angajat 
- provizoriu, pentru o piţulă ! - la 
o fermă de porci. Fac ştiinţă. Ce ob
serv eu ... 

OLCICA : La porci ? 
BUDIŢA : Da. Ce observ, este indepen

dent de sentimentele mele. Au păduchi, 
se cufuresc etc. 

OLCICA Eu fac ştiinţă numai pe mu
ieri : am observat că sinii lor sint de 
trei feluri : ca merele, ca perele, ca 
bretelele . . .  (Se îneacă de ris.) 

BUDIŢA : Asta nu-i ştiinţă, fiindcă pui 
sentiment. .. 

OLCICA Nu pun decit mina. 

BUDIŢA : Dragă, numai artiştii ... tot ce 
descoperă ei... in lucruri, in fenomene ... 
se transformă in creaţie ... 

OLCICA : De la creaţie la procreaţie nu -l 
decit un pas... (Pelaghia merge � i  
schimbe apa. Timofet i-a auzit. Ri
dică fruntea, îi priveşte.) Mer�. �re, 
bretele ... (Ride înfund:Jt,, 

TIMOFEI (cu părul ud, vine spre ei. Lui 
Olcică) : Ai o batistă ? 

OLCICA : Ain. 
TIMOTEI Şterge-ţi  niţel mucii.  

(Nesesizînd, Olcică îşi şterge mucii. Pe
laghia se apropie de ei, in mînă cu o cană 
cu apă fierbinte.) 

BUDIŢA : Tocmai treceam pe-aici şi dis
curt;am despre ştiinţă şi artă ... (Cum Ti
motei nu pare convins, Pelaghiei.) In 
ştiinţă, descoperi fenomene, relaţii în-
1:re fenomene... şi toate sint Indepen
dente de simţămintele tale. 

TIMOFEI : Ai o batistă ? 
BUDIŢ A : Am. 

TIMOFEI : Şter�te niţel pe la nas . .. 
OLCICA (acuma s-a dumirit) : Pardon ! 

Am impresia că ne iei peste picior. 
TIMOFEI : Că tot sînteţi oameni de şti

inţă şi artă... Cunoşti care-i cea mai 
grozavă odă ? 

OLCICA : Odă ? Care ? 
TIMOFEI O, dă-te in aia mă turi i !  
OLCICA : O, dar asta ... ! (Intră Michi şi 

Sanda, cu canarul.) Nu aici, în faţa co
piilor... Dar trebuie să-mi dai soco
teală ... 

PELAGHIA (îl ia pe Timotei de mînă) : 
Nu te-am limpezit... Hai... (1l duce şi 
continuă să-l spele pe cap.) 

OLCICA : II bat ! ... Ţăndări ! II omor ! 
BUDIŢA : Logic. T�nţeleg ... Soţul doam

nei... nu ?... pe care toţi il credeau 
mort... nu ? ... păşeşte pragul casei toc
mai cind doamna ... nu ? ... incepea să se 
consoleze cu tine ! Sau incepuse ? 

OLCICA (strigă) : Să nu crezi că plec 
de�aici pînă nu ! ... Nimeni nu m-a bă
gat !... 

BUDIŢA : Psst ! (S-au apropiat copiii.) 
Tocmai vorbeam despre problema vin
decă·ri i bolii viermilor de mătase ... 

MICHI Unde stnt bolnavi ? . . .  
BUDIŢA (mîngiindu-l pe cap) : Au fost. 

Da.r marele savant Pasteu·r a rezolvat 

7 7  

https://biblioteca-digitala.ro



această problemă. Deci : o problemă a 

dus la rezolvarea problemei.. .  
SANDA : Dumneavoastră aveţi canari ? 

(El zice că nu.) Nici papagali ? 

BUDIŢA : Nici. 
TIMOFEI : li  ajunge un papagal . . .  

BUDIŢA (copiilor, încercînd să-i îndepăr-

teze) : Şi încă ceva : marele Pasteur, 
rewlvînd problema bolii viermHor de 
mătase, a ajuns la teoria microbi lor, ca 
agenţi patogeni... (A ieşit cu copiii.) 

OLCICA (vine lîngă Pelaghia, care-l şter

ge pe Timotei pe cap cu un prosop) : 
Mie să nu-mi jucaţi teatru d-ăsta . . .  
Nu-mi plac basmele tîmpite ! El . . . mi-a 
spus şi Gabriela ... de cîţiva ani, cu ti
ne... Sau cel puţin de un an... A fost 
o fantomă ! Să nu-mi spui mie, muiere, 
că iubi,rea ta pentru o staf,ie învinge 
toate loviturile soartei ! Ciuclu-muciu
buciu ! (Timotei îi dă două palme. Ol
cică rîde. Budiţă reapare. Timotei mat 
loveşte. Olcică, puternic, rîde.) Acum 
o să te iau şi eu de toartă ... (apar
copiii) ... şi să mergem pe malJul Du
nării... Să văd, ai curaj ? J 

(Timotei intră în casă.) 

MICHI : Nene, ia puşca ! 
OLCICA : S-o ia ! 
PELAGHIA (lui Olcică) : Ai înnebunit ? 
OLCICA : 11 omor ! M-a pus să-mi suflu 

mucii in batistă ! 
BUDIŢA (reamintindu-i ce crede el că e 

principalul) : Şi te-a bă�t... 
TIMOFEI (vine din casă, îmbrăcîndu-.�e 

cu o pufoaică. Pelaghia îi iese în cale. 
El o priveşte scurt. Surizător) : Acuma 
pot să şi mor ... 

OLCICA : De ce-ţi iei pufoaica, afa,ră e 
caJd ... 

TIMOFEI Mi-e frig ... 
OLCICA A, ha, ha, ha ... presimţi moar-

tea ... 
TIMOFEI (surizind) : Da, da, ha, ha, ha .. .  

Dar nu vreau să răcesc, să-mi curgă 
nasul... 

BUDIŢA (atent, lui Olcică) : Poate are un 
pistol !.. . Vreun cosor !... Şi te coso
răşte ! 

OLCICA Eh ! (Lui Timotei.) Nu mai 
contează dac-o să-ţi curgă mucii. . .  

TIMOFEI Dac-o să crăp, nu vreau să 
mai iau o boală, pe lîngă aia de-o 
am .. . (Lui Michi.) Ţine-mi pumnii... 
(Sandei, plecind printre ea şi Michi.) 
Nu vreau să par slab... (Pelaghiei.) 
. .. Nici măcar acum ... 

BUDIŢA (Pelaghiei, conciliator) : Ei, îşi 
trag şi  ei vreo doi pumni in măsele şi 
se-mpacă ... 

OLCICA (furios) : Nu, aşa ... cu copii... cu 
martori... Nu ! Găsim noi altă ocazie. 
Pe mine nimeni nu m-a băgat ! . . .  (Iese 
furios.) 
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BUDITA (Pelaghiei, inchinindu-se in urma 
lui Olcică : adică, e nebun !) : Sorin
tit ! . . .  Tocmai vorbeam despre ştiinţă . . .  
(Se apropie Timofei.) Da, am ceva 
muci ... (lşi suflă mucii în batistă.) O 
răceală de vară . . . (Michi şi Sanda intră 
in fugă în casă.) Tocmai îi pov€steam 
cum Faraday . . .  savantul !. . . şi-a pus 
primul problema : "cum să descopere 
legăturHe dintre diferite forţe din na
tură" ... Da, citatul este exact. (Michi 
vine cu puşca lui Timotei.) Cu puşca 
nu-i frumos să umbH ... 

MICHI : Vreau să mă-nveţe nenea Ti
mofei să trag ... 

TIMOFEI (lui Budiţă) : l-am promis. Şi ? 
(Budiţă nu inţelege.) Şi ? 

SANDA : Şi ?  
:auDIŢA : A, da ! ... Care sint legăturile ? 

subLiniez, dintre diverse forţe din na
tură... legăturile dinltre lumină, căldu
ră, electricitate şi ma.gnetism ? ! (Timo
tei iese urmat de copii. Pelaghiei.) 
Bag-samă şi intre sentimente doamnă 
există niscaiva legătu�i. .. (Se

' 
închină.) 

Altfel, ce să-I fi apucat pe Olcică ? De 
ce s-a umf.Jat ? Ei, parcă toate pe lu
me trebuie să-ţi placă ? ... Parcă toate 
sint la locul lor ? Cine e perfect ? 
Cine ? Pămîntul e perfect ? Cerul e 
perfect ? (Se aude un foc de armă. Bu
diţă se închină.) Da, da, da, cerul e 
pedect ... (Alt foc de armă.) Mă duc. 
că m-apucă ploa,ia ... (Pelaghia iese.) Se 
joacă puştii C"U 1111"111a • • •  

GABRIELA (intră) : Trage Michi după 
ciori. . .  

BUDIŢA Sărut mina, domnişoară . . .  desi 
nu ştiu dacă e cazul, in Deltă să spui 
sărut mina... 

' 

GABRIELA : Să-ţi laşi barbă ! 
BUDIŢA : Eu ? 
GABRIELA Tu, ca să pari mai bărbat. 

Aşa pari .. .  inocent ! Şi nu-mi plac ino
cenţii. Şi nlct doctor docenţii. 

BUDIŢA Aveţi umor ... Culmea ... , in 
Deltă, umor ? ! Nu ştiu d acă m-am 
p·rezentat : Budiţă ... 

GABRIELA ... fiul lui Beniamin Budiţă, 
care . . .  : 

BUDIŢA Ne-am mai cunoscut ? !  
GABRIELA : Bancul ăsta nu l-ai mai 

făC'Uit . . .  
BUDIŢA Să fi fost eu beat ? Te pome

neşti c-am şi făcut dragoste împreună, 
ha, ha, ha . . .  

GABRIELA : Ha, ha, ha, n-am făcut ! 
BUDIŢA : Păcat ! 
GABRIELA : Păcat, da, căci de se-ntim

pla, nu mai erai acuma viu ... Ha, ha, 
ha ... 

BUDIŢA : Ha, ha, ha ... Ce umor ! Mă fer
mecaţi... Şti ţi, eu sint corespondent vo
luntar ... 

GABRJ.ELA .. .  miliţian voluntar ... 
BUDIŢA : .. .fotoeraf voluntar . .. 
GABRIELA : . . .  tUJmMor ... 
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BUDIŢA : Poftim ? . . .  
GABRIELA : . . .  voluntar... Chesti ile astea 

ţin, in afară de dragoste . . .  Ce-i aia ? ... 
iubit voluntar, mire voluntar, wnant 
voluntar... Ori eşti de profesie, ori 
paşti caprele ! 

BUDIŢA Da, da . .. iubirea nu-i... aşa ce-
va ... un nimic . . .  fără o lumină dumne-
7.eiască ! ... Chiar vreau să scriu o teză . . .  
despre mirtul .rezistenţei tn faţa timpu
lui devorant . . .  

GABRIELA : Nu-i o i nfmmare . . .  
BUDIŢA : Ha, ba, ha, de data asta nu . . .  

Aveţi un umor ! . . .  
GABRIELA : Dat dracului ! . . .  
B UDITA : Exact, Delta...  5tiţi . . .  e locul, 

spaţiul... unde lumea reală e copleşită 
de i raţional... 

GABRIELA N-am ştiut... 
BUDIŢA : O, sint întîmplări, legende. obi

ceiu·I'Ii.. .  Dar chiar şi chestia asta cu 
Timofei nu e perfect logică ... A fugit 
cu dumneavoastră ! in lume... Ha, ha, 
ha, ştiu tot ... A fugit de-ai lui... de 
umanitatea lor, nu ? . . .  Ca sâ facA ::�mor 
cu dumneavoastrA ! Vâ rog sâ mâ ier
taţi că v-o spu·n pe şleau. A aruncat 
peste bord ... ha, ha, ha, starea umană .. .  
ca sA devină un...  instrument. . .  de fă
cut dragoste... Un fâcăleţ ! Un falus, 
mă iertaţi, un instrument al oarbelor 
adincuri.. .  Ştiţi, genele, cromozomi!, in
stinctele... Un obiect al intunerlcului 
din el, spus pe şleau. 

GABRIELA : Şi ? 
BUDITA Şi n-a ţinut calimera ... Iubi

rea... s-a dovedit mai tare ca moar
tea... Clici... dacA-mi duc raţionamen
tul pinA la capăt... omul nu-i nici un 
animal, doar negurA... aşa cum cre
zuse el... 

GABRI�A : ... aruncind peste bord raţiu
nea, :flarniUa... care-i deveniseră ca o 
cămaşA de foc ... 

BUDIŢA : Stop ! Nu-i rău spus : raţiu
nea, ca o cămaşă de foc ! ... (lşi no
tează.) Să nu 11lt... Şi famHia, aţi 
spus ?... Asta n-o bag, nu se publică ... 
Da ... Venit din străinătă(lwri ... de la pi
ramide... ca dintre morţi... Soţia, Delta, 
fi ica, mama.. .  Iubirea, ca un spaţiu ...  
Stop ! Nu-l rău spus ... (lşt notează.) E 
foarte importantă l)bsesia eroului ... 
Căci omul este un amestec de... Oricit 
a căutat Ttimofei să rămînă pe dinA
untru gol, sâ fie un animal, un instru
ment... 

GABRIELA Stop ! Budiţă, du-te la 
budă ! 

BUDITA : Ha, ha, ha ... De ce ? 
GABRIELA : Puţi ! Nu scrie despre ce nu 

cunoşti.. .  Nu scll"ie despre păsărL. 
BUDITA : Scriu doar despre oameni... 
OABRIELA : Du-te la budă ! 
BUDIŢA : Conştiinţa mea ... 
GABRIELA : Du-o la budă. 

BUDITA Mă dezamăgiţi, scumpă domni
şoarâ...  Nu-mi place limbajul ardele
nesc ... 

GABRIELA (lui Budiţă, arătîndu-l pe 'l'i
mojei, care vine urmat de Pelaghia) : 
Timofei păt'ăsi lumea dragostei sale . . .  
şi fugi cu mine la piramide ! . . . (Pela
ghia se depărtează. spre casă. Timotei 
vine pînă lîngă Gabriela.) De te apro
pii de mine, nu te mai temi de mi
ne ? . . .  

BUDIŢA : S-o fi  lecu it de tine . .  . 
GABRIELA (lui Timofei) : Eu, nu . . .  Tu ai 

putut fugi în Egipt ? ! Rriveşte-te in 
apa asta stătută .. .  (El se priveşte.) Te 
cutremuri, nu ? ca inaintea unui dia
vol ce iese din adinclllrile DeLtei ... 

BUDIŢA (lui Timotei, privind în apă) : 
Fă-ţi cruce, parcă eşti dracu' !... Ai in
vj.at din morţi...  (Gabrtelei.) Sînt şi teo
rii... Ehei ! Eterna rei·ncamare !... mi
nunata reîntoarcere a celor de viţă no
bilă ! ... 

GABRIELA : Viţă nobilă ! Zaibăr ! Mama 
mea... a făcut yoga ! Pentru a fi in
tr-un echilibru cu forţele cosmice. 

BUDIŢA : Şi uite ce-a ieşit din ea ... 
GABRIELA Pentru a fi într-un echili

bru cu ea însăşi, imbecilule ! Şi află că 
pe mine nu mA tulburi tu cu zefle
meaua -ta ... Pe mine cîinii nu mă la
tră, află ! simt ei că nu mă tem de ei. 
că stnt echilibrată ... 

TIMOFEI : Ce mai vrei, Gabriela ? 
GABRIELA : Pe tine te v.reau. 
TIMOFEI : Ţi se paire... Doamne, Dumne

zeule, trăim intre atitea năluctri ... (Lui 
Budiţă.) Tu nu te-ai tntrebat nicio
datA ... dacA trestia care se îndoaie sub 
vLnt, nu-i o părere ? 

BUDIŢA : Nu m-am întrebat, fi indcă nu-i 
o pArere, e o realitate. Trestia e tres
tie. Nu e nici o altă chestie ... 

TIMOFEI (surîde) : Poate ... Dar stîrcul 
acela ce trece in zbor e o pasăre ade
vărată ? 

BUDIŢ A : Da, e adevărată, ca şi ziua asta 
pe care o trăim ... 

TIMOFEI : De ce vrei să fii neapArat stu
pid . . .  şi fAră umor ? 

GABRlELA : Eu sLnt o părere ? ... şi Pe
laghia este cu adevărat ? ... Miştoca
rule ! Totul e mişto pe lume, numai 
dnd ţi se aruncA in cap o grămadă 
de pămînt... cind te bagă in groapă . . .  
cind te leagă cu pămînt . . .  

BUDIŢA : De ce eşti stupidă... şi n-ai 
umor ? 

GABRlELA (cu ale ei) : ... atunci se vede 
chixul, băieţ:aş ... De muiere ... (mai poţi 
fugi). Dar de asta nu poţi · fugi, de lo
pata cu pămînt ... Amin ! In vecii veci
lor eşti dus, miştocarule, omule... Nu 
mă lua de sus, că in viaţa mea nu 
mi-am pierdut vremea cu prietenii m i 
nore, interesate... C u  amoruri mărun
te . .. pe banL. 
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BUDITA : Totuşi, ai fost manechin la 
Constanţa. 

GABRIELA : O singură dată, şi din cu�io
z.itate ... Şi tu erai patronul meu ... (Lui 
Timofei.) Dar nu amantul meu ! Mi-a 
fast naş... El m�a botezat, lua-I-ar 
dracu' ! Dar pe urmă... toţi prietenii 
mei au fost... şi  sînt mai deştepţi de
cît mine .. .  ca să am ce în.văţa de la ei. 

TIMOFEI : Şi-atund cum ai vrut să te 
măriţi cu mine, dacă acum nu mă iei 
în serios ? 

BUDIŢA : Căsătoria înseamnă iubire ? 
(Tot el îşi răspunde.) Ceac-pac. 

TIMOFEI : La revedere ... N-am ce-ţi da, 
Gabriela... Iarba asta nu este a mea ... 
Nici steaua polară, nici umezeaLa ploii ,  
ni ci ceaţa . . .  

GABRIELA : Dar nu vreau iarba, nici 
ceaţa .. : 

TIMOFEI : Nimic nu-i al meu ... (Trece un 
cîrd de pelicani.) Nici pelicanii, nici 
crapul, nid floarea de pipi.rig ... (Su
ride.) 

GABRIELA (furioasă) : Numai pe tine te 
am, stricăciune a singelui ... (ca şi cum 
ea ar fi Timofei) ... numai pe tine te 
am, stăpînă a mea, moa·rte afurisită ! 

PELAGHIA (vine, în timp ce Timofei se 
îndepărtează posomorit) : Răutatea asta 
n-o să-ţi folosească la nimic... Nu e 
bolnav ... 

GABRIELA : Este ... 
BUDIŢA (împitciuitor, Gabrielei): Cind el 

vorbea de iarbă, se gîndea la rai. .. 
GABRIELA Da, poate .. . (La moarte ? !) 

Hai, cară-te, fă pluta ! (Pelaghiei.) Este 
bolnav. 

PELAGHIA : Cine nu este ? 
GABRIELA : Să nu-mi spui că în lumea 

asta de păsări şi de peşti... (în raiul 
ăsta !) in afară de el, omul, v·reau să 
zic ... Să nu-mi spui că nimeni nu ştie 
că va muri, şi că asta e Măreţia omu
lui asupra Universului...  Măretia şi 
Blestemul lui . . .  Să nu-mi spui asta, că 
turb ! (Pleacă plîngînd, furioasă.) 

BUDIŢA : A turbat. 
PELAGHIA : Nu ride, frumuseţea ei este 

Bucuria şi Deşertul lumi i ... Toţi aţi do
rit-o, toţi aţi părăsit-o... Iar noi, mu
ierile, o urim şi-o iertăm, fiindcă ea 
a fost şi este ce noi n-am fost şi nu 
vom fi niciodată, frumuseţea sălbatică, 
nebună... care va pieri (muri), zgudu
ită de plins, fără să rodească nimic ... 

SANDA (intră, cu Michi) : Tată, cind 
te-ai inhăitat cu... Gabriela, chiar ai 
vrut să ne părăseşti ? 

TIMOFEI (a intrat în urma lor) : In pri
mul rind, nu m-arn inhăitat cu ea. 

SANDA : Cînd te-ai îndrăgostit de ea, ai 
vrut să nu mai dai niciodată pe-acasă ? 

(Pelaghia îi ia pe copii, sil-i ducă în 
casă.) 
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TIMOFEI (incurcat) : Nu ştiu . . .  
SANDA (fiica lui taică-său) : La ce te-ai 

gindit ? 
Tlo!VIOFEI : La nimic ... 
SANDA (fiica lui taică-său) : Şi ? 
TIMOFEI : Am vrut s-o şterg, pur şi  

simplu ... 
PELAGHIA Hai, hai ... 

(Pleacă in casă cu copiii. Intră Tuliu.) 

BUDIŢA Voiai să ajungi la piram�de ? 
Ai ajuns ! De ce ? Şi la Mecca ? De 
ce ? Să te cureţi de păcate ? Şi prin 
Iran ? Să te închini unor zei păgîni ? 
- căci in Dumnezeu nu crezi ! ? Ei ar 
fi trebuit să te vindece de boală . . .  Eu 
am dus-o pe maică-ta la doctori ... şi-a 
aflat că ai cancer ... Nu te-au vindecat 
de boală momiile alea păgine ... Şi te-ai 
dus la piramide să..J inhunţi pe Dum
nezeu ? Inchinindu-te altor păgtnătâ:ţi ? 
Minciună ! Nu crezi nici în zei păgini. 
nici in piramide ... Te-ai dus sâ admiri 
frumuseţea lumii ! Singurul zeu la care 
te inch!.ni ! Frumuseţea lumii - e tot 
in ce crezi 1 Dragostea - e tot în ce 
crezi ! Şi pentru asta te-ai i.ntors aca
să... (O arată pe Pelaghta.) Ea e fru
museţea lumii - pentru tine 1 Singurol 
7JeU in care crezi ... 

TULIU : Şi pelicanil...  şi Delta ... 
BUDIŢ A : Şi tu, prietenul lui... (Tu -

prietenia ! ha, ha, ha.) 
TIMOFEI : Aici e pămîntul cel dintii al 

lumii.. .  (Aici e raiul, aici e tadul.) Aici 
se destramă sub tine pâmîntul, aici 
simţi cum apele il macină ... il inghit. .. 
dar aici simţi cum pămîntul se alcătu
ieşte din nou ... Rizomii plutitori prind 
ţArină... Rădâcinile... Plaurii, pămînt 
plutitor... Vezi sub ochi i  tăi cum se 
naşte pâmintul... (cum se naşte viata, 
cum se naşte frumuseţea t.-amii) in fie
care z.i..., Dar voi ştiaţi că . eu sint bol
nav ? Nu sin,t !... Şi v-Aţi purtat cu 
mine bine . . .  din milă ? (Nu cit sinteti 
buni, ha, ha ... ) De JA'"Ide atîta bunătate 
la tine, Budiţă ? (Care-ai vrut sci-mf 
iei nevasta ? ... ) Pelagh·ia ! (Ea se apro
pie de ei. Budiţă pleacă.) De unde ai 
tu atîta incredere că voi trăi ? 

PELAGHIA : Fiindcă mănînci usturoi şi  
ceapă . . .  

TIMOFEI : Şi  ? 
PELAGHIA : Şi cine mănîncă rădăci

noase ... Au uranmu ! Distrug orice boa
lă ! 

TULIU : Ca şi carnea de peşte... Ca şi  
vi·nu� roşu ... 

PELAGHIA (lui Timotei) : Du-te şi adă 
lemne de foc ... Să fierbem apa . . .  Vreau 
să mănînc mămăligă ... 

TIMOFEI (nu s-a intimplat nimic ? Nu-l 
ceartă ? Ce-i asta ? ... E dragoste ? 
Prostie) : Nu mă duc ! 
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PE.'LAGHIA Atunci mă duc eu. 
TULIU : Atunci mă duc eu. (Iese.) 
PELAGHIA (mă iubeşti fiindcă ... ) : Nu 

v.rei să mă înţelegi ... (Căci nu înţelegi 
de ce te-am aşteptat ... ) 

TIMOFEI (inţelege : într-adevăr ... ) : . . .  De 
ce nu m-ai părăsit ? 

PELAGHIA : Fiindcă tu ... (M-ai părăsit. .. ) 
TIMOFEI Eu am plecat... (Mi-am luat 

boii lui Dumnezeu în cap ! ... ) 
PELAGHIA : .. . dar ai rămas aici... (Gin

durile tale au rămas aici.) N-ai intre
bat... (mi-a spus mama) ... de-a putre
zit latea lui Igor ? ... 

TIMOFEI : Rrostii ! ... 
PELAGHIA : O... (dragul meu ... ) înţeleg 

ce �tîmplă cu tine ! 
TIMOFEI : Ce ? 
PELAGHIA : Tu incă . . .  
'MMOTEI : Eu ? ! 
PELAGHIA : Ca in ziua ::ind md-ai dat 

puiul de ·pelican 1 Şi atunci îţi luceau 
la fel ochii... umiliţi şi bucu.roşi, invin
gători şi fricoşi... că ai descoperit o 
taină ... 

TIMOFEI : Puiul de pelioan. ? 
PELAGHIA Nu. Că mă iubeai ! Asta era 

descoperirea... şi bucuria ta... Puiu.J de 
pelican era doar intimplarea care ţi-a 
dat curajul să te apropii de mine şi 
să te văd cum tremuri. 

TIMOFEI : Ca un pui de pelican părăsi·t. .. 
PELAGHIA : Prostii. . .  Puii de pelicani nu 

sint părăsiţi... (Decit pentru scurt 
timp ... Ştii asta / ... ) 

TIMOFEI : Un vis, un vis m-a adus aca
să... Nu visam decit pelicani, nu mă 
visam decit tn Deltă.. .  Era cald, erau 
muşte .. .  Şi eu am groază de ele... Ah. 
mkuţele, drăguţele, neputincioasele ... 
Aici nu sint. Muştele, ce forţă, Doam
ne ! Căci puterea lor e Numărul ! Am 
citit intr-o carte că dacă doar cinci 
luni u1rmaşii unei singure mUŞite ar 
trăi - tot globul pămîntesc ar fi aco
perit de un strat de mu:,te inalt de 
paisprezece metri ! Mă urmăreşti ? 

PELAGHIA : Te-ascult . . .  Mă visai. .. Şi eu 
te-am visat. Te af·lai lingă salcia cu 
trei cuiburi de piţigoi, de unde incepe 
rezervaţia de pe1icani. Era o ·noapte cu 
lună, aveai aripi albe, uriaşe, de peli
can, şi strigai... 

TliMOFEI : Vreau să trăiesc ! Vreau să 
trăiesc ! să trăiesc !. .. 

Pm..AGHIA : Nu ... 
TIMOFEI : O dorinţă cumplită de viaţă 

m-a făcut să urlu aşa intr-o noapte, 
in vis, cind parcă mă acopereau muş
tele... şi doar o zare pUnă de nuferi se 
arăta, la marginea cerului ... 

PELAGHIA : Striga! : "Cine-.a lipit f·runza 
de tavan ?" Sus, nu era decit cerul ... 
Striga! : "Cine-a lipit f,runza de cer ?" 
Eram Ungă rezervaţia de pelicani, în
tr-o noapte cu lună . . .  

ANA (vine, se aşaza m scaunul de nu
iele) : Ai venit in Deltă, Timofei, prin
de peşte, ai grijă de pelicani, să nu-i 
zădărască afurisitul de ciine, bea vod
că şi cîntă ... (Pelaghia duce nişte că
măşi spre DunăTe.) Dormi pe iarbă, 
afară, să te Umple roua ... 

BUDIŢA (intră cu Tuliu. Şoptindu-i) : Ca 
pe un zeu . . .  

TULIU : Vezi că-ţi dau eu două, de nu 
mai vezi nici un zeu ! Ce eşti aşa de 
mistic, bre ? 

ANA : Cine-i acolo ? 
TULIU : Noi, nepoftiţii ... 
ANA : Veniţi... Timofei, mănîncă ciorbă 

de crap şi priveşte-o pe Pelaghia cum 
spală cămăşile în Dunăre ... Strigă ! In
jură ! (Apar Sanda şi Michi.) Şi se va 
cutremura Delta... Ca taică-tu ! V�ntul 
va inceta să urle ... (Ride.) Apele se vor 
incălzi. (Ride.} Şi dragostea... te va 
umple din nou, ca pe un stup ... (Ride 
cu hohote, bucuroasă.) 

BUDIŢA : Ce limbă, domnule, limba ro
mână ! Rîs cu hohote, plîns cu hoho
te !  . . .  

1 ANA (văzindu-l pe Olcică apropiindu-se) : 
Piei, mă ... Ţanţoşule !... (Lui Budiţă, 
şoptit.) E ca o lumină neagră... Ca o 
floare neagră ... 

BUDITA : Mişto ! Mi-o notez. (Şi-o no
tează. Olcică iese. Se aud peltcanii zbu
rînd.) Priviţi ! 

ANA (se ridică) : Cine e mai puternic de
cît un cird de pelicani ? (Pelaghia se 
inapoiază de la Dunăre.) Ei dacă trec 
prin curcubeu, il destramă... (Toţi se 
duc spre stînga, de unde se văd mai 
bine pelicanii. Ea rămîne în scaun.) 
Cine e mai putemie deci.t un cîrd de 
pelicani ? Ei dacă zboară spre locul 
unde stă soarele in amiază, vine iar
na ... (Mai puternic, rîzînd.) Cine e mat 
puternic decît un stol de pe li cani? Ei 
dacă vin din alte zări, pămîntul în
verzeşte, pămîntul întinereşte... (Rî
zînd : ha, ha, ha.) Pelicani, pelicani, 
vouă mă rog... Stăpîni peste ape, peste 
ceruri ... Daţi-mi aripile voastre puter
n1ce . . .  Penele albe ... 

BUDIŢA (cu spatele la ea, continuind, pe 
liniştea ei, rîzînd cu hohote): TLnere
ţea voastră gălăgioasă, semeţia voastră 
neinf.ricoşată de moarte ... 

(Ana a rămas în scaunul de nuiele, ne
mişcată, poate ca o regină. Apare Fira, în 
negru. li inchide Anei ochii. Incep să facă 
pregătirile de înmormîntare. Lumi1\ări. 
Timofei face o cruce. Cu Tuliu, un cos
ciug. Tot monologul Pelaghtei, ce va ur
ma, va fi spus pe aceste pregătiri de in
mormintare ... Băutura, în sticle. Fira face 
colaci. Treptat, pregătirUe vor trece în 
casă, în spaţiul din spatele casei.) 
PELAGHIA : De la soacră-mea am invă-

�. de mică, fiind aproape vecini, fi-

81 

https://biblioteca-digitala.ro



i ndu-mi ea ca o mamă, văduvă cum 
era ... că omul este o pasăre făcută să 
piară ! Vezi, imi spunea, pleacă păsă
rile, vine toamna, cele mai puternice 
zboară prin înălţimi, cocori i, berze.le, 
pelicanii ; graurii, mai pe jos, iar bie
tele păsărele cintătoare, mai pe lîngă 
pămînt, pe unde vmtul nu pt·ea are 
putere ... Se călătoresc ! Viaţa lor, o că
lătorie... Furtunile nu le i artă, le iz
besc pe multe de pămînt, ceaţa le in
curcă drumurile, le ameţesc, le in
curcă... Şi nu se lasă, se duc, se in
torc . . .  Dacă le e scris să moară, mă
car să facă ce vor . . .  zboară, le impuşcă 
oamenii, le prind in plase, le îngheaţă 
gerul... Şi nu se lasă ! Măcar arată cii 
moartea asta, soarta asta a lor, . nu e 
<ireaptă ! Nu i se-nchină ! Păsăr1le nu 
se-nchină !. . .  Peiicanii, greoi, vinaţi. . .  
Nu se lasă . . .  Păsările pleacă şi  vin, ne
bune, nu le pasă de ce le aşteaptă, 
zboară, chiar de ştiu că nu toate vor 
ajunge aici, zboa.ră.. .  fără să creadă 
in victoria lor ! Cam asta-mi spunea 
(cu vorbele ei) soacră-mea .. .  Mai tir
ziu am aflat din cărţi despre masacrul 
păsărilor... Sint mii de vînători ! . . .  de 
pericole ! Şi ea, chiar de ştia că moa
re, şi-a privit şi ultimele zile cu mă
reţia puterii ei, care ştia că se bate cu 
puteri mai grozave decit ale ei, nu 
s-a ingrozit ! că va fi învinsă, nici vor
bă ! Doamne, ce curaj, ce forţă, intr-o 
plăpmdă muiere din Delta Dunării.. .  
Doamne, ce biruinţă a ei,  asupra ei, 
asupra lumii ! Ce pasăre măiastră ai  
fost, muiere ! Din ce neam de peli
cani !.  .. Oamenii. . .  (omenirea) . . .  aceast.ă 
grozavă rezervaţie de pelicani... (A 
adus din casă o ladă cu hainele de in
mormintare ale Anei. 1 le-a ales ... I-a 
pieptănat părul, încet, încet ... ) 

OLCICA : Mătuşa Ana m-a urit . . .  Cind 
mă vedea, striga la mine să plec de-a
ici . . .  Dumnezeu s-o ierte, dar mă pri
\'ea ca pe un duşman.. .  (Ana stă în 
scaunul de nuiele, dreaptă, de parcă ar 
dormi. Olcică îi pune o pătură pe pi
cioare.) De-ai fi putut, m-ai fi omorît ! 

FIRA Nu vorbi blestemăţii . . .  De voia, 
te-arunca in Dunăre, de mic... Ea m i 
te-a adus mie, invelit intr-un cojoc de 
miel... Copilul meu murise, aveam lap
te ... Mi te-a adus să te-alăptez ... Mai
că-ta era pe moarte, şi Ana mi te-a 
dat mie ... Şi-a zis că dacă maică-ta o 
să trăiască, să fii al meu !... că ea o 
să-şi mai poată face alţi copii. . .  Mi 
te-a dat de pomană ... Pentru sufletul 
m.amei tale ... Şi ea ... n-a murit, mai-
că-ta ... 

OLCICA Cine este ? .. , (Intră Pelaghia.) 
Minţi... V-aţi înţeles să-mi spuneţi o 
poveste tîmpită, ca să nu mă leg de 
muierea nebunului care a plecat prin 
străinătăţuri ... Minţi ! 
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FELAGHIA : Ce-i, omule ? 
OLCICA (furios, iese) : Nimic ... 
PELAGHIA (o duc pe Ana în casă) : O să 

doarmă in patul ei... (Bărbaţilor.) Mer
geţi după peşte . . . (Ei se pregătesc să 
plece. Pelaghta intră în casă. Apare 
Gabriela. Ea pricepe ce s-a-ntimplat.) 

J 
BUDIŢA (intră) : De ce-i atita Hnişte 

aici ? 
GABRrELA : Scoate-ţi ŞUiPCa . . .  
BUDITA : Ce-i ? . . . (N-are cu cine vorbi.) 
GABRIELA : Ajută-i să prindă peşte .. .  
BUDIŢA : Cum de-IB.i mai venH ? . . .  
GABR'fEILA : Du-te cu ei .  ..  
BUDIŢA : Salutare, Forfecuţă ! (Tuliu nu-l 

ia in seamă. Coboară spre Dunăre cu 
uneltele de pescuit... Sanda il ajută. 
Michi duce puşca.) La vînătoare şi la 
pescuit ? (Gabrtelei.) Nu răspunde. 
Nioi n-<autle : e mort de beat, ha, ha 
ha... Cidp-clrip ! Pasărea veşnică ! 
TrupuL . nu-i putrezeşte... Timpul . . .  

nu-i  pu�rezeşte.. .  Timpul ·nu-i lputre-
7.eşre .. .  Dar iată-1 pe criminal ! (Apare 
Olcică. Tultu şi copttt au dispărut.) El 
o să-1 sugrume ... şi o să-1 arunce în 
Dunăre pe Timofei ! 

G ABRIIELA : N-o să-,} las pe Timofei sf1 
•meargă cu ! . . .  

BUDIŢA : El 1-o fi chemat... Cavaler ' 
Şi poa'te-i şi cmwi·ne ... S-o fi sătura� 
de boala lui i.rnpuţiltă... Vrea să-1 ter
mi,ne ci neva . . .  Şi să nu cadă vina pe 
n'irmen i ! . . .  Căc i ,  d i ntr-o cearltă . .. 

(Timotei îl zăreşte pe Olctcă : it face 
semn să-l aştepte.) 
PELACHIA (dindu-i lui Timofei o că

maşă curată) : Să cumpăraţi bere ger
mană de la dleibaliCiaider.. .  Şi vodcă . . .  
Pentnu pomana maunei .  . . 

BUDIŢA (Gabrielei): Cunosc eu pe unu', 
Cacaşi.  face pe ziar-it'>tu! pe la Ora
dea... Beţivan, afemeiat, bolnav, neis 
prăvi t. . .  Şi nev.astă-sa, profesoară, cu
rată, frumoasă . . .  .îl iartă, il  spală... Se 
pişă şi pe el ! . . .  Rlaibdă băltăi1le lui...  

GABRIELA De ce ? 

B UDITA E ba:ptistă. Şi c rede că asta e 
pedea�psa ei pe lumea aslta - să a ibă 
.grijă de el. Să istpăşească ... 

TIMOFEI (coboară malul, împreună cu 
Olcică) : Mă ajuţi, bătrîne ... Mă scapi . . .  

OIJCICA : Vă .rog să mă iertaţi dac-o s'1 
vă frîng gi·tu.l. . .  

TIMOFEI Imi dai cel mai ma.re ajutor 
pe care mi 1-.ai putea da... (les.) 

GABRTEJLA Cred că-i stătea bine lui 
Olcică în .umifo.rma aia vărgată...  Dar 
nu-l las ... (Iese.) Hai, se bat! Sint lîn
gă aJpă !. . .  tJ aruncă î111 valuri ! .  .. 

(Se aude un foc de armă. Linişte. Bu
diţă aleargă în urma Gabrielei. lncă un 
foc de armă. Fira aleargă spre Dunăre.) 
PELAGHIA : Oameni bun i, ce s--a-ll"ltîm-

plat... ? 
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1 
MICHI (apare urmat de Sanda) : Am îm-

puşc-at ciinele... Ciinele ăla... (Arma ii 
fumegă.) 

SANDA : A alunecat dJn barcă . .. Nenen 
Olcică a ... 

(Apare Olcică, ud, urmat de Fira. Pe . . 
laghia fuge spre Dunăre. Copiii duc cii · 
nele mort în spatele casei.) 

FlRA : Ai şti.ut că e taică-tău...  şi tol 
.l-ai sugrumat şi l-ai ar:unoa•t în apă . . . 

OLGLCA : N-am ştiut . . . Şi nu-i adevărat 
:n imic ! 

FIRA Am auzit apa . . .  Şi I-au pescuit, 
e moct, ui,te, il aduc ! 

OLCICA : Nu e tatăl meu . .. 
FIRA Nu mai este.. .  Cind te-a făcu:t 

ea... era să moru-ă.. . Şi-a orezurt că tu 
erai mort... Te-a adus la mine Ana, 
lîngă Sulina . . . 

OLC�CA Dar n-a crăpat n imeni, rw-nţe
legi ?... Ce tot mă bateţi la cap ? ... 
M-a injltlrat. . .  Am vrurt să-J rad o pal 
mă .. .  a ali\Jnecat in apă ... Uirte-1, vine 
cu TuHu. 

FIRA : Hai, hai de-aici ! .. .  (les.) 
(Intră toţi în scenă ; Timofet, ud.) 

TULIU Hai, copi i, la peşte 1... (Copiii 
ies.) 

TIMOFEI (se dezbracă, Pelaghia îi aduce 
rufe uscate) : Maică-mea, din Oltenia, 
s-a măritat cu... un lirpovean, oare a 
făcult annata la Turnu�Severin... A 
trecut timpul... (0 viaţă de oameni /...) 
Ce loc, Delta ... (Seminţii şi credinţe 
amestecate ... ) 

PELAGHI!A : TortUl! e să trăieŞti... aşa 
cum ţi-e locuL. 

TULI U (lui Budiţă) : Ce zice ? 
BUDIŢA : ... să tTăieşti . . . conform cu na

tUII"a... OM el... dleşi a foSt prin J.ume . . .  
(pe unde au umblat Cezar, bre, şi Ale-
xandru Macedon!) . . .  e un . . . (un aven-
turier, bre 1)... E un leneş ... Vrea aca-

să ... 
TULIU : Hai să plecăm la peşte ... (Pleacă 

încet.) 
TI'MOF.EI : Şi cnru:J, ai implilll·it şaan�

zece ani, eram pe malul lacului Tria
zero ... A bărtut o boalre şi ţi-a răscolit 
rochiţa ... (Rid.e.) Pulpele 1.alle s-au vă-
7JU't... şi apa Iaoudu� s-a J.uminat... 

DUDITA : Obrajii ei sint roşii, de parc-ar 
avea febră ! 

TULIU Să-i lăsăm să vorbească... soa
rele ăsta ii  luminează.. .  (Căci se iu
besc, bre !) 

TIMOFEI : Pădurea de săllcii. . .  de treiltii. . 
a strălucit. . . şi eu, ca s.trăd'uLgerat... 

TULIU : A fost electrocutat... ha, ha, ha ... 
PELAGHIA Nu mi-ai povestirt d�e 

piramide... Cezar . . Faraonii... Şi la 
Mecca ? ... Tu, pe urmele lui Alexandru 
Macedon !... (Rîde.) 

TIMOFEI : Mă gindesc ·Ia mama ... 
BUDI'fA (lui Tuliu : ea e pentru el e

exemplul... măreţ . . .  ) : O pasăre rară, 
Ana ! . . .  (o măreţie a umanităţii ... ) căci 
avea puterea cumplită.. (pe care nu
mai omul o are !) ... de a se stăpîni 
!;ingură . . .  (şi în durere, şi in bucurie) ... 

PELAGHIA : Şi-a �ăilaJt singură cimlă
şile pînă în ultima zi... Şi cizmele ei 
de 081\JCÎUC ... 

TUiLlU : Doamne, fratele meu ! ... 
BUDIŢA (s-au îndepărtat) : Ce te miri ? 
TULI U  (cum să nu mă mir ?) : Nu-i 

vezi, stau jos pe păani.nt, :fT.ig peşte . .  . 
pe i arbă, intre sălcii. . .  şi VOI1besc .. . 
despre cizme de cauciuc. 

BUDIŢA : Da, dia . .. D�re tTecu-t, despre 
viitor... (despre fericire !) Să plecăm ... 
(les.) 

BELAGHIIA : PriVEŞte, lruna se-ng·raşă pe 
cer !... (Timofet a adormit lîngă ea.) 
Vino somn, de mi-I adormi. Şi tu mi
.ţă, de-i dă ţîţă. Şi tu pe7te, de mi ... l 
creşte... (Il acoperă cu o pătură ; ca 
şi cum l-ar legăna... Vorbeşti:! incet.) 
Vani.ţi voi pelioani, şi voi stirci, şi tu, 
sfinte Polrlcarp, şi tru, Sfrintă Allla, ma
ma lui, şi tu, Sfinte Gheorghe, tatăl 
ei, Maria, Gher�iml, Marrfa ! . . .  ven�ţi 
rvoi, sfinţi, s.ă-i faceţi somruull Hn şi 
să•I cu�răţaţi de durere... Şi voi, ploi 
calde, si tu, vî.nlt, vise Hmpezi să-.i 
daţi .. . Veniţi, veni ţi , închi�PUJiri , ven�ti , 
zori�e să-1 BIPUCe sănătos, oa pe un 
nou-illăscu.t... TotruJJ. să plece ca de la 
inceput...  Trec pelicanii . . .  Vin pelica
n i i ,  din cer ... Vin, a.dUJC roua dlirnine
ţi i . . .  Adru,IOind, aducim:l ... preoohLmb'ind 
tirrrwu.J... 

C O R T I N A  
C O N C U R S  

Teatrul de Stat "Valea Jiului" 
din Petroşani organizează pe data 
de 28 iulie a.c. orele 10, la sediu, 
Strada Mihai Viteazul Nr. 2, con
curs pentru ocuparea următoare
lor posturi : 

1 post regizor artistic 

1 post asistent scenograf 
5 posturi actriţe (limita de vîr

stă 35 de ani) 
3 posturi actori (limita de vîrstă 

·iO de ani). 
Incadrarea se face in conformi

tate cu legile 12/1971 şi 57/1974. 
Informaţii suplimentare la tele
fon : 957141154. 
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LlŞTEPTIND 
IN 

PRL\G 

de Mircea Enescu 

Redacţia de teatru TV ne p_;ezint
_
ă, la 

i nterval de mai puţin de doua lum, un 
alt  scena.-iu de Mircea Enescu, in reluare, 
in care se insăilează situaţii mai mult 
.sau mai puţin patetice, mai mult sau mai 
puţin banale, din viaţa unui medic d

_
e 

ţară. Af.lăm că, părăsind o posibilă �· 
-er ă  universitară, eroul nostru h otă.-aşte 
să practice medicina intr-o localitate r� 
.rală depărtată de orice oraş, economl
ceşte rămasă cu mult in urma altora, şi 
cu un procent de mortalitate infantilă, 
foarte ridicat. Ajutat de factorii de con
ducere locali, medicul se apucă de treabă, 
izbutind, pe parcursul a treizeci de ani, 
să elimine radical cauzele mortali.tăţii i n 
fantile ş i  să ridice un dispensar inzestrat 
cu aparatură modernă. Localitatea îşi 
·schimbă, la rindu-i, înfăţişarea în mai 
bine, oamenii sănătoşi, fi-reşte, muncind 
mai cu spor - teza medicuLui, pe care o 
repetă de cîte ori are ocazia. Ideea gene
rală e că un om înzestrat cu voinţă pen
tru binele colectiv poate, perseverind, să 
-schimbe faţa lumii. Medicul lui Mircea 
Enescu urmează, în intenţie, lui Popa 
Tanda .al lui Slavici ; realizarea artistică e 
însă sub nivelul criticii .  Faptele de viaţă 
sînt nesemnificative, î�irîndu-se deslînat, 
ca n işte notaţii grăbite într-un jurnal. 

Dar mai !rău este că totul devine 
previzibil medicul va refu7.a avansarea, 
se va însura cu profesoara de limba ro
mană, vor avea şi un copil, va salva co
pilul bolnav al unei familii care mai cre
de în vrăjitoriile babelor, va realiza dis
pensarul, va aduce personal calificat etc . .  
etc. Trei primari se perindă în decursul 
zecilor de ani prin cabinetul medicului, 
toţi luînd aceeaşi ţinută plină de fermi 
tate, toţi avînd propuneri bune şi foarte 
bune. Ei nu intră ca pacienţi ; se pare că 
ori se duc spre vindecare, la oraş, ori nu 
se îmbolnăvesc n iciodată. Doar căruţaşul 
care 1-a adus pe medic, în prima zi, în 
sat, îşi scoate o măsea, eveniment despre 
care se mai aminteşte. Cu ce scop ? 

Din aou o distribuţie foarte bună, înce
pînd cu Ştefan Iordache (Medicul) ,  Virgil 

8 4  

Ogăşanu (Căruţaşul),  Catrinel Dumitrescu 
(Pl'Ofesoara), Colea Răutu, Mi tică Popescu, 
Cornel Coman (Primarii) ş.a. nu reuşeşte 
cu nici un chip, să ridice la faptul de 
a rUt această scriere. 

Constantin RADU-MARIA 

S pe ct  acalul 

istoriei .. 

Istoria spectacolului 

Poem dramatic d e  intensă vibraţie u 
ideilor, de oaptivantă efervescenţă emo
ţională, Săptămîna patimilor de Paul An
ghel probează - in recent difuzata mon
tare a lui Ion Cojar - o "vocaţie radio
fonică" deosebită. Drama se încheagă sta
tuar, confLictul se desenează cu forţă şi 
limpezime, cuvîntul işi află întreaga în
cărcătură de gînd şi  lrăire. In Săptămîna 
patimilor, portretul dramatic amplu, ex
presiv, realizat cu neînfrînată admi raţie, 
darr totodată cu deplină luciditate, al lui 
Ştefan cel Mare se împlJneşte, m·ganic, în 
meditaţie asupra destinului şi  devenirii 
istorice a ţării. Ca şi  în multe dintre tex
tele moderne ale genului, in cazul piesei 
lui Paul Anghel istoria devine teren fe•·til 
al unei tensionate dezbateri de idei. Zba
terea necurmată intre tirania clipei şi 
conştiinţa perspectivei i storice, seducţia 
puteri i şi responsabilitatea pe care exerci
tarea puteri i o implică, d atoria omenescu
lui de a-şi afla în sine dimensiunea ero
ică - toate aceste idei nu pot fi, desi
gur, limitate la un anume context tem
poral, aşa cum Săptămîna patimilor nu 
este şi nu-şi propune a fi o simplă evo
care a unui timp al ţării şi a u nu i  erou 
:ti ei. 

Inspirată valorificare a textului, a con
ţinutului i storic, dar şi a deschiderile)!" 
spre contemporaneitate, montarea radio
Ionică datorată lui Ion Cojar reţine aten
ţia prin clari tatea exprel'iei, prin concen
trarea asupra ideilor şi temelor dezbateri i, 
prin revelarea unei poez.ii aspre, bărbă
teşti, de u n  sunet aparte. 

Gheorghe Cozorici a jucat rolul lui Şte
fan cel Mare şi in spec.tacolul Naţionalu
lui bucureştean, dar asistăm acum nu lfl 
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o reluare, ci, am putea spune, la o re
fOimulare a datelot· personajului, de egală 
forţă şi expresivitate, bazată Pt' o rafi
naLă punere in valoare a cuvintului , a 
rostiri i. La nivelul foarte bun al inter
pretării contribuie, de asemenea . Vale
ria Seciu, Radu Beligan, Silvia Popovici, 
F'ory Etterle, Ion Caramitru, Mi rcea Albu
lescu, Marin Moraru, Petre Gheorgh iu , 
Matei Alexandru, Damian Crişmaru, Con
stantin Dinulescu, Dinu lanculescu. 

tonaţiile adinc omeneşti. Sint merite pe 
care a ştiut să le pună in evidenţă mon
tarea radiofonică a lui Titel Constanti
nescu şi, deopotrivă, intel'Pretarea : Silviu 
Stănculescu, Dcmina Lazăr, Matei Ale
xandru, Răzvan Ionescu, Corado Negrea
nu, Mariana Buruiană, Emil Hossu, Ro
dica Sanda Ţuţuianu, Mitică Popescu ş.a. 

In Marele soldat de Dan Tărchilă, erou l 
nu este un conducător vestit, ci un om 
din nesfirşitul şir de anonimi care au 
const'l'll it, in timp, destinul unei naţiuni. 
Eroismul, spiritul de jertfă al ţăranulu i 
din piesa lui Tărch ilă izvorăsc firesc, şi 
-exemplar, drin legătura omului simplu cu 
păm�rutul ţării, din sentimentul funciar 'li 

demnităţii naţionale, din inalta - chiar 
dacă nerosti.tlt - conştiinţă a responsabi
lităţii faţă de oamenii şi locurile dragi, 
faţă de vlitorime. 

O piesă clllldă şi sinceră, in care patosul 
are mereu incărcătlura sentimentului ade
vărat, netrucat, o piesă nu lipsită de unele 
imperfecţiuni, dar convingătoare prin in-

Fie şi in citeva cuvinte, să menţionăm 
meritul deosebit ce revine .redacţiei teatru
lui radiofonic pentru difuzarea periodică 
a unor valoroase înregistrări din "Fonoteca 
de aur" . De această dată, am avut prilejul 
de a reasculta Intrigă şi iubire, montată 
acum mai bine de trei decenii de Sică 
Alexandrescu şi cuprinzind in distribuţie 
nume importante ale teatrului românesc. 
E suf.icient să amintim pe Ion Manolescu 
şi Mihai Popescu, amintiri pentru unii 
ascultători, iar pentru alţii, cei mai mulţi, 
poate, simple file de istorie a spectacolu
lui românesc. Istorie strălucită, pe care 
radioul are posibilitatea, şi datoria, de a 
o păstra mereu vie, pentru fiecare gene
raţie. 

nRdmpd"J dcum 50 de dfl i 
iunie 1932 

In ultimul spectacol al 
:stagiunii Naţionalului, Ma
ria Voluntaru dublează 
rolul M iţei din D'ale car
navalului. Se afilrmă o ac
triţă de vU.tor. e In rivali
tate cu Tănase, trupa "Al
hambra" a Jui VJădoia-
nu joacă lla ,grădi.na 

Colos" revista Pa-roda 'colos. Coautor... N. Ki.ri
ţescu, textierul ,.Cărăbuşu
lui " .  Oare ce zice Nea 
Costică ? e Profesorii Lu
cia Sturdm Bulandra, Ma
ria Filotti, Ion Livescu, 
Nae Soreanu, Ion Mano
lescu (ce dascăli avea Con
·servatorul dramatic !) îşi 
prezintă absolvenţii. ,.Nu
me" , prin ani : Emil Bot ta, 
Elena Galaction, Tilda Ra
dovici, Şerban Holban. e 
Vin căldurrile, şi ,.Rampa·' 
vrea să ştie cum scnie Io
nel Teodoreanu ... la um
bră. Idolul ,.Olguţelor" se 

scoolă la cinci dimineaţa, 
merge in livada vecinului 
Ibrăileanu şi scrie ,.mărunt 
şi foarte ordonat, cu spaţii 
constante intre rinduri şi 
cu fiecare literă complet 
rotunjită" . Are umor, ,.bo
ierul" de la MedelenJ ! e 
Elevul FloricăJi Mu2'Jicescu, 
piall1istul Dinu Lipatti, ob
ţine un premiu de inter
pretare. Primul, dintr-o 
carieră internaţională ! e 
Moare pictorul N. Ver
mont. Fusese elevul lui 
Arnan, şi pinzele sale a
minteau de "splendida ge
neraţie" a inceputului de 
veac. e O statistică sosită 
de la Cluj arată că cel 
mai jucat autor in stagiu
nea tncheiată a fost Cara
giale. Să mai spună cineva 
că ardelenii nu gustă umo
rul ! e Simpaticul Nae 
Săvulesw, actor m ărunt al 
primei scene, ambiţionează 

Cristina DUMITRESCU 

să scrie o istorie a ilustrei 
institulii. Trimi-teţi foto
�rafii şi o biografie ! -
si,n.t îndemnaţi actorii. Dar 
nenea Nae şi-a stins cu
rind entuziasmul in ,.gu 
lerul" unei halbe... e In 
Italia, cornpatrioata noas
tră Florica Cristoforeanu 
cintă cu mare succes in 
CavaHeria 1'11J;Sticana. e Ad-

m.in.istraţiunea ,.Rampei" 
vă pune la dispoziţie Viaţa 
lui Leonard. Preţul s-a re
dus la 40 de lei. Oscar 
Han a terminat un bust al 
cîntăreţului plătit prin 
subscripţie publică. Cine 
spunea că s�tatcmii îşi 
uită idolii ? e Mari emo
ţii in aşteptarea decernării 
premiului naţional de lite
ratură. După dezbateri 
furtunoase (in juriu era şi  
N. Iorga, a.'dversarul litera
turii ,.modemiste" a lui 
Arghezi şi Blaga !), votu
rile se clasifică astfel 
V. Eftimiu - 5, Galac
tion - 2, Blaga - 2, Ar
ghezi - 1. Cafeneaua aş
teaptă ca fericitul Victor 
Eftimiu să plătească mai 
multe rinduri de şvarţuri ! 

I. N. 
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PERSONAJUL ISTORIC 

D acă, aşa cum a reieşit din prima 
secvenţă a serialului nostru, Hasdeu 
şi-a sc.ris capodopera cu un pronun-

ţat accent polemic, ad�cind documen·b.�l 
istoric in contemporanertate, Alec�dn, 
prin drama Despot vodă, propune un alt 
mod de a dramatiza trecutul. 

In bucolica tihnă a Mirceştilor, Alecu 
Cantacuzino, el însuşi evocator al stinse
lor veacuri moldave, îşi îndeamnă priete
nul de vînătoare şi taifas să citească leto
piseţele ţării pentru noi subiecte Hterare. 
Bardul Independenţei se afla, la finele lui 
1878,cum mărturiseşte, in căutare de ine
dite orizonturi inspiratoare. 

Cu "lampele aprinse" şi "perdelele lă
sate", in urletul crivăţului care spulbera 
zăpada in lunea Si·retului - atmosferă 
etemizată in pasteluri -, Alecsandri ci
teşte fie LJetopiseţele Moldovei (1845-1852, 
3 vol.), fie ediţia intregită cu textele mun
tene, din 1872, tipărită tot de KogăLnicea
nu, sub titlul Cronicile României. 

Iacob Negruzzi, redactorul Convorbiri
lor literare, e înştiinţat de aflarea a "trei 
personagii care merită de a fi reinviate 
pe scenă : Jolde, Lăpuşneanu şi Despot" . 
Il atr.1sese "epoca lui Alexandru Lăpuş
neanu, atit de dramatică şi de caracteris
tică" (îşi va fi amintit de Lăpuşneanul a
micului Costache Negruzzi ?) . Pe masa po
etului, teatrul lui Hugo, cu zăloage in nu
meroase locuri, arăta secreta năzuinţă 
un erou din stkpea lui Ruy Blas. , . . . .  am 
inceput, cu Despot. De...acum, intr-un no
roc" . Norocul a fost prieLnic inspiraţiei 
şi, in primăvara lui 1879, Ion Ghica, direc
torul Teatrului Naţional, sosit anume la 
Mirce-şti, lua fericit manuscrisul, pentru 
grabnică premieră. 

Lectura piesei la Junimea, banchete, 
fastuoasă campanie de presă, spectacol cu 
inalte prezenţe, un premiu academic . . .  
"Regalitatea" poetului atingea apogeul. 
Dar numai cronicarul dramatic al Timpu
lui inţelege de ce Alecsandri şi-a numit 
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între 
document 

. Şl 
ficţiune 

drama "legendă istorică" (aluzie la legen 
da genealogică a personajului) ; numai el 
s-a intrebat cine e Iacob Erac1id Despot 
şi lliUmai el a deschis - pe urmele d ra
maturgului - i zvoarele. Obtrşla de fante
zie a palatinului, versificată de drama
turg intr-o focoasă tWadă, e astfel înfă
ţişată de Eminescu : Despot a fost un ,.a
venturier atit de fin, incit a fost in s.tare 
să facă pe un om serios, precum era 
Carol V, impăratul, să-i intă.rească un 
arbore genealogie, ai cărud începători sint 
însuşi bătrînul Jupiter, zeul zeilor din 
Olimp, şi  muritoarea Alcmene" . Sursa is
torică narind mistif-icaţia nu putea fi de
cit una - şi pentru baro şi pen1lru Emi
nescu - şi o depistează Tudor Vianu, 
tirziu versiunea tranceză a cronicii lui 
Ureche, din 1878, inrtregită cu izvoare
polone, datorată filoromânului Emile 
Picot. 

Cronica lui Grigore Ureche, dintr-un 
vădit dispreţ pentru venetic, atLingător de 
datini şi de cele sfdnte, povesteşte suma'l· 
ascensiunea Eraclidului (1562-1563). Insă, 
interpolări ulterioare ale lui Simeon Da
scălul, in cronica lui Ureche, după consul
tarea su,rselor polone, interpolări publicate 
de Kogăln4ceanu, indică direcţ·ia privirii 
lui Alecsandri. 

Eroul său literar urmează indeaproape 
biografia reală a modelului. Ca şi in alte 
cazuri cind urmăreşte documentul, Alec
sandri nu caută situa�ii şi eroi care să 
încarce fastidios scena. Ii ajunge ,.docu
mentarea" , întîmplările a testate pe care 
le pune in teatru, fapt observat imediat, 
epistolar, de fratele său I-ancu " . .  .legă
·hwile imaginare, lăsate tn in.tregime in 
seama fanteziei scriitorului, nu vor fi de
cit un aranjament mai mult secundar ... " 

Manualele au stăruit, bunăoară, asupra 
tentativei temătorului Lăpuşneanu de a-I 
otrăvi pe Despot, atribuind-o plăsmuirii. 
Scena e relatată amănunţi.t de Simeon 
Dascălu l ! 
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DESPOT-VODĂ * 

Portretul ştiinţnfic făcut Despotului de 
·savllllltul C-tin C. Giurescu, In istoria sa, 
contlrmă ideea de mad. sus. Heraclldul, so
sit in Moldova anilor 1562, avind la gr:ani
ţa Haliciului ajutorul armat al castelanu
lui Lask·l, cucereşte pri·n disti.n.cţie şi pla
nuri de reformă naţională pe boierii ce 
simţeau aproape minta Lă.puşneanului. 

·noamna ţl!Jrii il recunoaşte de văr - co
bora, oa şi ea, pobrivit pergamentului an
gevln, din cneazul Lazăr al Serbiei ! -
.şl-1 prezintă cruntului hospodar. Lăpuş
neanu V•rea să-I piardă, dar Despot fuge, 
şi, în scurtă vreme, ia scaunul, cu oaste 

·de strtnsură, da� ş! cu sprijinul boieresc 
.·al vocnlcului Moţoc, ce se dorea socru de 
domn. Bate monedă cu legendă după ti
�1cul occidental - "Heraciid Despotul, pă
rmtele patriei, răzbunătorul şi apărăto
rul libertăţii patriei" - , înce-arcă, la Cot
nari, aşezarea unei "Schola latina" , cu da
scăli saşi, dar, greşeală fatală, dă pe faţă 
planul de a trece ţara la protestantism 
(topeşte chiar clopote de minăstiri şi odoa
re, ca să plătească haraciul către Poartă !). 
·conflictul cu temeiwri·le vechi ale pămîn
tului il pierde. 'I'omşa, viteazul ce s-a in
doit mereu de cinstea veneticulul, il "buz

·dugăneşte" , după obiceiul suprimă·rH uzur-
patorilor, in noiembrie 1563. 

pe aceastA schemă istorică se aşază in
treaga piesA a lui Alecsandri, cu unele 
contribuţii personale : Limbă-Dulce şi Ju
mătate, răzăşii purtA-tori de mesaj popular 
şi ele haz folcloric, d aT" mai ales Ciubăr
VodA, căruia dramaturgul ti hârăzeşte 
j:(e5tul justiţiar din final. Capodopera lui 
Alecsandri este, aşad&r, fidelă i zvoarelor, 
prin eroul sAu. Creatorul repertoriului 

• "Despot-Vodă." de Vasile Alecsandri. 

Afişul .,representaţlunli estra
ord'inare" dia 30 septembrie 

18'79 

nostru naţional înţelegea rolul inalt pe
dagogic al subiectului şi, deliberat, a ră
mas in cadrele istoriei (D. BoliJlltineanu, 
tn 1868, şi N. Scurtescu, in 1877, in dra
mele lor. Despot-Vodă, atribuiseră aven
turierului wuşi,rJ imposibile) . Clasicitatea 
piesei, observa pătrunzător Tudor Vianu, 
se datorează faptului că MAlecsandri a fixat 
in Despot-Vodă categoriile esenţdale ale 
teatrului românesc istoric, cu un rol atit 
de insemnat tn educaţia publică, acel mod 
in acelaşi timp naţional şi popular de a 
interPreta trecutul..." 

Cine să ştie insA - dintre contempo
ranii seninului Alecsandri - că tionănll 
impovălrat de grlj.i redacţionale şi de lu
cia slirăcie, MihiBi Eminescu, nu avea ră
gazul să reia vechi proiecte drnmatice din 
studenţie, mai ales drama Bogdan-Dragoş, 
a cll.rei săvLrşiore ar fi dat un chip nou 
teatrului nostJru istoric... Dar, despre a
ceasta, in numărul viitor. 

Ionuţ NICULESCt' 

Repere : V. A·lecsandri, Opere VI, ed. 
critică de Georgeta Rădulescu-Dulgheru, 
1979 ; Ed. princeps Despot-Vodă, 1 880 ; 
V. Alecsandri, Corespondenţă, 1960 ; idem, 
Scrisori, tnsemnă.ri, 1964 ; Grigore Ureche, 
Letopiseţul Tării Moldovei, ed. P. P. Pa
naitescu, 1958 ; C. C. Giurescu, Istoria 
romdnilor, vol. Il,  partea 1, 1937 ; M. 
Eminesct.�, Scrieri de critică teatrală, 
1972 ; Tudor Vianu, cronica la spectaco
lul Teatrului Armatei cu Despot-Vodă, in 
"Contemporanu l" ,  5 oct. 1956. 
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1 MIRCEA 
CORNIŞTEANU 

m e r i d i a n e  

Spectacole 
la Moscova şi Erevan 

L a invitaţia Teatrului dramatic rus 
,,K. S. Stanislavski" din Erevan am 
pus in scenă, in capitala Armeniei 

sovietice, piesa lui Aurel Baranga Inte
resul general. In mai bine de două 
luni petrecute in Uniunea Sovietică, am 
avut prilejul, prin amabilitatea Direcţiei 
teatrelor din Ministerul Culturii al 
U.R.S.S., să văd numeroase spectacole 
de teatru, operă şi balet, precum şi să 
asist la o serie de concerte ale unor 
muzicieni de seamă. 

La Moscova, o impresie foarte puter
nică face cererea de bilete din faţa tea
trelor. La uşile de intrare de la .,Bal
şoi", de la Taganka sau "Sovremennik", 
am avut impresia că mă aflu la casele 
de bilete ale unui stadion. De la cobori
rea din vagonul de metrou, la staţia Ta
ganskaia, şi pînă la intrarea teatrului 
lui Iuri Liubimov a!'iteaptă mii (nu e nici 
c, exagerare), mii de solicitanţi de tot so
iul, timizi, pătimaşi, rnieroşi, desperaţi, cu 
lacrimi in ochi, cu pancarte atirnate de 
git, unii implorindu-te, alţii fiind parcă 
hotărîţi să-ţi smulgă din miini mult riv
nitul petec de hirtie care-i poate face 
fericiţi pentru două-trei ore. Jn cazul 
spectacolului Maestrul şi Margareta, al 
parte cu adevărat de trei ore de feri
cire. Spectacolul se joacă la Taganka de 
patru ani, dar imbulzeala din faţa teatru
lui nu scade. Dealtfel, la toate spectacolele 
acestui teatru, majoritatea semnate Liu
bimov (printre acestea, Trei surori, Casa 
de pe chei - după Iuri Trifonov, Omul 
cel bun din Sîciuan), nu există nici o 
posibilitate de a-ţi procura bilete de la 
casă. 

Odată intrat in foaier, am fost profund 
impresionat de numeroşii spectatori care 
plingeau, plingeau cu lacrimi adevărate, 
in faţa expoziţiei de fotografii ale celui 
mai cunoscut şi iubit dintre actorii tru-
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pei de la Taganka, Viladjmir Vîsoţki, in
trat in nefiinţă la numai patruzeci şi 
ceva de ani, in 1980. Vîsoţki a fost Ham
let, a fost Maestrul ,  a fost un mare poet, 
un m a re dntăreţ, a fost Gera1·d Phillpe 
!li Cy bulski al Rusiei, şi foştll lui spec
tatori, cititori sau ascultători nu 1-au 
uitat, la aproape doi ani de la dispariţie, 
!ii-i păst•·eazii neştearsă aminti rea. Mi s-a 
relatat că inmormintarea lui Visoţki a fost 
una dintre cele mai g.randioase pe care 
le-a văzut Moscova in ultimii an i, zeci 
şi zeci de mii de moscoviţi însoţindu-1 
pe ultimul drum pe cel care intruchipa 
pentru ei TEATRUL, MUZICA şi POE
ZIA. După acest emoţionant spectacol 
al foaierului, care, alături de acela al 
c·e•·erii de bilete, mi-a creat o stare cu 
totul deosebită, am asistat la Maestrul şi 
Margareta, in regia lui Iuri Liubimov. 
Jnt.·eg mecanismul spectacolului func
ţionează fără cusur, totul, da1· absolut 
totul, de la interp.retarea actol'icească pînă 
la coloana sonoră, de la decor !li costu
me la manevrele tehnice, de la ecleraj 
şi pină la cel mal neinsemnat detaliu 
de grimă, concurea7.ă pentru a crea aceas
tă minune a artei teatrale. Este un spec
tacol de o excepţională plasticitate, care 
nu permite privitorului nici un moment 
de respira ; imaginile teatrale, încărcate 
de sensurile textului şi purtătoare de sub
text, se succed intr-un ritm de?.lănţult 
parcă de bagheta magică a lui Woland. 

Publicul moscovit ljtie să aplaude, a
tunci cind are ce. Am asistat, la Balşol 
Teatr, la un excelent balet, inspirat de 
Pescăruşul lui Cehov, pe muzica lui Ro
dion Scedrln, pus in scenă de celebra 
Maia Pliseţjtaia, interpretă şi a rolului 
Ninei Zarecinaia ; spectacolul reuşeşte să 
transmită fără cuvinte acea atmosferă a 
lumii cehoviene, care face ca asplraţla 
l'ătre zbor să nu se poată materializa, 
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J l" ingind aripile păsării care înccarc;i să 
se ridice s pre înălţimi. In mom�ntul că
deri i cortinei, sala izbucnc�tc in urale ; 
limp de aproape douăzeci de m i nute, a
plauzele nu contene-;c ; la ultimele ieşiri 
la ran1p{1 ,  Pliseţka ia p<i'jcşte pc un ade
viu·at covor de flori. 

Un alt  teatru moscovit, la care cu greu 
poţi obţine un loc, este , ,Sovremennik "  
A m  avut şansa să obţin o invita\ie la 
premi('ra Cabalei bigoţilor. Atmosfera -
ca m ace\'as i ca la p remierele de la ,.Bu
l and ra", Mic sau G iulc'iti. Spectal'nlul,  
regi zat de at"iistul poporului Igor Kvaşa, 
care joacă şi rolul l u i  Molicrc (dealtfel,  
la n u nwrnasc teatre sovietice pun in Sl'!'
nă actori de frunte ai trupelor respecti
ve, jucind de obicei şi rolul principal), 
estl', după opinia mea, remareabil, de o 
înaltă \inută profesională, făcind dovada 
unei gîndiri nu numai actoriceşti, ci şi 
regizorale, profunde. Relaţiile Ludovic
Mollcre şi Ludovic-Charron ilustrează cel 
mai bine gîndul regizoral. l gor Kva�a 
dore'ite să dea atit Imaginea condiţiei ar
tistului de geniu, cit şi aceea a condu
cătorului excep\ional (chiar dacii este un 
despot), ambii, in luptă cu forţele intru
chipate de Cabală. Cahala iese invlngă
toare !il in lupta cu artistul, şi in cea cu 
despotul. Valentin Gaft şi Igor Kvaşa, in 
rolurile lui Ludovic, respectiv Moliere, 
sint admirabili prin bogăţia de nuanţe a 
interpretării ; ca şi Konstantin Raikin 
tfiul binecunoscutului Arkadli Ralkin), 

in ralui lui Jean-Jacq.ues B<Jutton. 
Tot la "SovremelllTlik" am văzut un ex

celent spectacol cu o ,.povestire pentru 
teatru" a lui Vaslll Sukşin intitulată Şi 
s-au trezit dimineaţă, o pasionantă dez
batere a unor probleme care preocupă 
�ocietatea noastră. Laşitatea, necinstea, 
dificultatea inţelegerii intre oameni, sin
gurătatea, diferitele forme de inechltate 
socială, drumul adesea chin·•Itor pe ca
re-I parcurge adevărul pentru a Ieşi la 
iveală sint privite drept cauze care pot 
provoca acel nociv fenomen numit al
coolism. Spectacolul Gallnel Volcek, con
clucătoarea artistică a teatrului, este as
pru, dur, nemilos, şi In acelaşi timp op
timist. 

Teatrul academic de artă .,Maxim 
GorkJ" din Moscova, condus de unul 
dintre cei mal Importanţi regizori sovie
tici, Oleg Efremov, are In repertoriu, 
printre altele, Ivanov şl Pescăruşul de 
Cehov, Pasdrea albastră de Maeterllnck, 
Dulcea pasăre a tinereţii de Tennessee 
Wllllams, Not, subsemnaţii de Aleksandr 
Ghelman, Satul Stepancikovo şi locui
torii săi după Dostoievski etc. Am vă
:zut la M.H.A.T. Tr4teşte fi t4 aminte de 
Valentin Rasputin, intr-o .reprezentaţie 
sub ceea ce oferă textul şl cert Inferioară 
posibilităţilor acestui teatru. Regla acto
rului V. N. B<Jgomolov mi s-a părut bă
trlnicloasă, la fel cu decorurile lui P. A. 

Belov. La sala mică a ,.Mossoviet", un 
fl'l de sală pentru expei'Îmentc, am vă
zul un spectacol intitulat Dacă voi mai 
}i viu ... , dramilti zare după coresponden
ţa şi memoriile lui Lev Tolstoi, din care 
atit eu cit şi eei vreo sută cincizeci de 
spectatori am reţinut că marele scri
i tor nu se prea înţelegea cu soţia sa. 

Pentru a putea cunoaşte cu adevărat 
stagiunea moscovită, ar fi trebuit să văd, 
zi de zi, timp de vreo lună-două, specta
cole. Ceea ce se poate vedea insă şi l a  
o privire mai grăbită, este imaginea unei 
mişcări teatrale vii, cu deplină aderen\ă 
la public, cu un insemnat număr de spec
tacole de înaltă ţinută artistică, care 
l'ontinuă cu strălucire tradiţiile şcolii so
Yietice de teatru. 

La Erevan există sase teatre in limba 
armeană, unul in limba rusă (cel cu 
care am colaborat), filarmonică şi un 
impunător teatru de operă şi balet. Cel 
mai important teatru al Armeniei este 
cel care poartă numele dramaturgului 
naţional al poporului armean, Sundukian. 
Clădirea Teatrului Naţional ,.Sundukian", 
construită din tuf vulcanic, tradlţlonala 
piatră de construcţie In Armenia, este 
o bijuterie arhitectu-raliă, aşa cwn dealt
fel poţi intilni multe in Erevan, renumit 
in intreaga Uniune Sovietică pentru edi
ficiile sale noi. Sala are peste o mie de 
locuri, iar scena este uriaşă şi dotată cu 
cele mai perfecţionate mijloace sceno
tehnlce. Dimensiunile scenei determină 
în mare măsură predilecţia acestui tea
tru pentru montărlle de amploare. Am 
văzut, la ,.Sundukian", două spectacole, 
o dramatizare după un roman al unui 
scriitor armean, un fel de Pămînt desţe
lentt cu specific local, şi Regele Ioan 
de Shakespeare. Primul, deşi trata tema 
colectivizării, era, ca factură spectacu
lară, foarte modem, cu un decor esen
ţializat, care permitea utilizarea unor 
locuri de joc dintre cele mai neaştep
tate, cu interpretări actoriceşti exempla
re, deloc pslhologizante, făcind dovada 
unor calităţi deosebite ale componenţi
lor trupei. Un extraordinar personaj il 
constituia figuraţia, condusă cu mină si
gură, şi care punea o pecete de neuitat 
asupra spectacolului, oferlndu-i un soi 
de fundal pe care se conturează siluetele 
protagoniştilor. Aceeaşi flguraţie a de
venit însă, in cazul Regelui Ioan, un ba
last, preocuparea regizorului pentru sce
nele de mase punind in umbră povestea 
nevrednicului rege brit. 

Regele Ioan a fost prezentat in pre
mieră la mijlocul lui noiembrie trecut, 
la inaugurarea primului festival unio

(Continuare la p. 94) 
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- Există o legătură între teatrul pe 
care-l scrieti şi convingerile dumnea
voastră marxiste ? 

- Pot doar să schiţez un răspuns la 
această intrebare, pentru că tratarea com
pletă a chestiunii ar pretinde un eseu de 
mari dimensiuni, dacă nu chiar o carte. 
Intr-un fel, se poate zice că piesele pe 
care le scriu sint cea mai completă afir
mare a "filozofiei" mele. Dar fiecare piesă 
este, ea însăşi, o explorare intr-o meta
lume. Asemenea vorbirii înseşi, scrierea 
pieselor de teatru este adesea o cale de a 
descoperi ce vrem să spunem. Toate scri
erile mele, ca înseşi convingerile mele 
marxiste, îşi au rădăcinile in sensibil şi 
in concret, in viaţa socială, in procesele 
sociale, aşa cum le trăim, cum le verifi
căm, cum le învăţăm, cum le simţim, cum 
le analizăm, cum le dezbatem, cum le 
disputăm. Dacă militez pentru crearea 
unei zone de dezarmare nucleară in in
treaga Europă, aceasta fiind o primă 
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Cu 
TREVOR 
despre 

• rădăcinile în 
• experienţele

ale unei 

• impactul cu 

televiziune· 

• imposibilitatea. 

o lume 

O convorbire 
PAUL 

treaptă practică şi extrem de necesară în 
trecerea spre dezarmare mondială, nu ac
tionez doar ca ginditor politic, ci şl ca 
individ care a trăit războiul, copil fiind, 
care şi-a văzut oraşul arzind sub bombele 
duşmane, şi pe care asemenea experiente
I-au împins să caute cauze şi soluţii. Tot 
astfel, in scrisul meu, nu pot să aştern pe 
hîrtie ceea ce nu an1 trăit in v.reun fel, 
în propria mea fiinţă. Acest lucru e ade
vărat mai cu seamă în ce priveşte gîndu
rile, ideile, care cer o formă şi o limbă· 
pe cit posibil mai concrete, pentru expri-
marea lor dramatiră. 

Bineinţeles, se poate spune că in cele
de mai sus nu fac altcE:va decit să arAt 
"cit de englez" , ca marxist, m-a făcut An
gi,ia, cu predilecţia ei pentru verificat şi 
tangibil, aşa cum sînt ele reflectate de
indelunga sa logodnă ştiinţifică şi filo
zofică cu empirismul. Desigur, resimt a
cest lucru atit ca o putere, cit şi ca o slă
biciune. 
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GRIF FITHS 

sensibil şi concret 

teatrale 

generatii 

publicul , prin 

de a imagina 

fără conflicte 

realizată de 
TUTUNGIU 

Dramaturg şi scenarist de film şi televiziune, Trevor 
Griffiths este un nume bine cunoscut pe mai multe 
meridiane ale lumii. 

Dintre scrierile lui, am reţinut următoarele titluri : 

• Ocupiiri ("Stables" , Manchester, 1 970). Publicat la 
Calder & Boyar.�. 1972. 

• Ca ise ("Quipu Basement" , 1971). Publicat la Plu
ta, 1979. 

• Thermidor (Compania 7 : 84, Edinburgh, 1971).  
Publicat la Plu:o Press, 1979. 

• Sam Sam (Open Space, 1 972. Publicat în "Plays 
and Players" . 

• Puşca (,.Pool" , Edinburgh, 1973). 
• Petrecerea (Teatrul Naţional, Londra, 1973). Pu

blicat la Faber, 1974. 
• Comedianţi (Nottingham Playhouse, 1975). Publi

cat la Faber (Grave Press, New York), 1 976. 
• Astfel Je lucruri imposibile (comandat de B.B.C. 

pentru serialul Epoca regelu i Eduard, 1972). Publicat 
la l"aber, 197 7. 

• Masca de argint (London Weekend Televhion, 
1 97:!). 

• Toţi oamenii buni (B.B.C.-TV, 1974). Publicat La 
Faber, 1 977. 

• Novici (B.H.C.-TV, 1974). Publicat la Faber, 1 !177. 
• Prin noapte fB.B.C.-TV, 1 975). Publicat la Faber, 

1 977. 
• Cesa C':!a mare (B.B.C. Radio 4, 1 969). Publicat 

1 972. 
• Fapte (Nottingham Playhouse. 1978). Publicat în 

"Plays and Players" , 1978. 

lntilnir.?a noastră a avut loc la Londra, Zn biroul 
redactorv!ui şef al redacţiei de film serial de la stu
diourfle pentru televiziune ale B.B.C. 

- In antichitate, Aristofan a scris 
Norii şt, ne spune tradiţia, ca rezultat, 
Socrate a fost condamnat la moarte. Pe 
cine vor condamna "la moarte" piesele 
dumneavoastrif 7 

consensului a devenit unul dintre scopu
rile cele. mai aroente unnărite de către 
stat. Sarcina dramaturgului marxist, in
tr-o astfel de societate, este de a sublinia 
cit se poate de convingâtor tocmai lipsa 
de unitate şi de consens, in cadrul socie
tâţilor impă.rţite in clase. După părerea 
mea, in societatea noastră, teatrul nu mai 
are puterea de a afecta consensul, deoa
rece majoritatea covtrşLtoare a populaţiei 
are prea puţin sau aproape nu are contact 
cu teatrul. Consensul nu se mai rea!Jzeazâ 
nici sub influenţa acelor importanţi crea
tori de opinie care erau amatorii de tea
tru, prin intermediul cărora se difuzau 
tn public sensurile unei piese. Din cauza 
asta am hotărît să lucrez mai ales in te
leviziune, un mijloc de comunicare cu 

adevărat popular in ţara noao;tră 25-30 
de milioane de oameni, de toate virstele 
şi din toate clasele, privesc la televizor in 
fiecare seară. Prefer să lucrez la for
mele cele mai populare de televiziune, 

- J.nţeleg intrebarea ca pe un fel de 
metaforă. DEsigur că n-a� îngădui, la pro
priu, uciderea n�imănui, chiar dacă o piesă 
a mea ar dovedi vinovăţia cuiva. Pe de 
altă parte, nu pot concepe scrierea unor 
piese care să nu fie critice, din punct de 
vedere social, In v�reun fel oarecare. Apoi. 
trăind, ca marxist, i.ntr-o societate capita
listă de consum, care are in mod curent 
mai bine de două milioane de şomeri, e 
Imposibil să te imaginezi producind o operă 
de afirmare deplină şi consimţămint fier
binte. Consdmţămi,nt există, totuşi, obţinut, 
in măsură d1n ce in ce mai mare, prin 
fonne specifice de comunicare culturală 
de mase, printre care televiziunea e ele
men,tul principal ; crearea şi manipularea 
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cum ar fi serialul săptămînal. Mi se pare 
că a demonstra aici lipsa de consens este 
actul cel mai radical la îndemîna unul 
dramaturg, in societatea noastră, azi. D3r 
nu e uşor ; aşa că nu-i pot condamna pe 
scriitorii care preferă teatrul, pentru .,pu
.ritatea" sa. Deşi, cînd îi  văd părăsind po
ziţiile, aş fi tentat să strig după ei vesti
tul dicton al lui Brecht : "Nu se poate să 
lucrezi in canal şi să refuzi să atingi ra
h atul !" 

- Cum aţi defini, în 20 de rînduri, 
generaţia de dramaturgi căreia îi apar
ţineţi ? 

- Puţini oameni, chiar ŞI m Anglia, 
·recunosc măsura - de fapt, anvergura şi 
profunzimea - talentului pentru literatu
ra dramatică, modelat, aici, de la ultimul 
război încoace. Există peste 300 de dra
matw-gi .,la lucru" in Anglia, toţi capabili 
să producă piese interesante şi amuzante 
- de la Pinter, Osborne, Wesker, Arden 
şi Bond, afirmaţi in anii '50, pînă la, să 
zicem, Andrea Dunbar, care, la 17 ani, 
tocmai a avut premiera, la Royal Court, 
a minunatei ei pie-re, Chioşcul, despre 
viaţa clasei muncitoare din nordul An
gliei. T·recută in revistă din punct de ve
dere politic, generaţia demonstrează atit 
vi1Jalitatea durabilă a teatrului indiyjdua
list burghez (Pinter, Osborne, Stopparo, 
Ayckbourn, Shaffer), cit şi ofensiva tea
trului socialist sau progresist, care se ma
nifestă de preferinţă in turnee, căutin
du-şi deliberat spectatorii in afara capi 
talei şi a păturilor burgheze. Mulţi dintre 
dramaturgii aparţinînd acestei din urmă 
orientăl"i - Jim Allen, de pildă, sau Pe
ter McDougall - lucrează exclusiv pentru 
telev:iziune ; după părerea mea, asta face 
ca munca lor să fie şi mai importantă. In 
teatru, cei mai buni scriitori progresişti 
au ajuns să considere principalele i nstitu
ţii teatrale Naţionalul, Compania 
Shakespeare, chiar West-End-ul - drept 
avanposturi de luptă şi contestatie pe 
plan cultural. Bond, Brenton, Hare, Edgar, 
Barker formează, împreună cu alţii, gru
pul conducător in acest sector. John Ar
den, unul dintre drnmaturgii de seamă, 
tinde să se plaseze singur cu totul in afa
ra dimensiunii .,engleze" , concentrîndu-se 
cu tenacitate asupra problemei Irlandei. 
El rămîne un scriitor important. 

- Intilnim tot mai des opinia că 
teatrul mondial este in criză şi inca
pabil să facă un salt calitativ. Care 
este părerea dumneavoastră ? 

- Lumea însăşi este in criză ; aşa că 
nu m -aş putea aştepta ca teatrul să fie 
:lipsit de griji şi supraincrezător. Trebuie 
să mărturisesc însă că sint mai preocupat 
de criza m ondială decit de criza teatru-
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lui. Spun acest lucru deoar·ece, intr-un 
sens, am tendinta de a imbina cele două 
crize in scrierile mele. P�-eocuparea mea 
pentru pace in lume, de exemplu, arată 
in acE'laşi timp p1-eocuparea pentru influ
enţa teatrului ; vreau să :tic, cum pot 
nişte piese de teatru să intervină in sfera 
social-politică ? Ce putere au ele, nu doar 
să descrie şi să analizeze, dar să şi 
schimbe situaţia cu care sintem conh·un
taţi ? Căutînd asemenea răspunsuri, ajun
gi cu sigu.ranţă la problema formelor şi 
m.odurilor culturale, care a generat o mul
ţime de opere critice şi filowfice impor
tante în cadrul marxismului, in ultimii 
cincizeci de ani (Goomsci, Adomo, Brecht, 

Lukacs, Goldman etc.) ,  şi mai ou seamă 
in �:ei cincisprezece ani de la sfi<rşitul a
cestei perioade (Althusser, Colleliti, An
derson, Thompson şi altii). Incercările de 
a teoretiza practicile cuLturale proprii tre
buie privite ca nişte tentative, nişte re
zultate provi zori i, dar rămîn neclintit in 
opinia că dramaturgia (filme, televiziune. 
teatru, subiecte pentru .,happen�ng" -uri. 
orice de genul ăsta) poate influenţa .radi
cal modalităţile Îill care simţim lumea din 
afara poast·ră şi în care reflectăm asupra 
ei, şi de asemenea poate să ne ajute s::i 
simtim omeneşte posibilităţile vHtorului. 

- Cum aţi devenit scriitor ? Ce ob
ttacole aţi întîmpinat de-a lungul aftr
mării profesionale ? 

- Sînt scriitor, in mare mAsură, dato
rită întîmplări i.  Bunicii mei au fost mi
neri, tata - muncitor semicalificat, mama 
- muncitoare în fabrică, fratele meu e 
şofer de taxi, sora mea e dactilografă. 
Intimplătorul decis·iv intervine chiar la 
naşterea mea : pentru un copil născut in 
1935, cum am fost eu, a devenit teoreti� 
posibilă, prin 1944 - ca urmare a Actului 
F..ducaţiei, promulgat de coaJ,iţia guverna
mentală de război -, educaţia în şcoala 
elementară, cu condiţia de a trece exame
nul de admitere. Astfel, la viti"Sta de zer.e 
ani am ocupat un loc in ascensorul oferi t 
de educaţie, loc ce le fusese refuzat fra
telui meu ma'i mare şi pă.rinţilor mei ; 
iar după încă zece ani, am ieşit la supra
faţă ca absolvent al facultăţii de limbă şi 
literatură engleză, avind i.n faţă o cari
eră şi i.ntreaga viaţă. Aproape nimic din 
ce-am făcut, in acei zece ani, n-a schim
bat (in vreun fel sau altul) di.recţia in 
care mă indreptam. 

Am inceput să scriu pe la 13 ani, poezii 
şi istorioare : bănuiesc că o făceam mai 
ales din motive terapeutice, ci&' tot imi 
mai amintesc de plăcerea pe care mi-o 
procura scrisul, sentimentul de creaţie ini
ţială pe care mi-I producea. Cred că tot 
timpul am fost cumva conştient că faptul 
că scriam era intr-o oarecare măsură o 
dovadă de comportament dev.iat de la 
etosul de clasă in care crescusem şi căruia 
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incepusem deja să mă opun, datorită edu
caţiei mele şcolare. De-abia cu mulţi ani 
mai tîrziu, scrisul a devenit puntea care 
m-a le�t din nou, social. politic şi moral. 
de clasa d�n care plecasem. 

Nu sint conştient de existenţa vreunor 
obstacole in deveni•rea mea scriitoricească, 
dincolo de condiţiile materiale şi cultu-rale 
pe care le-am schiţat mai sus. La 17 ani , 
111ă şi consideram un individ caL-e scrie. 
Problema mea principală - pentru a că
rei rezolvare mi-au trebuit mulţi ani -
era aceea de a inţelege relaţia, de a face 
legătura intre scris şi lumea pe c&re a
cesta incerca să o descrie : înţelegere 
care se contUJI"a, la rindul ei, prin desco
perirea locului specific pe care il ocu
pam, ca scriitor, in cadrul dramatu.rgiei. 

- Care este punctul dumneavoastră 
de vedere despre relaţia dintre drama
turg şi regizor ? In ce măsură credeti 
că i se permite regizorului să-şi mani
feste în spectacol opinia despre text ? 

- Imi asum un ·rol activ in toate pro
ducţiile noi ale scrierilor mele, atit in 
cele de telev.i2liune cit şi în cele de tea
tru, stnt implicat in planificare, proiect. 
distribuire şi recrutarea personalului
cheie. La repetiţii, lucrez indeaproape cu 
regizorul, vorbesc cu actor.ii direct, sugerez 
unele lucruri, sti.Uzez textul, adesea îl rev.i
zuiesc, dacă apar idei mai bune. E lim
pede că nu pot lucra decit cu regJizori 
care acceptă acest mod de lucru. Probabil 
că tn Anglia nu sint nici şase de genul 
ăsta ; cam tot atlţia sint şi prin alte ţări . 

Regizorul trebuie să-şi spună părerea 
despre text imediat ce şi-a flicut o opiniE'. 
Nici nu există discuţie că aşa trebuie să 
facă. Cum altfel să pornească o produc
ţie, dacă scriitorul şi re�zorul nu şi-au 
dat seama ce U•nnează să facă ? Printre 
sarcinile regizorulud este şi aceea de a 
spune in modul cel mai cinstit ce părere 
are despre text, ce se inţelege din el, 
după părerea lui, şi cum C·rede că aces.te 
înţelesuri s-ar concretiza in producţie. Fi
reşte că regizorului ii vine mai uşor, in 
toate aceste privinţe, dacă are de-a face 
cu un scriitor care nu se îmbată cu tn
chipuiri deşarte despre talentul său abso
lut şl nu consideră sac.ru fiecare produs al 
fanteziei sale. Oricum, pentru mine dra
J"JJlaturgla înseamnă arta spectacolului, o 
activitarte socială care implică meşteşugu
rile unor oameni diferiţi şi care depi·nde 
de procese de colaborare şi cooperare. 
Dacă am dreptul să-i vorbesc unui ac.tor 
despre felul in care joacă, el de ce să 
nu-mi vorbească despre ce am scris eu ? 
Dacă imi imaginez că ar putea învăţa 
cite ceva din notele mele asupra repeti
ţiilor, de ce să contest posibilitatea de a 
tnvăţa ceva de la el ? Un ultim cuvint : 
după experienta mea, regizorul care, in 

faţa u nui text nou, are o reacţie de ge
nul "Nu intenţionez să schimb nici un 
cuvint" ,  fie că e mincinos, fie că e idiot,. 
şi in orice caz trebuie evitat. 

- Ceea ce scrieti e�te pentru şi des
pre dumneavoastră, sau scrieti pentru 
şi despre public ? 

- Şt una, şi alta. Scriu din necesitate, 
dar scriu texte pentru a fi rostite cu glas 
tare. Impulsul lăuntric este legat dicect de 
necesitatea de a comunica. Teatru l este 
o artă care implică un public ; o piesă 
scrisă doar pentru tine însuţi este o con
tradicţie in termeni. 

- Cum vă explicaţi faptul că omur 
resimte o nevoie socială şi personaLă 
de teatru ? 

- Cred că nu-mi convine premisa. In 
lunga istorie a bărbaţilor şi a femeilor, 
teatrul mi se pare, relaitiv, un nou venit. 
Bineinţeles, elementele care I-au prefigu
rat şi care il alcătuiesc pot fi găsite euo 
mult inainte de apariţia sa - mă gin
desc la dans, cintec, rugăciune, i ncantaţii, 
sacrificii, ritualuri, practicarea muncilor � 
ele au devenit "teatru" doa·r cind socie
tăţile omeneşti se dezvoltaseră i storic pînă 
la un punct in care diviziunea muncii, in 
privinţa producerii de cultură, inlocuise
formele de producţie culturală care se 
bazau pe implicarea grupulu i  ca intreg. In 
momentul in care cîţiva oameni au ince
put să pregătească un '>pectacol, şi alţii, 
mult mai mulţi, s-au adunat să-i asculte 
şi să-i privească, s-a născut teatrul ; mă 
tem că această etapă in dezvoltarea uma
nă şi socială a fost atinsă abia acum vreo 
douăzeci de m i i  de ani ... 

Totuşi, nimic din toate acestea nu nea
gă faptul că teatrul a pus stăpîni re pe 
imagJinaţia omului. Mă i·ndoiesc că aş pu
t,ea măcar să-ncep să explic cum de s-a 
intimplat şi de ce totul este aşa cum este. 
Odată cu trecerea timpului, teatrul a fost 
pus i·n slujba diferitelor funcţii SQCiale ; 
dar, in sensul său cel mai adinc, poate că 
a servit intotdeauna, intr-un fel sau altul, 
ca bărbaţii şi femeile să se poată vedea 
pe ei înşişi in contextul realităţii obiective 
din care făceau parte. Cită vreme va con
tinua să ofere acest tip de recunoaştere 
contextuală, teatrul va satisface o pro
fundă nevoie a omului. 

- Ce experiente aţi acumulat, ca 
artist, în contact cu productiile de tele
viziune ? Munca în televiziune u-a in
fluenţat cumva modul de a gîndi ? 

- Mi-am scris primele piese (trei) ,  in
tr-un an - din 1963 pînă in 1964. 

Deşi nu le-am pus pe toate la dispozi
ţia producţiei, toate trei erau scrise pen-
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tru televiziune, nu pentru scenă. De-abia 
în 1970 am scris prima mea piesă de lun
gime normală, pentru scenă, Ocupări ; in 
acel moment, aveam deja scrise vreo şase 
piese de televi ziune, iar una dintre ele. 
deşi încă nejucată, fusese cumpărată de o 
companie p.roducătoare. Aşa că n-a.m tre
cut de l a  experienţa teatrală la cea cu 
televiziunea, cum presupunea întrebarea. 

Diferenţa dintre cele două felu·ri de pm
ducţii şi dintre practicile ce derivă din ele 

este extrem de clară - deşi problema 
amîndorura este aceea de a i nterpreta un 
text. Teatrul englez are tendinţa - cel 
puţin de la Shaw încoace - de a da prio
ritate dramaturgilor, şi recunoaşte, măcar 
de formă, rolul  principal al textului .  Deşi 
e adevărat că, în secolul no5tru, piesele 
înclină spre dimensiuni-standard, e încă 
posibil - cum au demonstrat, pe de o 
parte O'Neill, şi pe de alta, Beckett - să 
se reprezinte, cu destul succes, piese foar
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau 
foarte scurte (de 5 minute) . Televiziunea 
- o nouă industrie, formată, esenţial
mente, dintr-o altă industrie, mai veche, 
şi anume, aceea a filmului - a acordat, 
în mod tradi ţional. un rol secundar scri 
itorului, în procesul producţiei, dindu-i 
puţine "drepturi" şi puţine posibilităţi de 
control asupra produsuLui său ; pe deasu
pra, a tipizat dintr-o lovitură lungime..'!. 
piesei, conform unui anume punctaj, de la 
50 la 90 de minute. Lupta cu aceste con
stringel'i şi alienări este problema prînei-

(Continuare de la p. 89) 
nal Shakespeare, care va avea loc din 
trei in trei ani la Erevan. Această pri
mă ediţie a reunit spectacole shake
speareene din intreaga ţară, printre care 
şi Richard al III-lea al Teatrului "Şota 
Rustaveli" din Tbilisi, spectacol care a 
fost revelaţia festivalului de la Edin
burgh. Timp de două săptămtnl ,  capi
tala Armeniei a fost capitala teatrului 
sovietic, aşa cum la sftrşitul lui octom
brie fusese capitala filmului de televi
ziune, al cărui festival unional avusese 
loc tot aici . 

Teatrul dramatic rus "K. S. Stanislav
ski" a prezentat, in cadrul festivalului 
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele 
mai bune montări ale lui A. S. Grlgo
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un 
spectacol de excelent nivel artistic, intru 
totul reprezentativ pentru nivelul pro
fesional al colectivului. Pe afişul Tea-
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pală a scri itorului interesat să foloseasc;i 
televiziunea pentru a vot•bi cinstit şi ra
d i cal unui pu blic uriaş, cum numai mass
med ia are. 

- Dacă a1· exista un teatru cu audi
enţă universală, care ar putea. fi reper
toriul său ideal şi care i-ar putea fi 
scopurile ? 

- Intotdeauna mi-a fost greu să-mi in
chipui o lume total lipsită de contradicţii, 
conflicte şi infruntare, aşa cum ar lua 
drept premisă intrebarea. De asemenea, 
nu mi-e uşor să dau valori absolute u nor 
produse culturale, de pildA unor piese. 
Mi--e la fel de greu să prezic ce fel de 
teatru (text, formă, mod) va servi cel mai 
bine societatea mileniului viitor. Pe de 
altă pa•rte, dacă aş lua intrebarea drept o 
metaforă, trebui e  să recunoaştem că sint 
nume care au cApătat o valoare trans
naţională şi transtemporală : Eschil, Euri
pide, Aristofan şi altii, din prima erA a 
teatrului cunoscut ; Shakespeare, Johnson, 
Webster, Toumeur şi alţii ; BUclmer, Ib
sen, Strindberg, Cehov ; Brecht, Beckett. 
Totuşi. compilarea listei repertoriului, 
chiar atunci cind oont�ine o atit de inalti\ 
selecţie de scriitori, contrazice posibilita
tea unui sineur set de "scopu>ri" ,  pen �ru 
teatrul viitorului, pe care il presupuneţi. 

Londra, 1981 

trulul .,Stanlslavskl" din Erevan mal fi
gurează, printre altele, Turnul de ftlcleş 
al lui Rozov, Trandafirul tatuat de Ten
nessee Williams, Doamna ministru de 
Branlslav Nuşlcl, Pana Malicewska de 
Gabriela Zapolska, A douăsprezecea noap
te şi, mai nou, Interesul general, a doua 
piesă a lui Baranga care vede lumina 
rampei aici, după marele succes pe care 
1-a reputat Fii cuminte, Crtstofor 1, acum 
cî\iva ani. 

Ar mai fi multe de spus despre viaţa 
teatrală din Armenia sovietlcii, despre In
teresul pe care publicul il manifestă pen
tru teatru, despre invăţămtntul teatral, 
despre rolul regizorului In teatru, de

spre stima şi dragostea de care se bu
cură oamenii de teat1·u, - ca şi ceîlalţi 

artişti, dealtfel -, despre demnitatea cu 
care-şi indeplinesc el menirea. Despre 

ttJate acestea, poate, cu alt prilej. 
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N. Neamtzu-Ottonel 

S-a stins, într-un vechi cartier bucurestean, decanul de vîrstA. al  actorilor 
noştri� Aproape centenar, slnguratlcul biltrin cu bocmul trabuc in colţul gurii 
vadec tlncre'e a spiritului atunci cînd - rare clipe ! -, în portrete fine şi istorii 
sarcastice, vorbea despre oamenii şi vremurile unei vieţi, din preapllnul cilreia 
nu-l plilcea să impilrtăscascâ. 

Debutase, pc la · 1900, lîngA. rcdlngota ponosltil a lui Zaharia Burienescu, in 
urbea marelui Iancu. Billatul de procopseală din trupele turneelor mlzere este 
angajat de F.mil Girleanu, in 1!111, la Na,ionalul craiovean. Acum se ridicA., in 
cetatea Bilniei, o generaţie cu ro�;:t însemnat in fondarea viitoare a Teatrului Na
Uonal din Cluj, dupA. rAzboiul intregirll. Marele animator Zaharia Bârsan va 
chema, pentru repertoriul naţional al stagiunii intemeietoare, pe Ştefan Brabo
rcscu, N. Neamtzu-Ottonel, Stilnescu-Popa, Dem. Mlhăllescu-Brălla, Nicu Dimltriu. 
Dem Psata. 

N. Ncamtzu-Ottonel află la Cluj un climat efervcscent, regizează şi joacă 
neistovit, şi - aşa cum ne mărturisea - caută sA. transforme fiecare reprezentaţie 
într-o sărbătoare a spiritului. DP la Moliere, Shakespeare, Schiller pinii la Ba
Lallle şi Pirandello, montirlle şi rolurile sale s-au succedat ,·ertlginos, accentuînd 
un profil de creator cult, deschis innoirilor, cu pasiunea artizanal<\ a detaliilor, în 
bună şi sigură dl'scendenţi realisti. In repertoriul original - Delavrancea, Davila, 
Eftimiu, Iorga -, actorul se remarci prin flligranate compoziţii, meşteşug căruia 
t se va consacra ulterior, pe scenele bucure�tene. Il aşezăm alături de Ion Manu 
şi N. Tomazoglu, maeştrii apaa·i,lilor indelung cizelate, virtuozi ai rolurilor se
cundare. 

DupA. un intermezzo actorlcesc, intre 1944 şi 194'7, pe scenele Cilrilbuş, Vic
toriei, Modern, la teatrul Mariei Filotti, Neamtzu-Ottonel aderA. la programul de
mocratle al Tl'atrulul poporului (194'7), care, cu cele şase trupe regionale, începea 
t'ducaţia celor mulţi, prin teatru. In 19-19, impreunA. cu VIctor Bumbeşti, Ana 
Colda, Vasillca Tastaman, Th. Pilunescu, infllnţeazil Teatrul dl' Stat Brălla-Gala(i, 
nucleul prcţultelor ansamblurl dunirene dl' azi. 

In&îl la Studioul actorului de film, apoi la Teatrul Tineretului, iar din 1964 
la Teatrul Mic, maestrul aduce la rampa bucureşteanil experienţa unei jumiltă'i 
de veac. Ursu;:enia. IJitrinului din Micuţa Dorrit (după Dickens), disimularea pato
logică a personajului din drama lui Ştefan Berciu Cine a ucis ?, magistrala intru
pare a mc!:ltcrulul reşiţean din Ferestre deschise de Paul Everac, dezmoşteniţii 
sorţii, aşa cum i-a gindit in spectacolele Amintirea a două dimineţi de luni de 
Arthur Mlller şi Emigrantul din Brisb:me de Georges Schehade, sau portretul tra
gic scris de Paul Everac în Ape şi oglinzi, prelungeau, in vreme, forţa rar cgalată 
de a pătrundt" in intimitatea caracterului dramatic, pînă la cele mai imprevizibile 
nnan'c şi stări. Arta lui N. Neamtzu-Ottonel s-a implinit in tăcuta. şi fără de 
ofllhnă trudă a performan.elor de gen. De la vodevil la tragPdie. în sute de ro
luri actorul a revelat o capacitate artistică rl'marcabllil. Egal cu sine şapte decenii 
teat�ale, el vădea, la senectute, un firesc sccnic uluitor, de la care au tras învă
ţăminte mulţi, şi la care noi, care-i aplaudam apariţiile, ne vom gîndi ori de cîte 
ori excese cabotlne vor tulbura mirajul rampt'i. 

Actori ca N. Neambu-Ottonel sint hirli.zi(l eflgiei şi documentului. 

Ionuţ NICULESCU 
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6. MEf>UNAROONI 
TRIJENALE 

POZORISNE KNJIGE 
I PERIODIKE 

� TRIENNAL.E 
INTERNATIONALE 

DES UVRES 
ET DES PERIODIOOES 

DE THit4mE 

Premiu 
acordat 
revistei 

"Teatrul" 
la Trienala 
cărţilor şi 

periodicelor 
de teatru, 

Novi Sad, 1982 

Nota redacţiei. Adreslim cele mai 
calde felicitliri editurii .. Eminescu" , 
distinsă, în aceeaşi împrejurare, cu 
.,Placheta de argint" pentru colec

ţiile "Rampa", "Masca" şi "Tea.tru 
comentat" . 

LA ÎNCHIDEREA EDIŢIEI 
Tricno•la inlcrna�ională a cărţilor şi pc

riodicclor de teatru c o prestigioasă cx
pozi(ic-concurs, care se ţine la Novl Sad, 
in Jugoslavla, incepind din anul 1967. 
Participă cele mal Importante edituri din 
toale contincntde. Sint deccrnale mcdalii 
de aur, argint şi bronz pentru : .,1. lm
bogăţirca sistematică a literaturii teatra
le. 2. Diversitatea colccţiilor privind tea
trul. 3. Operele de importanţă capitală sau 
excepţională din toate domeniile creaţiei 
teatrale. t.Cea mai reuşită prezentare ar
tistică şi tehnică a unei cărţi in raport cu 
conţinutul ei ". Se acordA. două premii 
speciale, la latitudinea juriului. 

Ediţia a 6-a (26 mai-14 Iunie 1982) a 
lost deosebit de bogată. S-au prezentat 
drţi de estetică, istoric, pedagogie teatra
lă, scenografie, enciclopedii, dicţionare, 
dramaturgie, teatrologie, bibliografii, tra
tate tehnice, reviste, anual'e etc., din 2 1  
de ţări, intr-o excepţională varietate te
matică şi grafică. Standul românesc a fost 
cuprinzător şi reprezentativ. 

Juriul : teatrologul jugoslav dr. loslt, 
LriiC! (Sarajevo), Zoran lovanoviC!, direc
tor general al Teatrului Naţional din Novl 
Sad, dr. Olga MilanoviC!, directorul Mu
zeului teatral din Belgrad, Valrntin Sll
vestru, critic teatral (România), MIIM 
Stambolic, redactor-şef al editurii jago
slave .. Nolit", Dub.n Tom§e, teatrol01 
(Ljubljana), Elzbieta Wyslnska, redactor 
al re\•lstei "Dialog " (Polonia). 

La categoria rezervati. colecţlllor, F.di
tura "Eminescu" din Bucureşti a obţinut 
medalia de argint. Pentru prima oarl in 
Istoria trlenalel, s-au acordat distincţii şi 
pentru publicaţii : premiul special al 
juriului, revistei .,Teatrul" din Bueureşli 
(şi almanabul slu anual "Gong") : pre
miul sperial al juriului, revistei "Piccolo 
Teatro" a Instituţiei cu acelaşi nume 
(Milano). 

E şi prima distinctie internationali ob
ţinuiă pîni acum de o publicaţie teatralA 
româneascl. 

Vale-ntin SILVESTRlJ 
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In  num rele v i i toar , 
al rev tst i 

IDEI LA RAMPA • CAIETE DE SPECTACOL - CELE 
MAI INTERESANTE MONTARI, VAZUTE DE REALIZA
TORI . PERSONAJUL DRAMATIC INTRE DOCUMENT ŞI 
FICŢIUNE - UN SERIAL CONSACRAT EROIWR DRAMEI 
ISTORICE ROMANEŞTI • ARTIŞTI ROMANI PE SCENELE 
LUMII 

• • •  In num rei viitoare ... 

• TEATRUL SECOLULUI XX - TEATRUL DIN 
U.R.S.S., S.U.A., FRANŢA, ITALIA, R.P. BULGARIA, CA
NADA, AMERICA LATINA, R. D. GERMANA ETC., 
VAZUT DE OAMENI DE TEATRU ROMANI • SPECTA
TORII DESPRE SPECTACOLE - SPECTATORII DESPRE 
CRITICA • STAGIUNEA TEATRULUI NAŢIUNILOR 

. . •  i n  numerel viitoare ... 
• CRONICA ROLULUI SECUNDAR • CALEIDOSCOP : 

PROCESUL CAION-CARAGIALE, CINE A SCRIS "VLAICU
VODA" ?, CUM S-A NASCUT TEATRUL ? Ş.A. e PRO
FESIUNILE TEATRULUI • INTERVIURI CU OAMENI DE 
TEATRU DE PESTE HOTARE • INV AŢAMINTUL TEA
TRAL . ARTA AMATORILOR . MARTURII DE CREAŢIE 

=-:�=- -
e SE MAI PRIMESC ABONAMENTE, LA 

OFICliLE P.T.T.R. DIN TNTH.EAGA TA I A . 
PREŢUL ABONAMENTU LUI : 
pentru trei luni � 36 lei ; 
pentru şasE': luni : 72 Lei ; 
pentru un an .: 1 44 ei 

-- - --
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V I RGI N IA ITT A MARCU 
(Teatrul Dramatic din Braşov) 

PREMIUL DE INTERPRETARE AL A.T.M. - 1981 
rolul Irina din "Matca" de Marin Sorescu 
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