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APELUL
POPORULUI ROMAN

adresat sesiunii speciale a
Organizatiei Natiunilor Unite

consacrate dezarmarii

Pentru dezarmare,
pentru o Furopé fdrd arme nucleare,
pentru o lume a pdcii!

Ingrijorali de intensificarea cursei inarmdrilor, care cre-
eazda o mare primejdie pentru pacea si insisi existen{a popoare-
lor, in fata pericolului crescind la adresa pacii si securitatii,
noi, celdtenii Republicii Socialiste Rominia, intreaga noastra
nafjiune adreseazid — in aceste imprejuriri internationale deo-
sebit de grave — Apelul lor solemn citre sesiunea speciald a
Organizatiei Natiunilor Unite consacrati dezarmarii de a
adopta masuri concrete care si determine trecerea la dezar-
mare, in primul rind la dezarmare nucleari, ia reducerea chel-
tuielilor militare, pentru ca uriasele resurse materiale si uma-
ne. eliberate prin oprirea si diminuarea cursei inarmairilor, si
fie puse in slujba progresului si bunastarii, lichidarii subdez-
voltarii economice.

Ca si celelalte popoare europene, poporul roman cere in
mod ferm oprirea amplasirii si dezvoltirii de noi rachete nu-
cleare cu razd mcdie. retragerea si distrugerea rachetelor exi-
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stente, climinarca totali a armamentului nuclear de pe con-
tinent.

Aslizi, in fata intregii omeniri se punc problema de a
alege intre calea ridzboiului sau cea a picii. Nimic nu poatc
justifica politica de inarmare si de rizboi.

Organizatia Natiunilor Unite, conducitorii tuturor statelor
si guvernelor — ai ciiror reprezentanti sint reuni{i in cadrul
aceslei sesiuni specialec — poartd o inaltd rispundere in fata
popoarclor, a viitorului civilizatiei umane, pentru cliberarea
lumii de povara inarmarilor, de spectrul inspdimintitor al unui
rizboi nuclear, pentru a opri cursa spre dezastru, pentru salv-
gardarca si consolidarca pacii.

In numele cxistenfei oamenilor, al viitorului umanitatii,
nc adresam Organizatici Natiunilor Unite, {uturor statelor ;i
popoarelor cu chemarea de a trece peste orice considerente si
obstacole si de a hotiri oprirea cursei inarmairilor, trecerca la
infiptuirca dezarmirii, si in primul rind, a dezarmirii nu-
clcare !

Pind nu au cazut primecle bombe nucleare, si trecem la
dezarmare ! Cind vor incepe si cadd bombe, va fi prea tirziu!

Poporul roman, alaturi de toate popoarele lumii, cere si
se actioneze cit mai grabnic acum, pina cind nu este prea tir-
ziu, pentru a se asigura dreptul fundamental al oamenilor —
dreptul la pace, la viati, la libertate !

Cerem cu toatd hotdrirea ca glasul popoarelor si fie auzit,
ca vointa lor de a trii in pace si fie respectata !

CETATENI Al
REDUBLICII SOCIALISTE
ROMANIA!

Cu constiinta inaltei datorii fatd de prezentul
si viitorul patriei, fatd de destinele intregii
omeniri, semnati Apelul poporului roman pen-
tru dezarmare, pace, pentru o Europid fira
arme nucleare, pentru o lume a pacii !

Faceti sd radsune tot mai puternic in lume
vointa fiicelor si fiilor milenarului pamint al
patriei de a se face totul pentru oprirea cursei
inarmarilor, pentru realizarea dezarmarii si. n
primul rind. a dezarmarii nucleare !
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,Creafla literar-artistica

din patrla noastra
trebule sa fle original3,
patrioticd s| umanlistad”.

NICOLAE CEAUSESCU

Din Expunerea la

Plenara largitd a
Comitetului Central al
Partidului Comunist Roman
1 iunie 1982

Cum invatam..

in{a partidului si a tarii intregi, inimile si cugetele noastre, ale tuturor
V celor ce traim si trudim in Romania si pentru Romania, sint dominate
de un eveniment de o insemnitate extraordinarid la inceputul lui
iunie, a avut loc plenara largitdi a Comitetului Central al partidului, in cadrul
careia secretarul general al Partidului Comunist Roméan, tovariasul Nicolae
Ceausescu, a rostit o ampla, istorica Expunere privind stadiul si perspectivele
edificarii socialiste, problemele teoretice, ideologice, activitatea politicd §i cultural-
educativd a partidului §i a poporului. Expunerea confirmi finci o dati, cu stra-
lucire, cd, in persoana tovarasului Nicolae Ceausescu, partidul §i poporul nostru
au un conducitor care intruchipeaza desavirgit virtutile de gindire, simtire si
actiune patrioticd, revolufionarid si umanistd, proprii poporului roméan, un condu-
cator care este cu adevarat ,suflet din sufletul neamului“, situindu-se cu o fer-
mitate de meclintit in avangarda progresului social, cu o luciditate si o clarvi-
ziune nicicind dezmintite, cu adevirat cel mai de seami ginditor politic al
acestui popor.

Aceasta este o imprejurare cu atit mai fericitd, cu cit, in lume, bintuie vintul
tot mai aspru al reactiunii, chiar al instigirilor retrograde, contrarevolutionare,
antisocialiste, dupd cum se fac simtite si tendinte de conservatorism si de stagnare,
in gindirea si in practica sociald. A avea, in aceste conditii, in fruntea partidului
nostru comunist, un conducitor al cirui spirit si a carui actiune sint cu adevarat
progresiste, novatoare, revolutionare, inseamni — si trebuie s-o spunem, cu toati
modestia romaneascd binecunoscutd — ca insusi progresul, ins3si revolutia au in
partidul comunistilor roméani, in tovarasul Nicolae Ceausescu, o sansd istorica.

Incad de cind a prezentat, la Congresul al XI-lea, carta fundamentalid a socia-
lismului stiintific in Romania, Programul partidului de edificare a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si de inaintare a Romaniei spre comunism, tovarasul
Nicolae Ceausescu a atras atentia cd acest program, ca dealtfel oricare alt docu-
ment al partidului, oricit de important, nu este, nu poate fi un moment de inche-
iere, de ,definitivare“ a dezvoltarii teoriei revolutionare ; dimpotriva, socialismul
stiintitic, aplicarea creatcare si imbogitirea acestuia potrivit conditiilor concrete,
real-istorice, ale {arii noastre. ca si acelora ale lumii contemporane, nu poate fi
decit un proces continuu, insdsi dinamica realitatii impunind imperios confruntarea

3
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continui dintre teorie si practica, renuntarea la acele teze, unele vechi de un secol,
care se covedesc depdsite, necorespunziatoare noilcr fenomene. afirmarea, cu res-
ponsabilitate i curaj, a unor noi judeciti, 1 unor noi leze si ipoteze teoretice, cit
mai apropiate posibil de real, de devenirea actuald a acestuia.

Tolodala, opera teoretica a tovarasului Nicolae Ceausescu zste o contribulic
deosehitdi la mersul inainte, la cursul progresist al teoriei si al practicii revolutin-
nare, locmai peniru cd dezvolta si continui izvoarele autentice ale marxismului
creator, pentru ca respinge hotarit orice alterdri si deformiri dogmatice sau opor-
tunisie ale sccialismului stiintific ; totodatd, ea reprezintd o incununare a gindirii
revolutionare si stiintifice a celor mai de seama barbati de stat si carturari romani.

Nu litera unora sau altora dintre formuldrile teoretice ale intemeietorilor
pindirii marxiste este de neclintit (si, in acest context, ne putem aminti de o fraza
celebra a lui Marx : ,,ceca ce stiu despre mine este cia eu nu sint marxist*, fraza
care nu e o simpla butadd, ci e indreptata impotriva epigonilor sii, care nu-i inte-
legeau spiritul, caci inca de atunci aparuse tendinta de ,osificare*, de dogmatizare
a socialismului stiintific), ci de neclintit este metoda marxismului, care ,nu este o
dogma, ci o cdlauza in actiune“, deci spiritul dialecticii, potrivit cdruia lupta si
unitatea contrariilor sint ,motorul*, real, nicicind istovit, al evolutiei sociale.

Aceste prime caracteristici ale Expunerii, ca si, dealtfel, ale intregii opere
tecoretice & tovarisului Nicolae Ceausescu, ridici, de la bun inceput, o problemi
foarte importantd : cum studiem, cum intelegem, cum ne insusim, cum aplicdm
in practicd ideile secretarului general al partidului nostru, idei care constituie un
tot teoretic unitar si, totodatd, extrem de complex in subtilitatea si finetea tutu-
ror articulatiilor sale lduntrice ?

Tovarasul Nicolae Ceausescu are darul de a se adresa maselor, al caror-
exponent fidel si luminat este, cu o limpezime de cristal, ca nimeni altul, pentru
cd le cunoaste ca nimeni altul. Sint elocvente, in acest sens, de pilda, cuvintarile
rostite la marile aduniri populare din cadrul numercaselor vizite de lucru pe
care le intreprinde in toate judetele tarii, datoritd carora aceste aduniri devin
manifestiri deosebit de expresive ale unitdtii de gramnit dintre popor si partid.

Transpunerea in practicd a gindirii secretarului general al partidului trebuie
insntitd, ins3, cu studiul permanent, neobosit, al acesteia, ceea ce implica — si
aceasta este valabil si pentru toti oamenii de artd si literaturd, pentru toti oa-
menii de stiintd si culturd — un temeinic efont intelectual. Adevirata adeziune la
ideile tovarasului Nicolae Ceausescu constd in continua lor studiere, ca si in
temeinica lor aplicare in practici, nealteratd si nedeformatid de nici o viziune
Ingusta, dogmaticd, simplificatoare. Rapoartele si Expunerile la Congresele si Con-
ferintele Natiuvnale ale partidului, Programul partidului de edificare a societdtii
socialiste multilateral dezvoltate si de inaintare a Roméniei spre comunism, Pro-
gramul ideologic al partidului, Expuneri, cum au fost, de pild3, aceea de la primul
Congres @] educatiei politice si culturii socialiste sau aceea de la istorica sedinta
din 3 august 1978, a activului central de partid, consacratd analizei situatiei inter-
rationale (si nu mentionam astfel, aici, decit citeva dintre operele teoretice funda-
mentale ale conducidtorului partidului nostru), alcidtuiesc, cum am mai spus, un
corpus leoretic unitar, perfect coerent, si tocmai de aceea, nici una nu poate fi
Inteleasd cu adevirat fara studierea si intelegerea celorlalte ; numai studierea lor
continui si in totalitate ne poate apropia de esenta gindirii tovarasului Nicolae:
Ceausescu, de dinamica acesteia, aflatd in consonantd deplind cu dinamica realului.
Este deosebit de semnificativ, in acest sens, faptul ci plenara Comitetului Central
nu numal cid a aprobat, in unanimitate, Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu
drept un document programatic fundamental, dar a si hotarit ca Expunerea sa fie
supusi dezbaterii proximei Conferinte Nationale a partidului si, in acest context,
sd fie deci studiatd de citre toate organizatiile de partid, toate organizatiile obstesti,
toate organizatiile democratiei socialiste, toti membrii partidului, toti cetdtenii tarii

Ceea ce atrage de la inceput atentia este caracterul riguros stiintific al co-
relatiilor dintre problemele tratate in Expunere. De pildi, pentru a sustine adeva-
rul stiintific in privinta etnogenezei, continuitatii si unitatii teritoriale a poporului
roman, ca §i pentru a intreprinde temeinic si rodnic opera, de insemnitate capi-
tald. a educdrii patriotice a maselor, a tineretului, este necesar si afirmam si si
reafirmdm si si completdm, pe masura noilor descoperiri stiintifice, toate argumen-
tele privind unitatea si continuitatea devenirii istorice, unitatea de limb3, unitatea
spirituald, culturald, care exprimi specificul poporului romén, locul siu propriu pe
pamintul Daciei milenare. Totodata, insd, marele, supremul argument pe care isto-
ria, inlerpretarea istoriei in spiritul materialismului autentic ni-1 ofer3, este acela
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ca slapinii acestui pamint sint aceia care, de-a lungul secolelor, de-a lungul a
puste doul milenii, au muncit aici, au dezvoltat fortele de productie, de la uneltcle
si de la activitatca econcmicad ale antichitatii pind la moderna industrie socialisla,
au practicat agricultura, pastoritul, mineritul, comertul, au raspuns exigentelor pri-
mei vevolulii industriale, ca si acelora, contemporane, ale revolutiei industriale,
agrare si culturale socialiste ; aladturi de poporul roman, au muncit si muncesc aici
si nationalitafile conlocuitoare, alcatuind astfel, impreuna, marea familie unita
a Romaniei socialiste.

Prin definijie, dealtfel, dreptul la proprietate este ,discriminatoriu“, restrin-
gator, corespunzind valorii muncii investile in respectiva posesiune. Proprietatea
nationald si mostenitd a oricidrui popor este numai a lui si nu poate fi revendi-
catd de alte popoare, de alte state, decit in ,temeiul“ neadevarului, nedreptéatii, al
imoralitafii in politica, in relatiile internationale ; proprietatea socialistd, proprie-
tutea obstleuscad provenitd din muncid nu poate fi decit a celor ce muncesc, a celor
ce au produs si produc aceastd proprietate, deci a tuturor cetdtenilor tarii (evident,
a uacelora care nu sint parazi{i sau hoti), a familiilor lor, a copiilor lor, a urmasi-
lor urmeasilor lor, iar aceastd proprietate va rdmine a acestora, in masura in care
si ei, la rindul lor, vor munci cu si mai multd sirguinti, cu mai multd priceperz
decit predecesorii lor, o vor dezvolta, o vor imbogati continuu. Dar, si in masura
in care vom sti si in care vor sti s4 o apere. De aici, relatia cu problematica edu-
cdrii prin munca si pentru munca, cu aceea a educarii patriotice prin munca, de-
oarece doar munca este temelia adevaratului patriotism, apare mai mult decit
evidenta.

In aspiratia fundamentala a literaturii si artelor, care nu poartd alt nume de-
cit pe acela de reallsm, scriitorii si artistii primesc un imens ajutcr prin opera teo-
reticad a tovarasului Nicolae Ceausescu.

In acest context, de pilda, teza absolut novatoare si absolut conforma cu
realitulea, aceea cd proprietatea sacialistd nu poate fi si nu e a statului, ci a ce-
lor ce muncesc, a celor ce o produc, a intregului popor, are o uriagsd importanta si
pentru literatura.

Adevarul este ca, la noi, muncitorul este producator, beneficiar i proprietar,
coproprietar socialist. Numai c&, in sistemul juridic si economic al ,proprietatii
socialiste de stat“, muncitorul primeste semnale materiale, receptionabile prin sim-
turi, de o anumitd periodicitate si intensitate, care il conving, indubitabil, ca el e
producater, cad e beneficiar al muncii sale §i proprietar al bunurilor sale perso-
nale, dar nu primeste suficiente semnale, de acelasi tip, care si-1 convinga, la fel
de indubitabil, cA e coproprietar al proprictatii socialiste. Aceasta nu e numai o
problem& de semioticA a economiei politice, ci de structurd a intregului sistem
economic socialist. Partidul, la initiativa tovarasului Nicolae Ceausescu, a dezvoltat
amplu formele organizatorice ale democratiei muncitoresti, ale dreptului la decizie
al muncitorilor, ale participarii muncitorilor la conducere, la toate nivelurile. Expu-
nerea din 1 iunie contine o dezvoliare epocalid a teoriei marxiste a proprietitii
sociale, respingind, implicil, orice tentativd a ideologiei stradine, dusmanoase, de a
prezenta prcprietatea socialistd drept o ,,variantad“ a ,capitalismului monopolist de
stat", il asaza, nemijlocit, pe muncitor in propria lui conditie fundamental3, aceea
de coproprietar al proprietatii obstesti, al avutiei nationale, extinde calitatea dec
coproprietar a muncitorului de la dreptul de decizie la dreptul de posesiune ne-
mijlocitid. Acest mod de abordare a problemei proprietdtii sociale va intensifica
consecin{ele pozitive ale mecanismelor autoconducerii, autogestiunii, va consolida
raporturile pozitive dintre centralism si democratie, dintre planificare si legea valo-
rii, dintre plan si piatd, va duce la noi clarificari in problematica schimbului de
activititi, va avea, de asemenea, consecinte extrem de pozitive in psihologia muncii.

Solujionarea principiala, de catre tovarisul Nicolae Ceausescu, a complexe-
lor probleme ale proprietatii sociale se afld in strinsa relatie cu problemele si solu-
tiile raporturilor dintre partid si stat. Aceasta nu presupune minimalizarea roalului
statului, ci. dimpotriva, consolidarea atributiilor specifice statului, ca instrument de
control si gospodarire exigentd si eficienth a macrocosmosului economiei nationale.
Totodatd, insi, aceasta presupune cresierea continud a rolului puternicului si glo-
riosului nostru partid, care, in viziunea conducatorului lui, ca si in practica de
zi cu zi, isi exercild acest rol de conducator nolitic nu din afara, ci dinduntrul
societdtii, nu numai in numele, ci impreunad cu clasa muncitoare, clasa conduca-
toare a societatii romanesti, cu toti cei ce muncesc, proprietarii de fapt si de drept
ai intregii avutii nationale, indeplinindu-si astfel misiunea istoricd. Odat& cu pre-
cizarea, in acesti termeni, a rolului de conducator politic al intregii natiuni, pe care
partidul il indeplineste cu cinste, in Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu apare
in toatad evidenta, adevarul ca istoria partidului si istoria natiunii fac un singur

5
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tot, ci nu exisld decit o singura istorie, aceca a poporului roman, ¢i istoria parti-
dului este parte integranta a istoriei poporului roman, deoarece lupta sa eroica a
corespuns si corespunde, in cel mai inalt grad, intereselor vitale al2 natiunii ; de
un secol incoace, lupta partidului clasei muncitoare, a partidului socialist, si apoi
a partidului comunist, face corp comun cu istoria Romaniei moderne si contem-
porane. Lupta partidului si lupta poporului sint, in ultimul secol, ingemanate sub
acelasi drapel, drapelul suprem al patriei, al natiunii, Tricolorul.Si este absolut
liresc ca partidul dreptatii sociale si al libertatii nationale, partidul muncitorilo:
care au aspirat sa fie si au devenit proprietarii proprietatii obstesti, ai avutiei na-
tionale. sa se fi intrupat din insusi solul national al poporului roman, a carui
istorie ,este istoria dezvollirli for{elor de productie si a rela{lilor sociale, istoria
luptelor de clas3, a luptelor impotriva asuprirli si dominatiel striine, pentru clibe-
rarc nalionald g1 dezvoltare de sine stidtitoarc. istoria infruntldril intre vechi si
nou*. Cac: socialismul, spunea incd Dobrogeanu-Gherea, nu este ,,0 planti exotica,
o planti de impont* in Romania. In legitura cu aceasta, concluziile pe care le [or-
muleazd tovarvasul Nicolae Ceavsescu, in spiritul Programului partidului, privind
{alsitatea ,icorlel existentel, inir-o anumiti perioadi, a unul vid in spatiul carpato-
dunirean®, zdevarul ca ,roménil au t{inut piept atitor cuceritorli*, ,,au realizat pri-
mul stat centralizat al roméinilor din Tara Roméineasci, Moldova §i Transilvania“,
cd »ci nu au venit din altd parte, nu au cdzut din cer, el au triit g1 s-au nascut
aicl, pe acest pimint si 1-au apirat cu singele lor*“, aceste concluzii sint de o impor-
tantd capitald nu numai pentru stiinta istoriei, ci reprezintd fundamentul intregii
noastre activitati ideologice, deci si al dezvoltarii in continuare a literaturii si arte-
lor, care trebuie sa fie de inspiratie patrioticd, revolutionara, democratici, umanista.

Ceea ce caracterizeaza, in esenta, Expunerea, csle deplina unitate dintre idei
si fapte. dintre teorie si realitate. In acest sens, magistrala analizid a problematicii
contradictiilor in societatea socialisti are o imensd insemnitate si pentru litera-
turd, penlru literatura romanid indeosebi, a cdrei vocatie sociald este probatid de
intreaga ei dezvoltare, si mai cu seama pentru dramaturgie, pentru dramaturgia
roména, ai carei ,,patroni“ spirituali sint marii scriitori realisti Alecsandri si Cara-
giale ; pentru dramaturgie, deoarece drama si conflictul dramatic sint insdsi natura
acesiei arte, mult timp inabusitd de teoria de import a asa-zisei ,,lupte dintre bine
si mai hine“, deoarece cei ce se ocupd de leoria si practica dramaturgiei se pre-
ocupd, implicit, prin ins3si definitia aceslei preocupiri, de practica si teoria contra-
dictiilor Adica, de lupta dintre vechi si nou, care, si in socialism, este determi-
nanta dezvoltarii sociale, si care nu se rezumé la deosebirile de idei, de opinii — cu
toate ci si acestea au importanta lor, deoarece importante sint si raporturile dintre
diferite conceptii asupra socialismului, asupra lumii contemporane — ci este o lupta
reald, obiectivd, inclusiv o luptd cu adversarii reali ai socialismului. Modul in
care t{ovarasul Nicolae Ceausescu a abordat si a solutionat, in intreaga sa opera
leoreticd si in intreaga sa activitate revoluticnara in fruntea partidului si a statului,
problematica luptei dintre nou si vechi, in interiorul societidtii noastre socialiste,
ca <i in domeniul raporturilor dintre noi si lumea contemporand, este, fard nici o
indoiald, expresia unei exceptional de profunde gindiri filosofice — si intelegem
aici, prin filosofie, tocmai esenta gindirii de acest tip, si anume filosofia ,,praxis“-
ului, nu numai interpretarea lumii, ci, in primul rind, transformarea lumii.

E¥puncrea este stridbituta de un inalt spirit al moralitatii in politica, fie ca
e vorba dc istoria poporului roman, fie ci e vorba de modul in care insusi parti-
dul (rebuie si se Innoiascd continuu, 3pre a-si indeplini in continuare, cu cinste,
misiunea istoricd, fie cd e vorba, concret, de calititile morale ale comunistilor, ale
activistilor de partid si de stat, care nu au si nu pot si aibi decit privilegiul de a
servi poporul, acolo unde e mai greu, acolo unde e nevoie de mai mult devola-
ment si de mai multd pricepere.

Adeviarul, spiritul novator si inalta moralitate caraclerizeazi si acele capi-
tole ale Expunerii consacraile situatiei internationale, relatiilor dintre natiuni, state
si partide, In lumea contemporand. Expunerea dezvolti aprecierile conducitorului
partiaului nostru privind inrdutatirea situatiei internationale, agravarea pericolului
de razboi., ca urmare a intensificirii politicii anacronice a blocurilor militare, a
cursei fara precedent a inarmarilor. a intensificirii luptei pentru reimpartirea si
consolidares: zonelor de influentd. Ceea ce nu indeamnd, ins3, la resemnare, la
pasivitate. la fatalism, ci, dimpotriva, la intensificarea luptei poporului nostru, a
tfuturor popoarelor, pentru reluarea cursului spre destindere, pentru incetarea cursei
inarmarilor si reducerea armamentelor cAtre cel mai scdzut nivel posibil, pentru
pace. In Expunere se aralid c3 echilibrul statornicit la finele celui de-al doilea
razboi mondial nu mai corespunde situatiei actuale, cd in prezent se desfiasoara
Inpta pentru crearea unui nou echilibru in lume, care si asigure drepturile egale
ale tuturor natiunilor, indiferent de orinduire sociald, de marime, de putere econo-
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micd si militard, si asigure o noud ordine economici si politicd internationald, co-
respunzitlcare cursului firesc al emancipirii sociale si nationale a tuturor popoa-
relor.
Magistrale sint. in Expunere, analizele privind : caracterul unitar al econo-
iniei mondiale ; caracterul eronat al opiniilor potrivit cidrora economiile socialistz
si acelea capitaliste nu s-ar intercondifiona ; problematica ,,socialismului real*, in
legaturé cu care tovardsul Nicolae Ceausescu afirm3d din nou cid nu existd un
unic model de socialism, cd noi nu dorim, dealtfel, s impunem niminui expe-
rien{a socialismului roméanesc drept model, cid drumul spre socialism al popoarelor,
drum ireversibil, cunoasie si va cunoaste o multitudine de optiuni socisliste, de
diferite tipuri ; si in acest domeniu, examinarea raporturilor dintre particular si
general, dintre legititile gencrale si conditiile concrete, real istorice, dintre natio-
nal si universal, ne apare de o exceptionala profunzime, de o subtilitate dia-
lecticd unica.

Daca apar, si au aparut, unele dificultdti in opera de edificare a noii orin-
duiri, in unele {3ri socialiste, acestea nu au drept cauzd faptul cd ar exista prea
inult socialism. Dimpotriva, erorile, abaterile de la socialism, incdlcarea fie a
legitdtilor generale, fie a datelor realitatii concret-istorice, precum si presiunea
activitatilor antisocialiste, regizate de reactiunea externi, ca si efectele crizei eco-
nomice mondiale, asemenea imprejurari explici faptul ci socialismul incd nu-si
impune pe deplin nobilele sale idealuri.

In acest context, de o importantd deosebitd este faptul cd expunerea con-

tinua si ridicd pe o treaptd superioard spiritul novator, revolutionar, al istoricului
Congres al IX-lea, Congres care a descitusat energiile creatoare ale natiunii, a
deschis o epocd noui in edificarea Roméiniei contemporane, epoca democratiei
socialiste, a afirmarii plenare a personalitatii umane, a afirmarii fird preget a
dreptului poporului nostru, ca si al tuturor popoarelor, la independentd si suve-
ranitate.
Este de prevazut cd aceastd istorici Expunere, ca si, dealtfel, intreaga opera
teoretlica a tovarasului Nicolae Ceausescu, va fi obiectul de studiu al multor oameni
politici, filosofi, sociologi ; cu certitudine, va fi studiati temeinic de catre toti
membrii partidului nostru, de citre toti muncitorii, taranii, intelectualii, indiferent
de nationalitalte, ca un indreptar extrem de pretios in munca practicd a fiecarui
colectiv, a fiecdrui om al muncii, pentru edificarea noii societati in Romania, socie-
tatea adevarului, a dreptatii socjale, a fratiei si egalitatii, o societate a oamenilor
pentru ozmeni, a libertitii, independentei si suveraniti{ii patriei.

Studiul operei teoretice a tovarisulul Nicolae Ceausescu este o necesitale obi-
ectivd, cu atit mai mult cu cit existi, dupd cum s-a apreciat, o anumitid rami-
nere in urmi a constiintei sociale si individuale, In raport cu dezvoltarea bazei
matenrale a societdtii, a fortelor de productie, in raport cu transformairile mereu
mai accelerate, ce caracterizeazi societatea noastrid socialistd, cit si ansamblul rela-
tillor 1nternationale. Or, fard intelegerea exactd, cuprinzitoare a totalitatii acestor
probleme, a naturii fiecireia dintre ele, a relatiilor dintre ele, nu existd nici posi-
bilitatea formarii unei perspective juste, corespunzitoare necesitdtilor viitorului,
care, dupZ cum scria recent un cunoscut publicist, se apropie vertiginos de noi. Cu
alte cuvinte, ocupindu-se de trecutul omenirii, de istoria patriei, de stadiul actual
al edificarii socialismului in Roméania, de prcblemele restructuririi economiei, rela-
tiilor sociale, de acelea ale activititii ideologice, politice, cultural-educative, de
problematica si perspectivele situatiei internationale, Expunerea este, in fond, 2
cutezitoare privire, larg cuprinzitoare si departe vazitoare, spre viitor.

Asadar, cum invatam...

Cum invitidm din propria noastrd cunoastere a realitdtii, in lumina operei
teoretice a tovarasului Nicolae Ceausescu ; cum studiem (individual, dar si in for-
mele de invatimint ideologic, din toate uniunile de creatie, din toate institutiile de
spectacole, de artd si culturd), cum intelegem, cum ne insusim, cum aplicAim in
practicd gindirea profund creatoare a tovarisului Nicolae Ceausescu ? De rispunsul
practic la aceste intrebiri depinde, intr-o mare maisurd, modul in care noi, literatii
si artistii, vom dovedi, prin fapte de literaturd si artd, adinc convingitoare, ci
sintem soldati credinciosi ai partidului, ai patriei, deci ai adevarului, uniti cu in-
tregul pcpor sub Tricolor.
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CONGRESUL EDUCATIEI POLITICE
NOU SI RODNIC INDREPTAR

Starea si dinamica
dramafturgiei

tarea unei dramaturgii este, vrem —
nu vrem, starca dramalurgiei ju-
cate. Nu volumele de teatru (pu-
tine), nu piesele publicate (sistcmatic) in

revista ,Teatrul* sau (accidental) in alte
reviste, nu piesele citite in cenacluri
dau imaginea reald a dramaturgici

noastre intr-un stadiu sau altul, litera-
tura dramaticd fiind, prin destinatiia ei,
o literaturd de mare tiraj (tiraj specta-
cular), in timp ce tirajul volumelor de
teatru sau al publicatiilor care tiparesc
piese este cum il stim. Numai intilni-
rea cu scena, confruntarea cu publicul
de teatru, verificarea prin spectacol poa-
te masura gradul de dezvoltare a dra-
maturgiei. Ultimii ani (situindu-i intre
bornele celor doud congrese ale educa-
tiei politice si culturii socialiste) au in-
registrat intrarea dramaturgiei contempn-
rane in rolurile si drepturile ei, oferind
posibilitatea evaluirii. Chiar daci nu e-
xistd o coincidentd perfectd intre fondul
de literaturd dramaticd scrisd si fondul
de literaturd dramaticd jucatd, chiar daca
existd incd piese de bund calitate care
n-au patruns in spatiul de lumind al
scenei, chiar dacd unele dintre piesele
reprezentate acum au fost scrise cu
mult{i ani in urmd, darea de seamd a
teatrelor, asupra dramaturgiei de azi,
este pozitivd si tonici. Da, avém o dra-
maturgie de valoare incontestabild, care
nu mai poate fi remorcatd (cu jend) la
carul triumfal al literaturii, care nu mai
poate fi ignoratd sau compdatimitd si
care, nici prin virfurile si nici prin me-
dia ei, nu poate fi consideratid mai prejos
de prozd, de poezie sau de dramaturgia
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altor {ari. Nu sint dintre cei care, pen-
tru a riposta unor exagerdri riuvoitoare
sau incompetente, proclamau cu ilari em-
fazd superioritatca (etici!) a dramatur-
giei in raport cu celelalte genuri, asta
inci de pe vremea cind dramaturgia (cu
unele exceptii) abia isi cduta sensurile si
modalititile de expresie. Dar, in momen-
tul de fatd, am credinta ci se poate vorbi
de un front dramaturgic puternic, de o
crealie dramalicd la nivelul prozei sau
poerziei.

In ultimele stagiuni a fost jucatd si re-
jucatd, pe multe scene ale tirii, in spec-
tacole foarte bune, unele exceptionale,
intrcaga dramaturgie a lui Teodor Ma-
zilu, acest mare si original scriitor, de-
scoperitor de lumi, asa cum numai Ca-
ragiale mai fusese. Progtii sub clar de
lund, Somnoroasa aventurd, Acesti ne-
buni fdtarnici, O sdrbdtoare princiard, Mo-
bild §i durere prilejuiesc in continuare
momente remarcabile de teatru acid,
vehement, la granita fantasticului. Tot
in proximitatea fantasticului, acolo
unde poezia intersecteazi realismul stra-
niu, absurdul si tragedia, se situeazi li-
teratura dramatici a lui D. R. Popescu,
a cdrui piesi recentd, Mormintul cdldre-
tului avar, a fost eveniment in toate
cele trei versiuni scenice (la Brasov, la
Timisoara, la ,Bulandra“). Metafora fi-
losoficd a lui Marin Sorescu a atins o
inaltd cotd de teatralitate in citeva spec-
tacole notabile cu A treia teapd, Matca,
Existd nervi, Casa-evantai, Iona, dup3d Rd&-
ceala si dupd succesele obtinute pe scene
din strdinitate. Expresivitatea cu totul
aparte a lui Romulus Guga a gisit, la



S AL CULTURII' SOCIALISTE —
PENTRU CREATIA CULTURALA

Tecatrul Mic, In spectacolul cu Evul me-
diu intimpldtor, o interpretare de forta si
rafinament. Comediile incislve ale lui Tu-
dor Popescu fac sili pline in multe tea-
tre din tard, Hardughia luli Mircea Radu
lacoban s-a lansat frumos la Teatrul
National din lasi, Mdiriiala lui Paul
Cornel Chitic se joacd la Teatrul Mic,
dovedind viabilitatea plesei politice-
agitatorlce. De retinut cd aceste ultime
stagiuni au pus mai mult in valoare
creaillle generatiei mal vechi de dra-
maturgl. Comedlile lui Baranga capdtd
noi iInfdilsdrl scenlce, lui Horia Lovi-
nescu i se reprezinti in citeva tcatre
cca mal profundd, cred, piesi a sa,
Jocul vietii gi al mortit in degertul de
cenugd. Paul Everac se afld intr-o for-
ma foarte bund, verlficati si in specta-
colele cu A cincea lebddd, Cartea lui
Jovitd, Ordinatorul.

Aceastd bund stare a dramaturgiel se
cxplicd si prin buna stare a climatului
artistic general, si prin buna stare a
artei spectacolului. Se explicdA si se
potenteazd.

Pericolul este de a injelege acest grad
de satisfactie artisticA ca pe un grad
de saturatie artistici, dincolo de care

se pot deschide larg portile (si asa
deschise incA generos) literaturii lesni-
cioase, fiiciturilor sumare, prostului-

gust, creatoare, poate, de clienteld, dar
nu de valori autentice. Stiindu-se ca&
spectacolele de teatru foarte bune fac
serii lungi si sdli pline, nu este nevoic
sd fle folositd ideea de autofinantare
ca pretext pentru receslunea exigeniei
artistice. O piesid de Mazilu, D. R. Po-
pescu, Sorescu, Everac sau Lovinescu
poate aduce intr-o sald de teatru tot a-
titia spectatori cit si o comedioarid cva-
sianonlmad si vulgar3, ‘spectatori, in or-
ce caz, de o calitate mai buna.

La Congresul culturii si educatiei s-a
discutat amplu si profund asupra carac-
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terului revolutionar al artei, implicit al
artei teatrale. Discutie necesard si im-
portantd pentru destinul creatiei ar-
tistice contemporane din tara noastra.

Aceastd  discutie defineste in ter-
meni clari conceptul de artd re-
volutionara, concept care, pentru

unii, prezintd inci zone obscure, confu-
ze sau cel putin discutabile. Persistd,
in sistemul de notiuni al unor contem-
porani ai nostri, ideea cA a fi revolu-
tionar in artd inscamnd a fi, nici mal
mult nici mai putin, conformist, con-
servator, adaptabil.. Adicd, exact pe
dos. Cind in Programul partidului se
vorbeste de cutezantdi ca de o insusire
obligatorie a comunistului, inteleg cd
termenul se referd si la spiritul revo-

lutionar. Spirit revolutionar mortificat,
ldlfu, lipsit de curajul de a privi mai
departe si mai sus, acomodat, inert,

mul{umit, obez, blazat este un nonsens.
O artd revolutionari satisficutd, motda-
ind lenes pe pozitiile cucerite de al-
tii, ambuscati, toropitd de eforturlle
trecute, incilcitd in poncife si sufocatd
de lozinci vechi, mi se pare de ne-
conceput. Curajul, cutezanta de a fi me-
reu nemultumit de stare, dorinta de a
te clibera de clisee, vointa de innoire,
consensul cu viitorul si nu complicitatea
comodd cu trecutul, refuzul conformis-
mului sint, cred, caracteristici ale artei
revolujionare si, intr-un sens mal larg,
ale valorii artistice insesi. Arta teatra-
13, care se naste si se hrineste din dia-
lecticd, din conflict, nu se poate masura
cu aspiratiile omului contemporan, dacd
rdmine cantonatd in tipare desuete, daci
pastiseazd sau ilustreazd realitatea i
nu nizuieste s-o transforme. Moliére,
Gogol, Cehov au ficut un teatru revo-
lutionar, si e trist sd constati cd unil
dintre confratii nostri nu-si asuma nici

mdcar oblectivele critice ale acestor
inaintasi, orizontul lor ideologic, vizio-
9



narismul lor, aria lor umanistd (despre
calitateca scrisului nu discut). Copiind
melodrama burghezd, teatrul de bule-
vard, comedia agreabild a ,anilor ne-
buni” de dupd primul rdzboi mondial,
copiem o arti postrevolutionard, obosi-
13, acomodatd linistii burgheze, conser-
valoare. Chiar si tehnica dramatici cste
uneori aceea a anilor douizeci. Nu e
pliacut si observi cd adeseori spiritul
revolutionar, innoirile artistice, semncle
viitorului vin de la scriitori apuseni,
cind normal ar fi fost si se nascd aici,
in climatul nostru deschis finnoirilor.
Teatrul revolutionar, are toate rafiunile
si se producd aici, cu atit mai mult cu
cit azi dispunem de forte scriitoricesti
remarcabile si de o artd a spectacolului
cextraordinard. Fard curaj, fard, chiar,
putind nebunie nu se poate trece de
propriile margini.

Sintem convinsi cd dezbaterile cu
privire la artd vor incuraja si in tea-
tru spiritul revolutionar pe care nl-l
dorim.

Plenara lirgitd a Comitetului Central
a pus inca o datdi, in lumind, prin cu-
vintul secrelarului general al partidului,
relajia dialecticd dintre spiritul revolu-
dintre

tionar si originalitatea artisticd,
specificul national si  universalitate:
.Creatia literar-artistici din  patria

noastrd trebuie sa fie originald, patrio-
ticA si umanisti. Numai asa va rdspun-
de cerintelor poporului si totodati va
contribui la imbogdiirea culturii si ar-

tei universale. Nu imitatiia, nu unlfor-
mizarea, ci diversilatea, redarea speci-
ficului propriu al fiecirui popor in-

seamnd adevdrata creatie artisticd si

literara".
Dumitru SOLOMON

Confribufii la imbogadfirea
piefii spirifuale a fdrii

criu aceste insemniri sub impre-

sia profundid pe care mi-a produs-o

exceptionala Expunere a secreta-
rului general al partidului, preyedintele
Republicii, tovarisul Nicolae Ceausescu,
la plenara largitdi a C.C. al P.C.R. din
1—2 iunie. Impreund cu toti membrii
partidului nostru, cu toti oamenii mun-
cii din tara noastri, consider cid aceastid
Expunere incununeazi opera teoretici a
marelui ginditor revolutionar, care con-
duce cu clarviziune si intelepciune desti-
nele partidului si ale patriei noastre, dez-
voltd Programul partidului, Programul
ideologic, in spiritul Congresului al IX-lea,
cu noi teze si orientiri, de o pro-
fundad originalitate, de o inestimabild
valoare, imbogatind, astfel, insusi tezaurul
universal al socialismului stiintific.

In insemndrile care urmeazi, solici-
tate de revista ,Teatrul“, doresc si mi
referr la un domeniu care ocupd un loc
important in procesul educational, si a-
nume la activitatea teatrald profesionistd
si de amatori, care s-a dezvoltat in ju-
detul Timis ca un factor de o tot mai
ampld putere de influentare cultural3,
politica.

Examinind retrospectiv bogata activi-
tate teatrald timisoreana, putermn aprecia,
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acum, in lumina celui de-al doilea Con-
gres al educatiei politice si culturii so-
cialiste, cd principalele orientari trasate
artei scenice romanesti la Congresul din
iunie 1976 au fost infaptuite, cu inalta
rdspundere si cu talent, de oamenii de
teatru din judetul Timis.

Educarea politici §i morald, dezvolta-
rea dragostei fatid de patria socialistd si
fatd de partidul nostru comunist; con-
solidarea s§i adincirea sentimentelor de
fritie intre oamenii muncii roméini, ger-
mani, maghiari, sirbi si de alte natio-
nalititi, care convietuiesc de veacuri pe
meleagurile banitene; dezvoltarea con-
vingerilor matenialist-gtiintifice si com-
baterea conceptiilor obscurantiste, misti-
co-religioase ; dezvoltarea gindirii esteti-
ce a maselor, a dragostel acestora pen-
tru frumos, ca atribute de fond ale per-
sonalititii umane dezvoltate multilate-
ral ; promovarea cu precidere a drama-
turgied rominesti clasice si contempora-
ne, a creafiei dramatice pe teme de ac-
tualitate, scrise de autori romini sau a-
partinind nationalititilor conlocuitoare;
cresterea sferei de cuprindere a maselor
in silile de spectacole de la sediile tea-



trelor, din centrele muncitoresti si de la
sate — iatd principalele direcfii care au
cilduzit activitatea Teatrului  National,
Teatrului Maghiar de Stat, Teatrului Ger-
man de Stat, Teatrului liric, Teatlrului
de papusi, activitatea teatrelor populare
din Lugoj si Buzias, a celor 315 forma-
tii teatrale de amatori din fintreprinde-
rile, din institutiile si asezimintele cul-
turale ale judetului Timis.

Fiecare dintre orientirile tematice
mentionate ar putea fi ilustratd cu liste
de piese care au constituit baza ideolo-
gicd a celor 173 de premiere (dintre care
96 din dramaturgia autohtond), montate
de institutiile teatrale profesioniste din
Timisoara, in ultimele sase stagiuni.

Teatrele profesioniste din Timisoara
s-au preocupat cu consecventd de cuprin-
derea in cit mai mare masuri a maselor
in sfera lor de influentd culturala. Astfel,
in perioada care a trecut de la primul
Congres al educatiei politice si culturii
socialiste, colectivele artistice din oras
au prezentat 6833 de spectacole, in fata
a 2.128.000 de spectatori din Timisoara,
Lugoj, Buzias, Deta, Sinnicolaul Mare,
Jimbolia, din comunele judetului Timis,
din Resita, Caransebes, Alba Iulia, Arad,
Deva sau din Valea Jiului.

Pentru cregterea numdrului de spectn-
tori se desfisoari o activitate intensa.
Astfel, Teatrul National, Teatrul maghiar,
Teatrul german, Teatrul liric si Teatrul
de papusi din Timisoara, in afara spec-
tacolelor de la sediu si din numervasele
turnee, sustin nu mai putin de 45 de
stagiuni permanente in diverse localitati
(printre care mentionam cinci localitati
muncitoresti ale Vaii Jiului, unde este
prezent cu regularitate Teatrul maghiar).

Fireste, la aceastd deosebit de rodnici
activitate se adaugd contribufia perma-
nentd a teatrelor timigorene la fAurirea
unor spectacole vibrant patriotice, cu pri-
lejul sarbitorii noastre nationale, al zilei
de 1 Mai, al unor aniversiri si comemo-
rari.

Teatrele din Timisoara au initiat nu-
meroase actiuni de mare interes politico-
educativ si estetic. Ne-am bucurat ci-
tind, in ,Contemporanul“ nr. 20/1982,
Programul festivalurilor si colocviilor
teatrale din tara noastra, alcituit de Va-
lentin Silvestru, si constatind c3, pro-
babil nu fintimplitor, in fruntea listei,
reputatul critic situa ,,Festivalul drama-
turgiel roméinesti de actualitate“, organi-
zat, bienal, la Timisoara, reunind spec-
tacole cu piese a ciror premieri a avut
loc in ultimii doi ani.

De mare interes s-au bucurat in acesti
ani actiuni ale Teatrului National, cum

au fost ,Teatrul si catedra“, sau intil-

niri ale actorilor cu colective de oameni
ai muncil din ,intreprinderea prieten3“
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(,,Electrobanat”“, Electrometal*, I.A.E.M.,,
sIndustria linii“, ,Electrotimis® s.a.) sau
cu studentii din centrul universitar.

Este remarcabild colaborarea televizi-
unii cu Teatrul German de Stat din Ti-
misoara, din al carui repertoriu a inre-
gistrat si difuzat, in ultimele sase sta-
giuni, 33 de spectacole. Numeroase ac-
tiuni initiaza, de asemenea, Teatrul Ma-
ghiar de Stat, precurn si Teatrul de pa-
pusi : recitaluri actoricesti, colocvii, dez-
bateri, spectacol ,Caleidoscop”, progra-
me muzicale de divertisment s.a.

Toate acestea sint, desigur, argumente
ale eficientei activititii colectivelor tea-
trelor din Timisoara. Principalul criteriu
este insi, dupid opinia noastri, cel al
valorii.

Ar fi, desigur, exagerat si spunem ci
tot ce s-a montat pe scenele Timisoarei
se situeazid la loc de frunte. Colectivele
teatrale se confrunti cu destule probleme
si dificultadti, pe care nu e cazul si le
evoc aici. As mentiona doar un scizut
potential regizoral la unele dintre teatre,
o temporard scidere a nivelului de pro-
fesionalitate interpretativd la Teatrul
german, unele dific1titi materiale. Dar
nu acestea caracterizeazi stagiunile care
au trecut de la primul Congres al edu-
catiei politice si culturii socialiste, ci,
dimpotrivd, succesele artistice si valoa-
rea autentica.

O dovedesc nu numai silile mereu pli-
ne si cronicile de teatru de atitea ori
elogioase. O confirmi si numeroasele dis-
tinctii si aprecierl dobindite in cadrul
Festivalulul national ,,Cintarea Romaniei“
sau in alte diferite intreceri artistice.
Iatd doar citeva exemple : Premiul I pen-
tru regie (Ioan Ieremia) si scenografie
(Emilia Jivanov), precum si pentru cel
mai bun spectacol, acordate, in 1981, in
vadrul Festivalului national ,Cintarea
RomaAniei“, spectacolului cu piesa Studiul
osteologlic... de D. R. Popescu ; premiul I
pentru spectacolul cu piesa Mobild i
durere de Teodor Mazilu, la Festivalul
dramaturgiei actuale, in 1980, ambele puse
in scenid la Teatrul National. Numeroase
premil au obtinut si actorii Teatrului ma-
ghiar. Astfel, premiul I in cadrul Festli-
valului national ,,Cintarea RomaAniei"”. e-
ditia 1979, a fost acordat actorului Matray
Laszlo ; la Colocviul teatrelor nationali-
tatilor conlocuitoare, in 1978, premiul I
pentru interpretarea unui rol masculin a
fost acordat lui Szélyes Imre, premiul I
nentru scenografie, lui Virgil Miloia, pen-
tr decorul piesei Matca de Marin Sorescu:
la Festivalul de teatru contemporan,
Brasov, 1980, premiul pentru cea mai buni
interpretare a unui rol episodic a fost
acordat lui Makra Lajos, iar Diploma
pentiru interpretarea unui rol masculin, lui
Sinka Ka&roly ; la Colocviul teatrelor na-
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tionalitatilor conlocuitoare, in 1980, pre-
miul pentru regie a fost conferit lui
Cseresnyés Gyula, pentru spectacolul Un
leagan pe cer de Siitdo Andras.

Viata teatrald a judetului Timis este
imbogititd de activitatea teatrelor popu-
lare de la Lugoj si Buzias, ambele laurea-
te ale Festivalului national ,,Cintarea Ro-
maniei“, precum si a celor 315 formatii
de amatori inscrise la faza de mase a
editiei actuale a festivalului. Dintre for-
matiile de amatori, 37 dau spectacole in
limba germana, 10, in limba maghiarj,
si 8, in limba sirbad. Participarea publi-
cului este stimulatd si de o serie de ma-
nifestiri de amploare cu caracter jude-
fean, printre care ,Zilele teatrului de
amatori* si ,Zilele teatrului de papusi*
(ajunse la a patra, si, respectiv, a treia
editie), ,,Concursul judetean al teatrului
de comedie* (prima editie), ,,Festivalul
de teatru muncitoresc* (a treia editie).

Teatrele populare din jude{ au pre-
zentat, in perioada care a trecut de la
primul Congres al educatiei politice si
culturii socialiste, 473 de spectacole, cu
peste 100.000 de spectatori, iar echipele
de amatori, mai mult de 21.000 de specta-
cole, cu peste 1.600.000 de spectatori. La
calitatea activitdtii acestora o contributie
deosebitd aduc regizori, scenografi, ac-
tori ai tuturor teatrelor profesioniste din
Timisoara, prin munca neobositd de in-
drumare pe care o desfisoara.

Iata, asadar, citeva dintre rezultatele
cu care viata teatrald a Timisului s-a

prezental la cel de-al doilea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste. Ele
sint rodul climatului de puternicd emu-
latie creatoare, instaurat, in 1976, de pri-
mul Congres.

Teatrele din judetul Timis promovea-
z3 o artd care reflectd, intr-o bogald pa-
leti cromaticd, trecutul nostru istoric,
realitatea contemporand, succesele si bu-
curiile noastre, greutidtile si lipsurile cu
catre ne mai confruntam.

Institutiile teatrale din acest judet, ca
dealtfel cele din intreaga {ari, nu pre-
zintd viata contemporani idilic, in culori
trandafirii. O astfel de prezentare, sub-
linia tovardsul Nicolae Ceausescu, ,este
daunatoare pentru dezvoltarea spiritului
si combativitdtii revolutionare a omului
socialist*”.

Infaptuind politica Partidului Comunist
Roman in domeniul culturii, oamenii de
teatru din Timiscara practici o artd cu
adevirat revolutionard, care reflecti in
mod veridic, nedeformat, realitatea, )
artd cu ‘contributii majore la mobiliza-
rea maselor, pentru perfecfionarea oa-
menilor si a societdtii.

O asemenea artd a imbogitit si imbo-
giteste viata spirituald a celor peste
700.000 de locuitori al judefului Timis si
este o contribufie dintre cele mai valoroa-
se la dezvoltarea gindirii politice, morale
si estetice, a constiintei socialiste a maselor.

Constantin POTINGA
secretar al comitetului judetean
Timis al P.C.R.

(/n feafru
piu si eficienft

arturisesc cd nu-mi sint pe plac
Mefuziunile nemadsurate, lipsa sim-

tului critic, lauda de sine bom-
bastica, automultumirea paralizanta.
Totusi, sint de parere cd prezentul ar-
tei teatrale romaéanesti poate fi calificat
cu indreptdtire, in ansamblul siu, ca

datitor de incredere. In ultimele sta-
giuni — si la fel si in cea care se a-
propie de incheiere — s-au plamadit

destul de multe spectacole importante,
interesante, avind ecou, deopotriva, pe
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scenele din Capitald si din provincie ;
nu au fost rare intreprinderile care au
pus la fincercare inventivitatea creatoa-
re, acordindu-i spatii largi de desfa-
surare si dovedind indrazneald in actul
de creatie; a ajuns la pragul maturi-
titii o noud generatie de regizori, cu
o gindire originald, in stare sd valorifice
eficient limbajul artei teatrale contem-
porane ; s-au conturat profilurile citorva
colective teatrale — in primul rind, din-



e cele bucurestene ; teatrul si publi-
cul se afld intr-o statornicd aliantd ; un
sistem de colocvii si festivalurl diverse
produce dezbateri vii i cu ecou necesar
in jurul diferitelor fenomene ale vietii
teatrale; sl, nu in ultimul rind, dra-
maturgia originali si-a cucerit, datoritd
mesajului sl expresiei artistice, locul pe
care-l meriti in repertorii sl in atentla
publiculul. Teatrul, artd vie sl eficlent3,
cu adresd spre contemporani si avind
un caracter colectiv, isl indeplineste
menirea, ca parte dinamic componenti
si creativd a culturii socialiste, In sens
soclal si estetic deopotrivd — cele doud
criteril fiind, dealtfel, inseparabile.

Arta teatrald contemporand roméneas-
cit este pdtrunsid de lidealurile umanls-
mulul soclalist, de spiritul de raspun-
dere care emand din ele. Acest uma-
nism se afirm3 in relatla cu realitatea,
in conceptla axlologicd, in valorificarea
resurselor spirituale ale trecutulul st
prezentulul, precum sl in deschiderea el
artisticd, in diversitatea sl pluralitatea
paletei coloristice. Arta teatrali — cu
ot ceea ce are ea mal bun — nl se
adreseazd noud, contemporanilor, me-
diteazd laolaltd cu nol sl doreste sd ex-
prime, sd constlentizeze, prin modalita-
tlle sale de expresie specifice, tot ceea
ce se petrece cu noi, in noi gi fintre
nol.

Nu avem alcl §si acum spatiul sufi-
clent pentru a efectua o analizd a exem-
plelor ; totusl, as dorl s& semnalez cite-
va aspecte semnificative. As dorl sd mi
refer, de pilda, in cadrul literaturli dra-
matice, la plesele lul Paul Everac, care
investigheazd fenomenele vietll sociale,
surprinse in evolutia lor dialectici, cu
o viziune oblectivd sl limpede asupra
condultelor umane, operatie infaptuitd
cu patima combatantulul pe tiArimul a-
sandrll vietll obstestl ; la profundul con-
tinut moral, incitind la meditatle, al
artel lul D. R. Popescu; la avintul pu-
riflcator, pornit din cerintele eticli so-
claliste, al satirelor lul Tudor Popescu;
la lucririle lul Horia Lovinescu, care
analizeazd destinul istoric al omulul si
psihologia sa; sau, dintre succesele li-
teraturli dramatice maghiare din Ro-
mania, la poemele dramatice ale lul
SGto Andras, exprimind demnitatea, for-
ta gindiril novatoare si meandrele dru-
mulul spre afirmare al acestel gindiri;
la dramele lui Székely Jdnos, de o inalti
tinutd literard, cu ridicini in filozofie
si eticd; la comedille lui Méhes Gyérgy,
care transpun scenic, cu vervd sl vigoa-
re, cu profesionalism sl sigurantd in
minulrea uneltelor specifice scrlitorulul
de teatru, aspecte ale vietll cotidiene.

In privinta alcAtuirll repertoriilor, a-
tentla deosebitd ce se acordd dramel ro-
manestl clasice sl actuale este intregi-
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td in mod firesc de preocuparea con-
stantd pentru valorificarea, intr-o viziune
contemporand, a literaturil dramatice
universale, de la Shakespeare si Molicre,
trecind prin creatlile lui Bichner si
Bulgakov, pind la Beckett si Buero
Vallejo.

N-am putea evalua maturitatea artei
regizorale si Interpretative, puterea lor
de a transpune in viziunl scenice gin-
duri sl simtiri, decit producind o lun-
gd insirulre. M3 voi referl doar la cite-
va dintre montirile revelatorli ale unor
tineri regizori: O mnoapte furtunoasd,
Woyzeck (Alexa Visarion), Maesirul si
Margareta, Nigte tdrani (Citilina Bu-
rvoianu), Mormintul cdldrejului avar
(Ioan Ieremia), Epoletii invizibili (Costin
Marinescu), Jocul vietii §i al mortii...,
Karamazovii (Dan Micu), Tartuffe, Ca-
bala bigotilor (Alexandru Tocilescu), do-
rind sd scot in evidentd, in cazul ulti-
mului, ideea fertild de a cupla cele doud
piese, precum si infdptuirea scenlcid a
acestul gind.

Evident, imaginea de ansamblu reflec-
td $1 neimpllnirlle : destul de multe re-
prezentatli cenusll, neinteresante, su-
perficiale, inscrierea in repertoriu a
unor ,productli‘ insillate, care ascund
sidrdcia de gindire sl simtire, lipsa de
talent, indaradtul argumentulul actuall-
tdtii temel, preluarea necrlticAi a wunor
plese bulevardiere strdine, care asigurd
un succes leftin, autoexhlbarea unor re-
gizorl, stagnarea unuia sau altula dintre
colectlvele din provincie sau din Ca-
pitald. Nu putem omite nicl faptul ca
mal existd cel putin citeva lucrdri iIn-
teresante ale dramaturgiel originale, care
asteaptd de oarecare vreme s3 fle re-
prezentate ; in general, este necesar ca
drumul pleselor, de la masa de lucru a
scriltorulul la reprezentarea scenicd, sa
fie scurtat, intrucit acest drum este
uneori barat de incompetentd sl de falsa
prudenta.

Congresul educatiei politice i al cul-
turii socialiste oferd cadrul propice pen-
tru analiza experientei @cumulate de
citre arta noastrd teatrali, precum sl
pentru stabilirea sarcinilor sale de viitor.

Integrat Festivalulul national ,,Cintarea
Romaniei*, teatrul romanesc indeplineste
o menire soclald de mare raspundere. Efi-
cienta sa — ca sl a tuturor artelor —
nu poate fi apreciatd decit prin inter-
mediul unor instrumente sensibile si
specifice.

Arta este capabild si3 emane energil
si valorl, ale cdror foloase se afirmi
la scara intregii societdtl, In evolutia
profilulul spiritual sl moral al colecti-
vitatll umane. Valoarea Scrisoril pierdute
nu poate fl exprimatd prin baremurile
tarifelor postale.

GALFALVI Zsélt



Dezideratul
noii calitdfi

volutia miscarii noastre teatrale din

ultimii ani poartd amprenta decisi-

via a primului Congres al educatiei
politice si al culturii socialiste, din iunie
1976, cadru democratic in care s-au dez-
batut si clarificat, in spiritul unei inalte
exigente revolutionare, rosturile adinci
ale artei si culturii in contextul, concret
determinat istoric, al realitdtilor Roma-
niei socialiste.

Reperele metodologice atunci statorni-
cite, insufletitorul indemn adresat de se-
cretarul general al partidului, tovardsul
Nicolae Ceausescu, tuturor slujitorilor
culturii si artei, de a nu precupeti nici
un efort in gisirea celor mai pnirivite
mijloace pentru fiurirea profilului spiri-
tual al omului nou, au insemnat si pen-
tru noi, pentru colectivul Teatrului ,Mihai
Eminescu* din Botosani, un pretios in-
dreptar, determinind mutatii semnifica-
tive in stilul, orientarea si continutul ac-
tivitatii noastre.

Dezideratul unei noi calitdti si-a géisit
expresia in initiative ce au vizat princi-
palele sectoare ale acestei activitdti —
politica repertoriald, arta spectacolului,
relatiile cu publicul, sprijinirea formatii-
lor artistice de amatori, stringerea si di-
versificarea legidturilor cu celelalte teatre
din tara.

In domeniul politicii repertoriale, prin-
cipalul bun cistigat il constituie consec-
venta slujire a ideii de program, de
program cultural, ideologic si estetic,
menit sd asigure o armonioasid valorifi-
care a fondului dramaturgic national si
universal, clasic si contemporan, potrivit
unor cerinte si prioritdti educationale
specifice etapei istorice pe care o traver-
sdm.

Acest program cuprinde trei principale
orientiri repertoriale, care, statornic pro-
movate in yltimele sase stagiuni, au reu-
sit s4 confere teatrului nostru un profil,
o personalitate distincta.

O prima orientare are in vedere reeva-
luarea fondului dramaturgic national in
forma ,restituirilor, a repunerii in cir-
cuitul valorilor scenice a unor texte ,ui-
tate“, pe nedrept ignorate, corelatid cu
experimentarea unor noi modalitdti regi-
zorale in abordarea repertoriului clasic,
actiune imperios necesarid pentru asigu-
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rarea continuitdtii miscarii
trale.

Initiativa ,restituirilor* s-a concretizat
la Botosani nu numai prin suita repre-
zentatiilor in premierd absoluld cu frag-
mentele dramatice eminesciene datorate
regizorului artist emerit Ion Olteanu (in
1975 — Bogdan Dragos — Mira, in 1976
— Decebal, Emmi si Histrion, in 1977 —
Muresanu), ci si prin realizarea, de ase-
menea in premierad absolut3, a unor spec-
tacole cu piese de Nicolae Iorga (Cante-
mir Bdtrinul — in 1976, Un domn pri-
beag — in 1977), Eugen Lovinescu (Homer
travestit — in 1978), Mircea Eliade (Co-
loana nesfirgitd — in 1980), Vasile Voicu-
lescu (Demiurgul — in 1980),. Ieronim
Serbu (Statuia eroului — in 1981).

In perioada la care ne referim, scena
botosdneand a mai oferit lecturi regizo-
rale inedite asupra unor lucrdri aparti-
nind lui I L. Caragiale (Ndpasta) — in
1978, O mnoapte furtunoasd — in 1980),
Mihail Sorbul (Dezertorul — in 1977),
Victor Eftimiu (Omul care a vdzut moar-
tea — in 1979), fapt ce atestd constanta
si diversitatea preocupdrilor noastre in
directia reevaluirii fondului dramaturgic
national, recunoscute si apreciate ca atare
prin organizarea la Botosani a unui fes-
tival-concurs consacrat ,restituirilor
dramaturgice.

O prioritard orientare repertoriald o
constituie promovarea dramaturgiei ro-
manesti contemporane, incurajarea auto-
rilor debutanti, lansarea in premierid ab-
solutd a unor noi piese. Dintre cele mai
reprezentative, amintim aici premierele
absolute cu piesele Incomparabilul Al de
Dumitru Solomon (1977), Cer cuvintul de
Dragomir Horomnea (1978). Obsesia de
Stefan Berciu (1979), Casa mnoastrd de
George Genoiu (1980), Regele Burebista
de Mircea Alexandrescu (1980), Tren fdrd
intoarcere de Draggmir Horomnea. (1982).
Alaturi de acestea, reprezentatii. cu piese
de Aurel Baranga, Teodor Mazilu, Virgil
Stoenescu, Octavian Sava,- Theodor Ma-
nescu si Silvia Andreescu, citeva dintre
ele insemnind — prin calitatea spectaco-
lelor — momente de referinta, apreciate
ca atare de publicul spectator si critica
de specialitate: Acesti nebuni fd-
tarnici, Nota zero la purtare §i Epoletii
invizibili — spectacol distins cu Premiul

noastre tea-



1 si Premiul I pentru regie (Costin Mari-
nescu) la precedenta edijie a Festivalu-
lui national ,,Cintarea Romaniei*.

In sfirsit, o a treia orientare repertori-
ald are in vedere contributia la schimbul
international de valori, prin lansarea in
premierd pe tard a unor lucrari din dra-
maturgia strdind. Dintre cele mai semni-
ficative, mentionidm premierele cu Vina-
toarea de rate de Aleksandr Vampilov
si Da de Gabriel Arout, la care am mai
putea adiduga si o ,restituire* din dra-
maturgia clasici universal3, reprezenta-
rea (octombrie 1981), pentru prima oara
Ja noi in tard de la 23 august 1944, a
piesei Negutdtorul din Venetia de W.
Shakespeare.

Dar initiativele menite si asigure o
noud calitate a activitdtii noastre nu
s-au limitat doar la domeniul politicii re-
pertoriale. O atentie deosebitd a fost a-
cordatd artei spectacolului, gasirii unor
modalitdti de stimulare a potentialului de
creafie al colectivului, de instaurare a
unui climat propice performantelor ar-
tistice.

Pentru perfectionarea pregatirii profe-
sionale a interpretilor, a fost creat, la
Sala Micd a teatrului, 1recent Ttenovati,
~Studioul initiativelor actoricesti“, in ca-
drul caruia numerosi actori au putut rea-
liza spectacole de poezie, recitaluri,
spectacole de teatru scurt, unele dintre
acestea intrind ylterior in repertoriul
nostru curent.

Organizarea, pe parocursul realizirii pre-
mierelor, a unor .,viziondri interme“ cu
participarea intregului colectiv, dezbate-
rea exigentd si responsabild a diferitelor
probleme de creatie survenite intr-un
moment sau altul, au contribuit la prein-
timpinarea unor carente de ordin estetic
sau ideologic, asigurind astfel o continui
imbunatatire a calitatii productiei noas-
tre artistice.

Dar rolul hotiritor in obtinerea unor
rezultate de prestigiu 1-a avut initiativa
atragerii unor valorosi colaboratori, regi-
zori §i scenografi, initiativi nu foarte
usor de materializat la Botosani. din
considerente geografice lesne de inteles.
Alituri de experimentatli regizori Ion
Olteanu, Constantin Dlnischiotu, Gheorghe
Jora, au colaborat, cu frumoase rezultate,
regizorii Anca Ovanez-Dorosenco, Costin
Marinescu, Iulian Visa, Mircea Marin,
Mihai Lungeanu, scenografli George Do-
rosenco, Vasile Jurie, Radu Corciova si
altii, asigurind excelente conditii de afir-
mare a numerogilor tinerl ce alcituiesc
colectivul nostru artistic.

Dezideratul noii calititi ne-a obligat si
la initiative menite si contribuie la strin-
gerea si diversificarea relatiilor cu publi-
cul, la atragerea in sfera interesului pen-
tru teatru a unui numair sporit de spec-
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tatori, conditie esentiald a elicieniei in-
tregii noastre activitati.

Sondajele periodice de opinie, prin in-
termediul fiselor-chestionar, spectacolele
urmate de discutii, deplasarea unor gru-
puri de actori in scoli si intreprinderi
s-au dovedit modalitdfi rodnjce pentru
mai buna cunoastere reciproci teatru-pu-
blic, pentru stimularea si cultivarea in-
teresului pentru arta teatrald. De un
concludent succes s-au bucurat reprezen-
tatiile organizate in incinta unor intre-
prinderi, asadar la locul de muncad al
spectatorilor, cum au fost cele cu spec-
tacolul Cer cuvintul de Dragomir Horom-
nea, realizate in halele mal multor intre-
prinderi din Botosani, Dorohoi si Sucea-
va.

Un loc aparte in ansamblul masurilor
ce au in vedere extinderea interesului
pentru teatru il ocupd activitatea de
sprijinire a formatiilor artistice de ama-
tori, succese notabile — desi inca nu pe
masura potentialului de care dispunem —
inregistrindu-se §i in aceasti directie. Cite-
va formatii instruite de actorii teatrului
nostru (fiecirui actor i-au fost reparti-
zate una sau chiar mai multe echipe) au
obtinut locuri fruntase in Festivalul ,,Cin-
tarea Romaniei“. In viitor, sperdm ca
numairul lor sid creascid printr-o mai a-
tentd organizare a acestei importante ac-
tivitati.

Un alt obiectiv ce ne-a stat in atentie,
l-a constituit stringerea relatiilor cu alte
teatre din tar3, pe aceastd linie inscriin-

du-se colaborarile regizorale si scenogra-

fice mai sus amintite, organizarea de sta-
giuni permanente in municipiile Iasi si
Bacdu, cu’ sprijinul teatrelor din locali-
tatile respective, gazduirea unui festival
ce s-a bucurat, de-a lungul celor patru
editii ale sale, de participarea unor pres-
tigioase colective teatrale din Bucuresti
sl din provincie, precum si participarea
noastrd la festivalurile organizate in ul-
timii ani la ‘Brasov, Birlad, Pitesti si O-
radea, incercind sid aducem astfel, si pe
aceastid cale, o contributie la dezvoltarea
miscarii teatrale romanesti.

Cel de-al doilea Congres al educatiei
politice §i al culturii socialiste ne-a gasit
intr-un moment bun al existentei noas-
tre. Congresul este pentru moi toti o ex-
celentid scoald de gindire si practici re-
volutionard. In acest spirit, sintem
hotariti si facem tot ce sti in puterea
noastrd pentru a remedia neimplinirile,
pentru a ne implica cu mai multd fer-
mitate in viata cetdtil, potrivit rosturilor
artei, in actualele conditii ale dezvolta-
rii societdtii moastre socialiste.

Stelian PREDA
directorul Teatrului ,,Mihai
Eminescu“ din Botosani
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CRONICA LITERATURI DRAMATIC

STEFAN
EAZIMIR

"

JZidarul™

observate si in lucrarile mai vechi

ale lui Dan Tarchila, atit in pie-
sele sale istorice, cit si in cele de inspi-
ratie contemporani. Prin ultima lui
creatie, Zidarul. Unsprezece variatiuni
dramatice pe tema legendel ,Mesterul
Manole*“, dramaturgul se instaleazid decis
in spatiul mitologiei autohtone, abordind
in chip original unul dintre motivele ei
centrale. Mitul Mesterului Manole bene-
ficiazd, dupid cum se stie, de o bogata
traditie literard, numai in cuprinsul dra-
maturgiei fiind de amintit, intr-o enu-
merare incompletd, piesele lui N. Davi-
descu si A. Maniu, ale lui V. Eftimiu,
L. Blaga, O. Goga, precum si — mai a-
proape de noi — ale lui Darie Maghe-
ru, Horia Lovinescu, Valeriu Anania,
Paul Everac. Cele mai multe dintre ele
se aplecau indeobste asupra dramei mes-
terului, obligat si aleagd intre chemairile
iubirii si exigentele necrutitoare ale ar-
tei. In ,variatiunile dramatice* ale lui
Dan Tarchila, atentia cea mai staruitoa-
re se fixeazid asupra domnitorului si a
dramei acestuia, izvoritd din oscilarea
intre doui tendinte opuse : de o parte —
ratiunea politicd, de alta — setea de
adevar.

Ne afldam la Curtea de Arges in ziua
de 15 august 1517, harazitd sfintirii 13-
casului. Neagoe se zbuciumd din teama
cid zvonul despre ingroparea unei femei
in zidurile bisericii s-ar putea raspindi
intre oaspetii sositi din tarile robite sul-
tanului, si in care el vrea si reaprinda
flacdra sperantelor de libertate. Detina-
torii tainei au fugit, dar ostenii trimisi
pe urmele lor ii prind unul cite unul si-i
aduc inaintea domnitorului. Surprizi

Unele deschideri spre mit se faceau

* Dan Tdrchild, ,Zidarul“, Unspre-
zece wvariatiuni dramatice pe tema
legendei ,Megsterul Manole“. Ed. Emi-
nescu, 1981,
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de Dan Tarchila

insd ! Zidarii, pind ieri lesne de deose-
bit intre ei, au cadpitat acum o fiziono-
mie unicd (,pentru toate cele zece ipo-
staze — precizeazd dramaturgul — apa-
re totdeauna unul si acelasi om"), di-
ferentiindu-se doar prin detalii vesti-
mentare sau de comportament, si toti
pretind ci-i cheam3d Manole.. Zidarul I
este mut, totusi incearcd prin gesturi
sd-si asume aceastd identitate. Zidarul
II pare un om batrin si obosit si refuza
sid raspundid la intrebari. Zidarul III e
schilodit in urma surpdrii zidurilor, iar
marturia lui — sibilinic; si contradicto-
rie: ,Poate cid zidurile fn-au cizut nicio-
datid. Mai stii ? Mi s-o fi n3zarit mie".
Zidarul IV, tinidr si vesel, cu o plosci
atirnatd la briu, recunoaste fard ocol ci
zidirea a avut loc. Dovada ? Turlele
mici, rasucite ca doud vrejuri, infasoara
bratele rugitoare ale femeii! Zidarul V
.,are o privire tristi si linistitd“, dar
izbucneste sfisietor la spusele fiicei dom-
nitorului cid a auzit plinsul femeii din
zid : ,Pe mine!.. Pe mine ma strigi'..*

Partea a II-a a piesei ne striamuti in
amurgul aceleiasi zile. Sfintirea lacasu-
lui a avut loc si prin aceasta, s-ar zice,
planul lui Manole a izbindit ,.Biseri-
ca-i sfintitd si-n umbra-i de luminid / Am
adunat din cioburi coroana bizantini!*
Domnul insid isi continud ancheta, mi-
nat acum in chip exclusiv de setea a-
flarii adevarului. Zidarul VI e un italian
cu gesturi si cu fraze s‘udiate. Depozitia
lui e si ea enigmatich si se pierde in
consideratii asupra sensului simbolic al
celor trei rozete, sculptate deasupra usii
de intrare a bisericii. Zidarul VII, cu a-
lurd de visdtor incurabil, declard cid a
zidit femeia in vis si c3, noapte de
noaote, continui s-o0 zldeasc. Zidarul
VIII .are privirile si glasul unui om cu
mintile ratacite’, iar manifestarile lui
il amintesc pe Ion din Napasta. Mai
departe, independent de vointa domni-



forului, anchetei sale i se adaugia un
cpisod neasteptat si straniu. Domnita
Ruxandra apare ca o somnambuld in
mijlocul slujitorilor de la curte, si ur-
meazi ceea ce s-ar putea numi ,recon-
stituirea” actului zidirii, intr-un fel de
transd colectivd, in care slujitorii scan-
deaza in cor: ,Var si caramida, / Ca-i
lucrare lungid / Si durere multa!*, iar
domnita repetd obsesiv .Manole, Ma-
nole! / Mestere Manole! / Zidul riu ma
stringe! / Zidul r3u m& stringe!“ Zida-
rul IX, aparitie cu totul fugitivd, irumpe
in scend la sfirsitul ,reconstituirii“ sj
strigd tunitor: ,Va blesteem! VA bles-
teeem!... Vi blesteeem !...“

Partea a III-a a piesei se desfisoara
in tirziul noptii, la lumina sfesnicelor a-
prinse. Este marea scend, indelung a-
steptatd. a confruntirii dintre domnitor
si adevaratul Manole. Pe acesta nu-l1 mai
aduc ostenil, ci se iveste de buni-voie
si afirmd cid n-a lipsit nici o clipd din
cetate. Dup3 spusele lui, zidurile se pra-
buseau deoarece golul dintre ele era
prea mare si se zbitea si scape. Pentru
izbinda constructiei fiind nevaie ,de un
singur suflet*, Manole i-a unit pe zidari
printr-o durere, punindu-i si jure ci
vor jertfi o femeie, si apoi prefdcindu-se
intr-o noapte ci-si zideste propria sotie.
De atunci inainte zidarii si-au pierdut
identitatea, au fnceput si se cheme, in-
tre el, cu numele de Manole, si si se-
mene intre ei ca fratii. In zidul bisericii
n-a fost asadar ziditd o femeie, ci un
vis : ,Nu ne putem fingropa decit visuri-
le. (..) Lacasul pe care {i l-am ridicat e
fmpietrirea unui vis, cel din urma vis al
meu si cel mai frumos”. Lucrurile s-ar
fi putut opri, dupid opinia noastra, aici.
Dar mesterul continui prin a destdinui
cid el insusi dirima zidurile, din ,frica
de sfirsit", si se dedd apoi unui veri-
tabil delir speculativ, declarind ci uras-
te cercul. deoarece acesta .e o aberatie
a liniei drepte“. si ci pentru a-1 distru-
ge .sintem sortiti s trecem prin spira-
13“, care e ,,marea minciunid a universu-
1ui (?) : .Eu m-am luptat cu cercul, cind
am fost inlduntrul lui, am trecut prin
chinurile spiralei si am izbindit prin li-
nia dreaptd“. Ce ar trebui si faciA dom-
nitorul spre a limpezi, in fine, taina ?
.S4 darimi biserica! Si o vei afla'“

Rimas singur, Neagoe se linisteste, cu
gindul ed in bisericd nu e ziditi nici o
femeie (.LAcasul meu e curat din teme-
lii pind la virful turlelor!“), dar imediat
se tulbur3 iarisi, din teama cid — lipsi-
te de suportul jertfei umane — zidurile
se vor pribusi. Din convorbirea ce ur-
meaz3 intre Neagoe si doamna Despina,
rezultd cd ambii fuseserd instiintati, cu
trei ani in urmai, despre ingroparea unei
femei In zidul bisericii, si astfel, ancheta
de pind aici apare brusc lipsitd de sens,
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cu toate prolestele domnitorului cad n-ar
fi crezut cele aflate la vremea lor. Mai
apoi, Neagoe isi dezviluie intentia de
a-i ucide pe zidari, ca nu cumva ei sa
inalte un alt licas, mai frumos decit al
sdu. Mesterii sint insid eliberati din tem-
nitd, de citre domnita Ruxandra. Urmai-
riti de ostenii trimisi din nou si-i prin-
da, zidarii se urci toti pe bisericid si de
acolo isi dau drumul in gol. (Deducem
cd urmaritii au avut Jla indeminid o
scard, dar urmaritorii — inexplicabil —
nu!) Cele intimplate ii oferd Iui Nea-
goe prilejul de a conchide, cam emfatic*
~Manole nu existd ! N-a existat nicioda-
14! Doar un licas frumos pe care eu,
Neagoe Basarab. l-am facut bisericd azi
de dimineatd. Dincolo de ziduri, legen-
da

Ce se poate spune acum, ca impresie
asupra intregului ? Dramaturgul a vrut,
de bunid seami, si evite o interpretare
univocd a mitului, dar s-a lisat prea
mult ispitit de himera cuprinderii lui
ototale*. Ce nu gasim, in cele .unspre-

zece variatiuni“ (zece — ale zidarilor
cea din urmi4 — a .ziditorului*)? Sf
ideea c&, intr-un mare efort colectiv,

oamenii isi pierd identitatea si se con-
fundd cu scopul urmirit in comun. Si
ideea ci arta poate insemna, rind pe
rind ori simultan, nebunie. visare per-
petud, rand, stare euforici, istovire,
blestem, vinovidtie, mutenie.. Si ideea
cid opera isi eternizeazi modelul (turlele
rasucite sint aidoma bratelor rugitoare
ale femeii), si aceea cid ea isi suprimi
creatorul, si aceea cd arta ascunde un
mister insondabil. a carui divulgare ar
anula-o.. Dar, si consideratii nebulos-
eseistice, privind unele componente plas-
tice ale edificiului de la Curtea de Ar-
ges (rozetele de deasupra intrarii, apoi
cercul, spirala, linia dreapts). Si... si... si...
Toate acestea sint valabile in principiu,
dar insuficient sust{inute dramatic, aban-
donate in stadiul de schitd. Mai departe.
Nu vom cere, desigur, realism psihologic
unei lucradri dramatice de asemenea fac-
turd. totusi loeica interioard a evo-
lutiei personajelor ramine obligatorie.
Atitudinile domnitorului incalci frecvent
aceastd cerintd, caAci miscarea lor este
prea sinuoasi spre a nu fi si contra-
dictorie. Initial, Neagoe apare ca un
principe fixat exclusiv asupra telului po-
litic al constructiei pe care a ordonat-o,
ulterior el se pierde in meandrele an-
chetei. pentru ca la sfirsit si se vada ca
ancheta insisi, In raport cu informatiile
mai vechi de care dispunea dommitorul,
e sau tardiva, sau lipsitd de obiect. Ci-
tind la urmi .scena ziditorului“, te in-
trebi nedumerit: ce vrea, de fapt, Nea-
goe? Un licas ,curat, sau unul impur,
dar trainic? Acest joc de-a enigmele sfir-
seste prin a obosi.
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In ciuda motivelor de insatisfactie a-
supra cdrora am staruit mai sus. Zida-
rul nu dezminte priceperea lui Dan
Tarchild in constructia ingenioasd a si-
tuatiilor si in minuirea incisivd a repli-
cii. Sub acest din urma aspect, o nou-
tate in cuprinsul operej dramaturgului o
constituie scrierea in versuri a dialogu-
rilor dintre Neagoe si Despina, care fsi
sporesc astfel nota de solemnitate auli-
cd. Fari a fi scutite de caderi in pro-
zaism sau de erori prozodice, versurile
capatd, din cind in cind, o fluenti si un
patos remarcabil : ,Nu ne-au sosit doar
viii la tainica-ntilnire. / Si mortii sint

de fata! Pe drumuri lungi de Cozii /
Au si pornit cilare spre Arges voie-
vozii! / Cu Mircea lor in frunte, la-ntre-
cere cu vintul, / Vin mai tacuti ca ce-
rul, mai nevizuti ca vintul! / Nu-i simti
cum galopeazd ? Cu roud pe armuri /
Despicd lumea-n doud si despletesc pa-
duri. / Taisul lunii-aleargd din urma
sd-i ajungi, / In dreapta lor e ziuia si
noapte-n partea stingd, / In zale stra-
lucinde care-i imbraci-ntregi, / Curg ca
un Olt de aur: armata e de regi! /
Auzi-i! Bat in poartd cu sabiile-n tea-
ci! / Vin Basarabii ! Iata-i ! Deschide-le
sd treaca!“.

Un gest cultural

Breviar, Remember, Ti-
nerete fdrd bdtrinete : trei
titluri ale unor volumase
— cuvintul este impro-
priu, dar altul mai potri-
vit e greu de gasit — edi-
tate de Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamf{. Nu
este vorba despre niste
caiete-program (cum pu-
blicd uneogri, cu real folos
si succes, alte teatre), nici
despre microreviste de
teatru, asa cum sint cele
tiparite la Iasi, Bacidu sau
Bucuresti. Sint, de fapt,
sectiuni ale unei adeva-
rate monografii a acestui
teatru, care-si poartd, de
20 de ani, cu mindrie, em-
blema sa de vitalitate si
cutezantd. Breviarul con-
tine lista completid (pina
la 1 septembrie 1981) a
spectacolelor montate, cu
fisele lor de creatie, ex-
‘haustive, cu mentionarea
principalelor referiri cri-
tice nprilejuite de aceste
‘montdri, si insotiti, cum e
firesc, de un bogat mate-
rial iconografic. Remember
contine ,catalogul* tuty-
ror colaboratorilor Teatru-
Jui Tineretului, de-a lun-
gul celor 20 de ani de ac-
tivitate (ajungind, si el
cu enumerarea, pind la a-
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ceeasi datd), fiecare nu-
me, insotit de fisa de cre-
atie pe scena de la Piatra
Neamt. In fine. Tinerete
fdrd bdtrinete prezinti co-
lectivul actoricesc al tea-
trului (tot la 1 septembrie
1981). Din picate, la a-
ceastd sectiune exista si
inexplicabile lacune: de
ce nu sint prezentati si re-
gizorii, scenografii, condu-
cerea, secretariatul lite-
rar ? Poate, dintr-un fel
de modestie, cred insi ca
gresit inteleasa.

Avemn deci in fata trei
carti despre istoria si pre-
zentul unui teatru pe care
il dorim cu totii ,fird ba-
trinete“. Dincolo de inte-
resul pe care il prezinta
lucrarile in sine (redac-
tori, Paul Findrihan si
Mircea Zaharia, ajutati de
Eduard Covali si Alexan-
dru Lazir), atit pentru
specialisti cit si pentru pu-
blicul larg, meritd si me-
ditdim la semnificatia a-
cestui gest cultural. Cele
trei titluri se aldturd unui
al patrulea, editat cu ci-
teva luni in urma3 — Thé-
dtre de la jeunesse, care
prezintd, in trei limbi, mo-
mentele importante ale
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evolutiei teatrului (exem-
plificate prin numeroase
fotografli i comentarii din
presd). Toate trebuie le-
gate si de filmul mono-
grafic realizat de Cornel
Nicoara si prezentat cu o-
cazia jubileului institutiei,
precum si de expozitia de
fotografii si diapozitive,
pe care acelasi Cornel Ni-
coari o tine permanent la
dispozitia celor interesati.
Toate aceste fapte demon-
streazd o grija foarte rar
intilnitd in alte teatre,
pentru constituirea unei
istorii bazate pe argumen-
te documentare. Nu pu-
tem despdr{i aceasta de
contributia directorului
teatrului, Gheorghe Bun-
ghez. Nici un efort
de creatie — nici un
efort uman, in fond — nu
a fost uitat, 3i nu va pu-
tea fi uitat, la Piatra
Neamt. Iar c3d merita, in-
tr-adevir, sd nu uitdm ce
a finsemnat si inseamna
Teatrul Timeretului din
Piatra Neamt, o dovedeste
simpla insiruire a nume-

lor cuprinse in  Breviar.
Cititi-o, si vd veti con-
vinge.

Dinu KIVU
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EA ROMANIEI”

Iasi

Zilele

teatrului studentesc

ilele Teatrului studentesc au fost
Z de fapt doud dupi-amieze prelun-

gite tirziu in noapte, in care for-
matii teatrale de amatori din cinci cen-
tre universitare au rispuns, prin specta-
colele lor, generoasei invitatii formulate
si onorate de Consiliul Uniunii Asocia-
tiilor studentilor comunisti din lasi. In
sala ,,Ethos* a Casei de culturd a tinere-
tului — salid fird scend, in care spatiul
de joc trebuie nu doar marcat, ci si
cucerit —, formatii cu traditie si pres-
tigiu, precum si echipe noi, care-si cautd
drumul, au evoluat confruntindu-se nu
intre ele, ci cu publicul, intr-o succesiune
care a infitisat diversitatea in unitate a
ceea ce ne-am obisnuit si numim ,tea-
tru studentesc“.

Repertoriul prezentat de aproape toate
formatiile a dovedit acelasi atasament fa-
ta4 de un teatru al conceptelor exprimate
in metafore scenice. Alegerea textelor a
dovedit un efort de prospectare in zone
mai putin bitute ale dramaturgiei contemn-
porane universale (Din viata insectelor
de Karel si Josef Capek, Cartoteca de
Tadeusz Rozewicz, Cind vinul este rece
de John Kendrick) ; in ceea ce priveste
piesa roméneasc3, studentii au ales lucrari
care oferd premisa unui incitant dialog
cu publicul (In cdutarea sensului pierdut
de Ion Baiiesu, Casa nebunului de Tudor
Popescu). Din aceastd enumerare lipsesc.
deocamndatj, titlurile incluse in repertoriul
formatiei bucurestene ,,Podul“, pentru ci
acestea, inseparabile de spectacolele in
care s-au intruchipat, meritd o discutie
aparte. A lipsit — asa cumn lipseste de
mult, in pofida tuturor indemnurilor,
chemirilor si recomandirilor — valorifi-
carea creatiei dramatice studentesti, ar-
gumentul autoritdtii scriitorului consacrat
dind probabil interpretilor amatori un
plus de certitudine, dar diminuind, pro-
babil, eficienta comunicarii, pe terenul a-
fectivititii comune unei generatii.

Din viata insectelor — fabuld politici,
amarid meditatie despre neputinta omului
de a‘invinge intunericul din propria-i
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fiintd, lucidd chemare la rezistentd si la
solidaritate (,,Omul nu e intreg, decit daca
e o parte a intregului“) — a fost bine
inteleasd de studentii Facultdtii de medi-
cini din Timisoara. Dar imaginile scenice
— unele ingenioase si exacte, in raportul
lor cu textul — nu au alcituit un sis-
termn coerent, necesitatea de a explica s-a.
concretizat in tautologii, dorinta de a in-
cifra a accentuat disproportionat amanun-
tele, in dauna receptirii intregului. Lipsit
de patos, spectacolul si-a etalat mecanis-
mele fird si izbuteasci si semnifice,
absenta unor accente ordonatoare, a rit-
mului dramatic, a ideii traite.

Casa mnebunului (regia Andrei Ralea) a
fost jucatd de formatia ,Universitas* a
Casei de culturd a studentilor din Bra-
sov (instructorul permanent al formatiei,
Stefania Popa). Spectacolul a inceput prin
a folosi toate locurile comune ale teatru-
lui practicat de studenti : spatiul de joc
cufundat in intuneric, reflectoare care ra-
ticesc in ciutarea actorilor, replici tipate,
forfotd inutild, gaguri gratuite. Pe parcurs
insi. logica piesei izbuteste si impuni e-
chilibrul necesar, interpretii (Lomira Bra-
descu, Florin Negrea, Andrei Dochia si
Ion Bratu) gisesc mijloacele adecvate ca
echivocul si ambiguitatea continute in
text si sune verosimil in planul realitdtii,
intrebdrile personajelor devin date ale
unor probabile destine, curiozitatea pu-
blicului este captatd, emotia se infiripa.

Asteptat cu interes, spectacolul ,Tea-
trului Ludic* din Centrul universitar lasi,
cu piesa Cartoteca, a nedumerit prin mon-
tarea confuzd : planul realului n-a fost
precis delimitat de cel al monologului in-
terior si de cel al imaginarului ; sensul a-
nalizei s-a destrdmat in intentii nevalori-
ficate scenic, sau in atitudini si miscari
nemotivate de idee. Piesa lui Ion Biiesu
In cdutarea sensului pierdut a fost jucati
de studentii Facultdt{ii de stiinte econo-
mice din Timisoara in afara oricadrei in-
tentii satirice sau comice, si in felul acesta
sensul a rdmas definitiv pierdut. Doi in-
terprefi, studenti ai Facultdtii de con-
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struchii din Iasi, au jucat cu discrefie si
sensibilitale un text minor, Cind vinul
este rece de John Kendrick, in regia lui
Aurel Luca. Elena Rusei — inlerprela
Catherinei — a izbutit chiar si dea pro-
funzime aparentelor si sd innobileze ba-
nalul.

Ceea ce au demonstrat in primul rind
aceste spectacole este neostoita pasiune a
viitorilor intelectuali pentru teatru, ca for-
ma de exprimare liberd a personalitatii.
ca forma de verificare a elasticitatii ,tres-
tiilor ginditoare“. Din acest punct de ve-
dere, repcezentatiile vazute la lasi, cu
toate stingdciile si contrasensurile lor,
s-au situat pe terenul unui dialog consis-
tent la nivelul conceptelor. Acolo unde
realizarea teatrald este sub nivelul am-
bitiilor teoretice, ne permitem si banuim
cd lipseste fie aderenta grupului de inter-
preti la formula scenicd propusd, fie o
indrumare adecvati (neveleitara, clari in
actiuni si sigurd pe ordinea literelor in
alfabet), in concordantd cu posibilititile
§i experienta celor ce se angajeazd con-
cret la transpunerea textului in spectacol.

Cele patru reprezentatii ale formnatiei
Casei de culturd a studentilor din Bucu-
resti — ,,Podul* — au alcdtuit o micro-
stagiune: Egmont de Goethe, Aventura

japonezd (teatru Kabuki), Hamlet de
Shakespeare si Stefan Vodd (decupaj
vealizat din trilogia istoricd a lui Dela-
vrancea). Toate textele au fost de fapt
niste scenarii — formatia studenteasca
presupunind, pe bund dreptate, cd piesele
sint cunoscute de publicul studentesc si
cd spectacolul urmeazid sid prezinte mo-
mentele-cheie, intr-o viziune apartinind
realizatorilor. Teatrul pe care-l practica
aceastd formatie este intelectual, nu
pentru cid vorbeste despre lucruri compli-
cale, ci pentru ca se adreseazd unui spec-
tator cullivat, intr-o formuld care nu
neagd, ci, dimpotriva, potenteaza emotia,
prin intensa concentrare a grupului de in-
terpretfi (regizor, Citilin Naum) ; o echi-
pa care gindeste, simte si exprima, intr-o
armonioasd si stilizatd solidaritate ; o e-
chipd din care fac parte Vasile Nedelcu,
Adrian Albulet, Mioara Tirzioru, Carmen
Croitoru, Romeo Busegescu, Mircea Tofan
si multi, multi altil...

Zilele de la JIagi — desfigurate in a-
mabila atmosferd a schimbului de ex-
perientd, departe de tensiunea concursului
si fascinatia premiilor — au ilustrat de-
venirea unui fenomen mereu viu, intot-
deauna capabil de surprize.

Magdalena BOIANGIU

NOTE

George
Baritiu,
170

In climatul de frimin-
tiari ale memorandistilor
ardeleni, la finele veacului
trezirii constiin{elor natio-
mnale, cultura noastrd do-
bindea, prin cele trei to-
muri Pdrti alese din isto-
ria Transilvaniei pe doud
sute de ani din urmd, sin-
teza gindirii unei generatii.
Astfel, prin taria argu-
mentului istoric, intelegea
octogenarul George Baritiu
sd interpeleze parlamen-
tul austro-ungar. Ai sidi —

20

Cipariu, Birnutiu si atitia
alti carturari ai latinismu-
lui militant — pregitiser3,
pentru tinerii care vor ne-
tezi drumul unirii depline,
temeiul documentar al re-
vendicarilor seculare.
»Nestorul presei roma-
nesti* se ndscuse in mai
1812, trdind simpla, curata,
patetica viatd a cartura-
rimii ardelene : gimnazist
la Blaj, elev al ,humani-
oarelor* la Cluj, student si
in urmi profesor al ,,scoa-
lelor romane“. Acesti da-
ruiti oameni au biografia
natiunii lor. Gazeta de
Transilvania (1838), revista
Transilvania (1868), activi-
tatea la Societatea ,As-
tra“ (1861) si la Acade-
mia Romana (1865 —
membru fondator) sint
puncte cardinale intr-o
viatd cu sute de opere po-
litice, stiintifice, literare.
Fondul epistolar Baritiu
(11.000 de misive) abia azi
incepe si fie cunoscut.
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Desigur, mai tofi vizio-
narii Daciei intregite au
vizut in teatru mai intii
o tribund politicd. Limba
romand era rostitd pe sce-
nd cu inflicArarea agita-
torului. George Baritiu a-
nimd la Blaj spectacolele
diletantilor, provocind tul-
buriri prin avintul patrio-
tic al reprezentatiilor; la
Brasov, scrie pentru actorii
Astrei mai multe texte,
incurajind prin foile sale
intemeierea trupelor ama-
toare. Va tdlmaci scene
din Shakespeare — printre
primii la noi — si din
Schiller.

O bunid monografie, inca
asteptatd, il va aseza prin-
tre marii animatori ai In-
ceputului de drum : Heli-
ade (Tara Romaineasci).
G. Asachi (Moldova), Aron
Pumnul (Bucovina). Con-
stiinta nationald l-a ase-
zat de mult.

I. N.



HENRI
WALD

IDE) LR REMPE

Artd si adevdr

devarul este o proprietate intelec-
Atualé care nu poate sa apartina de-

cit unei judecati. Perceptiile pot fi
socotite adevarate sau false, numai dupa
ce vorbirea le-a transformat in judecati.
Nu perceptia unui platan, ci judecata ca-
re afirmi ca acesta este un platan poate
fi adevarata sau falsid. Numai denotalia
unei propozitii poate fi adevarati sau
falsa. Conotatia ei, in care se cristalizeaza
atitudinea  pragmatici si emotionala a
vorbitorului fatd de imprejurarea jude-
catd, poate fi doar justd sau injusti. In
celebra expresie a lui Hugo ,Napoleon
cel mic* nu denotatia este falsa. ci cono-
talia este eventual injusta. Fiind expresie
a conotatiei, arta nu poate fi nici adeva-
ratd, nici falsa, ci, cel mult, dreaptd sau
aedreapta. In creatia artisticii, importan-
td nu este opozitia dintre adevar si eroa-
re, ci dintre autentic si artificial, dintre
sinceritate si minciuna.

Arta poate sluji eroarea, dar nu si
minciuna. Eroarea e necunoastere, in vre-
me ce minciuna e necinste. Minciuna se
.opune adevarului, eroarea il premerge
doar. Minciuna insala, eroarea se insala.
Minciuna este reversul adevarului, eroa-
rea esle numai umbra lui. Minciuna si
adevarul sint simultane, eroarca si ade-
varul sint succesive. Au existat martiri ai
unor erori, dar niciodati ai unor min-
«ciuni. Eroarea nu este incompalibild cu
sinceritatea, in timp ce minciuna o inla-
tura. Minciuna impiedica autenticitatea s.
fara autenticitate ny exista arta.

Problema adevarului nu poate fi pusi
nici semnificantului si nici conotatiei, ci
doar denotatiei. Semnificantul trebuie sa
fie emotionant, conotatia trebuie sa
fie autenticd : numai denotatia poate fi
:adevaratd sau falsi. Insd adevirul deno-
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tatiei nu este decisiv pentru valoarea ar-
tisticA a unei opere. In opozitie cu min-
ciuna, falsul ny impiedica faurirea capo-
doperelor. Capodoperele aitei religioase
stau marturie. In plastici, denotatia se
reduce indeobste la o judecata simpla,
de existentd, concentratd intr-un predi-
cat: apus de soare, pod peste Dimbovita,
aspiratia omului spre transcendent, con-
trastele ireductibile ale lumii etc. Faimo-
sul ,rasarit de soare“ al lui Claude Mo-
net nu e cu nimic mai putin admirabil
din pricind ca denotatia lui, de la Coper-
nic incoace, este falsda. Unilateralitatea
denotatiei care afirma ca istoria esteun
continuu regres nu scade [rumusetea a-
titor poezii eminesciene.

Nietzsche spunea chiar ca ,adevarul e
urit. Arta ne-a fost data pentru a ne
impiedica sd murim de adevar“?!. Nu se
poate nega ca adevarul, netransfigurat
de arta, e, deseori, inuman. Adevarul
este necrutdtor, arta imbuneaza. Prin a-
devar, realitatea este aceea care se im-
pune oamenilor ; prin artd, oamenii sint
aceia care incearca sa se impuna reali-
tatii. Adevarul reprezinta indiferenta na-
turii fatd de oameni, in vreme ce arta
exprima atitudinea umana fati de natu-
ra. Cu adevirul se termina cunoasterea
lucrurilor, cu arta incepzs transformarea
lor. Prin adevir, oamenij se supun lumii,
prin artd ii riposteazi. Omul a devenit
subiect creator mai mult prin forta lui
artisticd decit prin capacitatea sa de cu-
noastere. Dealtfel, insasi cunoasterea ore-
supune principala creatie a omului lim-
bajul.

{ Fr. Nietzsche, La volonté de puis-
sance, Paris, Gallimard, 1942, p. 338.
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E.H. Gombrich scrie ca ,,intre limbajul
cuvintelor si reprezentarea vizualad existad
mai multe elemente comune decit siniem
uneari inclinati si admitem“ % Legitura
artei cu adevarul este mijlocitd de vor-
bire, singura in stare sd participe la for-
marea unei judecdti. Un tablou nu poate
sd vizualizeze bidimensional decit repre-
zentarile transformate de vorbire in sem-
nificatia unor cuvinte. Denotatia, singura
care poate fi adevaratd sau falsi, nu este
in nici un fel reprezentabili, deoarece
generalul nu poate fi decit consemnat.
Numai individualul este reprezentabil si
deci emotionant. Cunostintele fiind ab-
stracte si generale, sint consemnate gra-
fic prin litere, semnificanti secunzi ai
fonemelor. Arta plastici exprima ati-
tudinea pictorului sau a sculptorului fata
de o lume judecatd prin semnificatiile
vorbirii lor. Specificul national al unei
arte tine, in primul rind, de limba vor-
bitd de creatorii ei. Grigorescu a pictat
romdneste si peisajele pariziene. Arta nu
este cunogastere, ci expresia unei atitu-
dini afective fatd de o lume mai mult
sau mai putin cunoscutid. Nu operele de
artd, ci judecdtile produse de vorbirea
creatorului pot fi adevarate sau false.
,JLogicienii ne spun — si pe ei nu prea
e usor si-i contrazici — c3 termenii «a-
devarat» si «fals» pot fi aplicati numai
la relatari, la afirmatii. Si, indiferent de
uzul comun al limbajului critic, o pic-
turd nu e niciodatd o relatare in acest
sens al termenului. Nu poate fi adevarata
sau falsd decit in masura in care o afir-
matie poate fi verde sau albastri“?,

Judecitile nu sint insd totdeauna ade-
varate sau false; deseori, ele sint doar
verosimile sau plauzibile. Si chiar cind
sint adevarate, adevarurile lor pot sia fie
de diferite grade de generalitate si de e-
sentialitate. ,,Oul” lui Brancusi. de pild3,
exprimd tridimensional semnificatia sin-
tagmei verbale : nostalgia (conotatia) in-
ceputului (prima denotatie), cind unul nu
era incd despicat in doud (a doua deno-
tatie). Si deoarece contradictia valorilor
a fost inauguratd de orp, este verosimila
presupunerea cd a existat o vreme in
care viata nu se despartise in bine si rau
sau cd ar putea veni o vreme a unitatii
in dualitate. Plurivocitatea artei, in opo-
zitie cu univocitatea stiini{ei. se manifes-
td si prin faptul cid Brlncusi a exprimat
aceeasi idee si in ,,Sarutul* si in ,Poarta
sarutului“. Evident, valoarea artistici a
operelor lui Brdncusi nu ar fi diminuata
nici dacd el ar fi crezut, cum cred unii
comentatori, in posibilitatea intoarcerii

2 E. H, Gombrich, Arta si iluzie,
Buc., Meridiane, 1973, p. 428.
3 Ibid., p. 100.
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la ,coincidentia oppositorum*. Insa, de-
oarece ,umanitate’ inseamnd ,trdire in
tensiunea valorilor contradictorii*, spe-
ranta intr-o viitoare .,unitate in dualita-
te* este mai ,realista“.

La o asemenea posibilitate se gindea
Brancusi cind spunea ca ,toate dilemele
se rezolvd prin unificarea contrariilor* 4
si cd ,frumosul este echitatea absoluti* b,

Denotatia semnificatiilor verbale, a cé-
ror conotatie este explicitatd de opera
de arti, nu contine numai judeciti de
existentd, ci si judecati de valoare. Un
tablou de Piet Mondripn vorbeste nu nu-
mai de contrastele iremediabile ale lumii,
ci si de caracterul lor benefic, de vreme
ce lumea nu poate sid scape de stagnare
decit prin autodinamica unitdtii contra-
dictorii dintre elementele opuse si asime-
trice ale existentei. Chiar si o roatd de
bicicletd stilcitd, asezatd pe un soclu de
expozitie, exprimid nu numai o judecata
de existentd, ca ,toti semnificantii sint
invechiti“, ci si o judecatd de valoare ca
»Jucrurile, faptele, viata sint superioare
operelor de artid“. Smulgerea unor lucruri
din anonimatul in care le mentine folo-
sirea lor zilnicd {inteste la eliberarea oa-
menilor de sub dominatia lucrurilor si
nicidecum la fetisizarea obiectelor. Soco-
tind cad mijloacele de pinid acum ale artei
nu mai sint in stare si emotioneze si s3
pund pe ginduri, unii artisti contemporani
au incercat si prezinte chiar lucrurile,
faptele, evenimentele sub forma unor ope-
re, pentru a le reaseza sub stiipinirea oa-
menilor. Referindu-se la patrunderea ma-
sinii in art3, René Huyghe scria c3 ,in
spatele bufoneriei se ascunde o agresivi-
tate. o reactie de aparare, spontane, vi-
zind demistificarea masinil si nu
mistificarea publicului, asa cum s-a cre-
zut* % Nu trebuie insi neglijatd primej-
dia in care se afla arta ori de cite ori se
apropie prea mult de viati. Arta nu e
insisi viata, ci expresia unei atitudini
umane fati de viata.

Ca orice creatie, opera de arta este, din
capul locului, un act de impotrivire.
Semnificantul nu este un lucru natural,
ci un produs cultural, alcituit prin se-
lectie si compozitie si menit si formeze
si s4 comunice o semnificatie prin care
subiectul cunoaste si ia atitudine fati de
ceea ce cunoaste. In opera de arti. spa-
tiul este ingradit, timpul este oprit,
cauza devine mijloc, si scopul, efect este-
tic. Semnificantul este mai mult sau mai

% C. Zdrnescu, Aforismele si textele
lui Brancusi, Craiova, Scrisul romad-
nesc, 1980, p. 150.

5 Ibid., p. 99.

6 René Huyghe,
Buc., Meridiane,

Puterea imaginii,
1971, p. 227.



pulin concret in masura in care semnifi-
catia proiectata trebuie si fie mai mult
sau mai putin abstractia. De la diverse
produse casnice urcate pe piedestalurile
expozitiilor i pina la ,ideogramele“ lui

Mondrian, semnificantul exprimd impo-
trivirea omului fatd de efemer, in nu-
mele perenitatii. Arta clasica elinid opu-
nea perfectiunea ideii _imperfectiunii
lucrurilor, Renasterea opunea vitalitatea
simturilor simbolismului ascetic al pictu-
rii bizantine, arta moderni opune bana-
litatilor plicticoase ale realismului mime-
tic varietatea punctelor de vedere ale u-
nei societafi in plind transformare. Forta
criticA a oricdrei opere dovedeste ci arta
exprima mai mult o atitudine fata de
real decit un adeyar despre el. Valoarea
unei opere de arti este decisi de puterea
ei de emotionare. Arta lui Caragiale nu
rezidd in exactitatea judecatilor sale cu
privire la deformarea formelor striine
aplicate fondului nostru autohton de la
sfirgitul secolului trecut, ci in expresivi-
tatea cu care satirizeazid contrastul din-
tre ceea ce sint si ceea ce vor sa parad
eroii sai. Faptul ci este mai ales come-
diograf dovedeste increderea sa in bute-
rea artei de a contribui la remedierea
dezacordului istoric dintre formele inain-
tate si fondul rfmas in urma din socie-
tatea roméneascd a vremii lui. In fata
iremediabilului, Caragiale a scris Ndpas-
ta. Comediile rid de ceea ce se mai poa-
te drege. Arta nu este menitd si instiin-
teze, ci si emotioneze. In mintea unui
artist, judecata de existenta, fiind consta-
tativid, este mai totdeauna adevirati,
insd cea de valoare, fiind apreciativi,
este de multe ori falsd. Numai ca falsi-
tatea unei aprecieri nu a zadarnicit nici-
odatd crearea unei mari opere. Credinta
in ,Marele Anonim", in ,spatiul mioritic*
si In ,necesitatea retragerii din istorie“
nu a slabit valoarea artisticA a unor po-
ezii din lirica lui Blaga. O adevarati o-
perd de artid nu este neapirat o operd a
adevarului. , Adevidrul in artd — scria
Mircea Florian — nu decurge din copie-
te, ci din trdirea estetica (satisfactia
contemplatiel, expunerea artistici). Reali-
tatea artei e de ordin estetic ; arta fsl da
ins3si propria ei realitate“”.

Existd fns3 si pirerea ci arta este mo-
dalitatea privilegiatdi In care se reali-
zeazi ,alethela“, neascunderea, dezvilu-
irea, scoaterea la iveald a esentei lucru-
rilor. Martin Heidegger crede ci deoa-
rece ,frumusetea este unul din felurile
in care fiinteazi adevirul“® iar ,opera

7 Mircea Florian, Metafizicad si arti,
Buc.,, Casa Scoalelor, 1945, p, 225.

8 Martin Heidegger, Originea operel
de art3, Univers, Buc., 1982, p. 71.
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este locul unde opereazid survenirea ade-
varului“ ¥, se poate conchide ca ,esenta
artei ar fi asadar aceasta : punerea de
sine in opera (das Sich-ins-Werk-Setzen)
a adevarului fiintarii“ Y, Socotind ci ar-
tei 1i revine misiunea si exprime adeva-
rul inteles ca ,stare de neascundere“,
Heidegger incearcid si contracareze uni-

dimensionalizarea scientista si tehnicista
a culturii europene. Insa hipertrofierea
artei in dauna stiintei si tehnicii este

justificatd numai dacd duce la restabili-
rea echilibrului dintre traire si ratiune,
dintre conotatie si denotatie, dintre fru-
mos si adevar, Desi admite ca ,abia cind
limba confera fiintarii un nume, abia a-
tunci, prin aceastd numire, fiintarea este
ridicatd la cuvint si Poate sd apara in
toatd stralucirea ei“ !, Heidegger muta
totusi adevarul din denotatia semnifica-
tiilor verbale in semnificantul secund al
operei de artd. Numai cd adevarul nu
este un lucru care poate si radmini as-
cuns undeva, in natura, sau in vreo vor-
ba uitatd, de unde poate fi scos la iveald
de opera de arti, ci proprietatea unor
judecati de a reflecta raporturi generale
ale existentei. Adevarul poate fi conceput
si ca aletheia, dar tot ca proprietate 2
unei judecdti produse de vorbire. dupa ce
a dat la o parte nenumarate aspecte in-
dividuale ale lucrurilor si a scos la ivea-
13 raporturile lor generale. Adevirul de-
vine posibil din clipa in care vorbirea a
transformat o experientd intr-o judecata
verificabild sau falsificabild. Ca si lucru-
rile, experientele se aflid ,dincoace“ de
adevirat sau fals. O impresie apare ca o
iluzie abia in clipa in care judecarea ei
o poate confrunta cu realitatea.
Legitura dintre arti si adevir este ne-
aparat mijlocitdi de denotatia semnifica-
tiilor verbale a ciror conotatie este dez-
voltatid de operd. Generalitatea denotatiei
explici deosebirea dintre reprezentarile
transfigurate intr-o operid si acelea pe
care le-a avut artistul inainte de inter-
ventia abstractizanti a vorbirii. Repre-
zentarea artistici este condusid de deno-
tatia creatd prin transformarea experien-
tei in expresie. ,Nu ma uit — marturi-
sea Brlncusi — la vreo aparenti. Mi de-
pirtez cit mai mult posibil de aparente.
Nu imi ingiddui ca sd copiez. Cici orice
imitatie a suprafetelor naturale este fiara
viatd. Nu posed idei gata ficute. Indepar-
tez toate formele accidentale. Transform
accidentalul in asa mdasurd incit si de-
vina identic cu o lege universals“ *2. Imi-
tarea unor aspecte individuale ale lucru-
9 Ibid., p. 72.
10 Ibid., p. 50.
11 Ibid., p. 87.
12 C. Zdrnescu, op. cit, p. 111,
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rilor nu e arta, ci inginare. Arta nu ex-
primd nici ceea ce se vede, nici reacliile
spontane fata de fenomene individuale,
ci atitudini gindite fati de o esenta, fala
de un universal, fala de o lege.
Dintotdeauna, arta a fosl abstiracti. Nu
existd artd concreta. Cintecul unei pasari
ascultat intr-o sald de concert este deja
semnificantul unei abstractii : superiori-
tatea naturalului asupra artificialului ;
altfel spus, exprima deja o atitudine con-
stientd fati de un gen de lucruri. ,,Ori-
cine a reusit sd sesizeze abstractia in ar-
ta figurativa va vedea continuitatea,
chiar daca arta inceteazd de a mai reda
obiecte din naturd. In felul sau propriu,
arta nonmimeticd face ceea ce a facut
arta dintotdeana“ 13, Orice operd de arti,
datoritai  denotaliei care o patroneaza,
este mai mult sau mai putin abstracta,
prin semnificatia ei, si mai mult sau mai
putin mimetica, prin semnificantul ei. O
opera de arti este o unitate care nu poa-
te fi redusad nici la aspectul individual al
semnificantului, nici la denotatia genera-
13 a semnificatiei. ,,.Cind Whistler a inti-
tulat portretul mamei sale Aranjament in
gri si negru, el a procedat la fel de uni-
lateral ca si cel care nu vede nimic alt-
ceva in tablou decit o doamna distinsd
sezind pe scaun“ ', Orice operid de arta

13 Rudolf Arnheim, Arta si percep-
tia vizuala, Buc., Meridiane, 1979, p.
447.

este o unitate contradictorie intre un
semnificant perceptibil, construit dintr-o
anumitd materie, si o semnificatie inteli-
gibila, de esenta spirituala, care nu exi-
std decit in mintea creatorului si a publi-
cului. Nu existd operd de arta nici fara
creator, nici fard public ; nici atunci cind
creatorul a murit si publicul nu s-a nas-
cut. Un semnificant care nu mai produce
semnificatie recade printire lucrurile na-
turale, tot asa cum un lucru care incepe
sd producd semnificatie devine un sem-
nificant. Dar tot atit de important ca
echilibrul dintre semnificant si semnifi-
catie este si echilibrul dintre denotatie
si conotatie ; la inceputul culturii, cono-
tatia covirsea denotatia, frinind activita-
tea intelectuald, mai tirziu, denotatia tin-
dea sd covirseascd conotatia, pauperizind
viata afectivid. Curiozitatea a dezvoltat
intelectuyl, iar arta a contracarat sldbirea
vietii afective. ,,Echilibrul gingas al tu-
turor capacitatilor unei persoane — sin-
gurul care ii permite si tréiascid deplin
si sd lucreze bine — este afectat nu nu-
mai atunci cind intelectul stinjeneste in-
tuitia. dar si cind senzatia inlatura jude-
cata. Bijbiiala im imprecizie nu este de-
loc mai productivd decit aderenta oarbi
la reguli“ !5, Arta autenticA nu este re-
ductibild nici la logica, nici la senzoria-
litate, nici la ideograme, nici la orna-
ment.

" Ibid., p. 447.
= Vid., p. 17.

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

In a doua jumdtate a
lunii mai, s-a desfdsurat
in Capitald a VIIl-a edi-
tie @ unei manifestdri anu-
ale de traditte: ,Primd-
vara culturald bucurestea-
nd“. O zi a fost, fireste,
inchinatd teatrului. In a-
ceastd zi, institutiile tea-
trale bucurestene au pre-
zentat cele mai bune spec-
tacole din repertoriul lor.
Teatrul Mic, impreund cu
A T.M. au organizat un
colocviu, condus de Dinu
Sdraru, cu tema ,Teatrul
politic pe scenele bucures-
tene“. Au sustinut referate
Cdtdlina Buzoianu, Theo-
dor Mdnescu, Mircea Albu-
lescu, Cristian Hadjiculea.
La discutii au participat
Ion Besoiu, Franz Auer-
bach, Paul Cornel Chitic,
Amza Sdceanu. @ In co-
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lectia ,Biblioteca pentru
toti“ a apdrut volumul de
teatru ,,O scrisoare pier-
dutd“ de I. L. Caragiale,
cuprinzind piesele marelui
clasic, comentate de Serban
Cioculescu. @ La Teatrul
National din Timisoara, a
avut loc premiera piesei
Hanul de la rascruce, de
Horia Lovinescu, in rtegia
lui Dan Radu Ionescu. @
In librdrii, doud volume
ale lui Horia Deleanu :
Nemurirea teatrului si Elo-
giul actorului. @ In ulti-
ma decadd a lunii mai,
s-a desfdsurat la Cluj-Na-
poca Festivalul interjude-
tean de teatru scurt ,Za-
haria Bdrsan“. La aceastd
editie — a VI-a — au par-
ticipat peste doudzeci de
formatii ale artistilor ama-

https://biblioteca-digitala.ro

tori. In incheierea festiva-
lului a fost organizatd o
masd rotundd, cu tema
,Traditie §i inovatie in
teatrul de amatori“. @ La
Teatrul Mic s-a des-
chis o interesantd expo-
zitie a pictorului Stefan
Latea-Brandes, cuprinzind
portrete ale actorilor a-
cestui teatru. @ La Tea-
trul ,,A. Davila" din Pi-
testi, dupd premiera piese-
lor intr-un act de Ion Sava
(spectacolul poartd titlul
Masti), in regia lut Costin
Marinescu §i scenografia
lui Mihai Maddescu, vor
urma Tartuffe de Moliére,
in regia lut Mikai Radosla-
vescu, §i Un barbat si mai
multe femei, de Leonid
Zorin, in regia lui Valerin
Buciu. @



- T

Semnal

Rude mai indepdrtate
m-au invitat la o nuntd, la
nunta unei copile fermecd-
toare, pe care mM-0 CUMOSs-
cusem niciodatd, cu un ti-
ndr frumugel §i timid, pe
care, de asemenea, il ve-
deam pentru prima oard.
Eram stingher, vecinii de
masd, presupusi veri, un-
chi, mepoti, md intimidau,
imi puneau intrebdri de o
uluitoare indiscretie, cam
cit cigtig pe lund, cum md
impac cu mnevasta, §i alte
asemenea, asa incit, dupd
putind vreme, m-am pre-
fdcut cd nu aud nimic i
cd md intereseazd in cel
mai Inalt grad ce se pe-
trece la o masd aldturatd.
masa tinerilor, in capul
cdreia tronau miril. Si
chiar md interesa.

Erau cu totii frumogi,
veseli, siguri de ei. Dar,
ceva in purtarea lor, a tu-
turor, md intriga, imtr-un
fel. Nu era ceva bdtdtor la
ochi, mi-a fost greu sd-mi
dau seama despre ce poate
fi vorba. Nu erau nicl
gdldgiogi, mu chiuiau ca
naga, bdietii nu-gi desche-
iaserd cdmdgile pind la
briu, ca socru-mare, fe-
tele nu-gi gtergeau dege-
tele de fata de masd, nu,
nici pomewneald. Dar, o
sumd de alte gesturi mi-
runte pe care le observam
nu-mi erau pe plac. O pe-

reche wvoia sd danseze.
Foarte bine. Numai cd,
bdiatul a inhdtat fata

de mind in mod brutal i,
desigur, dureros, §i a arun-
cat-o spre ringul de dans.
Au dansat. Dupd care bd-
iatul a abandonat-o pe
ring, indreptindu-se spre

La nunta

VIRGIL MUNTEANU

un grup de alfi bdieti. O
fatd a scos o tigard. Dacd
vrea ea, sd fumeze. Insd
nimeni din jur nu i-a ofe-
rit foc. De masa tinerilor
s-au apropiat doi bdtrinei
simpatici, bunicii mirilor.
Nimeni nu s-a ridicat in
picioare. Si tot agsa, tot
restul serii, am putut ve-
dea cum tinerii acestia,
frumosi g§i veseli, sdvir-
seau, nu cu bund-stiintd.
gafe de comportament care
md intrigau. M-am intre-
bat : cine sd-i invete cum
sd se poarte in lume ? Fa-
milia, desigur. Si scoala,
de bund seamd. Si societa-
tea, nu incape indoiald.

Dar, teatrul ? Teatrul nu
joacd mnici un rol? Tea-
trul, o gstie toatd lumea,
ajutd la formarea congtiin-
tei, teatrul il face pe om
mai frumos § mai bun,
teatrul educd. Dar, numai
la nivelul ideilor?

Iatdé o intrebare care
mi-a rdsdrit in minte, a-
tunci, la nuntd, §i care re-
vine, ca o obsesie, ori de
cite ori, la un spectacol, vdad
cum actorii, actorii nogtri
minunati, plini de talent, de
farmec, de ddruire, actorii
pe care nu voi conteni sd-i
prefuiesc $i sd-i laud, nu
stiu sd@ se poarte pe scend.

Am vdzut de zZeci de ori,
in piese contemporane, ac-
tori vorbind dizgratios, cu
gura plind. Am vdzut ac-
tori mai tineri intinzind,
primii, mina celor mai
virstnici. Am wvdzut actori
care nu $tiu sd se incline §i
8d sdrute, cuviincios, mina
unei actrite. Am vdzut ac-
tori vorbind partenerei lor,
cu miinile adinc infundate
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in buzunar, am vdzut ac-
trite bitiindu-se pe scaun
precum copiii ndbdddiosi,
am vdzut actori sdltindu-si
parntalonii cu gestul perfect
al bdddranului, am wvdzut
actrite corectind, de citeva
ori 1intr-o scurtd scend,
pozitia bretelutei de la
camizol, am wvdzut actori
scuturind scrumul tigdrii
pe jos, desi scrumiera era
la indemind, am vdzut ac-
trite trdgindu-si scaunul
mai aproape cu piciorul,
ca sd se ageze, §i am vd-
zut actori scdrpinindu-se
sirguincios in vreme ce-§i
rosteau  replicile. Toate
astea, fdrd ca situatia din
scend sd impund vreo aba-
tere de la buna purtare.
L-am vdzut, intr-un spec-
tacol cu Unchiul Vanea,
pe Astrov, proiectindu-gi
pdldria in directia doam-
nelor din scend, ca pe un
obiect de prisos. Gest per-
fect inutil. Vulgar. Prin
nimic justificat. Gest pe
care il fdcea Astrov, care
spune — tinefl minte? —:
.La om, totul trebuie sd
fie frumos; si fata i im-
brdcdmintea i sufletul gi
gindurile“. Ce vreau sd
spun ? Cd rolul teatrului e
mult mai complexr decit
ne-am obignuit sd-l definim.
Cd teatrul mne invatd, desi-
gur, ne formeazd, me face
mai frumogi §i mai buni,
ne animd, ne educd la nive-
lul ideilor. Dar,asa cum ne
place sd spunem cd ne in-
vatd §i sd vorbim corect,
frumos, limba poporului
nostru, trebuie sd intele-
gem cd me poate ajuta §i
sd mne comportdm civili-
zat, dupd regulile dintot-
deauna, ale bunei-cuviinte.
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CRONICH
DRAMATICH

Anul teatral a ajuns aproape de bilanf, implinindu-si, deocamdatd, doar par-
tial, promisiunile fdcute la ceasul inaugural. Au apdrut, ici-colo, in aceste sdptd-
mini, citeva t:itluri noi, citeva spectacnle importante. Dar, cu o singurd exceptie,
piesa originald in premieid absolutd lipseste, §i n-au iegit la rampd — fie pre-
lungindu-se excesiv repetitiile, fie tergiversindu-se finalizarea — citeva reprezen-
tatii de anvergurd, pe care contam, din dramaturgia autohtond §i din cea
umversald.

In competitia dintre teatre, Capitala s-a dovedit acum in avantaj, cu patru
montdri noi, toate in premiera pe tari. Retine atentia noul afis al Teatrului Foarte
Mic, cu Politica de Theodor Mdnescu, spectacol pasionant prin caracterul inedit al
structurii dramatice, prin complexitatea problematicii si prin originalitatea for-
mulei scenice, in care lirismul §1 spiritul polemic fuzioneazd la o inaltd tempera-
turd artisticd. Strigoi la Kitahama, la Teatrul de Comedie, introduce in circuitul
nostru cultural, intr-o montare stilizatdé cu rafinament, un interesant scriitor japo-
nez, Kobo Abe. Un clasic al literaturii idis, lacob Gordin, la Teatrul Evreiesc de
Stat, §i un autor sovietic contemporan, Aleksei Arbuzov, la Teatrul ,Bulendra,
epuizeazd mnoutdtile repertoriale bucurestene. Scenele din tard inclind, in genere,
cdtre scrieri cunoscute : reevaludri din fondul consacrat ol dramaturgiei originale
mai vechi sau mai noi: Hanul de la rascruce de Horia Lovinescu la Teatrul Na-
tional din Timisoara ; Balconul de D. R. Popescu la Resita; o noud dramatizare
a Moromeiilor lui Marin Preda, realizatdi pe scena din Brdila; Tache, lanke si
Cadir de V. 1. Popa, la Arad ; Omul cu mirioaga de G. Ciprian, la sectia germand
a Teatrului din Sibiu.

..8i doud noi interpretdri din clasicii universali: Shakespeare la Nationalul
din Cluj-Napoca — Macbeth, Ibsen la Arad — Hedda Gabler.

Titluri ce conving de wvaloarea programului repertorial, de faptul cd tea-
trele sint ocupate cu montdri importante, cd majoritatea produc spectacole de
certd valoare artisticd si verificatd audientd la spectatori.

Cu toate acestea, in spiritul istoricelor documente ale plenarei C.C. al P.C.R.
din 1—2 iunie, al lucrdrilor Congresului educatiei politice i culturii socialiste, ni se
pare firesc ca exigentele tuturor slujitorilor scenei s@ creascd, ni se pare normal
ca eforturile lor sd se soldeze cu rezultate la nivelul obiectivelor stabilite de partid
intregii munci idqologice st cultural-educative. latd de ce, §i in viitor, ne vom
manifesta spiritul critic fafd de tocte neimplinirile, ne vom strddui in mai mare
mdsurd sd incuraidm valorile si sd descurajdm nonvalorile, s@é facem totul pentru
ca revista noastrd sd sprijine mai eficient teatrele in munca lor nobild pentru pro-
movurea noului in gindire §i in practicd, a spiritului revolutionar, pentru forma-
rea omului nou, constructor constient al moii societdti, societatea oamenilor pentru
oameni, o societate a celei mai inalte culturi, a democratiei §i a civilizatiei.
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PREMIERE ABSOLUTE

TEATRUL FOARTE MIC

POLITICA
m FEROCITATE

m TRESTIA
GINDITOARE

de Theodor Minescu

Data premierel : 1 lunie 1982.

Regla: SILVIU PURCARETE.
Decorurl: OCTAVIAN DIBROV.
Costume : VIORICA PETROVICI.

Distributia : NICOLAE POMOJE
(Birbatul) ; TATIANA IEKEL (Bi-
trina) ; JEAN LORIN (Bitrinul) ;
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN
MEDELENI (Tinirul) ; LIANA CE-
TERCHI (Logodnica).

Patrunzind in sala Teatrului Foarte
Mic, in penumbra care-l inviluie, spec-
tatorul are impresia c3 jur-imprejurul
lui se inal{d peretii unul licas de re-
culcgere si rugd. Este o Impresie ama-
gitoare, repede lzgonitd de luminile re-
flecloarelor, care dezvdluie o incdpere
sumbrd, ciudat, parcd finchisd si, totusi,
parcd fiard margini. Peretii sint intesaii
de mii de chipurl omenesti, revolutionari,
oameni politici, demonstratii de mase,
multimi in mars.. Este lumea care
populeazd existenta tainicd, nestiutd, ne-
dezvaluitd incd, a Barbatului, fiindca a-
ceastd iIncdpere este, intr-adevar, vom
vedea si intelege mali tirziu, locul de re-
culegere, de meditatie al acestui ciudal
si fascinant personaj, care ne cheami
si-1 insotim in lunga cdlitorie prin viata
lui si prin istoria contemporana.

Politica lui Theodor Mdinescu reuneste
deocamdatd primele doud parti (Feroci-
tate si Trestia ginditoare) ale unei tetra-
logii alcidtuite din ,romane dramatice",
definitd de autor drept ,convorbiri in-
tre vii si morti, la care participd, proba-
bil, si cei inc3d nendscuti. Oricum s-ar
subintitula, oricum ar defini-o autorul
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ei, asa cum ni se infitiseazi la lectur3
(in revista ,,Teatrul* nr. 1,1982), asa cum
ni se prezintd prin spectacolul Teatrului
Foarte Mic, aceastd scriere este o drama.
O dramd in doud parii, care decurg una
dintr-alta, intr-o deplind unitate de acti-
une, si, mai cu seamnd, organizind ideile,
consecvent si deschis enuntat, intr-o struc-
turd polifonica.

Este o dram3 de o facturd aparte, nu
ncapdrat unicd in istoria literaturii dra-
matice, sub raportul formei, dar — prin
cutezanta, multitudinea si acuitatea ide-
ilor fundamentale care o stribat — unica
in dramaturgia noastrd contemporani si,
dupd cite cunosc, cum putine existd in
dramaturgia universald contemporana.

Piese cu caracter politic s-au scris. La-
sind la o parte truismul potrivit cdruia
fiecare picsd, prin mesajul pe care-l poar-
td, videste o atitudine politicd, piesele
cu caracter politic declarat au infatisat
— incepind, sd zicem, cu Tragedia opti-

mistd sau cu Anii negri — aspecte ale
luptei revolutionare pentru cucerirea
puterii, l3sind ca semnificatiile acestei

lupte sid se desprindd din faptele insesi.
Sau, tratind o problematicd cu evident
caracter politic, au abordat aceastd pro-
blematicd dintr-un unghi moral, din un-
ghiul de vedere al individului, participant
la revolutie sau chiar victim3d a revolu-
tiei, ca in Citadela sfdrimatd sau in Car-
tea lui Iovitd. Nu de putine ori, dramele
scrise si jucate la noi se vor justitiare,
vizind mai cu seami erorile, excesele —
cum se intimpld cu mai toati dramatur-
gia referitoare la ,obsedantul deceniu“.
Starea de nemultumire a individulul
predomind, dar nu intotdeauna in nu-
mele unui ideal politic-revolutionar for-
mulat in termeni limpezi. Deosebitd de
toate acestea, Politica (titlul insusi eli-
mind orice echivoc) abordeazd dinliun-
tru, din chiar miezul ei, problema poli-
ticii, ca problemd fundamentald a exis-
tentei sociale. Prefatindu-si drama, Theo-
dor Minescu scrie: ,Dac3d problema cen-
trald a politicii este puterea, teatrul politic
nu poate fi altul decit acela care are
drept obiect aceastd problemi.. nu orice
teatru este teatru politic, ci doar acela
care se preocupd de problematica pu-
terii, fie de luptele pentru putere dintre
clase, partide, natiuni opusc, fie de a-
celea din cadrul procesului insusi al exer-
citdrii puterii.... Este, insi, de la sine in-
teles cd noi nu putem concepe puterea
ca pe un scop in sine, ci doar ca pe un
mijloc pentru afirmarea, in toate sferele
vietii sociale si individuale, a principiului
transformdrii lumii si a omului, refor-
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Nicolae Pomoje, Tatlana Iekel (in prim-plan) si Jean Lorln

muldrii lumii in sensul umanismulvi so-
cialist, revolutionar*. Iatd, formulatd suc-
cint, limpede, raspicat, problematica de
bazd a dramei Politica; in centrul ei
sta personajul Barbatului, al carui destin
ne va fi dezvaluit pind la capdt doar
odatd cu aparitia celorlalte doua parti
ale tetralogiei. Barbatul este un om po-
litic, un om de actiune politica, in intele-
sul de om care a participat, nu oricum,
ci fnarmat, in linia intii, la cucerirea,
apoi la consolidarea puterii politice dobin-
dite, strabatind toate etapele luptei re-
volujionare ,ca un soldat credincios al
partidului“, care gindeste de pe pozitia
unui om politic si care nu conteneste sa
analizeze, din unghiul sdu personal. dar
si din perspectiva tntregil miscari revo-
lutionare, mersul istoriei. Barbatul retra-
ieste momente esentiale ale existentei
sale, evocind oameni si fapte care au
fost, oameni si fapte care sint. Prin
proiectia gindurilor sale, ne sint infa-
tisati oameni care au murit dar care nu
pot lipsi din constiinta Barbatului, oa-
meni care trdiesc si cu care Birbatul
este in raporturi directe. Este familia lui,
este lumea cu care bdarbatul intrd =zilnic
in relatii deschise, dure, tocmai pentru
c3d existenta lui, ca si a celorlalti, este
o existentd dominatd de politica, de ati-
tudinea politicd, de actiunea politica.
Certurile de familie nu sint doar hdar-
tuieli trecatoare, ci conflicte ascutite, ati-
tudini fundamental contradictorii, prelun-
gite dincolo de pragul dintre viatd sl
moarte. Batrinul, ca si Batrina, cu tine-
retea lar protestatard, liber-cugetdtoare,
cu trecutul lor socialist. reprezintd pentru
Rarbat o mindrle, orgoliul traditiilor de
luptd revolutionard8 din familia sa. Dar
Ratrinul mai reprezintd si un necontenit
priiej de confruntare a conceptiilor apar-
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tinind mai multor generatii de revolu-
{ionari. Barbatul este mostenitorul : cel
care preia traditia revolutionard a fami-
liei. Totodatd, este cel care examineazi
critic, de pe pozitiile zilei de azi, trecu-
tul. Cine-1 insoteste ? Sora lui, preocu-
patd pind la obsesie de amintirea ma-
mei, de soarta fiului ei, de propria-i
soartd ? Cine-1 mosteneste ? Tindrul, de-
tasat de realitatea luptei revolutionare,
daruit unor ocupatii desprinse de con-
cretul vietii ? Iata in ce raporturi dure,
chiar feroce, se afld personajele piesei.
Nu acuzatii reciproce, nu demascari vio-
lente, ci delimitiri clare, nete, mereu
adincite, intr-o fierbinte clutare a ade-
varului, care capdtd dimensiuni tot mai
cuprinzitoare, pe masurd ce se inaltd de
la fapt la generalizarea filozofica. Ast-
fel, biografia Barbatului se confundd cu
insisi istoria, faptele sale intrd in rezo-
nantd cu realitatile ntregii lumi, con-
stiinta lui este parte inseparabilda a con-
stiintel revolutionare, si nimic din ceea
ce s-a intimplat si se intimpld, la scara
intregii planete, nu-i poate ramine stréin.
In aceasta std frumusetea si miretia a-
cestui erou exemplar, acestui personaj
mistuit de focul gindirii politice, insufle-
tit de idealul actiunii revolutionare. Po-
sesor al unei vaste experiente de viatad si
al unei extraordinare culturi filozofice
si istoric-revolutionare. Barbatul se vede
obligat, in fata constiintei lui, in fata
partidului (ce frumos se spune in plesa :
.Cui sd impdartdsesc gindurile, nelinistlle,
intrebarile mele, daci nu partidului
meu ? Intre partid sl fiecare comunist
trebuie si existe un schimb de intrebarl
si rdspunsuri, de o totald sinceritate, fird
de care comunistul n-ar fi comunist si
partidul n-ar fi partid comunist...”), asa-
dar barbatul se vede obligat fatd de sine



Mariana Cercel (in prim-plan),
Nicolac Pomoje sl Tatlana Iekel

fnsusi, ca om de partid, si-si punid in-
trebdri fundamentale si s& caute rispun-
suri la intrebdri fundamentale. Gindirea
lui vie, pdtrunzidtoare, se concretizeaza
in amplele monoloage, care leagd (nu in-
trerup, leagd) actiunea piesei, intr-o suc-
cesiune armonioasd, echilibratd si de o
rard frumusete Iin limpezimea de cristal
a formuldrii lor. Sint ,scrisorile citre
partid* — evocirl ale unor momente din
istoria revolutiei si ipoteze filozofice si
social-politice privitoare, de pild&, la ra-
portul dintre miscarea revolutionara inter-
nationala si batdlia pentru putere, pe
care au desfdsurat-o comunistii romani,
aici se formuleazd ferm, rispicat, in spirit
profund patriotic, ideea ca istoria revo-
lutionard a Romaniei a apartinut roma-
nilor, cd politica noastrd am infadptuit-o
noi insine, cd nici un amestec dinafard
nu a putut influenta partidul nostru in
alegerea cdilor luptei revolutionare pentru
cucerirea si pentru consolidarea puterii,
pentru constructia, dupd o conceptie pro-
prie, specific nationala, a socletatii
socialiste.

Intrebdri tulburitoare, de o mare pu-
tere de patrundere politicdA si de
cutezantd revolutionard, sint formulate
in termend fira echivoc. In ce stadiu al
constructiei socialiste ne afld&m? Am si
construit socialismul ? Care este rolul
statului in socialism? Cum este {inte-
leasd, la nivelul maselor, notiunea de
proprietste socialistd ? Care sint con-
tradictiile in socialism ? Cum se exercita
la noi puterea de stat ? Care este raportul
dintre idealul revolutionar §i inféptuirea
lui in viata sociald ? Si, legat de aceasta,
cum este in{eles idealul revolutionar,
cum este inteleas3, in esenta ei, dincolo
de aparenie, dincolo de vremelnice ne-
impliniri, de Inerente greseli, de regre-
tabjle excese, realitatea constructiei so-
cialiste ? Cu ce eficlentlfl se face educatia
tinerel generatii, care este idealul de
luptd al acestei generatii, mostenitoarea
aceleia care a cucerit si consolidat pu-
tcrea? Din ce perspectivd examinadm
continuitatea luptei revolutionare in tara
noastrd ? Si, iarasi, legat de aceasta, me-
reu evocatul ,obsedant deceniu* repre-
zintd o perioadd total izolatd, in ,obse-
dantul deceniu“ nu s-a facut nimic pentru
constructia socialisti ? Iatd, dezbréacate
de vesmintul formuldrii literare, de o
impecabild frumusete, citeva dintre ideile
care strdbat drama Politica, dindu-i o
tensiune interioard, o temperaturd inaltj,
neobisnuite.

Profund revolutionard, de un fierbinte
patriotism, lucidd, neiertitoare in exami-
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narea realitatii, cutezdtoare si, mai cu
seamd, increzitoare in viitor, fundamen-
tal optimisti, piesa iui Theodor Mdinescu
reprezintd momentul de virf al creatiei
sale dramatice.

Alegerea Teatrului Mic confirmi inca
o datid programul politic al teatrului, an-
gajarea acestui colectiv pe directia spec-
tacolelor-dezbatere, in care piesa roma-
neascd isi gaseste intotdeauna locul de
cinste cuvenit. lar sala Teatrului Foarte
Mic se dovedeste ideald pentru asemenea
montdri, in care spectatorii sint impli-
cati pind la participarea direct, vie, de-
schisd, la lumea de idei a piesei. Re-
alizat cu simplitate, cu limpezime si cu
sigurani{d, spectacolul lui Silviu Purcéa-
rete, in remarcabilul decor al lui Octa-
vian Dibrov, se infitiseazd ca o matura
implinire a inc& tindrului regizor. De-
senul miscdrii, claritatea expunerii, eco-
nomia de detalil dau intregului o anu-
me elegantd si noblete. Dintre actori ex-
celeazd Nicolae Pomoje ; nu numai cura-
jos, dar si inspirat distribuit in acest
rol, el izbuteste, cu mijloace simple, s&
intidtiseze in toatd complexitatea perso-
najul dificil al Barbatului, conferindu-i
patos si luciditate, zbucium sufletesc si
fnaltd spiritualitate. Nicolae Pomoje mo-
nologheazd cu inteligentd, asculti atent,
se miscd elegant, degajd farmec. O alti
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remarcabild realizarc are Jean Lorin, In-
terpretul Batrinului, care stabileste cu
fincte echilibrul dintre latura sublima
a personajului si latura sa desuetd, usor
ridicold. O buni interpretare dd Bitrinei
Tatiana Ickel, de la care am fi astep-
tat, totusi, o mai acentuatd subliniere a
trasidturilor ei de asprime si egoism. Mai
cert, mai explicit, l-am fi vrut si pe So-
rin Medeleni, in rolul Tindrului. Portre-
tizari corecte, cu echilibru si profesionali-
tate, realizeaza Mariana Cercel, in rolul
Sorei, si Liana Ceterchi, mai nesigura, in
rolul Logodnicei.

Cu prilejul acestel Insemnate premicre,
teatrul a editat un supliment al f{oii-
program ,Spectator* (redactor responsa-
bil, Adriana Popescu), supliment docu-
mentat, bogat in idei, util.

Spectacolul Politica, realizat spre sfir-
sltul acestei stagiuni, fnaltd — nec bu-
curd s-o spunem — prin valoarea picsci,
prin calitdtile spectacolului, nivelul aces-
tui sczon teatral.

Virgil MUNTEANU

IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL DE COMEDIE

STRIGOI
LA KITAHAMA

d(’. KDI)D AIN!

Prin spectacolul Teatrului de Comedie,
publicul romanesc are prilejul si cunoas-
ca o piesa japoneza contemporani, scrisa
de Kobo Abe, autor cu suficienta notorie-
tate dincolo de granitele tarii lui, citit si
la noi cu Femeia nisipurilor. Surpriza e
mai putin mare decil ne-am fi asteptat.
Lucrarea, merituoasa si foarte actuala,
poate fi socotita satiri, cu mentiunea ca
in structura ei intervin unele elemente de
drama. Nici latura preponderenta, de sati-
ra (,comertul de suflete“), nu-i apare
spectatorului european cu totul inedita,
dupa cum nici aspectul dramatic, fundat
pe un soc psihic provocat de razboi, nu e
de exclusivitate nipona. Autorul insusi
stie toate acestea atunci cind declara ca:
»Strigoi la Kitahama poate fi jucata in
stil japonez, dar si in stilul tarii unde este
reprezentata*. Lucrurile st2u intr-adevar
asa, mesajul subliniat al piesei punind
specificul interpretarii sub semnul com-
plementaritatii, al liberei alegeri. Luind
cunostinta de o piesd japoneza (intr-o ver-
siune romaneasca autentic literara semna-
ta de Radu Bogdan Stegaroiu), nu ne in-
troducem, deci, obligatoriu, si in teatrul
japonez, dealtfel atit de complex si de-
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osebit pentru spectatorul din partea noas-
tra de lume. S$i totusi, nu poti infatisa
o problematica, fie ea oricit de general3,
de universala, fara o descriere sau macar
o schita verosimila a mediului de unde
provine. Un minimum de culoare locali
e, prin urmare, necesar.

Ecuatia de mai sus, de tot simpla dar
in cazul de fata perfect potriviti, nu a
suris regizoarei Catalina Buzoianu. Ea a
schimbat termenii, incercind sa faca tea-
tru — chiar teatru japonez — pe datele
unui scenariu gindit si se adapteze ori-
unde. Admirabila ambitie artistica, ne-

Data premierei : 26 mal 1982.

Regia : CATALINA BUZOIANU.
Scenografia: MIHAI MADESCU.
Muzica : MIRCEA FLORIAN. Mis-
carea sScenici: ADINA CEZAR.
Versiunea romineasci: MANABU
SUZUKI si RADU BOGDAN STE-
GAROIU.

Distributia : GEORGE MIHAITA
(Strigoiul, Adeviratul Fukagawa) ;
MIHAI PALADESCU (Ooniwa San-
kichi) ; SIMONA MAICANESCU
(Misako, Logodnica strigoiului) ;
SANDA TOMA (Toshie, Yoshlda) ;
CLAUDIU BLEONT (Fukagawa
Keisuke) ; ION LUCIAN (Kubota,
Reprezentantul asociatiei clericilor) ;
AUREL GIURUMIA (Toril, Maio-
rul) ; CORNEL VULPE (Toril cel
mic) ; DAN TUFARU (Hakoyama
Yoshilichi, Omui cu albumele) ;
CANDID STOICA (Marutake) ;
MAGDA CATONE (Femeia cu foto-
grafia sotului, Femeia cu mama
bolnavd de reumatism).




Scend din spectacol

atentd insdela ponderea reald a pretextu-
lui. Asa se face cid spectacolul se articu-
leazid ca o armuri prea grea pentru tru-
pul care o sustine, ca o suprastructurad a
textului oarecum indiferentd la aderen-
tele cu acesta. Nu avem competenta si
judecAim In ce maisurd unele procedee
scenice Intrebuintate de Caitilina Bu-
zoianu sint de pura fantezie sau intru to-
tul conforme cu vreunul dintre stilurile
teatrului japonez. Cu sigurantd ci altele
sint parodice §i acestea ni s-au parut si
cele mai justificate, cu functia intr-ade-
viar precizati. Dould lucruri se observa
totusi, si ele trebuie spuse. Cel dintii se
referd la o anume lipsd de omogenitate a
trupei : de o parte, actorii, ca si zicem
asa, stabilizati, care urmeazd indicatiile
directiei de scend in limitele excelentei
profesionale, dar fird accentul vreunei
participidri mai adinci ; de altd parte, cei
doi tineri, incd studenti, Claudiu Bleon|
si Simona Maicadnescu, structuri firesc
permeabile, care raspund cu o sensibilita-
te mai acutd si un angajament mai viu
solicitirilor inedite. Ei sint si cei care,
reusesc citeva momente de sugestie vi-
zuald ce confirmi imaginea noastrd cul-

turald despre Tara Soarelui-rasare. Un-
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deva la mijloc, intre aceste doua categorii,
se situeazd Mihai Paladdescu, intr-o com-
pozitie pe care o mentine la un nivel
admirabil pe tot parcursul. Al doilea
punct ce trebuie neapirat atins, din ne-
cesititi de clarificare, pare mai putin
important, un fel de gaselnitd scriitori-
ceascd. Dar, la urma urmei, in ce constid
afacerea pe care experimentatul Ooniwa o
intrevede in colaborarea cu Fukagawa,
tinirul cu ,.mintea zdruncinatid“ ? Ce in-
seamni a publica in jurnale fotografii de
morti, pentru ca strigoii si-si regiseasca
familiile ? Ei bine, tocmai acesta este
punctul cu cel mai pronuntat specific ni-
pon, oarecurn neglijat de regie. Ciaci in
Japonia fiecare cimin posedid un altar al
duhurilor, convocate de rudele lor rima-
se in viati, spre a li se da cinstirea cu-
venitd si a li se cere concursul. Aceasta
traditie ar fi trebuit si se videasci pe
scend, intr-un fel sau altul.

Ceea ce, cu toati sinceritatea, ii recu-
noastem Ciatilinei Buzoianu este aspra se-
riozitate cu care a tratat, prin semne tea-

trale complex elaborate (chiar complica-
te), o tema ce usor se putea opri la satira
de suprafati, coloratd melodramatic. Sub
acest aspect, nici muzica §i nici songu-
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Magda Catone,

Claudiu Bleont,

Sanda Toma
(sus)

si Mihai

Pdiddescu

rile care intretaie si incarci proza dra-
maticd nu sint de prisos. Desigur, asupra
acuratetei lor ne mentinem, inci o datj,
rezervati. La capitolul miscare s-a ciutat
acel hieratism, acea gratie naturald pe
care o aratd, mai ales in filmele lor, ja-
ponezii. Motivul clasic al infruntirii vin-
tului, cunoscut din stampe, este si el ci-
tat, in citeva ,exterioare* ingenios ima-
ginate de talentata regizoare. Prin vesti-
mentatie, ea a marcat hotdrit, de aseme-
nea, grupurile sociale implicate in actiune.
Astfel, notabilitdtile poartd fracuri si co-
carde ros-albe, tindrul ziarist searmdna cu
un judoka din benzile desenate, siracii
sint infisurati in chimonouri spilicite,
strigoiul si reprezentantul siu terestru au
uniformme ciuruite. Undeva pe parcursul
spectacolului ia fiintd si expresia contras-
tului, devenit loc camun, dintre modul de
viatd sobru, frugal, atasat de natura, al
japonezului, si mediul contemporan hiper-
tehnicizat, in care tot mai mult el este
obligat sd se migte. Toate acestea, inclu-
siv momentul culminant, de facturd oni-
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ric-parabolic3, conferd reprezentatiei o a-
nume amploare, desfiaguratd sub o sesi-
zabild notd brechtian3. In asemenea con-
ditii, umorul care se afld in text capiti
un caracter enigmatic.

Cit priveste actorii, in afara celor spu-
se mai Inainte ar mai fi putine de adiu-
gat. Experienta si clasa inaltd a lui Ion
Lucian, a Sandei Toma, a lui George M:-
haitd, Aurel Giurumia, Carnel Vulpe,
Candid Stoica, Dan Tufaru, se exprima in
registrul cunoscut, fird nimic surprinzi-
tor. Nici Magda Catone, tinird ce s-a mal
ficut remarcatid pe scena aceluiasi teatru,
nu aduce, fatd de colegii sii de generatie,
nimic nou, in afara unor stridente pe care
ar trebui si le elimine. Sub simbolicul
pod arcuit realizat de scenograful Mihai
Maidesou, toti acestia impun cadenta unui
spectacol original si incitant, a cirui sla-
biciune este doar dubla lui condifie.

Marius ROBESCU



TEATRUL ,,BULANDRA“

AMINTIRI
Je Aleksei Arbuzow

O cisnicie fericitd (in aparentd, cel pu-
tin), a carei unitate este sfisiatd de decla-
ralia peremptorie si prin nimic previzibild
a sotului (Vladimir Evghenievici Turkov-
ski, tip de ,savant distrat*) cd iubeste o
alta femeie ; o sofie (Liubov Gheorghiev-
na), dureros lovita, dar incercind eroic sd
,salveze aparentele“ fatid de niste oaspeti
picati pe neasteptate, dar mai ales fatfa
de propria sa luciditate ; o fiicd (Kira),
Ja virsta intrebarilor*, zdruncinatd de
ceea ce intrevede in lumea adultilor; o
tinird femeie (Jenia, rivala), deloc ,fata-
la*, dimpotriva, naivd si neajutoratd, ne-
dorind s3 facd rdu nimanui ; o bunicad
(Sofia Vasilievna), inteleapti si realista,
indragostitd de orasul ei natal, Leningrad;
in sfirsit, un tindr din Capitald, var al
savantului (Denis), ascunzind, sub maniere
si stil de viatd de »play-boy sovietic* (ex-
presia apartine uneia dintre eroine), o
autenticd sensibilitate, raniti de ciocni-
rea cu realitdtile vietii — iatd galeria de
personaje si, pind la un punct, scheletul
actiunii celei mal recente scrieri drama-
tice a lui Aleksei Arbuzov, autorul aproa-
pe clasicei Poveste din Itkutk si al multor
altor texte, buni parte dintre ele vizute
si pe scenele noastre. Toate — definite de
aceeasi receptivitate a lui Arbuzov la
miscirile sufletesti subtile, de aceeasi de-
licatele a inciziei in ,felia de viati“ su-
pusd analizei, de aceeasi discretd si inva-
luitoare poezie ; multe — nu e mai pu-
tin adevirat —, grevate de un esafodaj
dramaturgic defectuos conceput (dezechi-
libre, lungimi, diludri ale actiunii),.de
schematismul unor caractere, relatii si
reactii, de truisme si sentimentalism de-
suet. Se regisesc, in Amintiri toate cali-
titile si defectele enumerate, acestea din
urma inmultite de banalitatea iremediabi-
14 a sublectului. Atuneci, de rce, totusi,
Amintiri pe scena de la ,,Bulandra“ ? Poa-
te, datoritd modalitdtii mai putin frecven-
te de punere in pagind a tramei : prac-
tic, timpul prezent al actiunii ocupd de-
stul de putin loc in piesd, majoritatea spa-
tiului fiind rezervatd rememordrilor din
care se incheagi, ca intr-un puzzle, profi-
lul personajelor. In mod sigur, datorita

Constantin Brinzea, Zoe Muscap si
Gina Patrichl
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Data premierci : 20 mai 1982.

Regia : ION CARAMITRU. Sceno-
grafia: MIHAI MADESCU. Muzica:
VASILE SIRLI. Tradycerea: TU-
DOR STERIADE. ’

Distributia : GINA PATRICHI
(Liubov Gheorghlevna) ; ION BE-
SOIU, GEORGE OANCEA (Viadimir

Evghenievici Turkovski) ; BEATE
FREDANOV (Sofia Vasllievna);
MARIANA BURUIANA (Kira) ;

CONSTANTIN BRANZEA (Denis);
MIHAELA GAGIU (Asenka) ; MI-
RELA GOREA (Jenla) ; ZOE MU-
SCAN, MARIA GLIGOR (Surocika);
LIANA LUNGU (O cintireati de
local).

mesajului de un umanism profund si real,
nefalsificat de precepte filistine.
Oricum, spre a-si incerca puterile ca
director de scend, actorul Ion Caramitru
a ales un text dificil, in primul rind,
cred, prin lungime (spectacolul dureazi
trei ore). Apoi, dacd bogata sa experienta
interpretativd l-a ajutat si intuiascd mo-
mentele de rezisten{d ale piesei (,solo*“-ul
Jeniei, dialogul ei cu Liubov Gheorghiev-
na, ,duetele“ acesteia cu Denis, desparti-
rea dintre cei doi soti), orchestrate sce-
nic cu migala putin ostentativd a unei
lucrdri de diplom3, indelung si serios gin-




dite, insuflicienta sa experientd regizorali
l-a impiedicat si cuprindd intr-o viziune,
coerenti sub raport esteticc meandrele
unei scrieri stufoase si inegale. Rezultatul
este un spectacol trenant, cu sclipiri ful-
gurante, inghi{ite, insd, de un fundal com-
pact de monotonie. In fine, Caramitru-re-
gizorul a fost complet tridat de Carami-
tru-actorul in dirijarea echipei, capitol la
care absenta unei priviri unificatoare este
evidenti. Apar, in acest spectacol, trei ge-
neraiii de actori stilistic diferite; or, di-
ferentele sint vizibile si creeazd hiatusuri.
Beate Predanov este impozantd, precisd si
eleganti, in rolul bunicii. Gina Patrichi
(Liubov Gheorghievna) desfisoarda toatd
gama de ,misciri* pe care i-o pune la
dispozitie impecabilul siu profesionalism
— allegro, pentru ,intelectuald lucida-,

andante, pentru ,sotie intelegitoare",
scherzo, pentru ,femeie cu sufletul tinar*

etc. —, dar este, totusi, in primul rind,
Gina Patrichi... Ion Besoiu (Turkovski) are
discretie si umor implicit, dar si o oare-
care rigiditate, intr-un rol, ce-i drept, in-
grat. Zoe Muscan (Surocika) schiteazd, cu
efecte pitoresti bine dozate, un portret de
plan secund. O grea sarcini, aceea de
,bilon de sustinere“, aldturi de Gina Pa-
trichi, apasd pe umerii lui Constantin
Branzea (Denis) ; actorul se achitd de ea
cu remarcabild dezinvolturd, care insi, din
picate, se transformi pe alocuri in super-
ficialitate, in mimare netransfigurati a
datelor personajului. Mirela Gorea (Jenia)
realizeazd o compozitie inteligentd si sen-
sibild, dar putin obositoare prin unilate-
ralitate. Mariana Buruiand incearcid si-si
investeascd personajul (Kira) cu mai mul-
ta substantd decit contine acesta ; reusita
este doar partiald, cici schimbirile de
registru au adesea stridentd. Mihaela Ga-
giu (Asenka) utilizeazd incid stingaci in-
strumentele profesiei (miscare, intonatie).

Iar dacd muzica (Vasile Sirli) este —
citeodati, prea insistent — creatoare de
atmosferd, scenografia (Mihai Madescu)
se dovedeste inexplicabil de conventionali
si, chiar, neglijent conceputd : statueta,
pendula si trofeul cinegetic (?!) ce deco-
reazd casa familiei Turkovski, si care re-
apar cu ingenuitate in restaurantul vizi-
tat de protagonisti, fac inutil orice comen-
tariu...

Alice GEORGESCU
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TEATRUL EVREIESC DE STAT

EFROS SAGA
[MIRALE EFROS!

de lacob Gordin

Data premierei : 21 mal 1982.

Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : CARMEN si GHEOR-
GHE RASOVSZKI.

Distributia : SEIDY GLUCK (Ml-
rale) ; RUDY ROSENFELD (Iosale) ;
ELI CONSTANTIN MAGULEANU
(Donle) ; LEONIE WALDMAN-ELI-
AD (Mahle); BEBE BERCOVICI
(Salmen) ; THEODOR DANETTI
(Nuchemte) ; SONIA GURMAN
(Hane-Dvoire) ; TRICY ABRAMO-
VICI (Seindale); OANA GRUPP
MAGULEANU (Sloimale). In alte
roluri : DAN MIHAI SCHLANGER,
NUSA STOLERU-PONGRATZ, LE-
NA MORARU, DORIS MAIER
BOGDAN, NORBERT HAUSER,
NICOLAE MACOVEI, DUMITRUD
OPREA.

Lectura textulul in limba romé-
nd : NUSA GRUPP-STOIAN.

Piesa lui lacob Gordin Mirale Efros e
o analizd a motivatiilor psihologice ce
concurd la descompunerea familiei, si o
pledoarie pentru necesitatea unitdtii ei
prin fireascd renuntare la vanitadti si in-
terese egoiste. Mirale Efros, batrina ma-
ma evreicd, nu-si mai poate stipini cla-
nul familial. Cei doi baieti, ajunsi la
virsta biArbitiei, tinira sa nord si parin-
{ii acesteia isi manifestd din ce in ce mai
acut vointa de a se elibera de sub auto-
ritatea si tubela sa, pentru a se realiza
fiecare pe cont propriu. Dar, parasiti de
batrini, cu totii se videsc neputinciosi in
a se descurca intr-o lume durd §i mercan-
tila, pe care mama o stipinise cu
incontestabild autoritate. Certurile duc la
atomizarea familiei, fratii se despart, cus-
crii se retrag in vechea lor casi, la fel
de sidraci ca la inceput. Dar iati cd un
prilej al reunificirii familiei se iveste, o-



datd cu ceremonia confirmérii religioase
a nepotului. Pe rind, fiul, nora si nepo-
telul o roagd pe batrind si asiste, si a-
ceasta, invinsid de dragostea pe care i-o
poartd copilului, cedeazi. Precum vedem,
drama are un final melodramatic, care
se sustine, insd, prin teza morald pe care
o afirma.

Destale momente de adevar al vietii sal-
veazd personajele, din situatiile imposibi-
le caracteristice melodramaticului, asezin-
du-le — caracterologic, fireste — intr-un
conflict realist convingdtor. Mai cu seama
eroina centralid este bine realizatd de ci-
tre autor : atita cit sint, celelalte perso-
naje existd in functie de ea. Mirale Efros
seamand Marei lui Slavici, ca fort3 sufle-
teascd, minus cupiditatea acesteia. In in-
tentia autorului a fost ca Mirale sad faca
pandant batrinului rege Lear, ca noblete
morald ; patosului acestuia, ea ii opune
o inteleaptd detasare. Alungatd de ai saii,
nu se lamenteazi, ci asteaptid cu incredere
si le acorde iertarea. Cici — spune ea —
nu numai cd stie ce face, dar si de ce
face asa si nu altfel. Mirale Efros e un
personaj care pare a avea constiinta ca
duce o viatd simbolicd ; ca orice inte-
lept, stie cd sfirsitul bun este incununa-
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rea oricdrei lucriri terminate, si cd raul
std in orice neterminare, in neorinduiala
inceputului. Valorile traditionale ale fa-
miliei sint, pentru ea, valori eterne, la
care fiecare tindr, maturizat in incercari-
le vietii, se va intoarce.

In spectacolul de la T.E.S, rolul i-a
revenit lui Seidy Gliick. Actrita 1-a inter-
pretat in liniile lui nobile, asadar a lipsit
surpriza pe care ne-ar fi oferit-o disimu-
larea, dar personajul ne-a aparut mai uni-
tar, si poate cd drama triditd de el ajun-
ge mai direct la simpatia publicului. In
schimb, acest fel de interpretare, care re-
nuntd la coajid de dragul miezului, in-
dreptiteste mai putin reactiile celorlalte
personaje, reducindu-le la minimum moti-
vatiile psihologice si ripindu-le, astfel, a-
cel dram de veridicitate. Asadar, frumoa-
sa_nord Seindale, in interpretarea actritei
Tricy Abramovici, pare séd fie cu tot din-
adinsul rauticioass, ceea ce n-ar fi fost
cazul, dacd Seidy Glick ar fi apisat mai
mult pe pedanteria, ,capriciile* $i durita-
tea existente la persanaj.

Scend din
spectacol.

In prim-plan,
Rudy Rosenfeld,
Tricy Abramovici
sl Seldy Gliick



Poate ci altd valoare ar fi capatat si
jocul lui Rudy Rosenfeld, in rolul impa-
ciuitorului fiu si ginere losale, aici destul
de slers, si cel al lui Eli Constantin Ma-
guleanu, in Donie, celalalt fiu. Reamin-
tesc ca toate personajele existd pentiu si
prin personajul principal ; nu inseamnica
nu s-a jucat bine, dar prea s-a jertfit totul
simpatiei pentru acesta. E drept, Mirale
Efros este un personaj monumental ; dar
nici celelalte personaje, care conlucreazi
la edilicarea monumentului, nu sint sim-
ple accesorii, ca o scheld, si zicem, ra-
masa de prisos dupd ridicarea lui. Sa
fim, insd, bine intelesi, acestea nu sint re-
prosuri aduse spectacolului, ci doar o in-
telegere a textului pe care o credem mai
adecvatia modului realist al conceptiei.

Spectacolul regizorului George Teodo-
rescu ajunge la inima publicului, si asta
cste esential (s nu mai argumentim aici
asupra ratiunilor inimii, care uneorl se
vadesc mai profunde decit acelea ale min-
tii...). Semnificatiile textului sint redate
integral, regizorul utilizind deseori, in
miscarea scenicd, discrete iesiri la rampj,
pentru rostirea unor replici mai impor-
tante, alteori pauze, la fel de discrete,
menite sd opreascd receptarea, in favoa-
rea reflectiei. E, intr-adevar, o virtute, a-
ceastd pedagogie subtild cu spectatorul,
fira obnubilarea ritmurilor actiunilor sce-
nice, a vietii intime a spectacolului. E lo-
cul sd amintim cad partea ultima a piesei,
cu o structurd mai putin realizatid drama-
tic, a fost rezolvatd de regizor prin uti-
lizarea simultand a unor spatii de joc,
opuse, pe diagonald, jocului mut al cuplu-
lui Tricy Abramovici-Rudy Rosenfeld,
ilustrind ingrijorarea si asteptarea infri-
guratd a unui final care, s-a vazut, a fost
intru totul fericit. Dar si notam si con-
tributiile celorlalti actori, pe care le con-
sideram utile prin corectitudine, cuprin-
zind chiar unele momente de finete, pre-
cum jocul Soniei Gurman (Hane Dvoire),
al lui Bebe Bercovici (Salmen) si al Le-
oniei Waldman-Eliad (Mahle). Mai putin
inspiratd mi s-a parut ideea de a utili-
za in travesti pe Oana Grupp Madguleanu
in nepotelul Sloimale. Am lisat la urmi
pe Theodor Danetti, care, in rolul socru-
lui Nuchemte, umple scena cu o pitoreas-
cd impletire de jovialitate si nonsalanta.

Un decor cam incédrcat, si lipsit de su-
plete, semneazid Carmen si Gheorghe Ra-
sovszki, decor dorit probabil in spiritul
textului, dar realizat intr-un gust indoiel-
nic, cum nu se putea potrivli unel case
cu pretentii burgheze, si din care jiltul
Miralei Efros nu se detaseazd cu destula
pregnanti. In fine, am avut plicerea sa
ascult, la cascd, textul, in lectura unei
voci cu timbru placut, apartinind actritei
Nusa Grupp-Stoian.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL DE STAT DIN ARAD
FENOMENELE

de Grigori Gorin

Data premierei : 20 mal 1982,

Regia : VICTOR TUDOR POPA.
Scenografia: DORU PACURAR.
Versiunea romaneascd: MARGA-
RETA BARBUTA.

Distributia : VASILE GRADINA-
RU (Prohorov) ; ALEX. FIERASCU
(Kiliaghin) ; EMILIA DIMA (Lari-
ccva) ; ION PETRACHE (Ivanov) ;
LIVIU MARTINUS (Anton) ; IULI-
AN COPACEA (Laricev) ; ADELA
PATKO (Camerista).

Prezentat superlativ in caietul-program
de catre Margareta Barbuta (care dealtfe]
semneazd si traducerea textului), umo-
ristul sovietic Grigori Gorin apare pentru
prima oard pe o scend romaneascd, cu
piesa Fenomenele. Numele siu este cu-
noscut in tara noastra si datoritd reviste
,»Urzica¥, in care i s-au reprodus exce-
lente proze scurte. Cit de originala este
— in contextul literaturii sovietice de
azi — dramaturgia lui Grigori Gorin, ra-
mine insi de discutat. Succesul pe care
piesa in discutie 1-a avut (si il are incj),
la Teatrul satiric din Moscova, in specta-
colul vazut si de noi anul trecut, se dato-
reaza in primul rind regiei si actorilor, si
mai putin virtutilor dramaturgice. Avem
de-a face cu o comedie firi prea multe
pretentii, caracterele sint doar schitate;
interesul ei rezidi in tema abordati, pre-
ocuparea snoabd pentru asa numitele fe-
nomene ,parapsihologice“. Incisivitatea
autorului ridmine insid superficiala, necon-
vingitoare.

A-l compara pe Gorin cu Cehov si cu
Bulgakov (chiar dacid au practicat cu totii
profesiunea de medic ?!) este insd exa-
gerat. Dealtfel, piesele lui, cite a scris, nu
vadesc orgoliul unor structuri dramatur-
gice insolite. De aici, distanta dintre Gri-
gori Gorin si, de pilda, un Aleksandr
Ghelman, colegul lui de generatie.

Spectacolul de la Arad dezamaigeste : o
regie pripitd, incepind chiar de la distri-
butie, cu o rar intilniti zgircenie a fan-
teziei, nici macar la nivelul unui examen
de fidelitate fati de text.

Dintre actori, preocupat de profesiona-
litate, in seara premierei, ni s-a aritat
Ion Petrache.

Paul TUTUNGIU



ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN CL.UJ-NAPOCA

MACBETH

de Shakespeare

Data premierei : 28 aprilie 1982.

Regla : MIHAI MANIUTIU. Sce-
nografia: OCTAVIAN COSMAN.
Muzica : MIRCEA OCTAVIAN. Tra-
ducerea : ION VINEA.

Distributia : ANTON TAUF (Mac-
beth) ; MELANIA URSU (Lady
Macbeth) ; CONSTANTIN ADAMO-
VICI (Duncan) ; TUDOREL FILI-
MON (Malcolm); VICTOR NICO-
LAE (Donalbain) ; GELU BOGDAN
IVASCU (Banquo) ; MARIN D. AU-
RELIAN (Macduff) ; BUCUR STAN
(Lennox) ; OCTAVIAN COSMUTA
(Ross); ION TUDORICA (Mcn-
telth) ; GH. JURCA (Angus) ; PAUL
BASARAB (Calthness) ; TOTU CO-
LOMAN (Siward) ; EMILIAN BEL-
CIN (Tinirul Slward) ; PETRE BA-
CIOIU (Seyton) ; OCTAVIAN TEU-
CA (Portarul); IONEL BANU
(Doctorul) ; PETRU DONDOS, ION
MARIAN (Ucigasii) ; EUGEN
NAGY (Cralnlcul) ; MONICA MO-
DREANU (Lady Macduff) ; CRISTI-
AN RUSU (Copilul); MARIA
MUNTEANU, VIORICA MISCHI-
LEA, MARIANA POPOVICI, ILEA-
NA NEGRU, STELA ADAMOVICI],
ILEANA TODEA (Vrijitoarele).

O piesd de Shakespeare, un regizor
tindr, si scena unui National reprezinta
totdeauna puncte de atractie pentru cri-
tica teatrald, mai ales cind titlul este
Macbeth, regizorul, Mihai Maniutiu, si
Nationalul, cel din Cluj-Napoca (desi, in
ultima vreme, aceasti scenid a dat semne
de oboseald, si-a redus din ambitiile re-
pertoriale si s-a mul{umit cu succese cam
facile).

Anton Tauf si Gelu Bogdan Ivagcu
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Macbeth este o antreprizi vrednica de
programul unui National. Shakespeare sti-
muleaza toldeauna energiile unui colectiv
si innobileazad afisul. Dupa Richard al II-
lea, la Nationalul din Craiova, Cum vd
place, la cel din lasi, si Mdsurd pentru
mdsurd, la teatrul din Pitesti, Macbeth, la
Cluj-Napoca, confirma in continuare a-
tractia noilor generatii de creatori fata
de .,contemporanul nosiru“. Opera shake-
speareanda a devenit o modalitate de con-
figurare stilistica, un punct de program
estetic al tuturor regizorilor care isi iau
profesiunea in serios. Mihai Miniutiu s-a
grabit sa si-1 revendice — prematur, dupa
parerea noastrd, desi el are deja la activ
un repertoriu in care intilnim montiri ca
Persii de Eschil, Labirintul de AiTabal,
Oedip salvat de Radu Stanca, si anunta
proiecte ca Huis clos de Sartre sau Ros-
mersholm de Ibsen.

Macbeth, o stim cu totii, este insd un
pariu dificil. , Grandinasa simfonie nea-
gra“, ,nocturna disperarii“, tragedia cri-
mei, aceastd culme a teatrului shake-
speareean — mai pulin reprezentati pe
scenele noastre decit celelalte titluri (ne
amintim, in ultimele doud decenii, doar
spectacolele semnate de Liviu Ciulei, la
.Bulandra“, si de Aureliu Manea, la Teatrul
Municipal din Ploiesti) — a fost preluatia
cu tinereascad indrizneald de Maniuliu si
colaboratorii sdi apropiati (pictorul Octa-
vian Cosman, compozitorul Mircea Octa-
vian). Asistdm la un conspeczt regizoral
facut in mare parte dupa Jan Kott ; vizi-




Melania Ursu
(Lady Macbeth)

unea este ,prezenteisti“, cum spune un
shakespereolog, si, fireste, unilaterali.
Potrivit acesteia, Macbeth (text mult
prescurtat, cu un final modificat) este un
joc macabru pentru acapararea puterii, o
rostogolire dementi in prapistiile crimei,
un sir de atrocitdti care nu poate fi sti-
vilit. Decorul (Octavian Cosman) — o con-
structie de lemn, parci putred, o fortifi-
catie ce adiposteste sordide incdperi, un
tron-amvon-tribuna, la fel de ruinat, jur
imprejur bilti cu apa cocliti — face fatd
cu greu numeroaselor schimbdri ale acti-
unii i nici nu are necesara fortd de su-
gestie sau de captare a imaginatiei. Locul
de joc e dominat de semnul puterii : sar-
pele trufiei, pocalul betiei si coroana se
reunesc intr-un sui-generis obiect magic,
si In jurul lui se desfisoard prologul-pan-
tomimi ce anuntd tema montarii. Vra-
jitoarele (in costume nedefinite stilistic)
atild la crima, dar oficiazi si ritualul de
exorcizare : un Macbeth in efigie, fantosa
derizorie a thanului de Cawdor, e tinta
jocului, reluat cu indirjire la finele fie-
carui act.

Reprezentztia oficiazd derizoriul .pute-
rii, deserticiunea crimei. Deriziunea il
pulverizeazi pe Macbeth, si ridicolul o
ineacd pe regind. (Ultimul ei monolog e
inginat de o vrijitoare!) Aceasti idee,
ispititoare poate pentru fantezia regizora-
13, susciti obiectia noastrd fundamentalj,
deoarece minimalizeazi insisi esenta ca-
podoperei. Dacd sintem frustrati de maire-
tia protagonistilor, daci nu avem, in spec-
tacol, ,poarta de aur* prin care ,sd in-
trdm in iad“ — cum metaforiza I. M. Sa-
doveanu aura tulburitoare ce-l1 inviluie
pe Macbeth —, montarea ne apare mino-
ra, restrictivd. Cum se si intimpld acum,
desi in limitele acestei lecturi reprezenta-
tia e coerentd si, in mare parte, unitara
(cu exceptia costumelor, eclectice). Ridico-
lul il vizeazi si pe Malcolm ; scena tes-
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tarii virtutilor sale devine un moment de

un intens comic grotesc, contrapunctat
prin accentele sinistre pe care le capiti
apoi personajul in final. Acest final, ce
incheie triumfal demonstratia regizorala
(amintindu-ne de Hamlet-ul lui Dinu Cer-
nescu), ilustreazid (bogat) rotirea impla-
cabild a ,marelui mecanism* : Malcolm,
fiul celui ucis de Macbeth, este cu mult
mai primejdios si mai funest pentru Sco-
tia, decit cuplul sotilor ,molipsiti de
moarte“. Ultima scend, una dintre cele
mai spectaculoase din reprezentatie, con-
trazice insd — precum stim — deznoda-
mintul tragediei, al carei adevarat sfir-
sit este unul dintre cele mai morale si
mai compensatoare, din dramaturgia
shakespeareana.

Actorii sprijind viziunea regizoral3, de-
vin un argument al ei, si, in aceastd ra-
mai, citiva interpreti se impun: Anton
Tauf compune un Macbeth viguros, cu
sldbiciuni omenesti si dureroase rataciri
ucigase ; sub masca de ciliu intrezirim
victima imprejurdrilor. 1a lady Macbeth,
Melania Ursu are o semetie plind de no-
blete, dementa o transfigureazi, dar ma-
retia pe care ar fi putut-o dobindi e sti-
vilitd, precum am aratat. Cuplul indes-
tructibil, unit prin dragoste si moarte, sen-
zualitate si abjectie, rAmine pivotul solid
al montdrii, desi traiectoria scenici e
mai degrab3 desenatd in scend decit juca-
ta ; superficialitatea cu care actorii trec
peste textul shakespearean se razbuni
dureros asupra lor ; dar vina nu le apar-
tine in intregime.

S-au mai remarcat in reprezentatie Gelu
Bogdan Ivascu (un Banquo cu un profil
moral interesant), Marin D. Aurelian (un
Macduff traditional si, prin aceasta, con-
vingitor) si Tudorel Filimon (masca unui
Malcolm imbecil si primejdios).

Mira IOSIF



TEATRUL ,IJON VASILESCU“
DIN GIURGIU

JOC DUBLU
de Robert Thomas

Data premierel : 1 aprilie 1982,

Regia: CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU. Scenografia: EVA SOR-
BAN. Traducerea: DINA COCEA.

Distributia : MIHAI DOBRE (Ri-
chard Corban, Michel Corban) ; MA-
RIA CHIRA (Francoise) ; ILEANA
CHIMION (Louise) ; ADRIAN PE-
TRACHE (Sartony) ; FLORIN CRA-
CIUNESCU (Comisarul) ; FLORIN
MIRON (Agentul).

Propunind o piesi de Robert Thomas
in repertoriu, orice teatru (nu numai din
Romania) mizeazd pe spcces de public.
Formula sa dramaturgicd (sau ,reteta“,
dacd vrel|i) este aproape infailibilad : in-
trigd polilistd inteligentd, punctatd cu
umor. Nici Joc dublu nu se abate de la
aceastd ,reguld a jocului“, in consecinta
speciacolul de la Teatrul ,JIon Vasilescu“
va avea, probabil, succesul de public scon-
tat. Intriga este abil condus3, cu neastep-
tate rasturniri de situatii, cu un final in
care ,,mastile cad* intr-un mod realmente
imprevizibil pentru spectatorul neavizat;
momentele de tensiune alterneazi, in-
tr-un dozaj savant echilibrat, cu cele co-
mice, de relaxare. Dar nici aici (ca si in
celelalte piese ale acestui destul de pro-
lific autor), psihologia personajelor nu
conteazd prea mult, iar veridicitatea si-
tuatiilor nu intrd in discutie. Conteaza
valoarea de rebus a intregului.

Un spectacol bun cu aceastd ,,comedie
politistd“ (am vizut in stagiunea trecuta,
la Galati, un spectacol foarte bun cu Joc

dublu, semnat de actorul Mihai Mihail)
presupune capacitatea de disimulare a
interpretilor. Pentru ca imprevizibilul sia
functioneze ca faclor emotional de 1la
prima pind la ultima replica, actorii tre-
buie sa-si alciatuiascd un amestec de joc
neutru si sugestie subtild, caresi permita
numeroasele schimbdri de comportament,
de identitadti. Or, in montarea regizorului
Constantin Dinischiotu, tocmai acest ele-
ment a fost neglijat. Principalul instru-
ment al ,jocului dublu“ — duplicitarul
Corban — este imediat deconspirat. Piesa
isi pierde, astfel, mult din interes. Vina
apartine, in egald maisuri, regizorului si
interpretului rolului principal, Mihai Do-
bre, tentat in special de latura comica a
personajului (lucru, in ultim3 instanta, de
inieles, dar nu si scuzabil), pe care a
pedalat la nesfirsit, adici pind la cabo-
tinism. Acest actor foarte bun pare sa
fi uitat ca, in orice rol, important este
echilibrul. Sarjind peste maisurd, el si-a
anulat atuurile de interpret, de care
— in principiu — personajul ar fi tre-
buit sd beneficieze : farmecul, dezinvol-
tura.

In rest, distribuiia este judicios fi-
cutd : in rolul Francgoise, Maria Chira
este — asa cum si trebuia — rafinati
si rece. Ileana Chimion (Louise) are
alura subretei ; greseste insd si ea, ce-
dind prea devreme — cu o clipd prea
devreme — tentatiei de a juca si cea-
laltd fatetd a personajului, cea.. dar
macar noi si n-o deconspirdAm. Mai
consecventi in desenarea ,in fals“ a ca-
racterelor respective sint Adrian Petra-
che (Sartony), Florin Craciunescu (Co-
misarul) si Florin Miron (Agentul), ul-
timii doi adiugind chiar reprezentatiei
o neastepiatd notid de umor.

Spectacolul Teatrului ,Ion Vasilescu*
a fost radu servit de autorii ilus-
tratiei muzicale (ing. Andrei Sire-
teanu) si scenografiei (Eva Sorban). Pri-
ma este excesiv melodramaticd, a doua,
de un gust mediocru.

Dinu KIVU

Scend din spectacol




TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL PENTRU COPII $I
TINERET DIN IASI

= [CENICUL
VISATOR

de Cicerone Sbantu

= GRADINA
FERMECATA

de lleana Vulpescu
dupi André Maurois

Recent, am vazut la Teatrul peniru co-
pii si tineret din lasi. doud premiere pe
tara : Ucenicul visdtor, de Cicerone Sban-
tu, si Grddina fermecatd, versiunea sce-
nica a povestirii Tara celor o mie de men-
dre, de Ileana Vulpescu, dupid André
Maurois.

Primul spectacol porneste de la un text
care-si propune si exploreze universul
spiritual al copilului de azi. Preocuparea
pentru tehnica se intilneste, aici, cu fi-
restile lecturi ale virstei. Citeva idei ge-
neroase — nu este suficient sa fii pu-
ternic, e necesar sa stii si cum sa-ti fo-
losesti puterea; iar ca si realizezi ceva,
trebuie si inveti o viati intreagi — se
pierd in stufoasa constructie a subiectu-
lui. Pina si ideea centrald, aceea a masi-

Scenid din
spectacolul

,Gradina
fermecati“
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nii ,,nemaipomenite", pe care se straduiesc
$-0 construiascd bunicul, fizician, si ne-
potul, ,ucenic visitor*, nu se contureazd.
Nici cei din scend si, cu atit mai putin,
cei din sala, nu stiu la ce va servi aceasti
masina. Dar, spectacolul regizat cu inteli-
genli si J[antezie de Constantin  Breh-
nescu, curge antrenant, plin de culoare.
Jocul complex al actlorilor se combina cu
animalia, cu trucaje si elemente de pro-
iectie, cu elecle sonore si luminoase. Ac-
torii raspund constiincios solicitarilor re-
giei. Se remarca lirescul lui Ion Agachi
(Bunicul), elanul cuceritor al Cristinei
Ciubotaru (Nepotul), puterea de caracte-
rizare a lui C. Amuntencii; Or-
tansa Stanescu, C. Ciofu, Nina Di-
mitriu, Mircea Sava, Emilia Prajinaru
individualizeaza roluri secundare. Elemen-
tele de decor — uneori functionale, nu
intotdeauna inspirate (vezi masina) — si
o papusa traditionala (motanul poet, boc-
ciu, fara expresie gi haz) sint semnate de
Marfa Axenti.

Cel de al doilea spectacol aduce pen-
tru prima dati, pe scena romaneasci, li-
rismul usor glumet si ironia tandra a lui
André Maurois. De data aceasta, monta-
rea este girati de un regizor invitat
Radu Popovici. Foarte tinarul regizor
conduce bine firul naratiunii, gasind echi-
valente scenice frapante. Zborul eroinei,
din patucul ei spre desertul camilelor, se
traduce printr-o suitd de imagini suges-
tive si frapante. Mai departe, ins3, se va-
deste o oarecare timiditate din partea
regiei. Asa se face ca, alaturi de interpre-
tari reusite (Corbul examinator, intruchi-
pat de N. Brehnescu, personajul Celesta
apartinind Simonei Agachi), sint si in-
certitudini Cristina Ciubotaru nu izbu-
teste o interpretare nuantata, iar cei mai
tineri membri ai echipei — de exempluy,

cind sint chemati si minuiasca papusi —
par diletanti in materie. Desigur, aceeasi
scenografd poartd vina construirii unor
papusi greoaie si nefunctionale, inexpre-




sive si sablonizate, si a unui simulacru
de decor — ghirlande de volane si volane
cu ghirlande aplicate, de un gust indo-

ielnic.
Cele doua premiere si alte spectacole
reprezentative (Pinocchio, Cine-i, oare,

Fat-Frumos ?) dovedesc ca la teatrul ie-
sean existd citeva puncte cigltigate: un
regizor talentat, cu iemeinice cunostinte
in arta captivarii spectatorilor-copii, o
trupa in care conlucreaza actori maturi,
remarcabili interpreti de gen, si tineri in-
zestrali, dar inci nesiguri la capitolul mi-
nuire. In ce priveste scenografia, unele
solutii vadind rafinament artistic alter-
neazid cu productii care dezamigesc. In
ansamblu, un teatru cu merite, in cautare
de noi solutii chemate sa-i defineascad un
profil.

Sanda DIACONESCU

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ORADEA

HOCUS-POCUS
510 GALEATA

de Nad E Greidanus

La primul ei contact cu colectivul ora-
dean (si, dacd nu ma-nsel, si cu teatrul
de papusi), regizoarea Musata Mucenic a
apelat la o formuld de spectacol mai a-
propiata de rigorile teatrului obisnuit (.de
prozd“, sau .mare“, cum vre{i sa-i spu-
nem), decit de cele ale animatiei papusa-
resti. In scenid apar mai tot timpul acto-
rii-minuitori, nu atit pentru a-si manevra
pipusile (care intervin destul de rar in
spectacol), cit pentru a interpreta ei in-
sisi, mai .ca in viata* (sau mai ,ca la

teatru*), rolurile enuntate la inceput prin
papusi. Daca procedeul denota si o anu-
me neaclimatlzare cu specificul genului,
el implicd insd si o sugestie interesanta,
mai putin obignuitd in alfabetul meta-
forei teatrale. Se insinueaza, in acest fel,
ideea unei lumi in care relatia ,teatru-
viata“ este vazuta cumva ,a rebours*, o
lume in care papusile ar fi personajele
reale, iar actorii care le preiau pasager
identitatea, doar niste proiectii ale lor in-
tr-un spatiu al imaginatiei, al oniricului
chiar. De aici pina la dialectica pirandel-
liand nu este o distan{d prea mare... Este
doar o cale mai intortocheata.

In orice caz — fie ca admitem sau nu,
in principiu, aceasta reechilibrare a ra-
porturilor dintre actor si papusa (si nu
vdd de ce nu am admite-o) —, specta-
colu]l propus de Musata Mucenic, pe acest
text cu alura medievala al dramaturgu-
lui olandez, are coerentd si viata sa pro-
prie, convingitoare. Acest ,Hocus-Pocus",
personaj care incurca si drege raporturile
(strimbe, de obicei) dintre semenii sai
— un fel de Pacalad dintr-un alt timp si
alt spatiu — are nu numai farmec, dar si
o functie educativa si formativd deloc de
neglijat intr-un spectacol pentru copii.
Functie existentd, perceptibilda in specta-
colul oradean.

Montarea a prilejuit si un exercitiu util
trupei, multi dintre componentii ei fiind
la prima lor aparitie ,in carne si oase“,
in fata publicului, si cu toate acestea
dind certe dovezi de talent interpretativ.
Se distinge, in rolul titular, Ioan Moldo-
van, un actor mobil si expresiv ; aladturi
de el, contribuie la reusita spectacolului
in special Rodica Suplacan (Sandra), Mar-
lena Prigoreanu (Simplina) si Ioan Oros
(Dofilius).

Cu toate cd nu intotdeauna a fost avan-
tajata de tehnica ,play-back* utilizata de
regie, muzica lui Erasmus Minchevici ra-
mine o prezentd in spectacol, agreabila si
antrenanta.

Dinu KIVU

~Hocus-Pocus...”,
pe scena de pidpusi
oridcani



SPECTACOLE—EXAMEN

LLA'T.C.,I. L. CARAGIALE"

I0NA

de Marin Sorescu

Regia: ODALIS GUILLERMO
PEREZ (clasa prof. CATALINA
BUZOIANU, asistent: CRISTIAN
HADJICULEA).

|

»,Ca orice om foarte singur, Iona vor-
beste tare cu sine insusi, isi pune intre-
bari si-si raspunde, se comportid ca si
cum iIn sceni ar fi doud personaje. Se de-
dubleazi si se «stringe» dupi cerintele
vietii sale interioare si trebuintele sceni-
ce’ — scrie Marin Sorescu la inceputul
piesei Iona, tragedie in patru tablouri.

In viziunea studentului regizor, din Re-
publica Dominicani, Odalis Guillermo Pe-
rez, pe care caietul-program il recomanda
si ca poet, prozator si eseist, Iona nu este
doar un om singur, ci §i reprezentarea
omenirii, in singuratatea ei Iona nu fisi
pune, ci pune intrebari, si aceastad modi-

ficare de diatezd are importante conse-
cinte in gramatica spectacolului. Specta-
colul organizeazi semne §i cuvinte, ima-
gini si sunete, intr-o ordine care contra-
riazd obisnuintele, fara a izbuti sa-si
impuna evident logica.

Sfera albd si luminoasd care ocupd sce-
na fird a o umple — sferia care e lumea
si, In acelasi timp, ,burtd, groapi, labi-
rint, groti, drum, spirald“ (scenografia,
Elena Sanchez) — defineste spatiul vir-
tual al interogatiilor inconjurate de ta-
oere ; Iona e condamnat la revoltd, dar
revolta lui e condamnata la infringere.

Eseul interesant din caietul-program se
referd la sau {i citeazi pe Nietzsche, Gro-
towski, Julia Kristeva, Roland Barthes,
Tadeusz Kantor, Jozef Szajna, Gilbert Du-
rand, Gaston Bachelard, Pierre Franaastel,
Antonin Artaud, intr-un eclectic indice
bibliografic al problemei. Spectacolul,
conceput in intimd relatie cu multiplele
premise teoretice, construieste un sistem
de semne, dar tragedia se fragmenteazi
in strilucitoare demonstratii partiale, al-
ternind cu numercase momente neinteli-
gibile, care nu transmit emotia cunoaste-
rii, nici nu solicitd participarea.

Dedublarea personajului principal cre-
eaza sugestive trasee de constructie in-
terioara — i poate cd aceasta este partea
cea mai izbutitd a spectacolului : dialogul-
monolog, instriinarea si identificarea —

Marian Réilea si Odalis Guillermo Perez
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meditatia despre ceea ce este §i ceea ce
se vede, despre evident si posibil.

Odalis Guillermo Perez este si inter-
pretul rolului principal : ,,In spectacolele
contemporane, actorul este uneori decor,
spatiu de unde iese lumina, intelepciunea
si dezlantuirea tuturor fortelor demonice*
— afirm3 el. In spatiul concret al scenei,
unele dintre aceste elemente existd, dar
interpretarea nu le totalizeazi, ideile des-
pre actor, ca si ideile despre spectacol,
sint mai atridgitoare in expresia lor con-
ceptual3, decit in cea figurativa.

Marian Rdlea — dublul lui Iona —
configureazi in spiritul conceptiei regizo-
rale ecoul calm al experientei tragice a
protagonistului.

Stimulat de polisemia textului lui Ma-
rin Sorescu, un tindr regizor, dublat de
un abil teoretician, si-a asumat dificila
sarcind de a oferi o versiune scenicj, in
care lectura #eatrald e subordonati lectu-
rii filosofice. Neimplinirile acestui spec-
tacol ambitios vin din preaplinul gindi-
rii, dar ne permit si anticipAm formarea
unei reale personalitdti artistice.

Magdalena BOIANGIU

INSTITUTUI, DE TEATRU
SZENTGYORGYI ISTVAN“
DIN TIRGU MURES

PRIVESTE INAPOI
CU MINIE

(IE .IOIIII OSI)DI’IIG

Clasa lector ADRIAN MAZARA-
CHE.

Au trecut peste 25 de ani de la pre-
miera mondiald a piesei lui Osborne, si
Jimmy Porter, incremenit parcd in furia
tineretii, mai urcd din cind in cind pe
scend, ca si se certe cu blinda lui sotie,
sd o insele cu perfida ei prietena, si sa
accepte, in cele din urmai. reintronarea
ordinii conjugale. Trecerea timpului a di-
mensionat exact forfa acelei contestatii ;
generatia care pornea sa lupte cu viapa,
refuzind, prin marginalizare, incadrarea
in sistem, a cistigat pariul artistic, dar
nu a fost cistigitoare in fnfruntarea cu
realitatea.
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Spectacolul studentilor de la sectia ro-
mand a Institutului de teatru ,Szent-
gyorgyi Istvan“ din Tirgu Mures (clasa
lector Adrian Mazarache, regia Ion Moi-
sescu si Kovaci Levente) marcheaza sfer-
tul de secol trecut de la data premierei.
Trompeta lui Jimmy suni fals si spart,
valuri de muzica disco inunda scena. Vio-
lenta discursului dramatic este lipsitd, din
pornire, de orice sansa, nonconformismul
esueazd mereu in cirteald, regizorii si in-
terpretii privesc inapoi cu tristete, la mi-
nia tinerilor din anii cincizeci. Adevarul
de atunci si adevarul de astdzi se imple-
tesc totusi firesc in spectacol, tinerii ac-
tori adincesc situatia dramatica si creeaza
un solid sistem de relatii, care motiveaza
si implica tensiunile.

In decorul care reprezinti o cameri
suspendatd, cu ciudate denivelari, traver-
satd de fringhii de rufe si plind de obi-
ecte bizare si desperecheate (scenografie :
Gyorgy Csaba), personajele isi consuma
drama, in zadarnice si molipsitoare crize
de exasperare. Conflictul se macina in cu-
vinte, cuvintele macind sentimentele, tan-
dretea e tulbure si mai intotdeauna riu
inteleasd, mistificind intentiile si raspun-
surile partenerului. Consecintd a unei
lumi contestabile si contestate, violenta
personajelor nu izbuteste si depaseascid
spatiul intim, pentru a-si atinge tinta.
Studentii-actori sesizeazd si traduc scenic
aceste semnificatii ; infatisind izolarea
eroilor, ei sugereazi ostilitatea mediului
inconjurator.

Marius Bodochi (Jimmy Porter) joaca
datele temperamentale ale personajului,
siguranta si vulnerabilitatea, iritarea si
deruta ; baiatul capricios acopera si in-
tunecid imaginea barbatului, decis sa-si
asume toate consecinfele atitudinii sale.
Eugen losif (Cliff) este insdsi intruchipa-
rea prieteniei, a afectiunii transformate
in supunere. Tatiana Ionesi (Alison) isi
edaleazd conditia de victimi, singura ei
certitudine este iubirea — dar o iubire
inconsistentd, inadecvati; ea deplinge
trecutul, nu int{elege prezentul, nu poate
infrunta viitorul. Nina Udrescu (Helena)
joaca bine rolul de ,striina“, ea introduce
in drama privirea ,,din afard“. Dar trans-
formarea ei, identificarea cu Alison, pe
care regia o subliniazd (poate prea osten-
tativ) nu este sustinutd prin interpretare.
George Gulie (Colonelul Redfern) isi in-
deplineste corect sarcina scenicd, introdu-
cind criteriul unei generatii care si-a con-
sumat si consolidat formal dezamaégirea.

Spectacolul dovedeste buna pregitire a
studentilor de la Tirgu Mures. Probabil ca
celelalte titluri ale stagiunii 1981—1982
pun in evidentd si alte fete ale talentu-
lui si profesionalismului viitorilor actori.

M. B.



VITORUL ROL
AIMEE IACOBESCU

Elevid a profesorilor Beate Fredanov si
Octavian Cotescu, Aimée Ilacobescu, sefa
promotiei 1968, a fost repartizatd direct la
Teatrul National, debutind cu rolul Silvia
in piesa Sidoniei Drigusanu, Jocul ade-
vdrului. Dar, tindra actritd si-a croit des-
tul de greu diumul in teatru, fiind distri-
buiti mai ales in dubluri. sau in roluri
de travesti... Disciplinatid si inteleaptd, ea
a stiut sd foloseascad toate prilejurile pen-
tru a acumula experientd, pentru a se
face utild colectivului. Din fisa ei de ro-
luri, retinem Valentina (Surorile Boga,
de Horia Lovinescu) ; Aristita si Luluta
(Coana Chirita); Decebal (Titanic-vals)
de Tudor Musatescu) ; Sheila (Un fluture
pe lampd, de Paul Everac) ; Catrina (Cd-
ruta cu paiate, de Mircea Stefdnescu) ;
Ducele de York (Richard al III-lea, de
Shakespeare) ; Odille (Cavoul de familie,
de Pierre Chesnot). Ingenud de comedie,

Aimée Jacobescu si-a péastrat nealterate
prospelimea., capacitatea de comuricare,
suplefea si gratia. Ea si-a demonstrat ca-
litatile mai ales pe ecran, filmul oferin-
du-1 cu mai multi generozilate personaje
prin care sa se poata defini ca actrita.
Emisiunile de varietati si de versuri ale
televiziunii i-au adus succes si populari-
tale. ,,Publicul care m-a viazut pe marele
si pe micul ecran vine s ma vada si la
tealtu — marturiseste Aimée Ilacobes-
cu —, dar, ori de cile ori am ocazia si
mid recomand, imi place si spun cd sint
actritd la Teatrul National, si nu vedetad
de film*.

In Vliaicu-Vodd, de A. Davila, Aimée
Iacobescu va interpreta rolul Ancii. Re-
gia : Mihai Berechet.

,Momentele mai importante, in evolutia
mea, au fost si sint intilnirile cu regizorii
Mihai Berechet si Horea Popescu ; fiecare
in felul sdu, mi-au oferit premisele pen-
tru a inscrie ceea ce realizez in perspec-
tiva unei cariere artistice.

In lectura regizorald a lui Mihai Be-
rechet, Anca se va contura ca o perso-
nalitate surprinziatoare, vie, autentica din
punct de vedere psihologic. Desi rolul,
dupd cum se stie, nu se numari printre
marile partituri, incerc si fructific toate
sugestiile regizorului. Potrivit acestora,
Anca mea va contrazice interpretirile ro-
mantice : ea va manifesta capacitatea de
a intelege, in intreaga lor complexitate,
relatiile de la Curtea domneascd, si hota-
rirea de a se opune unei puteri care nu
cunoaste nici un fel de legi morale. Ast-
fel, Anca este o voce distinctd, cu rezo-
nanti proprie, in structura dramei ; in lo-
cul copilei supuse, apare o tinira femeie
care lupti pentru dragostea ei, cu toate
mijloacele, atita vreme cit e convinsi ca
are de partea sa dreptatea si adevirul.
Sacrificiul — renuntarea la Mircea — e
cu atit mai dureros cu cit dilema tragica
in care e pusi a fost rezolvati, in acest
sens, in propria ei constiintd ; deci, nu
cedeazd unei presiuni din afard, ca victi-
ma resemnatd, ci refuzd, cu pretul feri-
cirii, compromisul.*

telex-, teatrul“‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Un barbat si mai
multe femei wva fi gi
ultima premierd a acestei
stagiuni la Teatrul ,Ion
Vasilescu“, in regia lui
Bogdan Berciu. @ Valeriu
Anania este prezent in li-
brdrii cu volumele de tea-
tru ,,Greul pdmintului“,
cuprinzind piesele sale mai
vechi sau mai noi. @ Ulti-
mele

cestei Sstagiuni, aflate in
pregdtire la Teatrul Dra-
matic din Constanta : Mie-
lul turbat, de Aurel Ba-
ranga (regia, Ion Maximi-
lian, scenografia, Aurel
Florea); Intre etaje, de
Dumitru Solomon (regia,
Romel Stdnciugel, sceno-
grafia, Eugenia Tdrdsescu-
Jianu); in premierd, Betia

spectacole.ale/hidiotecsiifaderfaul Everac (re-

gia, Dominic Dembinski,
scenografia, Vasile Jurje).
@ La Teatrul National din
Tirgu Mures se repetd
Trei crai de la risarit, de
B. P. Hasdeu (regia, Con-
stantin Sdsdreanu, sceno-
grafia, Romulus Fenes),
Ciasatoria, de Gogol (regia,
Dan Alecsandrescu, sceno-
grafia, Anna Tamas-Kele-



VIITORUL ROL
NICOLAE ILIESCU

In cei 14 ani de la absolvirea 1.LA.T.C.,
Nicolae Illescu a interpretat peste 50 de
roluri, variate, inregistrind succese impor-
tante, pe scenele a doud Teatre Natio-
nale (cel din Craiova si cel din Cluj-
Napoca), la Teatrul Municipal din Plo-
iegti, l1a Teatrul Mic. Retinem citeva din
dramaturgia shakespeareani : Edgar (Re-
gele Lear). Lysander (Visul unei nopti
de vard), Bufonul Feste (A 12-a noapte),
Malcolm (Macbeth); apoi Hermes (Pa-
cea, de .Aristofan); Dorante (Jocul dra-
gostei si-al intimpldrii, de Marivaux);
Schweizerkas (Mutter Courage, de B.
Brecht) ; Marat (Bietul meu Marat, de
A. Arbuzov) ; rolurile tltulare din piesele
Avram lancu, de Al Voitin si Cititorul
de contor, de Paul Everac; Honterius
(Evul mediu intimpldtor, de Romulus
Guga) ; Stefan Valeriu (In adaptarea ci-
nematograficd dupd Jocul de-a vacanta,

de Mihail Schastian). Partiturile citate
contureazd profilul artistic ai lui Nicolae
tliescu, evidentiind inclinaiia lui spre un
joc lucid, meticulos in elaborarea perso-
najelor, in descifrarca lumii lor lduntrice.

Viitorul rol Timotei Cipariu din picsa
Nu pot sd dorm, de lon Brad (apiruti in
revista ,, Teatrul* nr. 6 1978). Regia Cris-
tian Jladjiculea.

+TIrebuie si marturisesc ci nu stiu ce
sd spun despre viitorul meu rol. Asa mi
se intimpld de fiecare datd, cici fiecare
nou personaj pc care urmcaza si-l intil-
nesc imi produce, la inceput, o fricd
ingrozitoare.. Alteori, si pe parcursul
«vietii» lui ma sperie, sau ma neliniy-
teste.. Nu stiu, de pild3, nici azi, dupa
atita timp de la premierd, ce as putea
spunc¢ despre Nasty din Diavolul §i bu-
nul Dumnezeu; aflu cite ceva, de fiecare
datd, in seara spectacolului. Astept si
vdd pe micul ecran cele douid personaje
intilnite, nu de mult, in studiourile te-
laviziunii : consilierul juridic Mihai Ruva
din Nedreapta singurdtate, de Gh. Robuy,
si secundul Slocum din piesa Ulei, de
Eugene O’Neill. Cum am lucrat la aceste
roluri ? Ca-n mind. Sint curios sd vidd cu
ce rezultat am muncit din greu...

M43 indrept cu mari emotii spre perso-
najul Timotei Cipariu, care ma face fe-
ricit si ma3 ingrijoreazd in egald madsura.
Scriitorul Ion Brad ni-l prezintad in preaj-
ma anilor 1840, in marea febrd a eveni-
mentelor premergitoare revolutici de la
1848 din Transilvania, inconjurat si ve-
nerat de toti cei ce-l urmeazd, insetati
de libertate, infldcdrati de lupta pentru
adevdr si dreptate, pentru un stat al tu-
turor romanilor. Cipariu este un pa-
triot, un intelectual, impovarat de ras-
punderca istoricd a luptdtorului pentru
unitatea nationald si cultivarea limbii ro-
mmanesti. E un personaj cu alese calitdti
spirituale si sufletesti ; un rol substan-
+ial, o meditatie asupra istoriei si a con-
ditiei eroului. Chinuitoarea aventurd a
cunoagsterii lui a inceput...“

Maria MARIN

telex-, teatrul““estelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

men) si Intre patru ochi.
de Aleksandr Ghelman
(regia, Raluca Iorga-Min-
drild, scenografia, Kemény
Arpad). La sectia maghia-
rd a teatrului se afld in
repetitie Mizerie cu
ifose, de Csiky Gergely,
(regia, Hunyadi Andrds,
scenografia, Kemény Ar-

pad). @ Intre 30 mai si
6 iunie a.c. s-a desfdsurat,
la Iasi, a IX-a editie a
wZilelor teatrului pentru
copii“, .manifestare com-
plexd, care a cuprins spec-
tacole si recitaluri, expo-
zitii, intilniri ale oamenilor
de teatru cu copiii §i un
colocviu-dezbatere cu tema
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,Teatrul pentru copii —
un teatru pentru inimd si
minte, pentru viatdi“. @ A
plecat, cdtre tipografie,
Almanajul ,,GONG ’83“, cu
un continut wvariat, demn
de tot interesul si bogat
ilustrat...

FAIMA
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In colectia de documente a avocatului cdrturar C. V.,

am gdsit pagina ingdlbenitd a unei scrisori: scrisoarea unui

Civilizatie

Martie 1941
Dragd Domnule Manoliu,

N'as vrea sd judeci gresit scrisoarea
mea. Stiu, ca si D-ta, cd un critic teatral,
dacd vrea sa-si tipdreasca impresiile cu
sinceritate si convingere, are de supdrat
multa lume. S$i mai stiu cd noi, actorii.
trebuie sid jucadm bine, ca si fim pe pla-
cul tuturor, iar dacid n’am reusit si fa-
cemn acesi luoru, n'are rost si ne supi-
ram pe cel care ne-o spune, cind el este
de bund credintd, ba incd — dacd ne-am
putea ridica pind la acea seninitate de-
sdvirgitd — ar trebui si multumim celui
care este aspru cu greselile noastre.

Stiu cd esti de bunid credintd fatd de
mine ; m’ai lisat si cred chiar, cu anu-
mite prilejuri, ci-ti sint simpatic, ca om.
Mai stiu, de asemenea, cid nu-{i plac, ca
actor, fiindci in nici o cronicd n’ai aldtu-
rat numelui meu vre-un adjectiv bun.
Din pricina aceasta, oricit asi vrea si te
cred intotdeauna, imi este cu neputintj,
fiindcd atunci ar trebui si ajung la con-
vingerea cd sunt un nechemat, si n'am ce
ciuta pe scend, si ci cei care afirmid con-
trariu, se insald toti.

Iatid de ce aprecierile D-tale, matema-
tic previzute, md deprimd, dar nu ma
Supira.

Fie-mi ingadduit deci, sid-{i spun ci, de
rindul acesta, ai avut perfectd dreptate,

actor cdtre un critic de teatru. Actorul A. Pop-Martian,
stilp al wvechiului National, se adreseazd criticului Petru
Manoliu, care, in gazetele epocii, iscdlea cu pseudonimul
Erasm... Consider aceastd scrisoare un moment de civiliza-
tie. O reproduc.

Mihai GIRNITA

si cd in critica aspri ce ai ficut jocului
meu din ,,Aimée", am gasit propriile mele
aprecieri. Intr-un spectacol intervin ins3
o multime de factori care nu te lasd in-
totdeauna si faci ce-ai vrea si faci tu, ba
chiar te induc in eroare. Am vizut din
seara premierii, dupd riceala publicului,
cu care nu m-am intilnit decit rare ori
— ijartd-mi lipsa de modestie — cd am
dus rolul pe drum gresit. Poate cd D-ta
sd fii sceptic in fata hotidririi mele de a
schimba linia rolului, dar eu o voi face
totusi, fiindcA nu vreau si-mi alienez
mult-putinul public care crede in jocul
meu.

Iatd de ce ti-am scris, dragd Domnule
Manoliu. Fiindcd am socotit cd datoria
unui critic nefiind sd pedepseascd sau si
jigneascd, ci sid indrepte, ti-ar fi agreabil
sd afli cA severitatea nu ti-a fost de pri.
sos. Am desprins lucrul acesta din activi-
tatea criticid a lui Sarcey, care — cu toati
pornirea lui nedreaptd fatd de vre-o doui
actorni — a ficut mari servicii interpreti-
lor teatrului francez.

Incid odati te rog nu judeca gresit rin-
durile mele, si in special nu le considera
ca o incercare de captare a bundivointei
D-tale — lucru pe care nu l'as vrea cu
nici un pret.

Cu vechile sentimente,
ss. Pop Martian

T tic alledziar;.lui Z!'i‘jm%“ sell Taylor (prezentare a
care pledeazd pentru im-  personalitatii si creatiei ti-
REVISTA REVISTELOR plicare ideologicd, pen- nerilor dramaturgi Paul

»Plays and players"

Dupd aproape trei ani
de intrerupere a aparitiei,
una dintre cele mai im-

portante publicatii brita-
nice de teatru, re-
vista ,Plays and Pla-
yers“, a revizut lumina

tiparului. Numarul asupra
ciruia ne-am oprit (343,
aprilie 1982) contine arti-
cole teuretice, interviuri,
cronici ale premierelor lu-
nii la Londra.

Retine atentia o pasio-
nantd profesiune de cre-
din{d semnatd de Irving
Wardle, cronicarul drama-
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tru responsabilitate si re-
ceptivitate In exercitarea
actului critic, pentru mo-
destie si probitate

La rubrica .,Intrarea
actorilor*, un acticol al lui
Nicholas de Jongh anali-
zeaz3 stadiul actual al ar-
tei spectacolului, in Marea
Britanie. Alte titluri
,Doud doamne de 1la
Strattford“ de Christopher
Edwards (comentariu asu-
pra rolurilor realizate, in
actuala stagiune, de actri-
tele Sara Kestelman si
Sineed Cusack, la Strat-
ford-upon-Avon) ; ,Reactie
la «friges» de John Rus-
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Kember si Michael Wilcox,
proveniti din scoala tea-
trului marginal, frige), ,In
spalele frige-ului* de
Christopher Edwards (dis-
cutie cu doi — de aseme-
neq, tineri — reprezentanti
ai teatrului marginal : Mi-
chael Batz, conducitor al
companiei , Yorick & Play-
ers“, preocupatd de valo-
rificarea unor texte clasice

neglijate, si John Chap-
man, lider al grupului
,Paine’s Plough“, care

promoveazd sistematic cre-
atia dramatici englezi ac-
tuald)

A. G.



Marginalii la Eoethe

FLORIN
TORNEA

4, Spre Shakespeare

daci-1 privesc prin grila emines-
ciand. Am mai degrabd Impresia ci
Eminescu ma ajutd, cel putin alci, In
sfera sl din unghiul de vedere al , Carti-
lor* lui, s string — ca intr-un ghioc,
vuietul unui ocean, sau, ca sub o lupj,
razele soarelui — ceea ce Goethe a li-
sat, risipit, s&@ rodeascd la voia intim-
plarii, de-a lungul unei vieti de om sl
de poet marinimos daruite si ocrotite de
zei. Cltindu-le cu rdbdare si atentie,
,Cartile, in adevdr (pind la a vedea
oglindindu-se in litera lor, spiritul si a-
mintirea lui Goethe), ma intorc, hat, la
filele si zilele cind inc3 adolescentul stu-
dent din Strasbourg, cu firea lui, dispusd
la juvenile rdzvréatiri si divers orientate
cdutdri, luase contact pentru prima oara,
prin magistrul sl viitorul siu prieten
Herder, cu Homer, cu Ossian-Macpher-
son, cu Rousseau, cu knittelversul — cu
sprinteneala reavini, naivd si sdnitoasid
a ritmului si limbii lirice populare, cu
bucuria noutdtii ei libere de orice chingi
prozodice somptuoase, de catedri.. Sta-
rula in el, mai clocotitor vie decit, poate,
bdnuia el fnsusi, ambitia de a se afir-
ma in cimpul poeziei. Pini atunci, se in-
cercase, parcd, doar cu ,armele* fir3
foc, si in orice caz cu bataie scurtd, ale
rococo-ului frantuzit-salonard-si-la-mod4,
in fond desuet si artificial incarcat. Isi
mdirturisise aceastd ambitie, incad la fra-
geda virsti de 16 ani, cind ,lmortali-
zase", lmprovlzind pe albumul unui a-
mic, in citeva trisidturi de penel/condei,
imaginea caricati a leibnizlanei ,,celei
mal bune dintre lumi": ,,Asta-i fata lu-
wmii care | cea mai bund mi se pare: /
ca un cuib de ucigasi, / ca-un iatac de
fecioras, / ca mintogii-n zaiafet, | ca tig-
vele de poeti, /| ca zorzoanele de pret, /
ca bdnetul ce se-nhatd; | asa-aratd-a
lumii fatd. // Cum tine autorul condeiul
intre deste, / un nu gstiu ce anume-l
imboldegte. /| Impungi de-un bold de-
acelasi soi |/ au fost §i Alexandru gi-
alti atiti eroi. /| Semnez aici de aceea,
scurt §t apdsat: | n-ag prea voi uitdrii
sd fiu dat.
Datase improvizatia: Frankfurt, 28
august 1765. 1 se putea reprosa o anu-

Nu cred cid ma3 indepirtez de Goethe
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me ostentatie teribilistd, cu toate cd nu-l
stitea rdu, ba, in cercul sdu, poza tre-
cea drept distinctie. Dar nu i se putea
tigiddui ascutimea si dispersiunea obser-
vatiei, nici o anume justete ricanatd in
ce priveste permanentele sociale, nici —
in ,imboldul“ poetic, asimilat imboldu-
lul incercat de cuceritorii de lumi si
de f3uritorii de istorie — o anume, in-
drazneatd (si pentru timpul, §i pentru
virsta lui), abilitare a actului poetic,
ca act de lupt3, nu de pur divertisment.

In anii ciruntiei va marturisi : ,Cdci
am fost un om in viatd, si-asta-nseamnd
luptdtor”. Nu-si va fi amintit, desigur,
in acel moment, de misiunea cuceritoare.
eroicd, atribuiti, la dibuitele dar infla-
ciratele lui inceputuri, si gestului crea-
tor de artd. La acea inaintatd ord a ma-
turitatii, Goethe sfirsise prin a scuti
poezia de un scop extraneu siegi, mo-
delator, meliorist fatd de lume sl de al-
cituirile ei; 1i limita aspiratiile la per-
fectibilitatea propriei lui conditii. ,,Lup-
tidm pentru desdvirsirea operei de art4,
in sine si pentru sine. Ceilal{i se gin-
desc la efectele el inafard; adeviratu-
lui artist prea putin ii pasid de ele, asa
cum naturii prea putin 1i pasd dacd da
nastere unui leu sau unul colibri* Nu
e locul si discut aici filosofia esteticd
sau etica lui Goethe. Thomas Mann o
atribuie statornicului atasament al po-
etului fatd de gindirea lui Spinoza, de
ideea ,lumii* sale, liberd de cauze fi-
nale si de scopuri finale, in care raul sl
binele sint deopotrivd indreptitite. Crea-
tia artisticA Instrdinatd de scop — ca
si creatia naturii — {i era, prin urmare,
poetului Goethe , maxima supremi“, no-
teazid autorul, saturat de spirit goethean,
al ,Doctorului Faustus“. El mai vede,
apoi, in estetismul natural si antimora-
lismul poetului, ,rddacinile timpuriel
sale insufletiri pentru Shakespeare®.*

E cam mult spus, si prea din cale-
afard peremptoriu. Chiar asa si fie? In-
sufletirea lui Goethe pentru Shakespeare
nu putea si-si afle, la virsta cind ea s-a

*) i"homas Mann : Phantasie ber
Goethe, in Gesammelte Werke, IX,
1974, Fischer-V. — Frankfurt.
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produs — frenetic si fanatic, dar nu ne-
pregatit — alte radacini decit cele tem-
peramentale ale generatiei lui, studioasa
si mai putin studioas3, din Frankfurt,
Leipzig, Strasbourg; o generatie a fron-
del si inapetentei la ceea ce ii strangula
vocatia si apetitul artistic si de viatd: la
inchistare filistini, la pretiozitate con-
servatoare, la rigiditate dogmatici, for-
malist3, la valorl impuse dar neaderente
salului si duhului national. Pozitiile me-
tafizice, vast si eterat pretentioase — si
mai ales concluziile lor, bitute de vin-
turile armoniilor sterile, ale cumpdnirilor
concesive, ale impdacdrilor sl renuntdrilor
— nu intrau in stilul de viatd al acestei
generatii (zburdalnice, ca toate genera-
tiile tinere, alergice la orice incorsetare),
stribitute de un caracteristic ,sspirit pro-
vocator*, riscolitor de adevaruri puse
sub obroc. Aceasti generatie avea sd
faci din veacul al XVIII-lea, ,politices-
te si soclalmente jalnic*, cum l-a pe-
cetluit Engels, ,marele veac al literaturii
germane". Apropierea de Spinoza se le-
gitima, asa fiind, la Goethe, prin ceea ce,
inainte de toate, era polemicd in siste-
mul binecuvintatului slefuitor de lentiie
din Amsterdam: fimpotrivirea la fixa-
tiille habotnic-ritualistice ale religi-
ilor; afirmarea, peste si contrariind pini
la scandalizare bisericile de tot felul, a
indreptdtirii si capacitdtii omului de a
sparge, cu ratiunea, crusta umilitoare a
necunoasterii; afirmarea, asadar, a o-
menescului si a omului, osindit a fi
sclav al pasiunilor si nefericirilor, citd
vreme nu indrizneste si nu izbuteste
si-si deschidd ochii, s& vadi, si cerce-
teze, sd patrundd ceea ce-l1 inconjoara si
ceea ce-l domind. Era o chemare la
descoperirea si cuprinderea naturii, in
infinit eterna ei madretie, frumusete si
putere. dar si la bucuria de a te desco-
peri, ca om, inliuntrul ei, parte a na-
turii, si, ca parte, participant la virtu-
tea ei demiurgicd, promcteicdA — dum-
nezeiasci. O asemenea bucurie, Goethe
o resimtise oarecum in clipa in care
Herder l-a initiat in usor idilicul indemn
spre naturd al lui Rousseau si in far-
mecul universului — prin excelentina-
tural, nesiluit si neslefuit, deci ne-
artificializat de .civilizatie* — al .gla-
surilor popoarelor‘.

Dar Spinoza ii incuraja cu precdde-
re demonia (acel ,so was Gewisses, das
ihn treibt“, acel ,nu stiu ce anume-l
imboldeste*), care nu era numai a vir-
stei si care avea si-i pund In miscare
elanul si s3-i dimensioneze statura ti-
tanicd de mai — dar nu prea — tirziu.
In acest Spinoza, da, putem regasi radi-
cinile timpuriei insufletiri pentru Shake-
speare, la Goethe. Poetul va avea insi3
sd stribatd ani buni de experientd pa-
sionald si civicd, de cunoastere si de
creatie, de cercetare, de participare ac-
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tivit sau pur contemplatoare la cruciale-
le, agitatele si nespus de coloratele in.
timpliri ale secolului sdu; va avca sj
vadd cum, pe toate planurile — poli-
tic, social, economic, stiintific, adminis.
trativ, artistic,c moral —, acest secol de-
venea pragul unor radicale schimbdrj
de structur3, nici pind in zilele noas-
tre incheiate; va avea s3 stribati acesti
ani de avint furtunos (nu o datd si usu.
ratic), de amaigirl si dezamaigirl, de prie-
tenii si inimicitli, de intrebdri cu r3.
spunsuri mal totdeauna incerte, de en-
tuziasme si dezabuziri, pentru ca Spi-
noza si ajung3d a-i vorbi si prin ceea
ce avea esential si concluziv, conciliator
si dezarmant-intelept in gindirea sa:
snon ridere, non lugere, necque dete-
stari, sed intellegere* — a nu ride, a nu
plinge, a nu huli, — a infelege. Si Inci...

e la poezia-mdirturie, deschisi im-

prejurdrilor nemijlocit trdite ori

nemijlocit revelatoare (acea Gele-
genheitsdichtung, pe care Eminescu, in-
susindu-si-o, o va traduce cu un ter-
men astdzi compromis, devalorizant,
»poezie de ocazie“), va bate — mai ales
dup3d ce va fi fost captat si de ponde-
rea si rigorile calmului si ordinei, ale
claslcitatii — drumul spre o poezie a
mdrturisirilor si a reflectiilor pe sea-
ma si pe marginea experientel de viata
acumulate. Va fi o poezie aforistica,
gnomicd, chiar paremiologicd, usor iro-
nicd si superior persiflanti, adesea tris-
ta, in fond intristatd de sentimentul z3i-
dirniciei, in care se innamolesc, pind la
urmd, istovite, cind nu sl minjite si ni-
pddite de meschin si searbid, atitea
elanuri existentiale, atitea deveniri ale
existentei : ,Cdci in nimic catd sd cadd
totul |/ de vrea-n fiintd sd rdmind.“ E
un drum care duce la izolare, la inte-
riorizare ; e drumul spre ora bilanturi-
lor ; in care tonalitatea indureratd e fi-
reascd ;: ,intotdeauna wun bdtrin e-un
rege Lear“. E un drum cdtre renuntare.
Dar, in pofida oriciror sarcasme sau
melancolii sceptice, nu e si un drum
care duce la renegarea, necum la rele-
garea ,luptei* ,tocmai de aceea tine-
retca vine; |/ ar fi nechibzuit sd-i cer: [
hai, vino, imbdtrineste lingd mine“. E
totusi o poezie stingheritd de necrutitoa-
rca dialectici a ,,ddinuirli in schimbare,
ceea ce e una cu osinda la vremelnicie.
De aceea, in substantiald mdisur3, ea a-
pare opus3 larg disponibilei Gelegenheits-
dichtung din epoca vijelioasi a tlnere-
tii, neinteresatd de solutii, ci numai de
eliminarea falselor solutii dominante ;
apare ca o poezie strimtoratd de negi-
sirea vreunei solutii (Verlegenheitsdich-
tung), alta decit aceea de a liasa, mai
mult teoretic, ,inceputul i sfirgitul sa



se contracte / unul in celdlalt..” ; de
.a te trece tu insuti mai repede | decit
lucrurile..”. Si mai este apoi, ca o a-
coladi de suprema viziune totalizanti
a senectutii, intrunirea ,inceputului si
sfirsitului* siu poetic, prin preamirirea
naturii din om si a omului in natura. Re-
citesc stihurile albe ale preacunoscutului
poem inchinat ,Dumnezeiescului“, ca pe
niste versete de scripturd biblicid: ,,Edel
zei der Mensch | Hilfreich und gut..“.
i nu ma pot opri si-1 transcriu ,,DUM-
NEZEIESCUL : Ales fie omul, /' madri-
nimos §i bun! | Cdci numai asta il cle-
sparte | de orice vietate | cunoscutd. //
Slavd necunoscutelor /fdpturi superioare /
ce bdnuim! |/ Lor fie-le omul asemeni,/
prin pildd-nvete-ne | in ele sd credem.//
Cdci fdrd simtire-i | natura; |/ Soarele-i
lumind / §i pentru rdi §i buni, / rdufé-
cdtorului-i lucesc / ‘cum binevoitorului /
luna, stelele. /| | Vint si puhoaie, / tu-
nete, grindini / i{si vdd vuind de drum |/
si prind / in goana lor |/ pe unul dupd
altul. /| |/ Agijderi fericirea | dibuie in
grdmadd / si-apucd ba cirliontata |/ ne-
prihand de copil, /| ba plesuvia |/ cres-
tetului pdcdtos. // Dupd eterne, mari, |
neindurate legi | silifi cu totit sintem |
sd facem pin-la capdt ocolul / flintdrii
noastre. [/ Doar singur omul | poate ce
nu e cu putingd: /| el deosebeste, / alege
si indreaptd ; | el poate imprumuta / cli-
pitei ddinuire. // El singur e-n mdsurd |/
rdsplatd binelui, /| pedeapsd rdului sd
dea, /! sd-aline §i sd izbdveascd, 'tot
ce-i greseald, rdtdcire /| sd-mbine cu fo-
los. // Ci noi cinstim /| pe cei nemu-
ritori /| ca §i cind ar fi oameni |/ gi-ar
faptui in mare / ce-ntiiul dintre buni, in
mic / ar fdptui sau ar dori sd facd. |/
Omul ales | fie mdrinintos si bun! |/
Neistovit dureze | folosul si dreptatea. /

Ne fie un model |/ al acelor bdnuite
fapturi !“
E un imn adus omului si panteitatii

sale. Dar e vorba de un om smuls in-
diferentei panteice, chemat, tocmai. sa
fie scut impotriva stihiei nepasarilor. E
un imn adus omului, ca unic element al
naturii, inzestrat cu vocatia ,,dumnezeias-
cd" a iubirii — a iubirii de om. Este aici,
din plin, Spinoza. Un Spinoza de tirzie
meditatie. Mai e si Shakespeare; dar
Shakespeare-Prospero : cel ce-si incheie
misiunea magicd dupd linistirea furtunii;
cel rdmas, singur si sirac de puteri, si se
sfirseasc3, sleit de nidejdi, in voia ingeli-
toare a rugli (socotite in mdasurda ,sd-
nduplece indurarea' si ,sd mintuie de
orisice greseald”) si in bundvointa uitu-
ci si ingratd a acelor ce, ,ei / ingisi grei
de fdr-de-legi, iertati dori-s-or de asa po-
vard“: ,As you from crimes would
pardoned be | let your indulgence set
me free“...

»Ales fie omul, marinimos si bun.."
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un apel sfisietor la dragoste, la

pace sociali. Sfisietor prin despe-

rata constiintd a neputintei cu
care e vituit. Foarte in adinc, simti in
el, sugeratd, acoperitd de nepdsarea, de
gheatd, infricositoare, a naturii, simti—
fierbinte, deloc nepdisitoare, ca o infrun-
tare, damnati in schimb a nu se intelege
cu sine si, de aceea, nepatrunsi i protei-
cd, in continud vrajbd cu sine — cum se
zbate natura omului. Este apelul unui
om trecut prin ,furtund“ (prin neuitata
furtund a unor ani, parci renegati, dar
nici ei dati uitarii, pentru ce a fost fru-
mos, fecund, vital in ei) ; e apelul unui
om structurat el insusi, in afundul lui,
furtunos, dar educat, disciplinat, in spi-
ritul atmosferei potolite, ducind acum si
dorul linistii, al ordinii odihnitoare (ve-
chea, niciodatd curmata lui aspiratie spre
impdcarea contrariilor, daca lichidarea lor:
se aratd imposibild). Din ascunsa con-
stiintd a caracterului improbabil, iluzo-
riu si al unei asemenea ordini odihni-
toare — establishment, cum am zice azi
— (pentru care, ‘curtean si, vrind-ne-
vrind, om politic, va lua atitudine, si nu
totdeauna spre cinstea lui), Goethe va
ajunge si batdi monedd pe fatalitatea
celor trecdtoare, pe inanitatea oricarui
efort cheltuit pentru altceva, pentru alte
asezari ale celor lumesti. Va ajunge, im-
bratisind tulburat, cu umilintd, nemar-
ginirea cosmicd, sd ofere omului, in gi-
fiita lui alergare dup3 fericire, ca o in-
dreptitire la orgoliu, insusi faptul de a
exista (An Sein erhalte dich beglickt),
propria lui ,nemdarginire l3untricd* (,te-
ndreaptd-ndatd spre-nduntru / °Nduntru
afla-vei centrul /| neindoielii orisicdrui
suflet). li mai oferd insi si mintea trea-
za, masura, hunul-simt cu care s3d poatd
intimpina ,viata bucuroasd de viatd“,
prin care ,clipa devine eternitate”.. In
acest cadru consolator — al fericirii de
a erista si al sansei de a putea savura,
in aceastd fericire, clipa ca-pe-o-eternita-
te — se cuvin puse in lumind pretul si
conditia lor. Le aflim strecurate, prin-
tre alte intelepciuni preluate ori atri-
buite poetilor persi Hafiz i Firdusi, in
sdgalnicele epistole de dragoste (o dra-
goste, de data aceasta, scdldati mai cu-
rind de o tandrete dulce ironica si de o
amaigit-amaigitoare condescendentd, decit
inflicdratd de focul unei pasiuni efecti-
ve), epistole schimbate — in  Divanul
est-vestic — de Hatem-Goethe (aproape
septuagenar, dar , Etnd mocnind sub zd-
pezi si torente-negurate”) si ,primdvdra-
tica aurord” Suleica (Marianne Jung-
Willemer), care-i rapise ,ramdsita de
iubire ce mai pdastra in suflet“.. Aici
dim peste celebrul imn adus personali-
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tatii, citat de Schopenhauer in Aforis-
mele lui, si tdlmadacilt, in parte, de Emi-
nescu la cererea lui Maiorescu. *

Eminescu traduce cel dintii dintre cele
doud catrene ale ,,imnului'

~Spun popoare, sclavil, regii
C43 din cite-n lume-avem,
Numai personalitatea

Este binele suprem.*

Dupd Eminescu, mi-e tare greu, chiar
cu smerenie, s& mad incumet a intregi
cuvintul Sulelcdl. Al doilea catren al ei,
ins3, in contextul rditacirilor mele prin
‘Goethe, mi se pare aici un luminis de
neocolit. Cu cea mai stingheritd si ple-
cata sfiiciune, indriaznesc de aceea, to-
tusi, sd transpun si sd transcriu, lasind

prem* ldsat ,odraslelor pimintului: iat3
pretul si iatd conditiia fericirii de a
cxista si a putintei de a stringe fintr-o
clipd — 1in clipa prezentului — trecu-
tul, viitorul, eternitatea.

O intorsidturd horatiand, luminoasd,
intdritoare, pe care o asazd testamen-
tar la temelia mesajului sdu poetic :
»cdci nu-i mai de dorit menire / decit
pentru alegi, presimtitor sa fii.."

pDesdvirsirea in sine si pentru sine“
a operei de artd, Indlferentd la cfectele
ei din afari, apare, asadar, ca o figura
de stil. Mai ales la un poet care, pe de
altd parte — ca om ce-si cunostea per-
sonalitatea — s-a stiut si s-a voit pdastra,
nu fard o vaditd trufie, dacd nu totdea-
una in iuresul, totdeauna in atentia lu-
mii si timpului sdu.
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ITundschriftprobe aus Goethe's cigenhindiger Reinschrift des ,,West-istlichen Divan*’.

R OV

Facsimilul manuscrisului goethean la ,,Cintecul Suleicai“

loc deschis tuturor rezervelor, acest al

doilea catren :

.Poti trdi orisice viatd,

Tu, de nu te pdrasesti ;
Orice poti pierde din brat3,
Tu, de te pastrezi ce esti.*

A rezista, asadar, in tine, la intem-
periile vietii; a nu te ldsa atins de a-
lienare ; a trdi stdpin pe tine insuti, con-
stient de tine — de ceea ce inseamnd
unicitatea, personalitatea ta, ,binele su-

* M. Eminescu, Opere, vol. 1V, edi-
tia Perpessicius.
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ar ,rddicinile timpuriel insufletiri

sentru Shakespeare* se cer ciutate

independent de orice atasament filo-
sofic. Un asemenea atasament, de ar fi s3
fie, le-ar explica, cel.p ult; le-ar justifica,
poate ; le-ar intari,la ' adici. Cum, in bu-
nd, initiald, masurd, am vizut ci este, in
adevir, cazul atasamentului fati de Spi-
noza. Dar Shakespeare a molip§it nu
doar pe Goethe, ci intreaga lui generatie.
Cu ceea ce aceasta socotea cd este ras-
turnitor de idoli in opera lui; cu ceea ce
generatia simtea eliberator, exemplar su-
perior in verbul, in noutatea timbrului 3i
a constructiei verbului sdu; In puterea
poeziei lui ,sdlbatice, de a umili canoa-



nele si dogmele dominante, resimiite, mai
ales dc la el incolo, ca un morb scle-
rotic in osatura artclor si literelor vre-
mii ; cu ceea ce acelasi verb pirea si
se inrudeascd, in tonalitate si zivcnet, cu
naturaletea degajald si suculenti a poe-
ticii populare. Shakespeare mai venea apoi,
Prometeu al poeziei, aducind in locul
ideilor descdrnate despre om, pe om in
toatd legea — plin de viata, divers, pa-
timas, neprevizut, vorbind, gesticulind,
gindind, actionind si reactionind omenes-
te, descoperind astfel hemofilia abstrac-
tiilor uniform retorice si prozodice prin
care umanul era mijlocit si minuit in
productiile curente. Venise Shakespeare
nportun, ca un profet, in viata si cercul
de incinse discutii, incercdri si pozne
innoitoare de poezie ale tindrului Goethe.
In amintirile lui, exagereazd, poate, cind
afirmd cd admiratia pentru Shakespeare
mergea (in lumea acestul cerc) pini la
adoratia religicasi. Dar un cult pentru
creatorul lui Hamnlet, e cert, a existat.
Lucrdrile lui erau citite, recitite, ras-
citite, memorate, recitate; turnura ver-
surilor lui, masura si accentul lor iam-
bic, clovnii si spiritul clovnesc din scrie-
rile lui, erau ele reluate, imitate, mimate
precum in modul de comportament al
adoratorilor lui Shakespeare intrase stri-
duinta de a da replici, de a se purta
dupd croiala lui Mercutio; o adevirati
competitie in descoperirea a unui mereu
nou Shakespeare in vechiul Shakespeare.
Toate acestea fiaceau substanfa unei auto-
educdri poetice a tinerilor din Stras-
bourgul lui Herder, si toate vorbesc
despre acest cult.

Comparatiile, stiu, schioapita ; dar, pas-
trind toate proportiile si toate aspectele
diferentiale,  cultul shakespearean din
Strasbourgul lui Goethe si Herder imi
aminteste ,,cultul matein*, practicat cind-
va, in Bucurestii de altidat3i, pe cind
Loficia’ Ion Barbu, asistat zgomotos, pa-
sionat si cu un zel de reciprocid stimu-
lare, de Tascu Ghearghiu, de Oscar Lem-
naru, de Aurel Baranga, de citi altii, din
citi nu mal sint azi; peripatetizau, nop-
tile, si inchindtori la Craii lui Mateiu
Caragiale, c3ulind s3 descopere, ca si
identifice locurile, casele, strizile pe
unde au trecut si haldduit ,,Craii*; nu
pridideau s3d scoatd din pagini si sd con-
sacre, dincolo de formulele exegetice si
de apreciere criticd, noutdti si inventii
lexicale, structuri topice inedite, caden-
te muzicale neprevdzute, sonoritdti
si fluiditdti poetice — pe mdasurd, ba
»depdsind“ acel racinian ,cel mai fru-
mos si sugestiv din versurile in prozi“
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descoperit de Perpessicius: ,Visul ga-
les al Floridei si-al ostroavelor Antile..."
Imi amintesc de cultul matein, alimen-
tat de verva si de insistenta pasional3
a poetului ,Jocului secund“, fiindcd el
imi poate sugera, cit de cit, imaginea a
ceea ce a fost, la Strasbourg, cultul lui
Shakespeare, al c3rui animator a fost
Goethe, cu toate ca initiatorul in rasco-
litoarea frumusete shakespeareean3 fu-
sese Herder. Cultul s-a subtiat si apoi
s-a stins odata cu incheierea ,studiilor*
din Strasbourg; numele si opera Lebe-
dei de pe Avon s-a rispindit insd pe
intreaga intindere a Germaniei, ca o fla-
murd si ca o armd in bitdlia Sturm-und-

Drang-ului si a romantismului ce avea cu-
rind s3 vina.

hakespeare se ardtase lui Goethe

precum natura, prerum o altd na-

turd ; si ca pe o altd naturi, la fel
infinit, la fel coplesitoare si tulburitoare,
la fel inaccesibild in esent3, si 1-a apro-
piat, admirindu-], iwbindu-1, integrindu-si-1.
Shakespeare ii intrase in singe. Va
ddinui in el cu un permanent jind, ce-l
onoreazd, jinduind permanent si-1 ega-
leze, niciodatd fincumetindu-se si-1 ,,co-
boare"”, si niddidjduiasci a-l1 vedea ,co-
borit” pind la sine; si, aceasta, pind la
sfirsitul tirziilor lui zile. Va dainui in
el, chiar si atunci cind va lisa impresia
cd l-a uitat, c3 alte ispite, nu mai putin
coplesitoare, 1-au vizitat si acaparat : is-
pitele anticilor, de pildd. Jean-Paul era
refractar la convingerile si la caracte-
rul poeziei weimarianului. Totusi. dup3
lectura lui Faust, nu s-a putut opri sa-l
numeasc3 pe autor un ,postumus Shake-
speare“. Goethe nu era insensibil la ma-
guliri; ba chiar le si provoca. Cuvintul
lui Jean-Paul i-a deschis insi, desigur,
un zimbet liuntric: ,nici chiar asa. Lui
«William» nu-i poti da de capit“. Este,
dealtfel, acesta sisensul studiului ,,Shake-
speare i nici un sfirgit“, prin care Goethe
(mai la rece decit o fdcuse cu prilejul fe-
stivitd{ii organizate de el si de sora lui,
Cornelia, in cinstea,,Zilel lui Shakespeare*
— 1771) incearcd si-l1 explice, si-1 impun4,
sd demonstreze forta lui prometeic, ma-
gicd... Prospero e departe, intr-un viitor
innegurat. Sintem inca la filele si in zilele
neastimpdrului juvenil ale adolescentului
student din Strasbourg. Peripetiile p3-
trunderii lui Shakespeare in constiinta
artisticd a poetului, ¢a si in cea a con-
glomeratului germanic din vremea sa, ne
stau incd in cale. Nici n-am atins, inci,
grila ,,Cartilor lui Eminescu...
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REPERE IN DINAMICA IDEILOR TEATRALE

GEORGE
CHIRITA

Citeva probleme
ale avangardei teatrale

oexistenta, in universul #eatrului,

a unor formule estetice contradic-

torii (teatrul psihologic si post-
avangarda, de pildd) nu produce efectul
pe care l-am putea presupune: aceasta,
pentru cd universul teatral nu evolueazd
unitar spre un scop care ar face ca, au-
tomat, vechiul sd fie depdsit de nou ;
aceasta, pentru cd fenomenul contradic-
tiilor nu este suficient inregistrat teore-
tic, si pentru ca, in fapt, nici nu este
activ ; aceasta, pentru ca universul tea-
tral este celular, fiecare entitate sociali
celebrindu-si in transd propriile tabie-
turi teatrale. Media, in universul teatral,
este datd astidzi de ,.suprematia regiei“ ;
aceastid medie, care constid in ,exegeza“
pe care o interpretare regizorald o face
unui text, deseori clasic, trece uneori
drept eveniment. Insi a concentra teatra-
litatea intr-o interpretare regizorald data
unui text reprezintd o incercare neferi-
citd de a spune (sau a pretinde ca spui)
ceva nou despre lume, cu cuvintele a
ceea ce s-a spus deja. Iar dacid ceea ce
spune regia nu seamand cu ceea ce spumne
textul, atunci avem ocazia sa asis-
tdim la o ,mimicd regizorald“ prin
care, in timp ce textul se declami im-
periurbabil (sau cu inevitabile corectii),
regizorul, in posturd de surdo-mut, ne
indeammnd s3 Iintelegem altceva decit
sdespre ceea ce e vorba In propozitie“.
(Trebuie sid precizidm aici cid aceastd ie-
rarhie pe trei niveluri, pe care o uti-
lizdm, functioneazd mai exact doar in
spatiul spectacolului ; extinsd asupra dra-
maturgiei, ea devine insuficienti.) Ex-
trema minimd este dati, in universul
spectacolului teatral, de teatrul psiho-
logic, fortificat imbatabil de credinte ale
publicului si ale unei parti a criticii.
Teatrul psihologic, orientat exclusiv ca-
tre intelegerea universului uman ca act
de reactie la un stimul, este total lipsit
de acea atitudine cognitivd care, dincolo
de relativistnul psihologizirii, postuleazi
relatia fermad dintre subiect si obiect, ca
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act de fondare a adevarului, si nu doar
ca spatiu al unui riaspuns dat de subiect
sub constringerea, psihologicd sau sim-
bolicid, a mediului. Teatrul psihologic,
desi abuzind, deseori, de realism si de
naturalism, este in fond lipsit de simtul
realului, pentru cad nu are capacitatea
de a-l percepe prin teoretizare. Ce se
afla, ins3, la polul care tensioneazd, pa-
radoxal firi efect, tot aparatul teatral ?
Avangarda (mai precis, post-avangarda) :
Robert Wilson, Richard Foremarn, Jim
Neu, David Gordon, Georges Aperghis,
Memeé Perlini. Giuliano Vasilicd, Mario
Prosperi, Achille Perlini, Stuart Sherman,
Linda Montano, Allan Kaprow, Winston
Tong, Charles Ludlam, Spalding Gray,
Aldo Rostagno etc.* (Specificim ci inter-
pretarea pe care o diam aici problemelor
avangardei teatrale utilizeazi, ca dome-
niu de referinta, texte — articole teore-
tice, descrieri amanuntite de spectacole,
manifeste teatrale — publicate, de-a lun-
gul timpului, in revista americani ,,The
Drama Review*, care rezerva majoritatea

* Expunem aici citeva date asupra
reprezentantilor avangardei teatrale ci-
tati (la care nu ne referim in mod
special in articol) :

@ Georges Aperghis — fondator, in
1975, al trupei franceze ATEM (Atelier
Thédtre et Musique) din Bagnolet, pro-
duce spectacole (Sans Paroles, La téte
dans la valise) care codificd muzical
gestualitatea cotidiand.

@ Meme Perlini — italian, debut
in 1973 cu Pirandello, chi ?, spectacol
bazat pe relatia intre lumind gi obiec-
te; spectacolele sale ulterioare (Pae-
saggio n. 5, Tradimenti n. 1, Tarzan)
dezvoltd o topologie fragmentaristd a
spatiului.

@® Giuliano Vasilicd — italian, de-
but in 1968, studiazd corporalitatea



spatiului sau, teatrului de avangardi.)
Avangarda nu opune minimei §i mediei
teatrale o anumitid :deologie, ci doar o
stare de fapt. Uneori intilnim, in spatiul
avangardei, aceeagi suficientd ampirica
precumn in zona minimei teatrale (e ca-
zul, de pilda, al lui ,Living Theatre*).
Ceea ce unificd insd diversitatea valori-
ca si formald a avangardei este in pri-
mul rind o situare perceptivi nouid in
raport cu lumea. Numai in deformairile
sale (psihoza de la ,Living“, naivitatea
pedant-sociologizantd de la ,,Campesino*,
calofilia lui Grotowski etc), avangarda
(sau fosta avangardad) Isi permitea si pre-
lungeascd in spatiul s@3u simbolistici de
mult epuizate in alte contexte culturale.
In esent3, ins3, avangarda este suficienta
siesi. Ea detine o simplitate ireductibila
care este aceea a purei fiintdri in fata
unui orizont empiric (§i prin aceasta
episternologic) de o noutate ticuti si ne-
linistitoare. Teatrul devine, in spatiul
avangardei, o experien{d autonomi a da-
tului uman imediat, o epistemologie a
empiricului eliberat din stagnarea fabu-
latorie in naratiuni etico-psihologico-sim-
bolico-etc. Avangarda mizeazi totul /pe
o reductie (asa cum a ficut la vremea ei
fenomenologia), obt{inind un univers con-
cret, in care e posibild o viziune corect
construitd asupra experientei imediate.
lesit de sub controlul direct al contexte-
lor culturale, universul concret obtinut
in avangardi pare, si uneori este, bizar
si fird sens; importanta lui rezidi insa
in acel cimp minimal cognitiv pe care il
produce. Uneori, oamenii avangardei pre-
fera si se rezume continuu la acest
cimp minimal, pe care il prelungesc pina
si in atitudinea ,teoretici“ fatd de pro-
priile lor experimente. De pildi, Robert
Wilson isi permite (preferd), intr-un in-
terviu, luat in timpul organizarii spec-
tacolului Ka Mountain and Guardenia

Terrace, s& ramind In spaliul creatiei
sale, oferind reporterului doar niste bil-
biieli si niste incoerente. Alteori, ati-
tudinea teoretica a avangardei ramine
activi doar ca situatie, ca o prelungire
a originalitdtii productiilor ei. Asa, de
pild3, in manifestul teatrului siu (,Ri-
diculous Theatre*), Charles Ludlam in-
troduce, ca primd axiomd, urmatoarele :
»Esti o batjocurd vie a propriilor tale
idealuri. Daci nu este aga, inseamni ci
ti-ai pus idealurile prea jos“.
Bizareria si chiar (pentru unii) abe-
ranta spectacolelor avangardei, este la fel
de evidentd ca si severa atenuare, in
standardul epistemologic al productiilor
avangardei, a posibilitdtii de a reveni in
universul traditional al teatrului. Iat3, de
pilda, ce contfin citeva dintre cele mai
neobisnuite experimente teatrale ale avan-
gardei. In Manoeuvres, un happening rea-
lizat de Allan Kaprow, participanti aflati
in diferite locuri deschid usi si isi cer
unul altuia scuze, invitindu-se reciproc
§i recurent si treacid. In Routine, produs
tot de Kaprow, participantii aranjeaza
diverse oglinzi in care se privesc, iar
apoi, in diverse locuri, i5i telefoneazi re-
ciproc. Dupd ce, timp de mai multe zile,
realizeazi, pe muntele Ka spectacolul
Ka Mountain and Guardenia Terrace,
Robert Wilson isi propune (firid a reusi,
cici i se refuzd fondurile) si arunce in
aer virful muntelui. Linda Montano pro-
duce un spectacol care dureazi o sip-
tdminid si constd in a primi vizite la do-
miciliu ; un alt spectacol al siu consta
in locuirea secretd intr-un parc, iar un
altul in retragerea pentru zece zile in
desert ; un alt spectacol consta in pre-
zentarea hainelor pe care le va purta
intr-o excursie. Stuart Sherman oferd, in
First Spectacle, actiuni derivate din ma-
nipularea unui toc, cu care scrie, exa-
minindu-l apoi cu atentie; reciteste ce

teatrald ; pune in scend la ,Beat '72“
(centrul postavangardei italiene) :
Proust, Misiune pslhopoliticd, Cele 120
de zile ale Sodomei.

@ Achille Perlini — fondator, in
1973, al trupei , Altro“ din Roma, ex-
perimenteazd in spectacole precum
ICS codificdri reciproce ale vizualitdfii
si ale limbajului.

@® Jim Neu — american, regizeazd
la trupe ,Squat Theatre” din New
York, in 1979, spectacolul Him or me,
bazat pe reflexivitdti lingvistice, pe
suprasaturdri ale unor oglindiri reci-

proce ale datelor comportamentului
empiric.
@ David Gordon — american, pro-

duce la , American Theatre Lab“ in
1978, spectacolul What Happened, pre-
ocupat de ambiguitdfi rezultate din
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suprapuneri ale structurilor teatrale.

@ Winston Tong — american, prac-
ticd solo-spectacole (A Rimbaud, The
Wild Boys) cu pdpugi fdrd sistem de
comandd a migcdrilor, pe care le
asazd, in diverse pozitii §i relatii,
producind un efect vizualist codificat
senzual.

@ Spadling Gray — american, pro-
duce la ,,Performance Group“ in 1978
trilogia Three Places in Rhode Island,
bazatd pe interferdri spatiale, evocdri
autobiografice, mixaje de inregistrdri
sonore, finalizind o oscilare intre in-
certitudine gi claritate.

@ Aldo Rostagno — italian, fonda-
tor in 1975 al trupei ,Cfr“, orientatd
spre o abordare structuralist-antropo-
logicd a mediului (in spectacolul
Ostal — locuinta).
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a scris, cade de pe scaun, reia actul scri-
erii etc. In Ermione, Mario Prosperi se
produce impreund cu maimuta sa, cireia
ii citeste propriile sale poezii autobiogra-
fice ; spectacolul sfirseste prin urcarea
maimutei in copacul montat in scenj,
urmatd indeaproape de insusi Mario
Prosperi. In Sans Paroles, al trupel
ATEM, spectacolul derivd dintr-o coor-
donare strictd a sunetelor si cuvintelor
pe care le emit actori asezati la mesele
unui restaurant cu autoservire la care
jau prinzul. In Street, al trupei ,The
Theatre of Mistakes*, materia spectaco-
lului se constituie din actiunile spontane
care rezultau din interactiunea actorilor
cu trecidtorii de pe o strada etc.

Cind avangarda depiseste nivelul ne-
cesar' al cimpului minimal cognitiv si isi
teoretizeazid propria complexitate, abia
atunci devine, de fapt, intemeiati ;
acesta este cazul lui Richard Foreman,
cu al sdu Ontological-Hysteric Theatre
din New York. In contextul excentrici-
titilor enumerate mai sus, Foremman apare
drept un clasic; in fapt, el este unul
dintre cei mai radicali si mai justificati
ideatic reprezentanti ai post-avangardei :
spectacolele sale (Vertical Mobility, So-
phia = Wisdom, Pain(t) etc.) sint un
happening al actului teatral insusi. Ideea
de ontologie devine, in cazul lui, nece-
sard, si nu ridmine doar un lux explica-
tiv. Michael Kirby, teoretician si editor
al influentei .The Drama Review* din
New York, il indici pe Foreman (caruia
ii rezervd in paginile revistei sale un in-
teres special) drept preocupat de ,,0 on-
tologie a gindirii“. Din fericire, spre deo-
sebire de alte prezente ale avangardei
(si la fel cu cei de la trupa francezi
~Signes“, care practici un teatru puter-
nic semiotizat), Foreman are capacitatea
teoretizirii. Desi atit de concrete, spec-
tacolele sale sint, intr-un fel, nimic mai
mult decit o teoretizare. Si urmdirim, in

continuare, citeva dintre tezele formulate

de Foreman, in Third Manifesto, un ma-
nifest teatral publicat de ,,The Drama
Review*, T68, din decembrie 1975.

Dupid Foreman, esenta creativitatii con-
std in dislocarea a ..ceea ce se afli in
posesia mentald a cuiva, pentru a face
loc noului“. Tipul de teatru la care se
raporteazd critic Foreman produce con-
trariul, adicd ,dad privitorului SENTI-
MENTUL ca intr-un fel POSEDA aspec-
tele vietii care sint evocate“, cici el si le
poate insusi prin memorie. Iar in spatiul
memoriei. ,experienta se dilueazid astfel
incit RIGOAREA nu mai posedi date
imediate si exacte asupra cidrora si se
aplice“. Scopul declarat al teatrului lui
Foreman este altul decit aceasti luare
in posesie, prin memorie, si anume: ,a
intelege si a vedea lucrurile, asa cum
sint ele, in modul lor instantaneu si unic
de a fi prezente“. Foreman eviti si se
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raporieze la opera de arlj, asa cum se
face indeobste, ca la un lucru apartinind
memoriei, adicd intr-o manierd ,rela-
xatd, receptivd“ ; dimpotriva, el alege un
»,mod de perceptie intentional, directio-
nat, organizat".

Foreman respinge teatrul orientat spre
a produce o experientd ,izomorfici cu
un ALT eveniment-experientd“, cici in
acest caz experienta functioneazid ca un
tip de recunaastere, in spatiul memoriei.
Actul teatral teoretizat de Foreman este
un act de comprehensiune, de intelegere
(understanding) ; el vizeazi ceea ce ,std
sub* (stands-under) experianti. Acest
stands-under sint legile de constituire a
lumii si a cunoasterii. Ceea ce sti sub
experientd nu poate fi obiect al experien-
tei, spune Foreman (iar noi ne putem
intreba totusi : era nevoie aici de o re-
constituire a filozofiei ?...). Totusi, scopul
teatrului lui Foreman este in continuare
acela de ,a face sid functioneze o struc-
turd izomorficAi cu acele legi“. Remar-
cam deci cursul argumentatiei lui Fore-
man el respinge izomorfismul intre ex-
perienta teatrald si o alti experienti, dar
sustine izomorfismul actului intelegerii
cu obiectul ei (pozitie care, filozofic, pre-
zintd unele limitiri ; nu e locul a le dis-
cuta aici). Efortul teoretic al lui Fore-
man continud : ceea ce sti sub experi-
€ntd, deci ceea ce teatrul siu vizeazd si
recupereze prin izomorfism, este un pro-
ces pe care Foreman il indicd printr-o
tezd sugeratid de teoria fizici a lui Paul
Dirac asupra antielectronului : transfor-
marea instantanee a unei idei, aparute
ca noutate in fluxul gindirii, in element
reprezentabil integrat acestui flux, care,
asimilindu-i noutatea, o anihileazi, trans-
formind-o din act care se intimpld in
semn a ceea ce s-a intimplat. Astfel, o
piesd conceputd in sistemul lui Foreman
nu mai cere spectatorilor si recepteze
o realitate ,,POSTULATA“ si in acelasi
timp ,sd ignore si si treaci cu vederea
partea reald a evenimentului“. Dimpo-
triva, intentionalitatea teatrului lui Fo-
reman este orientatd tocmai spre insusi
~efortul de a face piesa“, cici numai aici
publicul intrd in posesia sansei (,0 des-
perat de micd sansd“. exclamd Foreman)
.de a opera cu o rigoare reald“, cici
acest efort insusi este singurul lucru real
care se intimpld in actul teatral. Subiec-
tul, continutul unei piese este deci insusi
actul de a face aceastd piesd. Numai
orientarea citre acest subiect poate si
evite, dupd Foreman, dezastrul limbajului
care deformeazd accesul la obiectul la
care se referd, pentru ci f§l evocid doar.
fiind altceva decit el. Orientarea actului
teairal asupra lui insusi oferd publicului
posibilitatea unei clarificiri a actului siu
perceptiv (receptiv) insusi.

Desi ,ontologic“, teatrul lui Foreman
este deopotrivi ,epistemologic“. Mecanis-



mul generativ al spectacolelor sale este o
recurenta a actului cognitiv tol ceea
ce exista ,pe sceni“ nu apare a [i real
ca existind, ci ca fiind cunoscut ca exis-
tind. Actele ,personajelor* nu sint decit
acte epistemologice pure: indicatii, re-
memorari, constatiri, auloreflexivititi ale
actului cognitiv, puneri in paranteza ale
datelor oblinute despre real. Pe unul
dintre mullele panouri cu inscriptii folo-
site in spectacolele lui Foreman scrie
.ceasul spune : nu ma poti vedea. Chiar
dacd nu poli vedea ce ori estle,
priveste-ma, oricum“. Aceasta este si con-
ditia teatrului practicat de Foreman : rea-
litatea pe care el o vizeazd poate fi cu-
noscutd ; paradoxal, insi, nu i se poate
acorda si o semnificatie.

Ce se ascunde, deci, sub acest amalgam

ALEXANDRU
MARTIN

de empirism filozofic, cugetari artizanale,
inventivitate discursivi i imaginativa ?
Acelasi cimp minimal specific avangar-
dei. O reintoarcere la punctul initial ?
Paradoxal, da, cdci pe masura ce reali-
tatea teatrald este supusa analizei, ea se
indepirteazi, pentru a reveni ca obiect
de drept investigatiei filozofice. Deci, nu
un teatru ontologic, ci un teatru care
trimite la ontologie (adici la filozofie).
Meritul demersului avangardei este acela
al emanciparii de limitele fara sansa
ale antropomorfismului promovat de vizi-
unile clasice si pseudo-moderne ; este
acela al inscrierii teatrului sub axioma
cd sensul esteticului nu este exhibarea
unui continut antropomorfic dat spre a
fi exprimat, ci un raport cognitiv cu
lumea.

O spectaculoasa
intoarcere la realism

upd ce, incepind cu decceniul al
Dcincllea, si pinA nu de mult, in
Occident, arta de avangardai, teatrul
absurdului, teatrul cruzimii etc. erau ri-
dicate in sldvi, in timp ce arta realista
era inmormintatd ,,pentru totdeauna“, a-
sistim, de vreo doi ani incoace, la 0o noud
rdsturnare de valori, anuntind rcinvierea
realismului in artd.

John Russel, unul dintre adep\ii moder-
nismului, scrie fintr-un articol intitulat
.Realismul (adevdrat sau fals) e pretutin-
deni“, apdrut in ,New York Times":
wReallsmul, asa cum a inflorit el in sccolul
al noudsprezecela si in prima parte a
celui de-al douizecilea a reintrat in gra-
\iile artei Internationale'. Astfel, menio-
neazi el, una dintre expozitiile-cheie din
ultimii citiva ani a fost aceea de plasli-
ca realistd din secolul al noudsprezece-
lea, organizatd la Muzeul de Antd din
Cleveland. Pind si Centrul Pompidou din
Paris, recunoscut drept ,cartierul general
al artei europene de avangardid“, joaca,
din anul 1980, rolul de gazda a realis-
mului.

Se pune ins3 intrebarea: ce i-a ficut
pe unii dintre artistl si critici, ca, o pe-
rioadd, sd priveascd cu dispret realis-
mul ? Raspunsul ni-1 di tot John Russel:
+Aceasta ar putea fi nelinistitor pentru
cei crescuti, ca si mine, in credinta ca
realismul a fost o falsi zeitate, povara
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pentru arti. Vesnic nesigur de identitatea
sa. Ceva destinat a-i nduci pe ambitiosi,
a face sd lincezeascd orice conversatie si
a stirni controverse lipsite de semnifica-
tie. menite doar a despdrti prieten de
prieten*., Si, ca sd& nu persiste vreun
dubiu asupra a ceea ce a fnsemnat re-
alismul pentiru el, precizeazd : ,Scrisnesc
din din{l cind sint numite realiste reali-
zdri ce exprimd o viziune pompoasd asu-
pra vietii, si casc, cind, tot in numele rea-
lismului, se formuleazd marl revendiciri,
in lucrari ce nu merit3 si fie citite, ascul-
tate sau vizute. Dar (..) aceasta nu in-
seamnd cid sint indiferent la triumful a-
cdeviratului realism (..) Cind lucrurile se
spun pentru cd e nevoie sid fie spuse,
sl n-ar putea fi spuse in nici o altd mo-
dalitate, realismul nu numal ci are o
fortd morald, ci este unul dintre mul-
tele elemente menite a coopera.. Ade-
virata artd, prin insdsi natura sa, de-
pinde atit de ecxistenta contrariilor, cit
51 de armonizarea exclusivismelor (..).
Realismul, izolat, nu va putea sid pro-
-lucd niciodatd o arti durabila“. Dar,
dacd reallsmul izolat este ingust, o ar-
td care exclude realismul este, prin de-
finitie, slaba si lipsitd de substantid. A-
cest adevir a fost formulat incd din se-
colul al noudsprezeclea, de citre Ralph
Waldo Emerson: ,,Hai s3 inlocuim senti-
mentalismul prin realism, §i si cute-
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»am a descoperi acele legi, pe cit de te-
ribile, pe atit de simple, care, fie cle
cvidente sau ascunse, pitrund si con-
duc*. John Russel adaugd: ,Definitia
lui Emerson este piatra de temelic a
artei realiste, iar noi sintem indrepti-
titi a o reformula, cind numele realis-
mului este uzurpat de lucrdri monotone,
lipsite de duh si plictisitoare (...) Edward
Hopper, de exemplu, este un nume ma-
re. Dar.. realismul sidu a fost un fel
de miopie; un realism pdrtinitor, caruia
termenul de «sentimentalism», al lui
Emerson, e singurul ce i se potriveste.
Nu poate {i vorba de realism adevirat,
cind viata este, in asemenea masura, epu-
ratd‘.

.JFiecare generatie, considerd John
Russel, trebuie sd-si creeze realismul ei.
Anul acesta, de exemplu, sirbitorim o
sutd cincizeci de ani de la nasterea a
doi mari romancieri, George Eliot si
Gustave Flaubert, care adesea sint tre-
cuti in categoria realistilor. Dar arta din
Middlemarch si Madame Bovary este o
artd combinatd, in care precizia este
strins legatd de o completd si nedogma-
ticd apropiere de viatd. Realismul de
mai {irziu — romancieri ca Emile Zola
— sau produsele amabile ale secolului
nostru, de genul Forsyte Saga a lui
Galsworthy, cu constructiile sale stilis-
tice elaborate., sint unidimensionale. In
vreme ce la George Eliot, Gustave Flau-
bert, ca si la Tolstoi, realismul este
in slujba unel forte morale luminoase,
impartiale si multidirectionale“.

Adeviratele capodopere ale artei rea-
liste au fost realizate in timpuri si locuri
cind nimeni nu s-a gindit a le da vreun
nume. Ele au fost expresia unei sincere,
directe si pdtrunzitoare nevoi de comu-
nicare a unei fiinte umane. Asa s-au na-
scut sculptura portretisticA romand, por-
tretele executate de Memling, Holbein,
de pictorii elizabetani, de miniaturistii
din perioada iacobitd, de fratii I.e Nain
si George De la Tour, in Franta seco-
lului al saptesprezecela, operele lui Ve-
lazquez si Goya, in Spania, Thomas
Eakins in Statele Unite. Cine a vazut
portretul lui George Washington, de Hou-
don, aflat in Capitoliu, nu-1 va putea
uita, probabil, niciodata.

Cind a apdirut, Ulysses de James Joyce
a fost consideratd de nedescifrat... desi,
de fapt, este o capodoperd a adevaratu-
lui realism. Niciodata, spune John Russel,
n-a existat o carte mai densd, mai pda-
trunzatoare si mai exactd in referintele
sale obiective. Procesul, Castelul si Co-
lonia penitenciaré de Franz Kafka pa-
reau sid fie opere de purad introspectie,
dar astdzi, cum stim, ele sint veritabile
indreptare in descifrarea complicatiilor
existentei.

Exemple ca acestea, continui John
Russel, ne amintesc afirmatiile facute,
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nu de mult, de criticul, istoricul si po-
vestitorul Guy Favenport ,Visul brut,
neexplicat, isi are incd puterea sa. Vi-
sul cu simboluri lizibile este o risipd de
forte*. In artd, ,visul brut si neexpli-
cat* actioneaz3, adesea, ca un vehicul,
cu ajutorul caruia adevdratul realism
isi croieste drumul sdu.

Cit despre intrebarea: unde isi va fa-
ce realismul apariiia in viitor ? rdspun-
sul ar putea fi ,Acolo unde e mal pu-
iin asteptat...”

Cum stau insd lucrurile in teatru?

Walter Keer, unul dintre celi mal cu-

nosculi critici de teatru din S.U.A., a-
bordeazd, in articolul intitulat ,Doi pe
scend — mult prea adesea“ (,New York

Times, 10 ianuarie a.c.), consecintele
modernismului asupra literaturii drama-
tice: ,.Doi intr-un confesional, e cum nu
se poate mal potrivit, dar doi pe sceni,
incepe si fie chinuitor. Nu obositor, chi-
nuitor (..) Cu citva timp in urmi.. am
stat de vorbd cu mal multi iubitori de
teatru; cu totii erau constienti de faptul
cd In ultima vreme cheltuiesc prea mult
din timpul lor asistind la montdri de
piese cu doud personaje. Stiu si ei atita
lucru, cd existd piese bune si piese rele,
atit cu doud cit si cu sapte personaje.
Ceea ce-i deconcerteazd este insa frec-
venta unor astfel de piese in sceni (...)
Existd in mod sigur, la noi, un regres...
Cei mai multi dintre iubitorii de teatru
cu care am stat de vorbd il pun pe
seama economiilor determinate de costul
prea ridicat al decorului si al salariilor.
Tubitorul de teatru si-1 imagineazd pe
dramaturg ‘stind, inspiimintat, la masina
lui de scris, excitat, dar extrem de pru-
dent, gata sd-si reorienteze imaginatia si,
la nevoie, chiar sid-si reducd la jumaitate
intriga, numai pentru a corespunde ce-
rin{elor de ordin economic*. Walter Kerr
nu impdridseste insd aceastd pdrere. Pen-
tru el, ratiunile de ordin economic, in
materie de teatru, sint striine de su-
biect. ,,A faridmita o intrigi sau a re-
duce numdrul personajelor unei piese,
numai pentru ca ea sa se potriveasc&
oricdrui teatru.. e o prostie (..) Numai
Dumnezeu stie de unde vine ideea unei
piese de teatru, dar, odati ce ca da ghes
unui om, trebuie respectatd. Ea se va
dezvolta, atit ca lungime cit si ca nu-
mar de personaje, asa cum il dicteaz&
cerintele sale firesti. Scriitorul care, din
ratiuni nesemnificative — si ratiunile
de ordin economic sint aici nesemnific-
tive — ar forta-o si incapi intr-un loc
strimt, ar da dovadi de opacitate, iar
piesa rezultati ar fi neonesta“.

Ceea ce-l framintd insd in mod de-
osebit pe Walter Kerr este seriozitatea
tematicii abordate : ,,Cind ati viazut ul-
tima datd o piesid contemporand despre
puliticd, politicdA de orice fel ?'* Tot el
da citeva mostre de tematicd maéarunta:



.Cit despre altfel de preocupiri, de-ale
noastre, le ciutdm in linistea si intu-
nericul cabinetelor de psihanalizd (Duet
pentru unul), sau in camere de motel
(Ai jumaulit-o!). In zilele noastre, dor-
mitoarcle sint spatloase; aci se desfa-
snard acum actiunea. Dar, de preferin-
1d, doar in doud personaje“. Walter Kerr
isi incheie articolul cu o intrebare, mai
degrabd un apel la ceca ce ar trchui si
fic dramaturgia: ,,Ce s-a intimplat cu
toatd acea lume preocupatid de relatiile
sociale, pc care dramaturgii obisnuiau
si o aducd in scend? In noul nostru
conservatorism, si ne fi retras noi intr-
atit in zona «vietii intlme» incit nu ne
mai putem imagina conflicte profunde,
cu rezonantd puternicd ? Dramaturgul,
pe care oblsnuiam sd nl-1 inchipuim ma-
nevrind nenumdiratele comutatoare ale
unul pupliru de comand4, ale carui vaste
circuite integreazd marile orase, pare a
se fi refugiat intr-o cdmadarutd, cu pri-
virea atintitd spre telefon, asteptind ca
cineva si-1 sune*.

Sub titlul ,Wally si Andre disec3 tea-
trul“, New York Tlmes publicd un dialog
intre dramaturgul Wallace Shawn si
regizorul Andre Gregory.

Intrebat daci, inainte de a se fi apu-
cat de meseria de regizor, avea o idee,
cit de vagd. despre felul cum arati un
teatru, Andre Gregory rispunde: WA
merge la teatru pe Broadway insemna,
pe atunci, si vezi o piesi de Shake-
speare in interpretarea lui Olivier, sau
piese de Cristopher Fry, T. S. Eliot, Noel
Coward, William Inge, Tennessee Wil-
liams, Arthur Miller, puse in scend de
Kazan. A face parte din comunitatea
teatrului era considerat pe cit de ro-
mantic, pe atit de nobil (.. In zilele
noasire, teatrul nu mai este decit o treap-
td pentru a ajunge in cinematografie...“
Walace Shawn impdrtiseste si el pa-
rerea cd teatrul american nu mai asigura
existenta oamenilor sii, deoarece si-a in-
depdrtat spectatorii, prin proasta cali-
tate a pieselor reprezentate: ,La Lon-
dra, ai sentimentul ci teatrul face parte
din viatd — actorll, scrlitorii si publicul
stau de vorb3 despre lumea in care tri-
iesc, iar orice londoner care merge )la
filme, concerte sau muzee merge, de ase-
menea, si la teatru. Dar, aici, lucrurile
nu stau asa. Cei care merg la teatru
nu sint oameni normali. Oamenii normali
au abandonat de multid vreme teatrul
ei sint in situatia sobolanilor din expe-
rientele lui Pavlov, care, fiindc3 au supor-
tat prea multe socuri electrice, refuza
sd mai Intre pe usita respectivd. Hai sa
spunem lucrurilor pe nume: cei care
vin, seard de sear3, si vadi aceste piese
ingrozitoare, si chiar le place, sint asa-
numitii «indragostiti» de teatru..*
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+Nu crezi cd ar trebui si ardii ceva
mai multd simpatie acestor oameni ?* —
il intreab3d Gregory. ,Da, desigur. Nu
gtiu... — raspunde Shawn. Poate ci sint
eu insumi descurajat (..) Ca sd scrii o
pies3, trebuie s3 simti impulsul, pli-
cerea.. Si, cine-l mai poate simti, azi?
Prinzul ce se didea copiilor la scoali
a fost suprimat; oamenilor bdtrini nu li
se mai dau medicamentele gratuit, ca
pind acum... Am impresia cid trdim intr-o
tard necrutdtoare, ce s-a consacrat fa-
bricdrii de arme teribile. Cum ar mai
putea fi cineva dispus sd scrie piese ?*
+Totusi, Brecht sl Weill, il contrazice
interlocutorul sdu, au creat Opera de
trei parale in cele mai cumplite tim-
puri ale istoriei... (..) Hai si ne gindim
insd la acei spectatori din New York,
care, acum, la ora opt seara.. umbli
ingroziti si cu sufletul pustiit, cdutind o
piesid tulburitoare (..) Siptimina trecuti
am trdit o experientd interesantid. Am
vizut, Off Broadway, doui piese. Intr-
una, care se voia o comedie, niste oa-
meni, bine imbricati, in jur de treizeci
de ani, se aflau intr-o presupusd ciutare
a iubirii, sau a altceva semnificativ in
viatd, dar de fapt, nu pdreau prea in-
teresati cu cine vor ajunge, pind la ur-
mi, in pat sau cu cine se vor cdaséatori.
Dac3 unul s-a indrigostit de o persoani
si aceasta l-a pdrasit, pagubd-n ciuperci!
lar dacd nu l-a parasit, idem. Nici unul
nu era preocupat s3 stie ceva despre
celilalt... (..) A doua, care se pretindea
un studiu serios al vietii contemporane...
prezenta un fel de roboti, in stare doar
38 discute pe tema sexualitdtii... Persona-
Jele se distrug reciproc. Unul, literalmen-
te, vomitd pind cind moare, iar celdlalt
se sinucide, virindu-se cu capul intr-un
cuptor cu gaze. Ei bine, lucru intere-
sant, ambele piese au avut asupra mea,
ca spectator, efecte identice: am iesit
simt{indu-ma& ca mort, absolut fard nici
o speranti. Comedia spunea c3d o viati
lipsitd de sperantd e amuzantd, iar dra-
ma, cd singura solutie posibild, in aceasta
lume, este si te sinucizi...*

Dupi alte si alte exemple, Wallace
Shawn remarci: ,Cind te-am intilnit
prima oard, erai preocupat de un teatru
care i-ar putea purta pe oameni intr-o
lume de vis. Vorbeai despre actori care
ar putea s3 zboare. Acum imi vorbesti
despre O’'Neill, Albee si Mickey Rooney*".
Iar Gregory rispunde: ,Ei bine, da,
astdzi nu mai simt nevoia iluziei. Lu-
mea este prea irationald. Intr-o casi de
nebuni, n-ai nevoie de Teatrul Nebu-
niei. Acum, avem nevoie si vedem ceva
real, sd simtim ceva real. E minunat sa
privesti lupta unei fiinte umane pentru
ca in lume s3 fie cit de cit mai bine,
o luptd care te indeamnd sd actionezi
la rindul t3u, sa faci ceva..
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DUMITRU RADU

drama in

ACTUL I

TIMOFEI (intrd): Priviti, trece un nor
negru pe cer, ca un cormoran !

TULIU (il urmeazd. Pilit, lui Timofei) :
Odicolon, cu cine vorbesti ?

TIMOFEI : Cu tine.

TULIU : AdicAi ma vezi dublu! De cind
ai baut, cind erai mic, tot odicolonul
actritei aleia.. venitd in Delti.. cum
pui ceva pe limba, cum se-nmulfesc
oamenii pe care-i vezi.

TIMOFEI (fdrd sd-l asculte) : Priviti, oa-
meni, trece un nor negru ca un cor-
moran urias !

TULIU : Cine sa priveasci, doar sint nu-
mai eu aici ?! Sint unu’ singur!..
TIMOFEI : Prostule, eu te respect, iti zic
domnule... Domnule, priviti norul !...
TULIU : Domnule, eu nu vad nici un
nor ! Vad doar ca ni s-a-mputinat vod-

ca!
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TIMOFEI : Auzi, latrd ciinele ! (Iese.)

TULIU (bind) : Nu latra nici un ciine!
(Intré Pelaghia. Cdtre ea.) Sau latrd
in capul lui...

PELAGHIA : Cine esti ?

TULIU (ardtind in directia in care a ple-
cat Timofei) : El stie cine sint.

PELAGHIA : Dar el cine e?

TULIU Iti spun eu: prietenul meu,
ne-am cunoscut astizi la Sulina, vin-
zind stiuc3 afumata...

FELAGHIA : E Timofei ?

TULIU : E Odicolon !

PELAGHIA : Timofei !

TULIU : Nu-i el, e allul.. Biarbat frumos,
dar cam betiv.. Cum da de vodcj,
gata, vede cormorani!... Adic3, pardon!
Nori !... Ceva amestecat...

PELAGHIA : Cine sintet{i, oameni buni ?

TULIU : El stie precis cine sintem...



POPESCU

DECCRUL : un prund, intre un brat al
Dunirii si inceputul unui canal obscur,
ducitor spre locuri si lacuri fard numec
din Delta. O casid. Curte. Gard. Trestii. O
salcie-douid. Din cind in cind, se aud va-
poare trecind. Cu uruitul lor, cu muzica

de pe coverta... ete. Vara. Pasari.

PRIMA PARTE A PIESEI : Jocul vielii.

A DOUA PARTE (petrecindu-se dupi
un an) : Jocul mortii.

pelicani

A TREIA PARTE : Mirctia si Blesle-
mul.

ACTIUNEA, evident, sc petrece in zi-

lele noastre.

trei acte

PELAGHIA : Nu-i destul !...

TULIU : Pentru el e destul.

PELAGHIA : Doar n-oti fi niste hoti...

TULIU : Nuy, hoti nu sintem, dar o si fim
peste citeva ceasuri : trece un vapor
de la Sulina si vrem si-1 zibralim..
Poate are tutun ! Kent !

PELAGHIA : Vezi sd se-ntoarci birba-
tu-meu acasi si si va giseasci aici, ca
va fringe oasele!

TULIU : E chiar asa de tapin ?

PELAGHIA : E foarte tapian. (Iese.)

TULIU : Ei, atunci trebuie sd spialdam pu-
tina ! Dar ce ciutim noi in casa asta ?
Odicolon, de ce-am intrat noi in casa
asta ?...

TIMOFEI (intrd): Sa bem apa.. Vodca
ne omorise de sete !...

TULIU (ii dd apd) : Bea.

TIMOFEI : Nu. Ci-mi vine si borasc. Imi
face rau.

PELAGHIA (din camerd): Timofei !

TULIU O cunosti ? (Timofei zice ,da“.)
Cine e ?

TIMOFEI : Guvernul.. (Tuliu nu inte-
lege.) Regele meu.. Nevasti-mea. (In-
trd Pelaghia.)
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PELAGHIA
TIMOFEI
ANA
SANDA

MICHI

PERSONAJELE ~ MICHI

GABRIELA
BUDITA
FIRA
OLCICA

TULIU : Sarut mina, majestate...

PELAGHIA (lui Timofei) : lar te-ai im-
batat.

TIMOFEI : Iar...

TULIU Ce sa-i faci, ceasul rau.. Noi
n-am vrut, dar vodca asta n-are minte
si ti se urci la cap'!

PELAGHIA : Sia va dau ciorbia de crap...
(Iese.)

TULIU (se asazd pe un scaun de nuiele) :
Sa-mi mai adun oosele...

TIMOFEI (% dd alt scaun. Tuliu se agsazd
pe acesta) : Timofei Policarpovici, bu-
nicul meu, a murit.. In timpul unei
eclipse de soare.. Bind vodca si min-
cind ciorbd de peste, pe scaunul siu
de nuiele, ca un impirat...

TULIU : VAd c3 pe-aici pe la tine toti
sint regi.. impdrati.. (Intrd Pelaghia
si le aduce mincarea.) Eu.. ca si fiu
sincer, toati viata m-am zbitut si nu
fiu nici rege, nici imparat!..

PELAGHIA : 1a si maninca...

TULIU : Ma scuzati, doamna... Dar nu e
bine sa fii stab! Te injurd lumea... Eu
m-am ficut subaltern, ca sia-mi pot
injura sefii.. si ca si fiu liber cind
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vreau, c-o viatd are omul, nu o se-
dinta.. Va dau cuvintul meu de onoa-
re ca lupt din rdsputeri si nu ma pro-
moveze nici macar ceva sefulet de
echipd.. De ce si mi injure ei pe mine
de mama, si sd nu-i injur eu ?..

PELAGHIA : Si razbesti s& nu te unga
mare mahar ?...

TULIU : Cum de nu ?! Chiar acuma am
luat-o brambura prin Deltd.. si pina
mi-o trece, uitd c-au vrut sid ma pro-
moveze, §i ma sanctioneazid !.. Si ies
exact unde vreau eu !.. Pidi de ce sa
sughiti mama mea si si nu sughita
mama lor ? ..

TIMOFEI : Priviti ... A sclipit pe cer
ceva.. asa.. ca un paianjen urias!..

TULIU (bea vodcd) : Te pomenesti cd se
deschid cerurile... si se coboard Dum-
nezeu, sau cine ?.. Of, de-ar fi Dum-
nezeu, si-i vad si eu picioarele.. cal-
ciiele.. Si sa-i pup talpile, si ma ierte
pe mine, pacitosul.. (Se inchind, cade
in genunchi, sdrutd pdmintul.) De-o fi
in camasa de noapte, cu spituri, ii pup si
curu'... (Intrd Gabriela, descultd, inaltd,
supld, in rochie largd, de vard. Tuliu
se trezegte, ridicindu-gi fruntea de la
pdmint.. cu fruntea lingd picioarele
ei.) Doamne, iarti-ma! (li sdrutd pi-
cioarele, fdrd sd priveascd in sus.) Sint
un blestemat.. un mincinos !.. Am
vrut sd fiu in armatd sergent-major !
Dar m-am imbitat cu vodecd si m-au
bagat la carcera sapte zile !

GABRIELA (il prinde ugor de pdr gi-l ri-
dicd in picioare): Ridica-te, puiso-
rule !..

TULIU (sare in picioare) : Gabriela, iti
jur cd n-am fugit din Sulina, de tine!

Am plecat... cu prietenul meu, Odi-
colon... M-a invitat si viad rezervatia
de pelicani !

GABRIELA Tu, sd vezi rezervatia de
pelicani ? !

TULIU: Da. cu! N-am vizut in viata
mea oud de pelicani... Poftim ! N-am
vazut oud de pelicani !

GABRIELA Ouda de drac ai vazut?
N-ai vazut! Draci ai vazut ? N-ai va-
zut. Ma vezi pe mine, acuma. Sterge-te
pe genunchi de praf, si plecim... Am
o salupi, nu-ti fa griji...

TULIU : Nu-mi fac griji... insa...

GABRIELA : Gura, imbecilule !

TIMOFEI (strigd) : Cine a pus frunza pe
tavan ? !

PEL.;GHIA (privind tavanul) : Care frun-
za ?

TIMOFEI : De pe tavan! (Toti se uitd in
sus.) Cine-a pus-o ?

GABRIELA (cdci pe ea a intrebat-o) : Nu
stiu...

PELAGHIA : Atunci ?...

TIMOFEI Pa&i aici e intrebarea : cine-a
pus-o0 ? (Ele se uitd in tavan. Timofei
incepe sd ridd.)

GABRIELA : De ce rizi ?
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TIMOFEI Pentru ci te uiti in tavan..
(A intrat, ca o umbrd, Ana.)
GABRIELA : De ce s nu mi uit in ta-

van ?!

TIMOFEI Pentru ci nu existd nici o
frunza.

GABRIELA : N-am inteles.. (T'imofei

ride. Ea bagd de seamd cd Tuliu s-a
fdcut nevdzut.) Aha, a intins-o!.. (Lui
Timofei.) E unu-zero pentru dumneata.
Dar te asigur c-am sid egalez! (lese.)
PELAGHIA (lui Timofei): Ce-i cu tine,
in ultima vveme ?.. Faci tot felul de
boacidne, te aduni cu tot felul de.. $i

cam beij !...

TIMOFEI Cine-a pus frunza pe tavan ?
(Ea se uitd, o clipd, in sus — el o
sterge.)

ANA E o glumid veche de-a lui buni-
cu-siu...

PELAGHIA Eu am nervi de fier.

ANA : Vezi si nu-{i rugineasca.

GABRIELA (revine). Unde-au fugit to-
varasii ?

PELAGHIA : Ala.. era tovaridsul tiu de
munca ?

GABRIELA : Da, tovariasul meu de lupta
si de muncd. Tuliu il cheami. (Anei.)
Dumneavoastrd sinteti mama sau soa-
cra ?

ANA Soacra.

GABRIELA (nu se agtepta) : Da.. O sa-l
astept aici... Vai, ce frumos e in Deltd !
Vai, cum cresc nuferii !

ANA : Nu sint nuferi.

GABRIELA Nu?

ANA : Nu.

GABRIELA : Credeam ci sint nuferi. Ori-
cum, seamdna. Si cine se aseamina
se aduna. Sper cid ei... nu s-au adunat
sd fure! Caci existd militie in tara
noastra, la tot pasul! (Ele nu-i rds-
pund.) Vai, ce frumos cinta pitpalacul !

PELAGHIA : Nu e pitpalac.

GABRIELA : Nu?

PELAGHIA Nu.

GABRIELA : Nici nu seamina ? (Pela-
ghia : nu.) Se vede cd-mi cunosc bine
pasdrile patriei.. E cumva un stirc ?
Dar stircul nu cintd ! Sau cintd ? Ori-
cum, orice-ar fi, cinti superb. Beetho-
ven de-ar fi fost in Delta noastrd mi-
nunatd si l-ar fi auzit. scotea o sim-
fonie a Deltei... Ce simfonie! Aici sa
vind compozitorii s cunoascd viata si
cintecul, nu s stea in cofetdrii !... (Li-
niste.) La cafele si coniace.. Si cu
ochii dupd patachine... Lasi, c-am cu-
noscut si eu unu’, la Constanta... Jean !
Jean Constantin, sau asa ceva... Grec,
de origine. Brunetel. (Liniste.) Munci-
tor. (Liniste.) Ah! (Ele o privesc.) Ah,
ce frumoasi e viata aici! Aerul e su-
perb! Apa — o grozidvie! Trestia —
un poem ! Aici sd vind scriitori sd cu-
noasci viata si trestia.. Nu in cofe-
tarii... larba — o melodie !



PELAGHIA Stiuca — o poezie!

GABRIELA Stiuca, o poezie ? ! Pii stiu-
ca nu e ripitoare ? Da, poate fi! Cu-
ritd apa de fauna bolnavi. Are si
iore ! Ador icrele!

ANA : Se vede! (Ilese.)

GABRIELA : Vreau si spun c3 icrele de
peste fac bine la...

PELAGHIA Si la..

GABRIELA : La ten.

PELAGHIA Si la inteligentd. Au fosfor.

GABRIELA : Au fosfor ? Nu stiam com-
pozitia lor chimicd. Oricum, icrele sint
0 minune a naturii. Sint visul meu...

PELAGHIA Visezi mereu icre ?

GABRIELA Icre negre, icre rosii, albe..
tot felul... Icre si fie. Fac bine la ten,
mi-a spus o croitoreasi din 'Tulcea,
care are o verisoard la Babadag, far-
macistd, sord cu machioza de la ba-
letul din constan{a, .,Fantasio®.

PELAGHIA : Icrofage ?

GABRIELA : Cum ai spus ? Da, toate ! Si
eu sint o icrofagl, ha, ha, ha! (Iese.)

PELAGHIA : Nu e§ti asa proastd cum
vrei sd aradti, ha, ha, ha.. (Trece un
cird de pelicani.) Pelicanii, pelicanii,
plutesc lin pe ape, asteptind rasaritul
soarelui, s devini albi.. Delta e sin-
gurul lor refugiu pe pamint, aici ouile
lor se vad lucind in soare, aici e locul
vietii lor adevirate.. al vietii adeva-
rate.. Dar sint convinsd cd de s-ar
ridica intr-o zi s& porneascid spre cer
in zbor, albul lor, bataia aripilor lor,
cidldura dragostei lor ar putea si to-
peascd si baltile inghetate dintre stele,
si-ar trece dincolo de stele, dincolo de
dincolo, poate in timpurile dintil, poa-
te dincolo chiar de eocen, de cind sint
rdmasi pe pamint, poate spre timpu-
rile de miine, in imparatia vietii de
miine.. (nu, nu a mortii)... in...

ANA (intrd): A plecat pasirica ?.. Ti-
mofei...

PELAGHIA : Se scoald noaptea din pat,
pleacd prin Delti... ca un somnambul...
Si-o fi gasit vreo ibovnici, ce e cu
el 2.

ANA : Nu stiu... 11 vad si eu.. da. parca
sufletul i s-a rupt de trup... Si el parca
s-a rupt de tot ce e pe-aici, de casa,
de pesti, de stuf, de pelicani... Nimic
nu-l mai tine pe-aici !... (Iese.)

PELAGHIA : De ce plingi ? (Se aud pe-
licanii. Privegte peste zdri.) Vin peli-
canii, in zbor, acoperd pamintul cu
aripile lor albe.. aduc soarele primi-
verii, cintecul privighetorilor, vintul
cald dinspre mare, primenesc aerul...
timpul...

GABRIELA (intrd): $Si ma aduc si pe
mine... Ce fdceal aici, parcid le cintai
o slujbd pas#rilor.. Cintd-mi si mie, si
euésim o pasiricid! O pasiricd miti-
ticd !
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PELAGHIA : Aici, in Delta Dunirii, sint
tot felul de pasdri si de pasarici!
Unele-si aleg loc de cuibarit... clocesc...
Alte neamuri trec din tfinuturile inde-
partate ale Nordului spre Africa...

GABRIELA : M-am interesat.. te ocupi
de vieldtile de aici.. Si el, de pesti,
mai ales... Sinteti tehnicieni ?... sau ati
terminat piscicultura la Galati ?... (Pe-
laghia vrea sd plece.) Eu sint o.. ghi-
nionistd ! Cind m-am maritat.. a doua
z2i dupd nuntd am vrut sa trec granita,
si-am fost prinsa!.. Si ne-au condam-
nat la inchisoare.. asa cd eu luna de
miere mi-am petrecut-o la pirnaie!...
(Sobru.) Sint si pasiri care ierneazi in
Deltd, oaspefi din Siberia!? De la
pol ? L.

PELAGHIA (sd scape de ea): Da, gisca
git-rosu, ploierul argintiu, sitarul de
mal, girlita mare, fugaciul, cocorul, hu-
hurezul mare, rata catifelati, rata su-
natoare, rata suierdtoare, fluierasul pi-
cior-verde...

GABRIELA (ea vrea sd mai rdmind) : Nu
mai spune, si fluierasul picior-verde ? !

PELAGHIA : ..sturzul de iarn3, cufunda-
cul de iarni, lebdda de iarni, cinghita
de iarna...

GABRIELA : Tot ce-mi spui n-are nici un
rost.. stii foarte bine asta, vorbesti
doar ca si3-ti ascunzi singurul lucru
care te cutremurd, frica din tine...

PELAGHIA : Ce-{i veni, dragd ? De unde
ma cunosti iu pe mine ?... Mai bine
ascultd ce pdsidri mai triiesc in aceastd
tard a apelor.. pescirusul argintiu,
cormoranul pitic, rata motati, lopita-
rul, tigdnusul, califarul alb, cilifarul
rosu...

GABRIELA (aproape tipind) : O si-1 con-
damnim pe dumnealui, in baza plin-
gerii sotiei sale, la o amendi substan-
tiala, pentru cid n-a avut relatii sexu-
ale cu ea...

PELAGHIA (mai moale) : ..Aici e impa-
ratia pasamilor, raiul lor...

GABRIELA : Al lor, dar nu al tiu. De
cite luni nu te-ai mai culcat cu el in-
tr-un pat ?...

PELAGHIA : Pot si te poftesc si iesi din
casa mea...

GABRIELA : Stiu tot... ha, ha, ha... m-am
interesat. Inainte era un sof bun, care
ficea totul...

PELAGHIA : Si acum ? ...

GABRIELA : Acuma, ca si intretind bu-
ne relatii de familie, face aproape to-
tul, ca inainte, in afard de ceea ce in-
seamnd patul conjugal

PELAGHIA : Marea, ci e mare, si inca
are fund, dar inima omului ! dar rab-
darea mea !...

GABRIELA La pirnaie am aflat, de la
0o evreici, ce spune Talmudul : zice ci
sotul trebuie si aibd relatii sexuale
succesive, in afard de cazuri de forta
majora...
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PELAGHIA Ma iubeste !...

GABRIELA : Omul, cind e si se inece,
se agata si de un pai.

PELAGHIA : Cine esli? Si ce vrei ? Si
care sint sensurile (sensurile adinci ale
faptelor tale ?) ..vorbelor tale ?

GABRIELA Vreau sa te scap de el..

(A intrat, tiptil, Tuliu.)

PELAGHIA A, multumesc...
GABRIELA N-ai pentru ce.. Il iau cu
mine.

(Tuliu bea vodcd.)

FELAGHIA Esti generoasa...

GABRIELA : Mulfumesc. Si tu esti foarte
amabild cu mine.

PELAGHIA : Toate victimele sint pline
de simpatie fatd de politetea falsa a...
gidelui lor...

GABRIELA : Ma faci... ?! (Ride cu ho-
hote.) Gide, ai spus ? M-ai criticat ?!
(Ride.) Bravo'! MA critici, deci exist!
{Ride, nebund.)

TULIU : Nu mai ride ca proasta in tirg!
Nu e nici o amabilitate fata de tine
— nu te umfla in pene! —, e pur si
simplu paralizata...

‘GABRIELA ..de cruzimea mea surizi-
toare !

TULIU Bunitatea ta.. o s-o bage in spi-
tal!

GABRIELA (pune mina pe el): Bine
c-am pus laba pe tine! Unde-ai fost ?

TULIU La furat! Am facut si noi... pu-
{in.. pe piratii... Uite-]1 pe Odicolon,
vine cu marfa...

(Timofei intrd, ducind in spinare doi
saci.)

GABRIELA Borfasi, neicuta...

PELAGHIA : Poate s-au distrat si ei...

GABRIEL.A (lui Timofei): Vrei si te
mariti cu mine ? Daresc...

TIMOFEI (ride): Pe ce-ti
rinta ?
GABRIELA Poftim ?..
sd.. ca un inger...
TULIU Ingerul mortii... (Lor.) Asa i se
mai spune.. Pe cine pune laba, la
groapa cu el !

TIMOFEI : Tu d-aia fugi de ea ? (Gabri-
elei.) Esti frumoasa... $i ?...

GABRIELA : ..puternicd ! Poti si ma pui
la incercare. Pot sid fac si-o sutd de
copii!

TULIU : Orice mamifer poate sid nasca
pui vii, pe care si-i alipteze.

GABRIELA (lui Tuliu): Dacad te crezi
mai tare ca mine, demonstreazi-mi.

TULIU Asa vorbesti despre dragoste, de
parc-ar fi vorba de lupte greco-ro-
mane.

bazezi... do-

A.. Sint frumoa-
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TIMOFEI (ii e rdu. Se agyazd pe scaunnl
de nuiele) : Au.. ametesc...

ANA (intrd §i-l ia de pe scaun §i-l ajutd
sd se agseze pe o pdturd) : Te-a ametil
cotofana asta, cu prostiile ei...

GABRIELA : A ametit carind sacii astia
furali. Macar sid-i deslacd, si vedem
ce procopseald e in ei...

TIMOFEI Umbla o durere prin oasele
mele...

ANA (in timp ce Pelaghia ii dd apd lui
Timofei) : Lasia, mamd, cd mi-a spus
mie un doctor, in 1916 : muma&, mi-a
zis, cit timp durerea umbld prin oase
de colo colo. cit se mutad durerea de
colo colo prin tine, nu e nimic, dear
cind durerea sta intr-un loc si se inte-
teste, inseamna ca e boala...

(Apar Sanda §i Michi, cu un cuib de
pasdre in miini. Ii dau cuibul lui Timofei.
El se simte mai bine.)

TIMOFEI Chiar de-o si plec... pitigoiul
pungar, boicusul, cuib tot o sa-si facj,
din fire de urzicd si de papuri, din
par de cal, din mi{isori de salcie si din
lina oilor, tot o si-si urzeascd zile in

sir cuibul.. si-o si-1 agate Iintr-o
creangi, peste ape curgitoare...
SANDA : Ti-amm mai gasit unul, l-am

adus si l-am legat fntr-o salcie, linga
casd.. O s3d ne poarte noroc, tatd!

GABRIELA (tifnoasd, lui Tuliu): De-l
duci in casi, nu te mai certi cu ne-
vasta ? !

TULIU : Nu, nu, iar afari.. tot impre-
jurul si fie plin de noroc.

GABRIELA (lut Tuliu): A b3ut prea
mult... Tu esti ingerul mortii... Cu cine
bei, il bagi in mormint !... (Timofei isi
revine.) A inviat !

TIMOFEI (dezlegind un sac) : Ce afacere
teribild ! (Ana i scoate pe copii afard,
cu blindete, desigur.) Haine! (Le pi-
pdie, fdrd sd le scoatd din sac.) Cred
cd sint militare.. Uniforme de gene-
rali ! (Scoate niste haine : sint cu dun-
gi, de pugcdriasi.) SA fie intr-un ceas
bun ! De le imbricim noi, nu ne im-
braci ele.. (Incepe sd se imbrace in-
tr-o uniformd vdrgatd. Lui Tuliu.) Ce
mai astepti ? S3 vedem cum ne sta'!
(Pelaghiei.) Ada aparatul de fotogra-
fiat.. (Pelaghia intrd in casd.) E bine
sd aibd omul amintiri !...

GABRIEL : Si eu vreau o amintire... (Se
imbracd §i ea.)

TULIU: Si nu fie intr-un ceas riu'!
Ptiu ! Ptiu! Ptiu! (Se imbracd. Intre
timp, Ana a apdrut §i dispdrut, mevd-
zutd de protagonigti.)

TIMOFEI : Mergem... imediat !.. s scoa-
tem virsele.. Si-ncingem un chef, ca
intre puscariasi !... Stop! (Pelaghia
vine cu aparatul. li fotografiazd.) Zim-
biti, v rog! Amintiri din tinerete...



Peste avem, bauturd avem, o sapta-
mind facem pe detinutii!.. (Aruncd
cei doi saci in podul casei.)
TULIU : Miine e joi !
PELAGHIA (amuzatd cumva) : Toatd ziua.
GABRIELA (amintindu-gi) : Zi de salar'!
TULIU La prinz. S$i de sprituri, pina di-
mineata. Zi foarte grea, de 24 de ore !
FELLAGHIA Te duci acasda cu buzunarele
goale.

(Apare Olcicd, pindindu-i.)

TULIU : Si cu burta plina.

GABRIELA Si cu cipitina! Sii a doua
zi, vai, burta mea, vai, capatina mea!

TULIU Trebuie sd te vaieti, ca sa ai
motiv si bei din nou, sa te dresgi...

TIMOFEI (care a adus o serie de usten-
sile pentru pescuit) : Gata, dupa peste,
cA m-a lovit foamea...

PELAGHIA (fericitd) : Vin si eu.

GABRIELA : Eu fac focul...

(Cei trei pleacd.)

TULIU : Tu totdeauna pui paie pe foc..
Noroc ! (Iese.)

GABRIELA : Pa! Pa, puiule.. (Singurd.)
Ce loc minunat.. de prasili.. Loc de
prisila al pasirilor.

OLCICA : Si al pestilor. (Cum ea atitd fo-
cul, el a venit tiptil, neobservat, gi i-a
rdsucit miinile la spate.)

GABRIELA : Cine e ?

OLCICA (astupindu-i gura): Militia. Gu-
ra! Cine esti ? Cum ai ajuns aici ?...
in locul 3sta de priisila ?... Patachini ?

GABRIELA : Nu. Il iubesc pe soful meu,
sint curatd la suflet, n-am depisit in
relatie cu alti barbati doza bunei-cu-
viinte...

OLCICA : Ce inseamni doza bunei-cuvi-
inte ?...

GABRIELA Adici.. buni ziua, buni zi-
ua, sirut mina, buni ziua, la revede-
re.. Eu n-am dat nici unul barbat de-
cit buni zjua...

OLCICA : Si mai inainte? C4 detinutul
4523 nu-ti este birbat ! Acuma, cu el,
n-ai depésit doza ?...

GABRIELA : Intr-adevir, cu Tuliu s-a-n-
timplat ceva.. ca un miracol.. I-am
spus : Pa!

OLCICA : Pa?

GABRIFLA : Da. Adici, nu. Pa, puiule..
Cind a zis.. Noroc!.. eu.. Pa, pu-
iule..!

OLCICA : Pe pui il cheam3, va si zicj,
Tuliu. Tuliu si mal cum ?

GABRIELA : S3 mor daci sgtiu.

OLCICA : Deci.. Pa, puiule,.. Deci ...

GABRIELA : Deci am depisit pragul. Bu-
nei-cuviinte. (Plinge.) Pentru mine e
ceva inimaginabil !

OLCICA : S-a dus dracului doza! Ce-o
fi ? (Stiu.) Te-ai indragostit ? !
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GABRIELA : Brusc ? $i fiara si-mi dau
seama? Fara sa rationez? Eu, care
sint o rationalistd ? Imposibil !

OLCICA : Atunci, ce si fie ?

GABRIELA Aceasta-i intrebarea!!

OLCICA Dar cum ramine cu sotul
tau ?...

GABRIELA Cu cine ?... A... Bine... Sotul
meu e o persoand imaginara... (El ii da
drumul. Gabriela ii sare de git.) Dra-
gul meu militian...

OLCICA Nu umbla cu prostii... Dacd ne
vede cineva 7

GABRIELA Nu ne vede decit Dumne-
zeu.

OLCICA : Cu el n-as avea probleme, sint
ateu.. Eu ma refeream la... diversi to-
varasi...

GABRIELA : Au plecat la peste... In ti-
cerea verde, nimeni nu ne vede... Nu
simti lumina teilor de la Luncavita ?...
Lumina lor parfumati si dulce ? (Il
sdrutd.)

OLCICA (sobru) : Joci tare! Dar nu tine!

GABRIELA : Nu-ti place Delta ? Aici,
inci demult... se zimisleau inceputurile
vietii pe pamint...

OLCICA : Lasi vrajeala! Crezi ciA mi
cumperi cu un pupat? Si ziceai ci
n-ai depisit doza.. De unde-ati eva-
dat ?

GABRIELA Din Siberia.

OLCICA : Imposibil ! Nu umbla cu pros-
tii... VA urmaresc de citeva zile.. A
trebuit si adineauri s&-mi las unifor-
ma... ca si pot inota...

GABRIELA : Minti! De fricid ti-ai lasat
uniforma... 534 nu te atirnim de-o sal-
cie! Ah! dar nici pistol n-ai ? (li face
o figurd de judo, il pune jos.) Praf te
fac! Te ucid ! (Ia un cutit.) Te legasi
de mine, hai, care sint buricul pamin-
tului 7!

OLCICA : Draga mea, si ne-ntelegem...
Si eu sint hot...

GABRIELA : Ce egti ?

OLCICA : Hot! Si-am fost adus in Delt3
si tai stuf.. Si-acum o ori.. am eva-
dat.. Cind v-am vizut, m-a apucat
bucuria... Dar nu mi-am manifestat-o,
din prudentd, nu vid cunostearmn perso~
nal. OlcicA ! (Se prezintd din nou, cu
mina intinsd.) Olcica...

GABRIELA : Nu te misca, bdiete, ci-{i
fring gitul ! (i dd haina ei vdrgatd.)
Echipeazi-te! (Olcicd imbracd haina.
Gabriela rdmine in pantalonii vdrgati.)
Si s nu incerci s-o stergi, c-am fost
campioand de judo !.. La juniaare.

OLCICA : Da, parca ti-am vizut poza in
ziare !

GABRIELA : Minti! Vrei si te pui bine
cu mine ? (El schiteazd un gest : cd nu
minte.) Minti, am spus !

OLCICA: Mint. Totusi.. in ziarul din

GABRIELA : Nu sint din Tulcea. Totusi...
si vedem ce prostie vrel si spui...



OLCICA Nu-i prostie.. Dacid nu ma in-
seald memoria.. poza. (Ea se uitd urit
la el.) Da, ai dreptate. Totusi.. Da !
Te-am vdzut la Sulina, jucind, la Casa
de culturd, intr-o piesd greceascd...

GABRIELA : Tu esti om s3 intre la o
piesd de teatru ?

OLCICA M-am dus c3 era iarni, ger, si
ma mai incilzesc.. Aveati si program
de teatru... Scria in el... ,Piesa s fie o
recoltd de lacrimi !

GABRIELA : Fis!

OLCICA : N-am terminat. ,,$i o cascada
de ris*. Ca in viati.. Asa e, zdu, am
acasd programul.. De-as fi fost la mai
multe piese, nu l-as mai fi tinut... Dar
la una.. am si eu t{inere de minte!
»Echilibrul pieselor grecesti“.., asa in-
cepea.

GABRIELA Olcicd, minti ! Se simte din
glas... Tu crezi cd te-am crezut ci esti
militian ? Cind mi-ai rdsucit miinile,
puteamn, cu figura 8 B si-t{i rasucesc
gitul ! Dar mi-am zis: de ce si te
omor eu, cu miinile mele... Un birbat
nu-i bine si-t{i moard in miini, e bine
sd-ti moara in brate.

OLCICA (sigur pe el) : Si cum sd fac eu
sd-t{i mor in brate ?

GABRIELA A rizi ? Cascada de ris, ai ?
Ja te rog si plingi ! (El ride cu hohote.
Ea ii rdsuceste o mind.) Hai, hai, da-i
cu plinsul !

OLCICA : Nu pot.

GABRIELA Poti. Plingi !

OLCICA (mugcindu-§i buzele) : Nu pling !

GABRIELA : Faci pe-al dracului ?... Hai,
bagd recolta de lacrimi.. (El chirdie
ugsor.) Mai convingitor !

OLCICA:Nu'!Sinu!Sinu!

GABRIELA : A, deci vrei si te doard'!
Eu credeam cd nu esti un animal, sa
trebuiascd sd simti durerea.. credeam
ca-ti ajunge cuvintul, bre! (Il stringe.
Olcicd plinge.) Cu hohote! (Olcicd
plinge cu hohote. Intrd Tuliu, incdrcat
cu doi saci plini cu peste.) Cu mai
multd sinceritate !

TULIU : Cine-i asta ?!

GABRIELA : Un hot adevirat. (Lui Ol-
cicd.) N-am retinut : ce fel de hot?...

OLCICA : Hot de peste.. sint din zonai...
Am venit pe la cunoscuti.. la matusa
Ana.. Au! Nu mai pling!

GABRIELA : Atunci, rizi ! Sau, nu, cinti !
(El dd din cap cd nu.) Cint3, pitigoiu-
le... (Olcicd ldldie un cintec sau chiar
il cintd.) In gusa lui stid toatid fala
zilei....

TIMOFEI (intrd, urmat de Pelaghia) : A,
Olcica !.. Nu te-am auzit in viata mea
cintind !...

GABRIELA (ii ddé drumul) : Deci, il cu-
noasteti... (Lui.) Deci, n-ai mintit ca-i
cunosti...

OLCICA : Nici cu teatrul n-am mintit...
Piesa se chema...
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GABRIELA Nu m-am urcat pe scend in
viata mea. Nu crezi ?

OLCICA (cum sd nu!): Ba da, ba da..

FELAGHIA Curitati pestele... Olcica,
ada piinea din casa.. (Pregdtiri pentru
masd.)

TULIU (Pelaghiei): Ai intrat in jocul
dsta.. cu puscdriasii.. pentru c-ai vi-
zut ci3-1 inveseleste pe Timofei...
Este ?...

PELAGHIA : Voiai un vin rosu.. E in
pivnita, dupa scarai..!

(Tuliu pleacd, sigur cd el are dreptate.)

BUDITA (intrd, cam obosit) : Buni ziua,

tovarasi...

PELAGHIA : la loc, omule.. Obosit de
drum ?..

BUDITA : Ceac-pac !

TULIU : Esti nou pe-aici?

BUDITA Ceac-pac !
OLCICA : Ti-e foame ?
GABRIELA (in locul lui Buditd) : Ceac-

pac.

BUDITA De foame.. mor de foame'!
Vai... ce frumos cintd pasirelele in mi-
nunata noastrd Deltd a Dundrii ! Cum
se cheltuiesc ele in cintece..

GABRIELA Cum se cheltuiesc ele in
dragoste..,

BUDITA : Asa-i ?

GABRIELA : Daci ti-e foame, ia treci
matale si curidtid pestele.. muncesie!
Noi cu muneca, si tu ~u vorba ? (El in-
cepe sd curete peste etc. Gabriela vrea
sd-gt aprindd o tigard.)

BUDITA : Blestemat s3 fie tutunul, cu
foile si radicinile sale, cici el da boli
de plamini si moarte...

GABRIELA : Zit! Tu nu fumezi, tu nu
bei.. tu ce faci ?.. (li fntinde o sticli
cu vin.)

BUDITA : Blestemat si fie rachiul si vi-
nul, dau invinetirea ficatului si moar-

te...

TULIU : De biuturid nu te lega, ci in-
seamnd ci te legi de mine personal '...

BUDITA : Tu ti-ai da viata pentru pa-
trie ?

TULIU : De ce mi-ntrebi ?

BUDITA : Asta e intrebarea capituld.
Ti-ai da viata pentru patrie ?

TIMOFEI (fiindcd e intrebat) : Mai, mai
bine ai curdta mai bine pestele &sta...
decit si torni vorbe infricogitoare...

BUDITA : Eu mi-as da-o!

PELAGHIA : Ei, fiecare la locul lui de
munci.. € mai mult decit vorbele du-
mitale, omule... (1i dd un pegste fript, sd
mdnince.)

BUDITA : P3i locul meu de muncid e
peste tot... si aici, acuma...

GABRIELA : Atunci maninca si taci !

BUDITA Maininc, dar nu tac...

GABRIELA : Cu mine si nu te-ncontrezi,
cd nu mi-ai vizut incid buricul !



BUDITA Blestemati si [ie si dragostea,
cici ea ne aduce in casa divorful yi
blenoragia.

GABRIELA (ii ia pegtele din miini gi-l
aruncd) : Si nu blestemi dragostea, po-
taie ! Ca-mi veni c idee.. si te-arunc
in Dundre !

BUDITA : Blestemate sa fie ideile si gin-
durile, ca ele te duc cu gitul in streang.
Blestematd si Dundrea, cd e plind de
putori !..

GABRIELA Ce intelegi prin putori ?...
(li rdsuceste o mind la spate.)

BUDITA M3 refer la impurititile din
api.. (Ea ii dd drumul) Bletemat
sd fie si aerul si pamintul.. si viata,
cici a trdi e un blestem !...

TULIU : Mii omule, ce te-a apucat ?!

BUDITA : Pii, de n-ar fi viata asa, zic
eu, ati fi ajuns voi in salopetele as-
tea ?...

GABRIELA : Dar ce-ti pasi tie de cum
ne imbricdm noi ?

BUDITA : Cum s3 nu-mi pese ? Sint de
la politie...

OLCICA : Civil 7!

BUDITA : Pii, de la politia civila.

TIMOFEI : Si-atunci de ce nu ne ares-
tez ?

BUDITA : Ce s& fac cu voi ?!.. S3 scriu
zeci de rapoarte ?...

GABRIELA : Scrie-le !

BUDITA : De ce ? Pur §l simplu nu v-am
vazut. (Pelaghiei.) Dumneata egti mai
cu cap, d4-mi si mie un pesgte.. (Md-
nincd.) Mininc si plec, vad descurcati
cum vreti ! Nu m-atl vdzut, nu v-am
vizut! Vai, ce frumos cinti pasire-

‘lele... De ce-or cinta oare pisirelele ?

GABRIELA : In orice caz, nu ca si-ti
faca tie placere.

BUDITA : Asculti, nu fi obraznici L Oda-
ti intorc fila ! Pe tine te cunosc.. Esti
un manechin !

GABRIELA : Eu ? N-am fost niciodati la
parada modei...

BUDITA Pardon ! Vreau s3i spun ci
estl... manechin de vindtoare. La Con-
stanta, la Bucuresti... Cunasc proble-
ma ! Dar nu mi intereseazi.. Privi{i
ce sublim este galbenul stufului vechi...
si verdele celui nou !... si albastrul in-
desit al cerului...

GABRIELA Ascultj, tatutule!... Pe mine
nu mi lua cu albastrul indesit... ca si-
tuatia a devenit cam albastri! Eu nu
sint ce crezt tu... (I3t dd jos pantalonii.)
Si nici ce arit ci sint, in pantaloni...
Eu sint... !

BUDITA : Ha, ha, ha... Cine ? Sfinxul ?

GABRIELA : Cine ? !

BUDITA Cine?

GABRIELA (aducindu-gt aminte) : N-am
jucat teatru la Sulina, n-am cintat la
Constanta §i la Bucuresti in formatia
»Sfinx" !
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BUDITA Nu i-ai spus tu lu’ &sta.. (Ol-
cicd) ..am tras cu urechea! scuzi-ma...
Ca esti buricul pAmintului !

GABRIELA : Am spus.. poate!.. Ei si ?!

BUDITA : Pii cine se afli in buricul pa-
mintului ?.. Afld cid eu sint si un om
de stiintd si artid.. Cine di Viata si
Moartea ?

GABRIELA Oi fi
buricul, moare !

OLCICA : A glumit si ea, tovarise loco-
tenent... E tindra si iubeste viata. Ti-
neretul nostru nu iubeste si el viata ?
O gluma, acolo, o cafeluta...

BUDITA : Da, o cafea n-ar strica!

TIMOTEI (care se distreazd) : Cum e cu
vinitoarea cu manechine ?

BUDITA : Se practici in U.R.S.S. Cilez
dintr-un tratat de specialitate... Citez
din memorie, evident.. Manechinele
sint niste animale vii.. sau impdiate,
sau proaspdt impuscate... puse de citre
vinitor ca momeali.. pentru a atrage
vinatul... La giste, pui giste, normal !
Intelegeti ? Citez mai departe, evident
din memorie.. In timpul imperecherii,
cad victimd acestei metode mai ales
barbatusii, dornici de noi aventuri... La
giste, evident, vin giscanii, crezind ca-i
rost de-un nou ospit.. Pentru barbatii
aflati in deplasare de serviciu, cu di-
urna...

GABRIELA (apropiindu-se de Buditd):
Deci eu as fi.. (Olcicd o opregte.) La-
sd-ma si-1 fac si rida!

OLCICA : Nu, z3u, ci ne ia pe toti.. El
o si rid3, si eu o s fiu cu lacrimile...
Da-] dracului !

GABRIELA : Poate nici nu e politist !

OLCICA : Ei.. poate e numai voluntar...
Sau involuntar.. Lasd-1! Tovarise, eu
as vrea si mai retrag.. (Sd-i facd pld-
cere.) Asa-i ci sintefi de la cinemato-
grafie ?.. Numai cineastii nogtri au ati-
ta umor...

BUDITA : Dar eu n-am nici un pic de
umor ! Buni, cafeaua! (li mulfumegte
Pelaghiei.) Conceptia mea de via{a este
cd in viat{d omul trebuie si facid plu-
ta.. Uite-asa! Nu dai din miini, nici
din picioare, nu te bpucuri, nici de-ai
cistigat la Loto, cici e zero, nu te in-
tristezi nici de-ti moare.. m3 rog, ci-
neva apropiat, nu plingi de-ti arde
casa — faci pluta! S& nu faci nici
bine, nici riu, sd nu te-atinga nici bi-
nele, nici raul, cici si una si alta, la
adunare, dau tot zero, tot nimic — faci
mai departe pluta, nemiscat... Si su-
pravietuiesti, apa te duce mai departe...

GABRIELA : Ca pe-o morticiune impie-
tritd in propria ei putoare.. Asta-i o..
conceptie de ins invins... Or, dumneata
halesti peste, bei cafea.. Si rizi!

BUDITA : Nu rid.

GABRIELA : Ba rizi. (li suceste mina.)
Rizi ! (Buditd ride strimb.) Mai con-

spus... cine-mi vede
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vingitor... Ia si vedem cum ride o...
pluta!

BUDITA : Rid fortat, evident.. Dar rid,
in fond, ma supun.. (Ride.)

FELAGHIA : Lasa-l... (Gabriela ii dd dru-
mul lui Buditd. Lui.) Daci ei sint.. de
ce nu-i legi ? De ce nu faci dreptate,
ordine, scipind lumea de niste derbe-
dei ?

GABRIELA Si de manechine...

TULIU : Nu manechine, patachine !...

PELAGHIA : De-i lasi in pace, inseamna
cd faci pluta, cid ti-e egal.. cd intre
dreptate si nedreptate, intre ordine si
dezordine, intre bine si riu.. Ceac-
pac !

BUDITA : Tovar3sa.. si nu dramatizim,
zdu... Pur si simplu, eu mia spil pe
miini, ca stribunul nostru latin Pila-
tius din Pont... Pont!

PELAGHIA : Piai nu-i chiar asa nici cu
Pilat... Oricit s-a spdlat el pe miini...
Cici de nu l-a arestuit — si zic si eu
tit ardeleneste.. sau nu-i ardelenes-
te? — nu inseamnd cd n-a ales.. A
ales! A ales scandalul, harababura,
tulburarea apelor.. a lumii...

BUDITA : Vai, dar si dumneavoastrd sin-
teti un om de stiinta si cultura.. Ce
surprizd ! Tocmai in Deltd, si intil-
nesti... Ori sinteti baptista ?

GABRIELA (ii rdsucegte din nou mina la
spate) : Insulti o muiere ? Ia mai cin-
ti.. (Buditd cintd.) Marsurile-mi
plac!..

ANA (intrd. Lui Olcicd, furioasd): Ti-am
mai spus, §i i-am spus si Firei... mamei
tale.. cd n-ai ce ciuta pe-aici!

OLCICA : Credeam c3-i o glumi.. Cum
sd te iei matale dupd un vis ? Ce-am
eu cu Timofei, si-1 omor ? Ce-s prost,
sd-mi infund oasele in puscarie pentru
el ?

(Buditd cintd de zor.)

ANA : Du-te. omule!...

OLCICA : Mai degrabd mi alungi ca si
nu mi leg de nevasti-sa... (Ride.)

ANA O s3 ajungi un milog, de n-o in-
tinzi chiar acum...

OLCICA : O. ho! mitusd ! nu m3 bleste-
ma. ci plec!.. Am dat si eu pe-aici,
zicindu-mi c3 gisesc o bucatd de pii-
ne.. Am fugit din... de la tiaiatul stu-
fului, s3 beau si eu o litrd de vin...

ANA : N-o si mininci pline aici si n-o
sd bei nimic...

OLCICA De ce? Ca si nu dati soco-

teald milifienilor, de-or veni si ma
caute ? De-o si mi-mbit si n-o si
mai plec indati ?.. Uite, plec... (Lui

Buditd.) Plec, tovardse, ma duc la lo-
cul meu de munci. (Iese.)

BUDITA (Gabrielei) : Am ragusit. As pu-
tea si eu sd ma retrag ?
68
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GABRIELA Du-te. Situl esti.. Vin ai
baiut...

BUDITA De inveselit m-am inveselit,
am cintat... (Ea se uitd la el.) Plec!
(Pleacd.)

GABRIELA : Nu stiu cum se-ntimpl3, ci
pe unde ma duc, nu trec neremarcatd !

ANA : Cateaua!... (lese.)

GABRIELA (Pclaghiei): A spus ceva ?

PELAGHIA : A spus c3 te crezi buricul
pamintului.

GABRIELA Pii asta si sint ! (Lui Timo-
fei.) Aici, sub bluzisoara asta, e buricul
pamintului. (Ride.) Cine-1 vede, se pri-
pideste dupd mine...

(Tuliu sfordie.)

TIMOFEI : Ai niste idei !...

GABRIELA Idei ai spus? Cum si
nu ?! Toati lumea are.. In tramvai,
alaltdieri, la Bucuregti, imi zice o ba-
bi: ,Sinteti buni s3 mergeti cu o
idee mai in fati ?* M-am dus! Ieri, la
o circiumi in Sulina, un burtos ii spu-
ne ospitarului, privindu-m3 cum min-
cam ciorbd de burtd: ,Tovarisu,
did-mi si mie o ciorbd de burti, n-am
mincat niciodati, si-mi fac si eu o
idee despre cum e burta..." (Pelaghiei.)
Ce zici ? (Pelaghia pune rufele la us-
cat.) La fotbal, la Constanta, unu’ ur-
la : ,,Cidmaitarule, muti jocul c-o idee
mai pe stinga !“ (Lui Timofei, care bea,
surizind.) Ce tard — in care ideile sint
pe toate gardurile! (Anei, care intrd
urmatd de Michi §i de Sanda.) Ce-a
ajuns ideea, mitusi, un bun comun...
Ciorba de burti !..

TIMOFEI : N-ai o idee ?

ANA : Citeaua... (Iese cu copiii.)

GABRIELA : O idee ? Grozavi! Si ple-
cdm amindoi pind in Turcia.. Sau pina
in Egipt! S& vedem faraonii.. (Pela-
ghiei.) Vreau s3d spun: mormintele
lor !..

TIMOFEI (Pelaghiei) : Ei, ce zici ?!

PELAGHIA Du-te. Cu cit pleci mai re-

pede...

TIMOFEI Cu atit m3 apropii mai repede
de propriul meu.. mormint! Ha, ha,
ha! Exact! Sint un faraon.. Mai lip-
seste celilalt... Tuliu!

(Apare Tuliu, somnoros.)

TULIU : Eu nu merg in Egipt !

TIMOFEI : Viata.. ritmul ei.. ne obligi
si vedem mai multe apusurl de soare
decit ridsirituri.. Vom pleca! (Incepe
sd cinte gt s@ joace. Lui Tuliu.) Bea'

TULIU : De biut, beau, dar in Egipt tot
nu merg.

(Apar copiii, aproape mneobservati.)

PELAGHIA Timofei, unde pleci ? Ina-
inte, ai plecat sd furi.. Din plicerea de



a fura, de-o clipd... Si vezi ce plicere
mai e si asta.. Ai plecat la Sulina,
ieri, si bei... Ai inceput si urdsti sin-
guritatea... La Sulina...

GABRIELA : La Sulina ? Omul trebuie si
circule, sd-si cunoasci patria...

PELAGHIA : Nu {i-am zis nimic... nici
cind ai furat.. nici cind ai injurat
peste masurd.. Ca bei ca niciodata...

GABRIELA * Ca se indrigosteste... O, nu
de mine ! In general...

PELAGHIA Ceva se-ntimpld cu tine.
Ceva riu...

GABRIELA Ceva bun!.. Hai cu mine...
(Il ia de mind.)

PELAGHIA : Vrei si fugi de-acasi ?

TIMOFEI Vreau si vad si eu nitelus
Egiptul...

PELAGHIA Nu asta e... tu fugi de tine...

GABRIELA (Pelaghiei) : De tine.

PELAGHIA : De mine! Da! Care sint
muierea lui, oglinda lui.. omule, la ni-
mic n-o si-ti foloseascd fuga.. (Il
prinde de miini.) Nu esti ficut pentru
asta... (el se zbate) ..pentru furt, nu..
nicl o bucurie nu ti-a adus... Si toate
astea, nebunia asta.. doar o amaireald
de fiere in guri...

GABRIELA : Nu te lisa dus de nas, esti
birbat !

PELAGHIA : Omule, stai... (Timofei se rd-
suceste, scapd de ea... Dar cum ea re-
vine, o pdlmuieste.) Ce faci ? Nicio-
dati... (Intrd copiii.) Nu in fata fetei

ACTUL

BUDITA (e dimineatd. Frig. Vint) : M-am
dus la Ion — Purcel —, gi i-am spus :
,M3i, Purcele, ce-ti face nevasta 7
(Ride.)

TULIU : Si pe ea cum o chema ? Iocana
— Purceloana — ? Esti vesel...

BUDITA : Mi-a venit o idee: si mi in-
SOr.

TULIU: Si tu al idei ?! Cu cine?

BUDITA : Cu Pelaghia. Ea e singuri, eu
sint singur. Ne unim singuritatile. Ha,
ha, ha.. Si salarille.. Am ficut facul-
tatea la fira frecventa.

TULIU : Si la far3d grija.

BUDITA : Intr-adevir, fira bataie de cap.

TULIU : Si fari si-ti bagi ceva in cap,
ca si te doar3 capul...

BUDITA : Ba da, in perioada aia am in-
ceput si beau rom... si se urca la bili...
(Ride.) O facultate fira probleme, fira
frecventa.
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mele ! (El o pdlmuiegte. Intrd Ana.) Nu
in fata mamei .. (Pdlmuitd, cade.)

GABRIELA (il ia de mind) : Hai, ai spart
oglinjoara.. $Si nu-mi plac scenele pe-
nibile de familie... (Iese, impreund cu
Timofei.)

TULIU Doamne, m-2m trezit ! De vreo..
sutd de ani.. nu-mi mai aduc aminte
sa fi fost treaz!...

PELAGHIA : Timofei !..

TIMOFEI (inainte de a iegi) : Daca nu-ti
scriu, sd nu-mi rispunzi !

ANA Fato, e bolnav.. in sufletul lui e
ceva.. de te-a lovit el, de-a vrut el
sd strice in ochii muierii lui lumina
aia care-i arita putreziciunea ce-a in-
trat in el..

TULIU Asta, Gabriela asta.. ingerasul
asta, e dracu’ gol! (Bea.) Daci eram
treaz, poate-mi sucea mintile !.. A mai
nenorocit doi timonieri si-un popi.. O
sd-i auziti lacrimile lui Timofei... (Bea
virtos. Femeile §i copiii intrd in casd.)
O si-i auziti lacrimile curgind.. Dar si
el.. si el.. (Incepe sd cinte incet, pri-
vind spre rochia albd a Pelaghiei, pusd
la uscat.)

Da-ntr-o zi de vard lungd
Dorul meu... adici al ei...
Dorul meu o si te-ajungd,
Lacrimi multe o s3-t{i curea,
Dar nimeni n-o sd te-audd...

al ll-lea

TULIU : Doar copilul ti-a ficut ceva pro-
bleme, cd atunci 1-ai ficut...

BUDITA: Ei! A ridmas la maici-sa, in
Arad...

TULIU: Si Pelaghia.. de ce te vrea de
barbat ?...

BUDITA : De un.. amant tot trebuie si
aibd nevoie, ha, ha, ha.. Timofei, un
zurbagiu, si-a luat lumea in cap, a pi-
risit-o.. El era mai frumos, dar eu
sint mai cult. Crezi c-o si prefere un
om de culturd ? Tot m-am gindit : este
Timofel un erou ? Nu, cici el nu stie
ce vrea in aceastd odisee a sa.. Odi-
seea, de la Odiseu, pricepi ? Nu stie,
domnule! In cilitoria asta, aventura
asta...

TULIU : Parcd pdsirile stiu ?...

BUDITA (vdzind-o pe Pelaghia cd se
apropie) : Oare dacd o sd-i spun pe
sleau, birbiteste, c-o iubesc, o si mai
creadd un sentimental ?...

69



TULIU : Vezi si nu-ti spargid capul...

BUDITA De ce? Trebuie si rostim ras-
picat...

PELAGHIA : Despre ce-i vorba ?

BUDITA : Vorbeam de emotii.. Trebuie
sd ne intoarcem (omenirea !) la marile

sentimente — subliniez! —, ele sint
cele mai adevirate lucruri din aceasti
lume...

PELAGHIA : Dar nu pentru tine.

BUDITA : Si pentru mine... Dragostea...

PELAGHIA Tu faci pluta.. Supravietu-
iesti.. (lese.)

BUDITA : N-am inteles-o!

TULIU Adica.. ar fi zis.. Dragostea o
faci... tot la fara frecventa ?

BUDITA (apare si Olcicd) : Domnilor, e
foarte greu si infringi aceastd femeie
ea si-a construit singurd, si cu hota-
rire, o singurd destinatie.. a vietii ea
vrea, cind sosesc pelicanii in Deltd, te-
leviziunea romana si bubuie !.. Ziarele
sd anunte cu coloane mari evenimen-
tul ! ,Extraordinar! a sosit primi-
vara!* — s3 se spund la radio. In
trenuri, in scoli, in fabrici, dimineata,
toti oamenii si discute : au sosit ber-
zele. au venit rindunicile, e primivara,
oameni, bucurati-va ! Incid de cind era
micd, in timpul razboiului, a descoperit
un adevir pe care lumea-l uitase, l-a
redescoperit ea... si-a devenit adevirul
vietii ei cd existd un instinct al pa-
sdrilor, extraordinar : cind le vine vre-
mea cuibdritului, orice s-ar intimpla,
ele isi fac cuiburi oriunde, in orice
conditii, si scot pui ! Pasirile nu mai
fac nazuri, nu mai aleg, viata nu mai
are timp sa aleagd!.. In clopotul bi-
sericii din Caraula si-au ficut unele
cuib, si-au scos pui.. in bidoane goale
de benzini, in turelele tancurilor sfa-
rimate, in tevile tunurilor parasite, in
cosciuge scoase din pamint de obuze,
in cosurile caselor arse... Oriunde ! Bu-
buiau tunurile — si pdsirilor nu le
pasa : scoteau pui ! Vietii nu-i pasa,
mergea inainte ! Iatd un adevir pentru
care ea trdieste, si pentru care o si
moard ! Pasirile, pésirile Deltei ! Pi-
sirile ! Viata! Viapa! Viata!.. Si ce
dacd zboard rindunelele pind in valea
Nilului. si ce dacd trec berzele peste
piramide spre pamintul figiduit, si ce
dacd pelicanii pleacd iarna in colfurile
de rai din Africa? Tara lor natald e
tot aici. unde-si fac cuibul, unde-si scot
puii, unde-i invatd si zboare, unde au
avut nunta.. Delta Dunirii, iald un
adevir pentru care ea triieste.. Asa
cd ea nu-l judecd pe Timofei dupi le-
gile exacte si searbede ale datoriei sale
de sot si de angajat al intreprinderii
piscicole... Si nici dupa legile Credin-
tei in Dumnezeu, ale babelor, goale...
Nici dupd constiinta lui, ce-ar trebui
sd-i spund cd are o fetitd, cd are plan
de stiuci, cd o sd vina sefii de la Tul-
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cea in control... Ea e impotriva orica-
rui control, si al celor de la Tulcea, si
al lui Dumnezeu, viata nu-i o minis-
tire, sd te rogi, sd te temi, sd slai in
genunchi; pentru ea, viata e o ribuf-
nire de energii, o eruptie vulcanici, un
zbor de pelicani, un cintec de ciocir-
lii, ilogic, o Dorintd furioasd de a cu-
noaste totul, chiar infringerea, o Dra-
goste nebuni.. oarbi... chiar cind este
inselatd, sau.. Un cuib facut chiar in
gura tunului! O uitare de sine, ca a
cocosului de munte care poate si cadi
sub foc de armi cind singele arde in
el de dragoste...

TULIU Deci, o lasi in pace, nu-i mai
vorbesti, ca un prost, de insuritoare...

OLCICA : Cine? Tu vrei si te-nsori cu
ea ? Buditd, nu te uiti si tu macar o
dati pe luni in oglinda ?

BUDITA De-un an... el n-a mai dat nici
un semn de viatid.. Gabriela, care a
venit... crede c-o fi murit...

TULIU Musca-ti limba! (Vdzind cd se
apropie copiti, dispar.)

MICHI (intrd urmat de Sanda. Fiecare
tine in mind cite un ou): Au ouat ra-
tele... (Scrie cu un creion chimic pe
coaja oudlor.) Joi, douizeci...

SANDA Nu mi-ai spus cum a fost la
nunta loanei...

MICHI (scriind mai departe) : Ba {i-am
spus, dar ai uitat.

SANDA : N-am uitat, dar mai spune-mi
o dati.

: Ne-am dus la Babadag, Ioana
avea o rochie lungi, alba... Si el, cum-
natu-meu, avea haine ca de cirbune...
si papion la git. E tractorist.

SANDA : Si ? (Incepe sd curefe nigte mor-
covi.)

MICHI : Ti-am mai spus: cel mal mult
mi-a plicut cind au trecut pe sub un
gutui... S-au scuturat flori de gutui
peste ei, pe umeri, In pir.. (Privegte

cum ea, efectiv, muncegte.) Curlté-i
bine, altfel nu-i maninca.

SANDA : Cine ?

MICHI :Cum, cine ? Canarul. (Aduce de

lingd casd un canar intr-o cugcd. O
pune pe masd.) Salata verde i place...
si morcovii... Si oud fierte...

SANDA : Bunica zice ci asta ne mai tre-
buia in Deltd canar'!

MICHI Nu trebuie si te iel dupa tot ce
spun batrinii.

(Apare, ca o umbrd, Ana.)

SANDA : Si? (El o privegte.) Si dupi
florile de gutui ?...

MICHI : Ti-am mai spus.

SANDA : Mai spune-mi o dati eu n-am
vizut niciodatd o nunta.

MICHI : O si vezi.

(Ana tese.)



SANDA N-am vizut niciodatd o mireasa.

MICHI : O si vezi. (Scoate din buzunar o
cutiu{d.) Uite ce mi-a adus, ieri, loa-
na, de la Babadag: scoci.. De lipil!
Poti sa lipesti orice cu el.. (Ea nu cre-
de.) Pe cuvint!

SANDA : Cumnatu-tdu avea mustiti ?

MICHI : Da. Toti tractoristii din Babadag
poartd mustati. (Ii vine o idee : isi li-
pegte ,,mustdti“... din fire de iarbad etc.
— stind cu spatele spre Sanda. Se in-
toarce spre ea.) Buni ziua...

SANDA : Buni ziua.. (Rid. Intrd Pela-
ghia, cu un cog cu colaci. li pune pe

amasd. In fiecare aprinde o luminare.;
Mamai, n-o sd inceapd scoala anul asta
pind n-o sd& vind tata.. L-am visat
prinzind o bufniti.. (Pelaghia intrd in
casd.)

MICHI : S-a-mplinit un an de cind s-a
dus.. La nunta loanei ziceau cad e pe
la piramide...

SANDA : Pe unde ?...
Michi tace.) Mamaj,
mide ?...

PELAGHIA Taica-tiu n-o si mai vini,
e prin strdinitituri, departe...

SANDA : Vine, cunoaste toate japsele,
trestiile... N-o si se raticeasca.

MICHI (mat mare, gtie el ce gtie. Vine in
ajutor) : Numai sd nu-l1 muste vreun
lup, vreun ciine...

(Revine Pelughia.
ce-s alea pira-

(Intrd Ana.)

SANDA : Poate a adormit pe-un prund...
legat cu camasa la locul muscaAturii ! O
s4 mergem si-1 ciutdm.. Ludm si pus-
ca lui...

PELAGHIA : Sanda, tatal tiu a murit. (1i
dd un colac cu o luminare aprinsd.) Sa
fie pentru numele lui... (li dd i lut
Michi un colac.)

ANA (privind spre Dundre, de unde se
eud nigte oameni jelind un mort): 11
duc pe Igor la cimitir.. Duc mortul in
barca... (copiii se duc spre Dundre) ...si
ei, in barci, in urma lui, cu luminiri
aprinse in miini.. 1i duc si crucea in-
tr-o barci.. Au vopsit-o... albastrd, cu
vopsea de vapor, si nu putrezeascé...
Ploile si umezeala minincA in cimi-
tir crucile.. (Se aude scdzind cintecul
celor din bdrci.) S-au dus...

PELAGHIA (vdzind cd Ana se agazd pe
scaunul de nuiele): SA& chem preo-
tul 7... (Ana face semn cu degetul cd
nu. E imbdtrinitd.) Si-1 chem ?...

ANA : Pentru ce ? (Pelaghia nu-i rds-
punde.) Si facid o slujpd pentru Timo-
fel ? El.. el n-a murit... Sau chiar da-
ci.. Nu e nevoie de popa...

PELAGHIA : Pentru linistea dumitale...

ANA : Sint linistita... (Surizind, ca o ex-
plicatie pentru Pelaghia.) Atitea ca-
pete luminate — nu ca mine, o proas-
t4 ! — s-au intrebat.. gi-au zis ci nu
e nimic, dincolo... Nu-1 chema.
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PELAGHIA Totusi...

ANA : De ce si ma prefac ? N-am crezut
niciodatd, nu cred nici acuma.. Am
patimit destul !... Nu mi-e fricd, stiu...
Cind mi-o veni vremea, n-o si mai
maninc nimic, s& mor curati...

PELAGHIA : Totusi.. Spovedania...

ANA N-am ce pacate sd-i spun.. Ce
sd-mi jerte ? Cine ? Dacid nu e nimeni
in cer... Doar asa, sd vind popa, pentru
linistea lui ?.. Nu.. M& duc in casa.
(Se ridicd de pe scaunul de nuiele.) As
fi vrut s& mai vidd o datd zapada..
Mi-ar fi placut si fiu ingropati iarna,
cind e pamintul inghetat, s inghet si
eu in el, sA nu m3 minince prea de-
vreme viermii §i umezeala. (Intrd in

casd.)
PELAGHIA (pune la poartd cirpd nea-
grd) : Omule, omule...

GABRIELA (intrd, aproape alunecind) :
Pui steag la poartd, si aridti ca ina-
untru a intrat moartea...

(Apare Olcicd.)

PELAGHIA : Trebuia s& pun de cind ai
intrat tu in curtea noastra...

GABRIELA (il privegte pe Olcicd): Eu
m-am despartit de el la Istanbul.. Am
plecat cu un vas grecesc... Innebunise !
Nu-i mai ficea nimic nici o placere...

PELAGHIA : De ce-ai venit ? Si te con-
vingi c-am auzit i eu de moartea lui ?

GABRIELA : Am venit si vad cine e
ista.. (Il aratd pe Olcicd.)

PELAGHIA : Poti sa-1 iei si pe el, nu-i
al meu.

GABRIELA : Doar n-o s adorm lingi un
tap, cind dormeam mai acum un an
lingd un taur.

PELAGHIA (totugi o 1ntelege) : Desi...
Vorbele tale sint pline de vijelia sin-
gelui tau.. (barbar, drdcesc)...

GABRIELA : Sint pline de dragoste si de
urd... (Olcicd ?) Un tap tindr, atit! Pe
el.. (Timofet!) Nu l-ai inteles!

OLCICA : Bine c3 l-ai Inteles tu.

GABRIELA : Nu pentru mine a fugit. Nu
m-am atins de el... Nici el... .

OLCICA : Ah, ca porumbeii.. doar aerul
a luat foc intre voi...

GABRIELA Cind n-a mai fost sigur pe
pasii lui... pe bucuriile lui.. pe carmea
lui... A fugit ! De-acasi. Cind nu poti
fugi, lupti, incerci si distrugi... raul ce
s-a pus la temelia vietii tale. N-a mai
putut lupta, d-aia a putut si fugi..
La Constantinopole n-a mai putut nici
sd lupte, nici s& fugi.. S-a crispat, s-a
mohorit...

OLCICA : Acolo a murit ?

GABRIELA : Poate ci da... (Iese.)

PELAGHIA (lut Olcicd. El a luat-o de
mind) : Unde ma duci ?!...

OLCICA : Cu mine...

PELAGHIA (dindu-gi jos pufoaica): As-
teapti... Vreau intii s3 ma privesti..
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Am patruzeci de ani... si.. (Suride.)
Trupul meu it{i mai spune ceva ? Sau
vrei... doar ca prin asta sa rizi de bar-
batul meu ?...

OLCICA Eu te.. (Te iubesc ? dar nu in-
drdznegte.)

PELAGHIA : Spui vorbe... Dar nu mdi pri-
vesti. Iesi!

OLCICA : O sa avem copii...

PELAGHIA : Nu. Patru zile am bolit,
intre viati si moarte, cind era si am
primul copil... L-am facut mort.. Soa-
cri-mea l-a ingropat in cimitir, intr-o
dimineata, si i-a pus cruce de lemn.
Era sd mor eu.. si poate n-ar fi fost
mai bine ?

OLCICA Vorbesti prostii.. Daci murea
maicid-mea, eu as mai fi putut trai ?...
Taicd-meu, marinar la Constanta, a 1a-
sat-o inainte de-a veni eu pe lume..
De-atunci cutreiera marile, nici ea nu
l-a mai intilnit.. Fiecare om e ficut
sd trdiascid in locul lui, nu in locul
altuia, eu, pentru mine, nu pentru
taici-meu, tu, pentru tine...

ANA (intrd) : lar ai venit ?

OLCICA : Iar, dar acum n-as mai avea
pe cine omori.. Asa ca visul tdau a
fost o...

VOCEA SANDEI (de afard):
Mama...

Mama...

(Pelaghia iese.)

ANA : Ia-ti calabalicul si pleaca...

OLCICA : De ce ? Doar n-ai visat c-o si
ma incurc cu Pelaghia ?...

ANA : N-am visat, dar pleaca!...

OLCICA : Esti furioasi c-a murit Timo-
fei ?... Dar muierea asta n-o si rimin3,
de dragul tiu.. Chiar de nu eu o si..

ANA esi!
(El pleacd.)

PELAGHIA (intrd): S3 trimit dupid un
doctor ?...

(Intrd@ Tuliu.)

ANA : Ce am eu, nu-i in puterea docto-
rilor...

(Pelaghia iese.)

TULIU : Oamenii nu v3 vaor decit binele...
Eu cunosc un vraci...

ANA : Eu va inteleg, ci-mi vreti binele...
Dar voi de ce nu ma pricepeti pe
mine, s& n-am pentru ce trii ?..

TULIU : V3 infeleg, dar... Fira copii, fard
pirinti, n-are rost si traim ?... Sinteti
suparati.. De ce si nu ?.. Pe lumea
asta !... (Dar nu gdseste argumente.)

ANA : Nici pe... asta... nici pe lumea cea-
Jalti.. Cici nu vreau si mor, ca si ma
duc la Dumnezeu... fiindcd el nu exis-
ti... Simplu, nu mai vreau... (sd trd-
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iesc). M-am siturat. De-ar fi fost
Dumnezeu, nu m-ar fi chinuit alita...
TULIU Ascultati !
ANA (se aude o trompetd cintind furios) :
Cine e sminlitul care sperie piisarile ?

(Tuliv o ajutd sd intre in casd.)

TIMOFEI (intrd, dupd un timp, cu o co-
roand de flori pe cap, cintind la trom-
petd) : Nu e nimeni aici ?

OLCICA (iese de dupd o salcie) : Vi do-
resc multa sinitate !

TIMOFEI : Tenks! (Bea dintr-o sticld.)
Gratie !

(Olcicd tot nu intelege.)

OLCICA : Va doresc din suflet multid sa-
natate !

TIMOFEI : Spasiva. (li intinde sticla.)
Mersi, dar sa stii cd dorinta mea cea
mai fierbinte este si mor cit mai re-
pede !

OLCICA (isi face o cruce): Doamne fe-
reste !

TIMOFEI (cintd din mnou la trompetd.
Apoi, brusc) : Dar tu ce cauti pe-aici?

OLCICA [I-am adus.. tovarisei... niste
mere... Si piersici. de Mangalia!

TIMOFEI : Da ?! (Cintd.)

OLCICA : Ce cintec e asta ?!

TIMOFEI Cintecul Judecitii de apoi.

OLCICA : Nu l-am mai auzit.

TIMOFEI : Compozitie personald. (Cintd.)

ANA (intrd) : Tu erai ?

TIMOFEI (se opreste din cintat) : Nu te
bucuri ?

ANA (neclintitd) : Zburiiticesti pasirnile.

TIMOFEI (cintd. O vede pe Pelaghia in-
trind) : Nu v3 bucurati ?

OLCICA : Te credeam mort...

ANA : Eu nu-l credeamn mort.

PELAGHIA : Pe unde-ai fost ?

TIMOFEI (bea, ride): Am.. am piscut
vintul...

ANA : Omul cu cap usor, se-nvirteste ca
un mosor.

TIMOFEI : Nimeni nu se bucuri ?! (Dd
cu trompeta in trestii.) O, Timofei, sa
n-ai parte de pimint cind o si mori,
sd nu-{i ajungd pimintul, si n-ai in ce
intra! si n-ai cu ce te acoperi! Pul-
berea si fumul... (Plinge. iese.)

ANA (Pelaghiei) : Di-i si minince bors...

TIMOFEI (se fntoarce din drum): Nu
mi-e foame !... Eu sint un strigoi aici,
un nepoftit ? !...

PELAGHIA : Tu ai plecat, Timofei, tu
teai indoit de noi... tu n-ai avut Incre-
dere in nai...

TIMOFEI : In voi, in dragostea voastri,
eu n-am avut incredere in mama mea,
in muierea mea, In fata mea, in oa-
meni, in pasirni, in nimeni, in viat4, in
bors !.. Eu, da, eu ? !...



ANA : Tu. Si ce vrei acuma, si-ti ascul-
tam cintecul ala ?.. (Ia trompeta din-
tre trestii, i-o dd.) Cinti.. Ce cintai ?

OLCICA (ride timp) : Judecata.. Judecata
de apoi.. universali, ha, ha!..

ANA : Nu pe tine te-am intrebat.

OLCICA : Nu pe mine m-ati intrebat.

TIMOFEI V3a uitati la mine ca la un
vierme, ca la o piatrd, ca la un spin,
cala o..!

ANA : M3 uit la tine cum te cuprinde
sminteala ! N-am vizut in viata mea
cum intr-o clipi... te-apuci nebunia !...
Nu mai urla! Timofei! Cu ce te-ai
ales din drumul tiu ? Cu coroana asta
de flori pe cap ?

OLCICA : Dolarii ii are in buzunar.

ANA : Nu te-am intrebat.

OLCICA : Sau la banci, in Elvetia. (Ana
il privegte.) Da, nu m-ati intrebat.
ANA : Cu trompeta.. si cu coroana de

flori de piapidie si de nuferi...

OLCICA : Coroana nebunului. Da, nu
m-ati intrebat. les. (Dar nu tese.)

ANA : Ai plecat cu nidraada aia cu cizme

PELAGHIA : Te-ai indepartat de noi, Ti-
mofei... Te-ai despirtit de noi...

TIMOFEI : Acuma-mi faceti procesul, mi
judecati ?

PELAGHIA : Te-ai despirtit de tine, Ti-
mofei, amigit de zulufii ei negri...
OLCICA : Si de buricul ei alb. les. (Face

doi pagi. Nu iese.)

ANA : lesi !l (Olcicd std pe loc.) legi! (Ol-
cicd iese.) Mintea {i s-a-ntunecat, de-ai
plecat cu ea.. Unde, in Franta ?

OLCICA (revine) : Intii in Egipt, la pira-
mide. (Iese.) Coarda aia i-a amaigit ju-
decitile mintii, ratiunea...

ANA (dd cu trompeta dupd Olcicd. Se
aude un vaiet) : M3 intreb ce s-a-n-
timplat cu tine, biiete ?... Ce, eu te-am
ficut un vierme, un spin, ce, eu am
adus pe lume o piatrd ? Eu n-am fatat
pietre... De ce-ai crezut tu cd esti un
nimic... si cd aia, Gabriela.. Ce e dra-
gostea, o zbenguiali... ?

OLCICA (intrd) : O frecare ?.. (Si-a pus
un prosop pe frunte.) Mi-atfi spart ca-
pul, mitusi.. Plec, mai vreau si tra-
iesc. (Lui Timotei.) Inteleg de ce-ai fu-
git de-acasi.. Mama si nevasta — ca
doud soacre. Am iesgit! (Iese. Ana se
agazd pe scaunul de nuiele. Timofei si
Tuliu incep sd repare barca lui Timo-
fei.)

TULIU : Maici-ta sti la soare.. In scau-
nul de nuiele.. E bitrini, e bolnavj,
dar parcd n-a indriznit si moari, fara
sd te mai vada.. Presimtea cd n-ai
murit 7!

TIMOFEI : A suferit mult ?...

TULIU: Nu se stie cit.. A gatit, a spa-
lat... a asteptat toate vapoarele, a spe-
rat.. (Ca o concluzie.) A ramas cre-
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dincioasd Pamintului.. Deltei... (vietii
de aici)... Parc-ar fi vrut sa-t{i arate...
cd in cer nu sint decit stele, pelicani,
stirci si cocori... Altfel, Cerul e gol!
(Fdré Dumnezeu!) Himere... vedenii,
Timofei, dincolo de pamint nu e ni-
mic... (imprdstierea utopiilor.) Nimic...
Si maica-ta, si in boali.. si in batri-
netea ei adinci.. si in fiecare zi mu-
rind cite o clipi, n-a fost o cirpa..
(Omule, md auzi ?) Suferintele ei sint
ale... (Ale cui? ale unui zeu? Dacd
Dummtezeu nu este, §i el oricum n-ar fi
atins de dureri..) Nenorocurile ei...
(Bea, nu gtie cu ale cui le-ar putea
asemui.) In sinitatea ei !

ANA : Tuliu, cu cine vorbesti ?! Cu ?..

TULIU (se apropie de ea): Se vede in
ochii dumitale ci.. Timofei, vino...

TIMOFEI (se apropie. Linigte) : Dupa luni
si zile.. de ridicat case prin strainati-
turi.. Barca lui Igor.. ce-i cu ea ? (Li-
nigte. El ride cam prea fortat.) Am ve-
nit... $i mi-am gasit lotca.. pingarita
de furnici ! (Ca o explicatie: de ce-a
venit ?) Casele acelea de ciment.. Ma
cuprindea ameteala cind ajungeamn pe
acoperisurile lor.. (Nu tine. Linigte.)
Am purtat cu mine un cuib de piti-
gai... (Il aratd.) Si mi-a purtat noroc.
M-am intors la timp.. s3-mi ung cu
pacurd barca, si nu putrezeasca...
(Aratd cuibul, din nou : el m-a chemat,
datoritd lui am invins depdrtdrile.. Nu
tine. Anei.) Nu mi-ai spus cind eram
mic ci el (cuibul de pitigol) te face
mai puternic ?...

(Tuliu iese.)

ANA : Stiu de ce-ai plecat.

TIMOFEI : De ce ?!

ANA : Stii tu de ce.

TIMOFEI : Eu ? ! Da, stiu.

ANA : Si eu stiu.

TIMOFEI : Eu nu stiu.

ANA : Tuliu a bigat intii de seami... cu
petrecerea aia.. cu hainele virgate...
Era petrecerea de riamas-bun. Ca o ul-
tima zi cu bucurie, pe care voiai s-o
lasi... Pelaghiei, fetei, noui.. Ca ultima
ta zi luminoasi.. Pe urmi i-ai dat..
cite palme ?... S3 te uite!

TIMOFEI : Ea... ce face?

ANA : Bine.. Ai fugit in lume. (Ai pdrd-
sit-o, pe ea, pe Sanda..) Ca si-si poatd
incepe viata de la inceput. Si te
urascd! Si nu te plingad!.. (Suride.)
Ce mindrie.. (Ce caraghios, ce prost!)
O prostie, Timofei... Si te uite.. si tu
sd mori in alte tiri.. ca pelicanii, ne-
stiut...

TIMOFEI Am vrut si merg si vad..
unde se duc pelicanii peste mari...
ANA (fermd): Si stiu si de oce te-ai in-

tars.

TIMOFEI : De ce ?
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ANA N-ai mai putut (rezista).. Voiai sa
ne vezi. S-o0 vezi pe ea. Inainte de-a
muri...

TIMOFEI Cine ?!

ANA : Tu. Esti bolnav, Timofei...

TIMOFREI Nu...

ANA : Am fost... singurd.. pe la toti doc-

torii care te-au vizut.. Stiu. Boala
fara...
TIMOFEI : Nu! Nu! Nu'! (Urld, iese.)

PELAGHIA (intrd) : Ce-i ?

ANA : Nimic, nimic... (Iese.)

TULIU (care a lucrat in spatele casei, la
reparatul bdrcii, intrd) : Ce s-a-ntim-
plat ?

PELAGHIA Nimic, nimic...

OLCICA (intrd, incdrcat cu pdsdri impus-
cate. Pelaghiei) : Nu ma simt pdasirile...
Nici pelicanii... (Timofei si Tuliu intrd.
Se opresc.) Ma apropii cu barca de
turmele de pelicani, de stoluri.. Si le
cint din fluier, si ei nu se sperie. nu-si
iau zborul.. MA privesc cu uimire, de
parc-as fi tatil lor, Intiiul Pelican...

TULIU Pelicanul ceresc... (Pelaghia intrd
in casd.) Cerul si pastele lui taici-
tau !..

TIMOFEI (apare): Porcul dsta ce cautd

aici ?
TULIU : Deci, o mai... (iubegti)...
TIMOFEI : Cine ?
TULIU : Tu.
TIMOFEI : Ce te intereseazi ?

TULIU : Atunci de ce te intereseazi ce
face asta... ea.. Ce, esti proprietarul
ei?

(Pelaghia o aduce de umeri pe Ana din
casd, o agsazd in scaunul de nuiele.)

ANA (vdzindu-l pe Olcicd): Sa pleci
de-aici !

TIMOFEI (lui Tuliu): Si iasid afari din
casa mea ...

TULIU E si casa ei...
(Olcicd pleacd.)

ANA (Pelaghiei) : Te mai doare in git ?...
(Pelaghia: da si nu.) Te duci dupi
faina ?

TIMOFEL! (lui Tuliu) : Ce are ?

TULIU : Nimic, o riceald usoari. Nu in-

tri 2...
TIMOFEI : Vreau si mi intilnesc doar cu
mama... S3 plece... (Pelaghia).

TULIU (fi-e fricd de ea ?) : Pleaca.

PELAGHIA : O sé te-mbeti !

TIMOFEI : Eu 7
PELAGHIA : Torm in tine cu gileata!
TIMOFEI Risipesc alcoolul ! Asta si

vreau ! Pentru asta lupt, am si-o cre-
dintd sa fac lucrurile si curgji, sid nu
se-mputi stind pe loc.

PELAGHIA : Ai plecat de-acasi ca si nu
te-mputi ! ?
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TIMOTEI Azi sirim de pe-o planeti pe
alta.. si nu putem trece dintr-o tari
in alta ? Sintem in secolul doudizeci !
Nu se mai poate si...

PELAGHIA : Deci... vrei sd se deschida
granitele.

TIMOFEI Si le deschidem de tot! E
un vis vechi al omenirii !

PELAGHIA : Asta-i tot un soi de publi-
citate. Pentru cine-ai mai lucrat?
Pentrru un magazin de blanuri, stiu
I-ai scris mamei ,1In acest an, blinu-
rile vor face din femei staruri“.

TIMOFEI : Exact. Pentru femei, publici-
tatea arati doar implinirea imposibilu-
lui : ,,Vreti sd ajungeti o vedeti de
cinema ? Folositi sipunul «Febra», ca
Gina Lollobrigida*“.

PELAGHIA : Puteai si gisesti si tu o
actriti mai tinidri. Eu nu vreau si a-
jung Lollobrigida. Tu te crezi Alain
Delon ?

TIMOFEI Eu ?! Afld cA pentru barbati
reclama.. nu cere decit posibilul, coli-
dianul... Nu utopii ! Nu vise !

PELAGHIA : Te umpli de vin!

TIMOFEI Da, dar se goleste sticla! Asa
cid tot se realizeazd ceva: materia
curge prin gura mea in burta mea. Si
se mai adevereste legea vaselor co-
municate : cit scade nivelul in sticlj,
creste in mine...

PELAGHIA Tu esti imaginea.. pentru
vinul rosu! ,Fertilatti !*

TIMOFETI : Ti-a aritat mama pozele ?

PELAGHIA : Doar i le-ai trimis ca sd mi
le arate ! Si vad cit de bine-ti merge!
Insi ai uitat si spui pe fotografii... ci
nu era circiuma ta, ci doar faceal re-
clami pentru ea.

TIMOFEI * Era un restaurant.. Cu ho-
tel, cu motel.

PELAGHIA : Cu citel, cu purcel !.. Bine
imbricat, simtindu-se bine in pielea
lui... imaginea fericitA a insului de
virsta ta !...

TIMOFEI : Cu chelia respectivi...

PELAGHIA: Chelie cum de-au reusit
si-ti facd ?

TIMOFEI : M-au ras...

PELAGHIA : Te-au ras ! Bravo ! Dar pen-
tru mine de ce nu vrei si faci re-

clami.. la peste? Sia te rad sl eu?
(Suride.)

TIMOFEI Rade-ma.

PELAGHIA Un manechin cu chelie...

care si le arate chelilor ci pot fi fe-
riciti, de beau vinul.. Fornicelli!
TIMOFEI : Frascati !
PELAGHIA Ca acesti insi pot fi.. fird
complexe in fata damelor.. cid e si o

dama in fotografie! Gina Lollobri-
gida ?
TIMOFEI Nu, nu.. Pentru barbati, pu-

blicitatea propune.. modele.. alti oa-
meni, care-{i seamini.. Femeile {nsi...
trebuie si fie... vaporoase...



PELAGHIA : In reclame, nu la bucita-
rie.. Si nici la munca...

TIMOFEI : Trebuie si fie seducitaare...

PELAGHIA : Vampe...

TIMOFEI Vampe. Mai mult o femeie-
obiect...

PELAGHIA : Te-mbeti vazind cu ochii!

TIMOFEl Te-nseli! Creste nivelul alco-
olului in mate, ajunge pind la cap..
si... (nu gtie ce se mai intimpld).

PELAGHIA : Si.. vai de picioarele care
n-au cap!

TIMOFEI : Nu ma mai iubesti ?

PELAGHIA : Ce-ti veni ? Nu te-am iubit
niciodata !

TIMOFEI : Asta ti-am spus-o eu!.. Ca
si scap de tine...

PELAGHIA : Ai scipat, esti liber!

TIMOFEI : Smerit... iti cer iertare...

PELAGHIA : Esti beat! Miine n-o si-ti
amintesti ce-am spus... Egti...

TIMOFEI : O epavd! (Ea face semn cd
n-a spus asta.) Afld ci sint inci un
biarbat grozav.. De ma uit in ochii
unei chelnenite...

PELAGHIA : Cade jos !

TIMOFEI : Da. La picicarele mele ! De-i
intind o tigard unei blonde... m& ocro-

teste...

PELAGHIA Ca trasniti ! Toate muierile
de sub cerul asta, de le privesti, iti
stau in genunchi, iar de le mingii pa-
rul, adorm in bratele tale si-f{i sint
sclave.

TIMOFEI : Nu ride !

PELAGHIA : Nu rid! Asa m-ai privit si
pe mine... in gard la Constanta...

TIMOFEI : 1ti mai amintegti ?!

PELAGHIA : Doar n-oi fi timpitd, sa uit...
Ce, m-am ramolit ? Te-am asteptat in
intuneric... in intunericul silii de ci-
nematograf... la , Tomis“... Si in noap-
tea aia, dupi ce m-ai mingiiat pe pair...
toti sorli si toate stelele au stralucit
pentru mine pe cer!...

TIMOFEI : Rizi de mine, Pelaghia.

PELAGHIA : Prostule, bine c-ai venit...
Altfel, lumea parcid se sfiryjea pentru
mine, marginea cerului se apropia...
Parcd ma riticeam, in bezni..

TIMOFEI : Rizi! rizi! (Dd cu sticla de
pdmint. Iese furlos.)

PELAGHIA: O, pelicani albi, pelicani
albi, eu de ce m-am nascut ?

(Intr@ Tuliv, Gabriela, Buditd.)

TULIU Sia ma batd Dumnezeu de nu vi
spun ce mi fingrozeste : priviti! din-
spre rasfrit vin stircii albi, ca un nor
de =zipadi, vin spre mine, dinspre
apus, cormoranil negri, ca un nor de
cirbune, pitigoii trec peste noi ca o
ploaie de var$, numirul nemisurat al
pasarilor umple vazduhul de deasupra
apelor si pamintului, o neliniste ma
cuprinde in fata Numdarului.. Si tre-
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buie s mai beau un git, si nu mai
pierd! S& ma bati Dumnezeu de nu
va spun ce cred : cit pot eu cuprinde
cu lumina ochilor mei, cirduri de peli-
canij... stoluri de pasidrele marunte, ca
un curcubeu cadldtor prin cer, ca un
curcubeu cintitor prin cer.. si in fata
acestui numir fard de sfirgit, in fata
acestei rabufniri de viata.. Viata ei de
viata, trebuie s mai trag un git! Din
zare in zare, pasirile-si petrec, natura
asta afurisitd si grozava a fiacut explo-
zie !... Si ca sd nu mi inghita, trebuie
sid mai inghit un strop de vin rosu!
Are tanin, mi conservi pe diniuntru !
Ma tadbiceste prin mate! S& ma ia
dracu’ dacid nu va spun ce ored : pri-
viti ! Pelicanul are, cu aripile desfi-
cute, trei metri ! Priviti cocorii cum se
unduiesc in zare, de ramii mic sub
zborul lor inalt.. Gloate de rate dorm
pe ape.. se trezesc.. Cocostirci, ligite,
pescirusi — de parci te afli fatd in
fatd cu un izvor de viati.. Asa ci tre-
buie si eu si mair trag un git din iz-
vorul meu.. ca si nu mi covirgeasci
numdarul lor.. Cici eu sint, vreti sau
nu vreti — si s& mi ia dracu’ de
mint ! —, unic pe pamint, bre! Ca
mine nu se mai afld nimeni in ne-
marginirea asta a pasaretului, a stiuci-
lor, a lumii, bre! Asa ci inchin sticla
in cinstea mea si mai trag o dusci de
vin rosu! Care are tanin, si ma arga-
seste pe dinduntru... si nu intre moar-
tea Iin mine, ha, ha, ha.. V-am dus ?!
Nu ! Mai am o sticla ! Priviti ! Puhoa-
iele astea de pasiri trec peste noi, ne-
numirate... Ele trec, dar eu stau si
beau, cidci cit stau eu si beau pe pa-
mint, timpul ce-l stau e numai al meu,
de neinlocuit, singurul... Cum si eu sint
singurel], altul ca mine nu mai exista !
In cinstea ta, Tuliu ! (Bea.)

GABRIELA : Mai bine ne-ai cinta ceva..

TULIU : Cirip-cirip... Cirip-cirip! Si pa-
sdrile sint fericite.. Cirip-cirip!.. Si
eu! Cirip-cirip... (Iese cu Gabriela gi
Buditd.)

TIMOFEI (intrd) : E un ciine care urli
ziua si noaptea in Delta...

FELAGHIA Din cauza lui ai plecat ?...

TIMOFEI : M3 urmirea oniunde mergeam,
orice ficeam... ii auzeam latratul... un
ciine putred, ii simteam mirosul...

PELAGHIA : Din cauza lui ai plecat ?

TIMOFEI Nu stiam cum sd scap de el

PELAGHIA Te-ai apucat si bei, ca si
nu-l mai auzi...

TIMOFEI Da..

PELAGHIA Si sa furi... (El aprobd : da.)
Si sa te iei cu Gabriela.
TIMOFEI De ce si mint ?... Mad bagam

noaptea cu capul sub paturd si-1 au-
zeam.

PELAGHIA : Sub pitura ei...
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TIMOFEI M3a aruncam in Dundre si-l
auzeam si in apd urlind! Am fost si
la doctor. Nu m-a crezut. Doar baba
Fira mi-a spus cum o si scap de el..

si cind...
PELAGHIA : Cum ?
TIMOFEI: Cind o si intru in groap3,

cind o s34 mi astupe pamintul...

PELAGHIA Si-ai fugit in lume, si uite
cd nu-l mai auzi! Ori ai asurzit de
latraturile lui ? Ori nu-i mai deosebesti
glasul de altele ?... Bine, te cred. Ai
venit la mine...

TIMOFEI : Si ti-am adus un ruj de buze.

PELAGHIA : Asta-mi lipsea mie aici in
Deltd, ruj de buze.

TIMOFEI : Si o pereche de blugi.

PELAGHIA : Si mai ce ?

TIMOFEI : Nu simti ?... Au inflorit teii...

PELAGHIA : Te-am intrebat ce mi-ai mai
adus...

TIMOFEI 1Iti mai aduci aminte cum au
inflorit atunci in padure perii silba-
tici ?

PELAGHIA : Esti surd ?

TIMOFEI : Nu, oind sint lingd tine aud
bine.. Si n-aud ciinele... Cici... si pe-a-
colo.. urla, de parci-l purtam in pie-
lea mea, in urechile mele.. Doamne !
imi ziceamn, de m-as putea dezlega de
mine, si fug din pielea care ma us-
turd !... Z3u.. ochii tai ii simteam..
privirea ta o duceam cu mine...

PELAGHIA : Eu si clinele... Si amintirea
mea ficea si-ti ardi pielea pe tine ?...
Hai, stai jos si maninca, ti-o fi foa-
me.. Vrei o stiucd afumata ?

TIMOFEI (pilit) : Nu glumesc... Privirile
tale ma... ma incilzeau !..

PELAGHIA Mai bea o vodci, o si
te-ncilzesti si mai bine...

TIMOFEI : Noroc !... Noroc !... Era timpul
sd inchei si eu o pace cu tine..

PELAGHIA Cu mine, nu...

TIMOFEI Noaptea, mai ales.. simf{eam
cum scade singele in mine, racin-
du-se... Crestea in mine...

PELAGHIA (ride): ..innoptarea! Asta
te-a inviatat Gabriela ?... Si-mi spui
fleacuri ?...

TIMOFEI : N-am crezut ci anii o sd-mi
fie o povara...

PELAGHIA : Asta te-a invitat Gabriela,
te-am mai intrebat ? !...

TIMOFEI Nu stiam cd zilele tineretii
pot sd moari.. Si cid poti ajunge ca o
umbra...

PELAGHIA : Ai baut destul, iti ajunge!
(i ia sticla.) N-o mai lua razna, cu
vorbe d-astea.. Si nu ajungi s-auzi din
nou latratul ciinelui ala...

TIMOFEI De-atita urd esti palida.. si
ai cearcane negre...

PELAGHIA Sint bolnava de inima! De
inimd neagri, poftim !
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TIMOFEI Vrei si plec ?
PELAGHIA De ce? E casa ta. Pot si
plec eu...

(Intrd Tuliu, Gabriela. Timofei iese.)

TULIU Cirip-cirip.. Cirip-cirip... Ce pi-
rere aveti despre vocea mea ?

PELAGHIA E grozava'!

GABRIELA : In caz de incendiu, e de ne-
pretuit ! Vino, iubitule...

TULIU : Ba... Vreau si fiu liber! Tuliu,
tuleste-o !

GABRIELA : Nu pleca, iubitule.

TULIU (Pelaghiei) : Lumea incearci si
ma prindi in lat, Gabriela vrea s ma
bage intr-o colivie. Toti vor si le zim-
besc, si-i servesc, si le muncesc, sia
le cint.. Dar nu &sta mi-e chipul, si
niciodatd n-o s3 ma schimb la fata,
nici de ziua Schimbirii la fati.. Cint
si fac ce vreau...

GABRIELA Mai mult bei, decit cinti.

TULIU : Si ce e rdu? Si-o fac cu un
interes ! Vreau sid ma tabacesc cu ta-
nin ! Ma preocupd propriul meu destin.
(Bea.)

GABRIELA : Dupi ce-o sd mori, beat, in-
tr-o lotca...

TULIU : O, ce frumos ar fi! Vezi, mia
preocupd si destinul meu de dupa
moarte. (Bea.)

GABRIELA Iti gisesti pretexte ca si
bei... De putrezirea trupului nimeni nu
se poate apara.

TULIU : O, inger al mortii... (Ride.) Foar-
te mult va ingelati.. Eu sint de la
munte... Este o pasarici, Forfecuta... Se
hrineste cu seminte de conuri de brad
si de pin. Miroase a tiamiie, nimeni n-o
atinge, nimeni n-o mininci, e o pa-
sare sfinta!

PELAGHIA (merge in dreapta caset) : Ti-
mofei !...

GABRIELA : Ca tine...

TULIU : O, nu ride, domnisoari... Tuliu,
omul e chiar o pasire sfinta..
GABRIELA : Esti si tu o Forfecuti, cu
carnea mirosind a rasind ? !... Mirosi a

butoi !

(Glasul Pelaghiei : , Timofet !...“)

TULIU: Si ce, e rdu? Cadavrul Forfe-
cutei... fiind ea plind de risindi — nu
putrezeste in vecii vecilor ! Dar eu nu
pot minca timiie, bre! Si-atunci beau
vin rosu, ca are tanin.. O si fiu con-
servat perfect in alcool si in tanin, si
trupul meu n-o sd putrezeascid nicio-
data !

(Glasul Pelaghiei : ,,Timofei!!!..“)



ACTUL

TIMOFEI (Pelaghia il spald pe cap): To-
tul mi s-a pirut (cdniu) ..sters..
pustiu.

PELAGHIA : Si piramidele ?

LIMOFEI : Nu stiu.. Ele rizbesc peste
timp... Da, totul era ciciniju... in afard
de o floare rogie.. $i nu stiu cum se
numea.. O purta un englez bitrin la
butaniera.

PELAGHIA : Mai bine te gribeai s-ajungi

acasa...

TIMOFEI : SI dacd vin acasi ce se-n-
timpla ?

PELAGHIA : I{i dau si maninci lapte
acru...

TIMOFEI : Care-mi place... Si-mi pui sub
pernd busuioc ! Care-mi place. Si mai
ce ? Cine sint eu pentru tine ? O oala
cu lapte acru si o stebldi de busuioc.

PELAGHIA : Si un prost.

TIMOFEI : Da, asta am uitat. Iar de
mor.. Imi pui pe mormint un fir de
busuioc. Imi risidesti pe mormint bu-
suioc, tot pidmintul acolo si fie verde,
greu de busuioc, si aerul si miroasi a
busuioc.. Din mine si risard busuioc...

PELAGHIA : Te-ai imbitat.

TIMOFEI Da. Asta o si mai riaminid
din mine : niste busuioc in cimitir, pe
un morman de pimint, lingd crucea
mea...

PELAGHIA : Te-ai imbatat.

TIMOFEI : Da.

PELAGHIA : Da, dar azi n-ai biut ni-
mic.

BUDITA (intrd@ urmat de Olcicd. O vdd
pe Pelaghia cum il spald pe cap pe
Timofei. Un lighean, o gdleatd cu apd
rece, o cdldare pusd pe foc etc.) : Pst!
11 spald pe cap ! (Rdmine printre tres-
tii.) SA ma ia dracu’ daci mai pricep
ceva! Ti-am spus: m-am angajat
— provizoriu, pentru o pifuli! — la
o fermd de porci. Fac stiintd. Ce ob-
Serv eu...

OLCICA : La porci ?

BUDITA : Da. Ce observ, este indepen-
dent de sentimentele mele. Au paduchi,
se cufuresc etc.

OLCICA Eu fac stiintd numai pe mu-
ieri : am observat cid sinii lor sint de
trei feluri : ca merele, ca perele, ca
bretelele... (Se ineacd de ris.)

BUDITA : Asta nu-i stiint3, fiinded pui
sentiment...

OLCICA Nu pun decit mina.
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al lll-lea

BUDITA : Dragi, numai artistii.. tot ce
descopera ei... in lucruri, in fenomene...
se transformi in creatie...

OLCICA : De la creatie la procreatie nu-i
decit un pas.. (Pelaghia merge i
schimbe apa. Timofei i-a auzit. Ri-
dicd fruntea, ii priveste.) Mere, pere,
tretele.. (Ride infundat.)

TIMOFEI (cu pdrul ud, vine spre ei. Lui
Olcicd) : Ai o baltista ?

OLCICA : Am.

TIMOTEI Sterge-ti nitel mucii.

(Nesesizind, Olcicd isi $terge mucii. Pe-
laghia se apropie de ei, in mind cu o cand
cu apd fierbinte.)

BUDITA : Tocmai treceam pe-aici si dis-
cutam despre stiintd si arta... (Cum Ti-
mcfei nu pare convins, Pelaghiei.) In
stiint, descoperi fenomene, relatii in-
{ire fenomene... si toate sint indepen-
dente de simtdmintele tale.

TIMOFEI : Ai o batistd ?

BUDITA : Am.

TIMOFEI : Sterge-te nitel pe la nas..
OLCICA (acuma s-a dumirit): Pardon !
Am impresia cd ne iei peste picior.
TIMOFEI : Ci #ot sinteti cameni de sti-
intd si artid.. Cunosti care-i cea mai

grozava odi ?

OLCICA : Oda ? Care ?

TIMOFEI O, di-te in aia maturii!

OLCICA : O, dar asta..! (Intrd Michi si
Sanda, cu canarul.) Nu aici, in fata co-
piilor.. Dar trebuie sid-mi dai soco-
teala...

PELAGHIA (il ia pe Timofei de mind) :
Nu te-am limpezit... Hai... (Il duce §i
continud sd-l spele pe cap.)

OLCICA : 1l bat!.. Tandiri! 11 omor!

BUDITA : Logic. Te-nteleg.. Sotul doam-
nei.. nu ?.. pe care toti il credeau
mort.. nu ?.. piseste pragul casei toc-
mai cind doamna.. nu ?.. incepea si se
consoleze cu tine! Sau incepuse ?

OLCICA (strigd) : S3 nu crezi c3d plec
de-aici pind nu!.. Nimeni nu m-a bi-
gat !...

BUDITA : Psst! (S-au apropiat copiii.)
Tocmai vorbeam despre problema vin-
decidrii bolii viermilor de maitase...

MICHI Unde sint bolnavi ?2...

BUDITA (mingiindu-l pe cap): Au fost.
Dar marele savant Pasteur a rezolvat
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aceastd problemd. Deci: o problema a
dus la rezolvarea problemei... .
SANDA : Dumneavoastrd aveti canarl ?

(El zice cd nu.) Nici papagali ?
BUDITA : Nici.
TIMOFEI : li ajunge un_papagal...
BUDITA (copiilor, incercind sd-i indepdr-
teze) : Si inca ceva: marele Pasteur,
rezolvind problema bolii viermglor de
matase, a ajuns la teoria miorobl!qy, ca
agenti patogeni... (A iegit cu copiii.)
OLCICA (vine lingd Pelaghia, care-l ster-
ge pe Timofei pe cap cu un prosop) :
Mie si nu-mi jucati teatru d-éstg...
Nu-mi plac basmele timpite ! El mi-a
spus si Gabriela... de cifiva ani, cu ti-
ne.. Sau cel putin de un an.. A 'fost
o fantoma ! S3 nu-mi spui mie, muiere,
ca iubirea ta pentru o stafie invinge
toate loviturile soartei ! Ciuciu-muciu-
buciu ! (Timofei ii dd doud palmg. ol-
cicd ride. Buditd reapare. Timofei mai
loveste. Olcicd, puternic, ride.) Acum
o si te iau si eu de toartd.. (apar-
copiii) ..si s mergem pe malul Du-
nirii.. S3 vad, ai curaj ?!

(Timofei intrd in casd.)

MICHI : Nene, ia pusca!

OLCICA : S-o ia!

PELAGHIA (lui Olcicd) : Ai innebunit ?

OLCICA : 11 omor! M-a pus s3-mi suflu
mucii in batist3 !

BUDITA (reamintindu-i ce crede el cd e
principalul) : Si te-a bagat...

TIMOFEI (vine din casd, imbrdcindu-se
cu o pufoaicd. Pelaghia ii iese in cale.
El o priveste scurt. Surizdtor) : Acuma
pot sd si mor...

OLCICA : De ce-ti iei pufoaica, afard e
cald...

TIMOFEI Mi-e frig...

OLCICA A, ha, ha, ha.. presimti moar-
tea...

TIMOFEI (surizind) : Da, da, ha, ha, ha...
Dar nu vreau s3 racesc, si-mi curga

nasul...

BUDITA (atent, lui Olcicd) : Poate are un
pistol !... Vreun cosor!.. Si te coso-
raste !

OLCICA Eh! (Lui Timofei) Nu mai

conteazd dac-o sa-f{i curgd mucii...

TIMOFEI Dac-o s3d crdp, nu vreau sa
mai iau o boald, pe lingd aia de-o
am... (Lui Michi.) Tine-mi pumnii...
(Sandei, plecind printre ea §i Michi.)
Nu vreau s3 par slab.. (Pelaghiei.)
...Nici micar acum...

BUDITA (Pelaghiei, conciliator) : Ei, isi
traz si ei vreo doi pumni in misele si
se-mpacai...

OLCICA (furios) : Nu, asa... cu copii... cu
martori.. Nu! Gasim noi altd ocazle.
Pe mine nimeni nu m-a bagat !... (Iese
furios.)
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BUDITA (Pelaghiei, inchinindu-se in urma
lui Olcicd : adicd, e mebun!): Scrin-
tit ... Tocmai vorbeam despre stiinta...
(Se apropie Timofei.) Da, am ceva
muci... (Isi suflé mucii in batistd.) O
raceald de vari... (Michi gi Sanda intrd
in fugd in casd.) Tocmai ii povesteam
cum Faraday... savantul !... si-a pus
primul problema : ,cum s3 descopere
legaturile dintre diferite forte din na-
turd“... Da, citatul este exact. (Michi
vine cu pusca lui Timofei.) Cu pusca
nu-i frumos sd umbli...

MICHI : Vreau s3 ma-nvete nenea Ti-
mofei sa trag...

TIMOFEI (lui Buditd) : I-am promis. Si ?
(Budit@ nu intelege.) $i ?

SANDA : Si ?

BUDITA : A, da!.. Care sint legiturile ?
subliniez, dintre diverse forte din na-
turi.. legidturile dintre lumind, caldu-
r3, electricitate si magnetism ? ! (Timo-
fei iese urmat de copii. Pelaghiei.)
Bag-sama si intre sentimente, doamna,
existd niscaiva legaturi.. (Se inchind.)
Altfel, ce si-l {i apucat pe Olcicd ? De
ce s-a umflat ? Ei, parcd toate pe lu-
me trebuie si-{i placad ?.. Parca toate
sint la locul lor? Cine e perfect?
Cine ? Pamintul e perfect ? Cerul e
perfect ? (Se aude un foc de armd. Bu-
ditd se inchind.) Da, da, da, cerul e
perfect... (Alt foc de armd) Ma duc.
cid m-apuca ploaia.. (Pelaghia iese.) Se
joac3d pustii cu arma...

GABRIELA (intrd): Trage Michi
ciori...

BUDITA Sidrut mina, domnisoara... desi
nu stiu dacid e cazul, in Deltd, sd spui
sdrut mina...

GABRIELA : S3-ti lasi barba !

BUDITA : Eu ?

GABRIELA Tu, ca s3d pari mai barbat.
Asa pari... inocent ! Si nu-mi plac ino-
centii. Si nici doctor docentii.

BUDITA Aveti umor.. Culmea.., in
Deltd, umor ?! Nu stiu dacd m-am
prezentat : Budita...

dupa

GABRIELA ..fiul lui Beniamin Budita,
care...

BUDITA Ne-am mai cunoscut ?!

GABRIELA : Bancul 3sta nu l-ai mai
facut...

BUDITA S3 fi fost eu beat ? Te pome-
nesti c-am si ficut dragoste impreun4,
ha, ha, ha...

GABRIELA : Ha, ha, ha, n-am ficut!

BUDITA : Picat !

GABRIELA : Picat, da, cici de se-ntim-
pla, nu mai erai acuma viu.. Ha, ha,
ha...

BUDITA : Ha, ha, ha.. Ce umor! M3 fer-
mecati... Stiti, eu sint corespondent vo-
luntar...

GABRIELA ..militian voluntar...

BUDITA : ..fotagraf voluntar...

GABRIELA : ..turnétor...



BUDITA : Poftim 7...

GABRIELA : ..voluntar.. Chestiile astea
tin, in afard de dragoste.. Ce-i aia ?...
iubit voluntar, mire voluntar, amant
voluntar.. Ori esti de profesie, ori
pasti caprele!

BUDITA Da, da... iubirea nu-i... asa ce-
va.. un nimic... fArd o luminid dumne-
zeiascd !.. Chiar vreau si scriu o tezi...
despre mitul rezistentei in fata timpu-
lui devorant...

GABRIELA : Nu-i o informare...

BUDITA : Ha, ha, ha, de data asta nu...
Aveti un umor !..

GABRIELA : Dat dracului !...

BUDITA : Exact, Delta.. stiti.. e locul,
spatiul.. unde lumea reald e coplesita
de irational...

GABRIELA N-am stiut...

BUDITA : O, sint intimplari, legende. obi-
ceiuni... Dar chiar si chestia asta cu
Timofei nu e perfect logici.. A fugit
cu dumneavoastrd ! in lume... Ha, ha,
ha, stiu tot.. A fugit de-ai lui.. de
umanitatea lor, nu ?... Ca si facA amor
cu dumneavoastrd ! Vi rog s mi ier-
tati cd v-o spun pe sleau. A aruncat
peste bord... ha, ha, ha, starea umana...
ca si devind un... instrument... de fa-
cut dragoste.. Un fiacidlet! Un falus,
mi iertati, un instrument al oarbelor
adincuri... Stiti, genele, cromozomii, in-
stinctele... Un obiect al Intunericului
din el, spus pe sleau.

GABRIELA : Si?

BUDITA Si n-a tinut calimera.. Iubi-
rea.. s-a dovedit mai tare ca moar-
tea.. Cici... dacd-mi duc rationamen-
tul pini la capit.. omul nu-i nici un
animal, doar neguri.. asa cum cre-
zuse el...

GABRIHBLA : ..aruncind peste bord rafiu-
nea, familia.. care-i deveniserd ca o
cimasi de foc...

BUDITA : Stop! Nu-i riu spus: ratiu-
nea, ca o cimasi de foc!.. (Isi mo-
teazd.) S3 nu uit.. $i familia, ati
spus ?.. Asta n-0 bag, nu se publica...
Da... Venit din strainitapuri... de la pi-
ramide... ca dintre morti... Sotia, Delta,
fiica, mama... Iubirea, ca un spatiu..
Stop ! Nu-i rdu spus... (I3t noteazd.) E
foarte importanti obsesia eroului...
Caci omul este un amestec de.. Oricit
a cidutat Timofei si rimini pe dini-
untntx gol, si fie un animal, un instru-
ment...

GABRIELA
buda !

BUDITA : Ha, ha, ha.. De ce ?

GABRIELA : Puti ! Nu scrie despre ce nu
cunosti... Nu scrie despre pasiri...

BUDITA : Scriu doar despre ocameni...

GABRIELA : Du-te la buda!

BUDITA : Congtiinta mea...

GABRIELA : Du-o la buda.

Stop! Buditid, du-te la
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BUDITA M3 dezamigiti, scumpi domni-
soard.. Nu-mi place limbajul ardele-
nesc...

GABRIELA (lui Buditd, ardtindu-l pe 1'i-
mofei, care vine urmat de Pelaghia) :
Timofei pArdsi lumea dragostei sale...
si fugi cu mine la piramide!.. (Pela-
ghia se depdrteazd. spre casd. Timofei
vine pind lingd Gabriela.) De te apro-
pii de mine, nu te mai temi de mi-
ne ?...

BUDITA : S-o fi lecuit de tine..

GABRIELA (lui Timofei) : Eu, nu... Tu ai
putut fugi in Egipt ?! Priveste-te in
apa asta statutd... (El sc privegte.) Te
cutremuri, nu ? ca inaintea unui dia-
vol ce iese din adincurile Deltei...

BUDITA (lui Timofei, privind in apd) :
Fi-ti cruce, parci esti dracu’!... Ai in-
viat din morti... (Gabrielei.) Sint si teo-
rii... Ehei ! Eterna reincarnare!.. mi-
rg’ulr;ata reintoarcere a celor de viti no-

ila ..

GABRIELA : Viti nobild ! Zaibir ! Mama
mea.. a ficut yoga! Pentru a fi in-
tr-un echilibru cu forfele cosmice.

BUDITA : Si uite ce-a iesit din ea...

GABRIELA Pentru a fi intr-un echili-
bru cu ea insisi, imbecilule ! Si afli ca
pe mine nu mi tulburi tu cu zefle-
meaua ta.. Pe mine ciinii nu mi la-
tra, afld! simt ei cd nu ma tem de ei.
ca sint echilibrata...

TIMOFEI : Ce mai vrei, Gabriela ?

GABRIELA : Pe tine te vreau.

TIMOFEI : Ti se pare.. Doamne, Dumne-
zeule, tridim intre atitea niluciri... (Lui
Buditd.) Tu nu te-ai intrebat nicio-
dati.. daci trestia care se indoaie sub
vint, nu-i o pirere ?

BUDITA : Nu m-am intrebat, fiindcd nu-i
o pirere, e o realitate. Trestia e tres-
tie. Nu e nici o altid chestie...

TIMOFEI (suride): Poate.. Dar stircul
acela ce trece in zbor e o pasire ade-
virata ?

BUDITA : Da, e adevirati, ca si ziua asta
pe care o traim...

TIMOFEI : De ce vrei si fii neapirat stu-
pid... si fArd umor ?

GABRIELA : Eu sint o pirere ?.. si Pe-
laghia este cu adevarat ?.. Mistoca-
rule! Totul e misto pe lume, numai
cind ti se aruncid in cap o grimadi
de pimint.. cind te bagid in groapa..
cind te leagl cu pimint...

BUDITA : De ce esti stupidi.. si n-ai
umor ?

GABRIELA (cu ale ei): ..atunci se vede
chixul, biietas.. De muiere.. (mai poti
fugi). Dar de asta nu poti fugi, de lo-
pata cu pimint... Amin! In vecii veci-
lor esti dus, mistocarule, omule... Nu
mi lua de sus, cd in viata mea nu
mi-am pierdut vremea cu prietenii mi-
nore, interesate. Cu amoruri marun-
te... pe bani...
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BUDITA : Totusi, ai fost manechin la
Constanta.

GABRIELA : O singurd dat3, si din curio-
zitate.. Si tu erai patronul meu.. (Lui
Timofei.) Dar nu amantul meu! Mi-a
fast nas.. El m-a botezat, lua-l-ar
dracu’! Dar pe urmai.. toti prietenii
mei au fost.. si sint mai destepti de-
cit mine... ca sd am ce invita de la ei.

TIMOFEI : Si-atunci cumn ai vrut si tle
mariti cu mine, dacA acum nu mai iei
in serios ?

BUDITA : Cisitoria insaamn3 iubire ?
(Tot el isi rdspunde.) Ceac-pac.

TIMOFEI : La revedere.. N-am ce-ti da,
Gabriela... Iarba asta nu este a mea...
Nici steaua polard, nici umezeala ploii,
nici ceata...

GABRIELA : Dar nu vreau
ceata..!

TIMOFEI : Nimic nu-i al meu... (Trece un
cird de pelicani.) Nici pelicanii, nici
crapul, nici floarea de pipirig.. (Su-
ride.)

GABRIELA (furioasd) : Numai pe tine te
am, stricidciune a singelui... (ca §i cum
ea ar fi Timofei) ..numai pe tine te
am, stipind a mea, moarte afurisita !

PELAGHIA (vine, in timp ce Timofei se
indepdrteazd posomorit) : Rautatea asta
n-o sa-ti foloseascd la nimic.. Nu e
bolnav...

GABRIELA : Este...

BUDITA (impdciuitor, Gabrielei): Cind el
vorbea de iarb3, se gindea la rai...
GABRIELA Da, poate.. (La moarte?!)
Hai, cara-te, fa pluta ! (Pelaghiei.) Este

bolnav.

PELAGHIA : Cine nu este ?

GABRIELA : S3 nu-mi spui cd in lumea
asta de pasdri si de pesti.. (in raiul
dsta!) in afard de el, omul, vreau si
zic... S3 nu-mi spui cd nimeni nu stie
cid va muri, §i cd asta e Maretia omu-
lui asupra Universului... Madaretia si
Blestemul lui... S3 nu-mi spui asta, ca
turb ! (Pleacd plingind, furioasd.)

BUDITA : A turbat.

PELAGHIA : Nu ride, frumusetea ei este
Bucuria si Degertul lumii... Toti ati do-
rit-o, toti ati parisit-o.. Iar noi, mu-
ierile, o urim si-o iertim, fiindcad ea
a fost si este ce noi n-am fost si nu
vom fi niciodatd, frumusetea sidlbatica,
nebuni.. care va pieri (muri), zgudu-
itd de plins, fird si rodeascd nimic...

SANDA (intrd, cu Michi): Tatd, cind
te-ai inhditat cu.. Gabriela, chiar ai
vrut si ne pardsesti ?

TIMOFEI (a intrat in urma lor): In pri-
mul rind, nu m-am inhiitat cu ea.
SANDA : Cind te-ai indrigostit de ea, ai

vrut sd nu mai dai niciodatd pe-acasa ?

iarba, nici

(Pelaghia ii ia pe copii, sd-i ducd in
casd.)
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TIMOFEI (incurcat) : Nu stiu...

SANDA (fiica lui taicd-sdu): La ce te-ai
gindit ?

TIMOFEI : La nimic...

SANDA (fiica lui taicd-sdu) : Si ?

TIMOFEI : Am vrut s-o sterg,
simplu...

PELAGHIA Hai, hai...

pur si

(Pleacd in casd cu copiii. Intrd Tuliu.)

BUDITA Voiai s3 ajungi la piramide ?
Ai ajuns! De ce? Si la Mecca ? De
ce? S3 te cureti de pacate ? Si prin
Iran ? Sa te inchini unor zei pagini ?
— cici in Dumnezeu nu crezi ! ? Ej ar
fi trebuit sd te vindece de boali.. Eu
am dus-o0 pe maici-ta la doctori... si-a
aflat cd ai cancer.. Nu te-au vindecat
de boald momiile alea pigine.. Si te-ai
dus la piramide sid-! infrunti pe Dum-
nezeu? Inchinindu-te altor piginatiti?
Minciun3d ! Nu crezi nici in zei pagini.
nici in piramide... Te-ai dus si edmiri
frumusetea lumii ! Singurul zeu la care
te inchini ! Frumusetea lumii — e tot
in ce crezi ! Dragostea — e tot in ce
crezi ! Si pentru asta te-ai intors aca-
si.. (O aratd pe Pelaghia.) Ea € fru-
musetea lumii — pentru tine ! Singurul
zeu in care cred...

TULIU : Si pelicanii... si Delta...

BUDITA : Si tu, prietenul lui.. (Tu —
prietenia ! ha, ha, ha.)

TIMOFEI: Aici e pimintul cel dintii al
lumii... (Aici e raiul, aici e tadul.) Aici
se destramd sub tine pamintul, aici
simt{i cum apele il macini... il inghit...
dar aici simti cum pamintul se alcitu-
ieste din nou.. Rizomii plutitori prind
tdrini.. Radicinile.. Plaurii, pamint
plutitor... Vezi sub ochii tdi cum se
naste pimintul.. (cum se nagste viata,
cum se naste frumusetea lumii) in fie-
care zi.., Dar voi stiati cd eu sint bol-
nav? Nu sint!.. Si v-ati purtat cu
mine bine.. din mild ? (Nu cd sinteti
buni, ha, ha..) De pnde atita bunitate
la tine, Buditd ? (Care-ai vrut sd-mi
iei nevasta ?...) Pelaghia ! (Ea se apro-
pie de ei. Buditd pleacd.) De unde ai
tu atita incredere ci voi trii ?

PELAGHIA : Fiindcd maininci usturoi si
ceapa...

TIMOFEI : Si ?

PELAGHIA : Si cine manincid radaci-
ngme... Au uraniu ! Distrug orice boa-
13!

TULIU: Ca si carmmea de peste.. Ca si
vinul rosu...

PELAGHIA (lui Timofei): Du-te si ada
lemne de foc.. Sa fierbem apa... Vreau
sd maninc mamaliga...

TIMOFEI (nu s-a intimplat nimic? Nu-l
ceartd? Ce-i asta?.. E dragoste ?
Prostie) : Nu ma duc!



PEL.AGHIA Atunci ma duc eu.

TULIU : Atunci md duc eu. (Iese.)

PELAGHIA (md iubesti fiindcd..): Nu
vrei siA mi intelegi... (Cdci nu intelegi
de ce te-am agsteptat...)

TIMOFEI (intelege : intr-adevdr..): ..De
ce nu m-al parasit ?

PELAGHIA : Fiindc3 tu.. (M-ai pdrdsit...)

TIMOFElI Eu am plecat.. (Mi-am luat
boii lui Dumnezeu in cap!..)

PELAGHIA : ..dar ai rdmas aici.. (Gin-
durile tale au rdmas aici.) N-ai intre-
bat.. (mi-a spus mama) ..de-a putre-
zit lotca lui Igor ?...

TIMOFEI : Prostii !...

PELAGHIA : O... (dragul meu...)
ce se-ntimpla cu tine !

TIMOFEI : Ce ?

PELAGHIA : Tu inca...

‘TIMOTEI : Eu?!

PELAGHIA : Ca in ziua cind mi-ai dat
puiul de -pelican! Si atunci iti luceau
la fel ochii... umiliti si bucurosi, invin-
gatori si fricosi.. cd ai descoperit o
taina...

TIMOFEI : Puiul de pelican ?

PELAGHIA Nu. Cia mi iubeai ! Asta era
descoperirea.. si bucurnia ta... Puiul de
pelican era doar intimplarea care ti-a
dat curajul sad te apropii de mine si
si te vdd cum tremuri.

TIMOFEI : Ca un pui de pelican parasit...

PELAGHIA : Prostii... Puii de pelicani nu
sint parasiti.. (Decit pentru scurt
timp... Stii asta l...)

TIMOFEI : Un vis, un vis m-a adus aca-
sd.. Nu visam decit pelicani, nu ma
visam decit in Deltad... Era cald, erau
muste... Si eu am groazid de ele.. Ah.
micutele, dragutele, neputincioasele...
Aici nu sint. Mustele, ce fortd, Doam-
ne ! Cici puterea lor e Numirul! Am
citit intr-o carte cd dacid doar cinci
luni urmasii unei singure muste ar
trdi — tot globul paimintesc ar fi aco-
perit de un strat de muste inalt de
paisprezece metri ! M3 urmairesti ?

PELAGHIA : Te-ascult.. M3 visai.. Si eu
te-am visat. Te aflai 1lingd salcia cu
trei cuiburi de pitigoi, de unde incepe
rezervatia de pelicani. Era o noapte cu
lund, aveai aripi albe, uriase, de peli-
can, si strigai...

TIMOFET : Vreau sia triiesc!
triiesc ! sa traiesc !...

PELAGHIA : Nu...

TIMOFEI : O dorintd cumpliti de viata
m-a facut sd urlu asa intr-o noapte,
in vis, cind parcd mi acopereau mus-
tele... si doar o zare plind de nuferi se
arita, la marginea cerului...

PELAGHIA : Strigai : ,,Cine-a lipit frunza
de tavan?* Sus, nu era decit cerul..
Strigal : ,,Qine-a lipit frunza de cer ?*
Eram lingd rezervatia de pelicani, in-
tr-o noapte cu luna...

inteleg

Vreau si
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ANA (vine, se asazd in scaunul de nu-
iele) : Ai venit in Delta, Timofei, prin-
de peste, ai grijd de pelicani, s& nu-i
zadarascd afurisitul de ciine, bea vod-
¢d si cinti.. (Pelaghia duce niste cd-
mdsi spre Dundre.) Dormi pe iarba,
afar3, sa te umple roua...

BUDITA (intré cu Tuliu. Soptindu-i) : Ca

TULIU : Vezi cd-{i dau eu doud, de nu
mai vezi nici un zeu! Ce esti asa de
mistic, bre ?

ANA : Cine-i acolo ?

TULIU : Noi, nepoftitii...

ANA : Veniti.. Timofei, minincad ciorba
de crap si priveste-o pe Pelaghia cum
spald cimadisile in Dunare.. Striga! In-
jurd! (Apar Sanda si Michi.) Si se va
cutremura Delta... Ca taica-tu! Vintul
va inceta si urle... (Ride.) Apele se vor
inc3lzi. (Ride.) Si dragostea.. te va
umple din nou, ca pe un stup.. (Ride
cu hohote, bucuroasd.)

BUDITA : Ce limb3, domnule, limba ro-
manad ! Ris cu hohote, plins cu hoho-
te !..

«ANA (vdzindu-l pe Olcicd apropiindu-se) :
Piei, ma.. Tantosule!.. (Lui Buditd,
soptit.) E ca o lumind neagri.. Ca o
floare neagra...

BUDITA : Misto! Mi-o notez. (Si-o no-
teazd. Olcicd iese. Se aud pelicanii zbu-
rind.) Priviti!

ANA (se ridicd) : Cine e mai puternic de-
cit un cird de pelicani ? (Pelaghia se
inapoiazd de la Dundre.) Ei daca trec
prin curcubeu, il destramai.. (Tofi se
duc spre stinga, de unde se vdd mai
bine pelicanii. Ea rdmine in scaun.)
Cine e mai puternic decit un cird de
pelicani ? Ei dacid zboard spre locul
unde std soarele in amiazai, vine iar-
na... (Mai puternic, rizind.) Cine e mai
puternic decit un stol de pelicani? Ei
dacid vin din alte zari, pamintul in-
verzeste, pamintul intinereste.. (Ri-
2ind : ha, ha, ha.) Pelicani, pelicani,
voud ma rog.. Stdpini peste ape, peste
ceruri.. Dati-mi aripile voastre puter-
nice... Penele albe...

BUDITA (cu spatele la ea, continuind, pe
linistea ei, rizind cu hohote): Tinere-
tea voastra galdgioasd, semetia voastra
neinfricosatid de moarte...

(Ana a rdmas in scaunul de nuiele, ne-
migcatd, poate ca o regind. Apare Fira, in
negru. li inchide Anei ochii. Incep sd facd
pregdtirile de inmormintare. Lumindri.
Timofei face o cruce. Cu Tuliu, un cos-
ciug. Tot monologul Pelaghiei, ce va ur-
ma, va fi spus pe aceste pregdtiri de in-
mormintare... Bdutura, in sticle. Fira face
colaci. Treptat, pregdtirile vor trece in
casd, in spatiul din spatele casei.)
PELAGHIA : De la soacrd-mea am invi-

tat, de micd, fiind aproape vecini, fi-
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indu-mi ea ca o mami, viaduvia cum
era... cd omul este o pasare ficuti sa
piard ! Vezi, imi spunea, pleacid pisi-
rile, vine toamna, cele mai puternice
zboarid prin indltimij, cocorii, berzele,
pelicanii ; graurii, mai pe jos, iar bie-
tele pasarele cintitoare, mai pe linga
pamint, pe unde vintul nu prea are
putere... Se cilitoresc ! Viata lor, o ca-
latorie... rurtunile nu le iarta, le iz-
besc pe multe de pamint, ceata le in-
curcd drumurile, le ametesc, le in-
curcid.. Si nu se lasi, se duc, se in-
torc... Dacd le e scris si moard, ma-
car si facd ce vor.. zboari, le impusca
oamenii, le prind in plase, le ingheata
gerul.. Si nu se lasid ! Micar aratd ca
moartea asta, soarta asta a lor, nu e
dreaptda! Nu i se-nchind ! Pasidrile nu
se-nchini !.. Pelicanii, greoi, vinati...
Nu se lasi... Pasédrile pleaca si vin, ne-
bune, nu le pasi de ce le asteapts,
zboari, chiar de stiu cd nu toate vor
ajunge aici, zboara.. fird si creada
in victoria lor! Cam asta-mi spunea
(cu vorbele ei) soacri-mea.. Mai tir-
ziu am aflat din cdrti despre masacrul
pasirilor... Sint mii de vinatori!... de
pericole ! Si ea, chiar de stia cd moa-
re, si-a privit si ultimele zile cu ma-
retia puterii ei, care stia ci se bate cu
puteri mai grozave decit ale ei, nu
s-a ingrozit ! cad va fi invins4, nici vor-
bad ! Doamne, ce curaj, ce forti, intr-o
plipindd muiere din Delta Dunadrii...
Doamne, ce biruintd a ei, asupra ei,
asupra lumii ! Ce pasire maiastrd ai
fost, muiere! Din ce neam de peli-
cani !... Oamenii... (omenirea) ...aceasta
grozava rezervatie de pelicani.. (A
adus din casd o ladd cu hainele de in-
mormintare ale Anei. I le-a ales.. I-a
pieptdnat pdrul, incet, incet..)
OLCICA : Mitusa Ana m-a urit.. Cind
ma vedea, striga la mine si plec de-a-
ici... Dumnezeu s-o ierte, dar ma pri-
vea ca pe un dusman.. (Ana std in
scaunul de nuiele, dreaptd, de parcd ar
dormi. Olcicd ii pune o pdturd pe pi-
cioare.) De-ai fi putut, m-ai fi omorit !
FIRA Nu varbi blestemitii.. De voia,
te-arunca in Dundire, de mic... Ea mi
te-a adus mie, invelit intr-un cojoc de
miel... Copilul meu murise, aveam lap-
te.. Mi te-a adus sid te-alaptez.. Mai-
ci-ta era pe moarte, si Ana mi te-a
dat mie... Si-a zis cd daca maici-ta o
sd tridiascid, si fii al meu!.. cd ea o
sd-si mai poatd face alti copii.. Mi
te-a dat de pomani.. Pentru sufletul

mamei tale.. $i ea.. n-a murit, mai-
ci-ta...

OLCICA Cine este?.. (Intrd Pelaghia.)
Minti.. V-ati infeles si-mi spuneti o

poveste timpiti, ca s nu mi leg de
muierea nebunului care a plecat prin
strdindtaturi.. Minti !
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FELAGHIA : Ce-i, omule ?

OLCICA (furios, iese) : Nimic...

PELAGHIA (o duc pe Ana in casd) : O sa
doarma in patul ei... (Bdrbatilor.) Mer-
geti dupa peste... (Ei se pregdtesc sd
plece. Pelaghia intrd in casd. Apare
Gabriela. Ea pricepe ce s-a-ntimplat.)

BUDITA
aici ?

GABRIELA : Scoate-ti sapca...

BUDITA : Ce-i ?... (N-are cu cine vorbi.)

GABRIELA : Ajuti-i si prindi peste...

BUDITA : Cum de-ai mai venit ?...

GCABRIELA : Du-te cu ei..

BUDITA: Salutare, Forfecuti! (Tuliu nu-l
ia in seamd. Coboard spre Dundre cu
uneltele de pescuit.. Sanda il ajutd.
Michi duce pugca.) La vinidtoare si la
pescuit ? (Gabrielei.) Nu raspunde.
Nici n-aude : e mort de beat, ha, ha
ha.. Cirip-clrip! Pasirea vesnica'!
Trupul... nu-i putrezeste.. Timpul...
nu-i pusrezeste... Timpul nu-i putre-
zeste... Dar iatd-1 pe criminal ! (Apare
Olcicd. Tuliu gi copitt au dispdrut.) El
0 si-] sugrume.. si o si-l1 arunce in
Dunare pe Timofei !

GABRIELA : N-o si-] las pe Timofei sia
meargd cu !...

BUDITA : El 1-0 fi chemat..
Si poate-i si convine.. S-o fi satura*
de boala lui imputitid.. Vrea si-1 ter-
mine cineva.. Si s nu cadd vina pe

(intrd) : De ce-i atita liniste

Cavaler !

nimeni !... Cici, dintr-o cearta...
(Timofei il zdreste pe Olcicd : i face
semn sd-l astepte.)
PELACHIA (dindu-i lui Timofei o cd-

masd curatd) : SA& cumparati bere ger-

mand de la debancader.. Si vodca...

Pentru pomana marmei...

BUDITA (Gabrielei): Cunosc eu pe unu’,
Cacasi, face pe ziaristul pe la Ora-
dea.. Betivan, afemeiat, bolnav, neis-
pravit.. Si nevasti-sa, profesoars, cu-
ratd, frumoasa... il iarta, il spali.. Se
pisd si pe el!.. Rabdid batdile lui...

GABRIELA Dece?

BUDITA E baptistd. Si crede ci asta e
pedeapsa ei pe lumea asta — sid aiba
grija de el. Sa ispasaasca...

TIMOFEI (coboard malul, impreund cu
Olcicd) : Ma ajuti, batrine... MY scapi...

OLCICA : Vi rog s& mi ijertati dac-o sa
va fring gitul...

TIMOFEI Imi dai cel mai mare ajutor
pe care mi l-ai putea da.. (Ies.)

GABRIBLA Cred ca-i stitea bine lui
Olcicd in uniforma aia vargata.. Dar
nu-l las... (Iese.) Hai, se bat! Sint lin-
gi apa'.. Il aruncd in valuri!...

(Se aude un foc de armd. Linigte. Bu-
ditd aleargd in urma Gabrielei. Incdé un
foc de armd. Fira aleargd spre Dundre.)
PELAGHIA : Oameni buni, ce s-a-ntim-

plat... ?



IMICHI (apare urmat de Sanda): Am im-
puscat ciinele... Ciinele ala.. (Arma ii
fumegd.)

SANDA : A
Olcica a...
(Apare Olcicd, ud, urmat de Fira. Pe-

laghia fuge spre Dundre. Copiii duc cii-

nele mort in spatele casei.)

FIRA: Ai stiut ca e taicd-tdu.. si tot
J-ai sugrumat si l-ai aruncat in apa...

OLCICA : N-am stiut.. Si nu-i adevarat
nimic !

FIRA Am auzit apa.. Si
e mort, uite, il aduc!
OLCICA : Nu e tatil meu...
FIRA Nu mai este.. Cind te-a facut
ea.. era Si moari.. Si-a carezut ca tu
erai mort.. Te-a adus la mine Ana,

linga Sulina...

OLCICA Dar n-a cripat nimeni, nu-n{e-
legi ?... Ce tot mad bateti la cap?.
M-a injurat.. Am vrut si-i rad o pal-
ma.. a alunecat in apa... Uite-l, vine
cu Tuliu.

FIRA : Hai, hai de-aici !... (Ies.)

(Intrd toti in scend ; Timofeti, ud.)

TULIU Hai, copii, la pestel.. (Copiii
ies.)

TIMOFEI (se dezbracd, Pelaghia ii aduce
rufe uscate) : Maicid-mea, din Oltenia,
s-a maritat cu.. un lipovean, care a
facut armata la Turnu-Severin.. A
trecut timpul... (O viatd de oameni !l...)
Ce loc, Delta.. (Semintii $i credinte
amestecate...)

PELAGHIA : Totul e si triiegti.. asa
ourn {i-e locul...

TULIU (lui Buditd) : Ce zice ?

BUDITA : ..sa traiesti.. conform cu na-
tura.. Dar el.. desi a fost prin Jume...
(pe unde au umblat Cezar, bre, gi Ale-
randru Macedon!)... e un.. (un aven-
turier, bre!l).. E un lenes.. Vrea aca-
Sa...

TULIU : Hai sd plecim la peste... (Pleacd
incet.)

TIMOFEI : Si cind ai implinit saptespre-
zece ani, eram pe malul lacului Trio-
zero.. A batut o boare si ti-a rascolit
rochita... (Ride.) Pulpele lale s-au vai-
zut.. si apa laoului s-a luminat...

alunecat din barca.. Nenea

l-au pescuit,

BUDITA : Obrajii ei sint rosii, de parc-ar
avea febra !

TULIU Sa-i lasam sa vorbeasca.. soa-
rele asta ii lumineazi.. (Cdci se iu-
besc, bre !)

TIMOFEI : Padurea de silcii... de trestii. .
a stralucit... si eu, ca strafulgerat...
TULIU : A fost electrocutat... ha, ha, ha...
PELAGHIA Nu mi-ai povestit despre
piramide.. Cezar.. Faraonii.. i la
Mecca ?... Tu, pe urmele lui Alexandru

Macedon !... (Ride.)

TIMOFEI : Ma gindesc la mama...

BUDIJTA (lui Tuliu: ea e pentru el e-
exemplul.. mdret.): O pasdre rara,
Ana !.. (o mdretie a umanitdtii...) caci
avea puterea cumplitid.. (pe care nu-
mai omul o are!).. de a se stdpini
singura... (gi in durere, gi in bucurie)...

PELAGHIA : Si-a spalat singura cama-
sile pind in ultima zi.. Si cizmele ei
de cauciuc...

TULIU : Doamne, fratele meu !...

BUDITA (s-au indepdrtat) : Ce te miri ?

TULIU (cum sd nu md mir?): Nu-i
vezi, stau jos pe pamint, frig peste...
pe iarba, intre silcii.. si vorbesc...
despre cizme de cauciuc.

BUDITA : Da, da.. Despre trecut, despre
viitor... (despre fericire!) Sa plecam...
(Ies.)

PELAGHIA : Priveste, luna se-ngrasa pe
cer !.. (Timofet a adormit lingd ea.)
Vino somn, de mi-1 adormi. Si tu mi-
ta, de-i da titd. Si tu peste, de mi-l
creste... (Il acoperd cu o pdturd; ca
si cum l-ar legdna.. Vorbegte incet.)
Veniti voi pelicani, si voi stirci, si tu,
sfinte Policarp, si tu, Sfintd Ama, ma-
ma lui, si tu, Sfinte Gheorghe, tatal
ei, Maria, Gherghina, Marfa!.. veniti
voi, sfinti, si-i faceti somnul 1in si
sd~1 curdtati de durere.. Si voi, ploi
calde, si tu, vint, vise limpezi si-i
dati... Veniti, veniti, inchipuiri, veniti,
zorile si-1 apuce sianitos, c©a pe un
nou-niascut.. Totul si plece ca de la
inceput.. Trec pelicanii.. Vin pelica-
nii, din cer... Vin, aduc roua dimine-
tii.. Adudnd, aducind.. preschimbind
timpul...

CORTINA

CONCURS

Teatrul de Stat ,,Valea Jiului“
din Petrosani organizeazi pe data
de 28 iulie a.c. orele 10, la sediu,
Strada Mihai Viteazul Nr. 2, con-
curs pentru ocuparea urmitoare-
lor posturi :

1 post regizor artistic

1 post asistent scenograf

5 posturi actrite (limita de vir-
sta 35 de ani)

3 posturi actori (limita de virsta
40 de ani).

Incadrarea se face in conformi-
tate cu legile 12/1971 si 57/1974.
Informatii suplimentare la tele-
fon : 957/41154.
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de Mircea Enescu

Redactia de teatru TV ne prezinta, la
interval de mai putin de doui luni, un
alt scenariu de Mircea Enescu, in reluare,
in care se Iinsaileaza situatii mai mult
sau mai putin patetice, mai mult sau mai
putin banale, din viata unui medic de
tara. Aflam ca, parasind o posibila cari-
era universitara, eroul nostru hotaraste
sa practice medicina intr-o localitate ru-
rala departata de orice oras, economi-
ceste ramasi cu mult in urma altora, si
cu un procent de mortalitate infantila,
foarte ridicat. Ajutat de factorii de con-
ducere locali, medicul se apuca de treaba,
izbutind, pe parcursul a treizeci de ani,
sd elimine radical cauzele mortalitatii in-
fantile si sa ridice un dispensar inzestrat
cu aparatura moderna. Localitatea isi
schimba, la rindu-i, infatisarea in mai
bine, oamenii sanatosi, fireste, muncind
mai cu spor — teza medicului, pe care o
repeta de cite ori are ocazia. Ideea gene-
rald e ca un om inzestrat cu vointa pen-
tru binele colectiv poate, perseverind, si
schimbe fata lumii. Medicul lui Mircea
Enescu urmeaza, in intentie, lui Popa
Tanda al lui Slavici ; 1ealizarea artistici e
insa sub nivelul criticii. Faptele de viata
sint nesemnificative, insirindu-se deslinat,

ca niste notatii grabite intr-un jurnal.
Dar mai rau este cd totul devine
previzibil medicul va refuza avansarea,

se va insura cu profesoara de limba ro-
mana, vor avea si un copil, va salva co-
pilul bolnav al unei familii care mai cre-
de in vrajitoriile babelor, va realiza dis-
pensarul, va aduce personal calificat etc.,
etc. Trei primari se perindi in decursul
zecilor de ani prin cabinetul medicului,
toti luind aceeasi tinuta plina de fermi-
‘tate, toti avind propuneri bune si foarte
bune. Ei nu intra ca pacienti ; se pare ca
ori se duc spre vindecare, la oras, ori nu
se imbolnavesc niciodata. Doar carutasul
care l-a adus pe medic, in prima zi, in
sat, isi scoate o masea, eveniment despre
care se mai aminteste. Cu ce scop ?
Din niou o distributie foarte buna, ince-
pind cu 3tefan Iordache (Medicul), Virgil
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Ogasanu (Carutasul), Catrinel Dumitrescu
(Profesoara), Colea Rautu, Mitica Popescu,
Cornel Coman (Frimarii) s.a. nu reuseste
cu nici un chip, sa ridice la faptul de
artii aceasta scriere.

Constantin RADU-MARIA

S pectaco|u|

isloriei.

Istoria spectacolului

Poem dramatic de intensa vibratie a
ideilar, de captivanta efervescenta emo-
tionala, Sdptamina patimilor de Paul An-
ghel probeazi — in recent difuzata mon-
tare a lui Ion Cojar — o ,,vocatie radio-
fonica“ deosebita. Drama se incheaga sta-
tuar, conflictul se deseneaza cu forta si
limpezime, cuvintul isi afld intreaga in-
carcaturd de gind si triire. In Sdptdmina
patimilor, portretul dramatic amplu, ex-
presiv, realizat cu neinfrinatia admiratie,
dar totodata cu deplina luciditate, al lui
Stefan cel Mare se implineste, organic, in
meditatie asupra destinului si devenirii
istorice a tarii. Ca si in multe dintre tex-
tele moderne ale genului, in cazul piesei
lui Paul Anghel istoria devine teren fertil
al unei tensionate dezbaleri de idei. Zba-
terea necurmata intre tirania clipei si
constiinta perspectivei istorice, seductia
puterii si responsabilitatea pe care exerci-
tarea puterii o implica, datoria omenescu-
lui de a-si afla in sine dimensiunea ero-
ici — toate aceste idei nu pot fi, desi-
gur, limitate la un anume context tem-
poral, asa cum Sdptimina patimilor nu
este si nu-si propune a fi o simpla evo-
care a unui timp al tarii si a unui erou
al ei.

Inspirata valorificare a textului, a con-
tinutului istoric, dar si a deschiderilor
spre contemporaneitate, montarea radio-
fonica datorata lui Ion Cojar retine aten-
tia prin claritatea expresiei, prin concen-
trarea asupra ideilor si temelor dezbaterii,
prin revelarea unei poezii aspre, barbi-
testi, de un sunet aparte.

Gheorghe Cozorici a jucat rolul lui Ste-
fan cel Mare si in spectacolul Nationalu-
lui bucurestean, dar asistim acum nu la



o reluare, ci, am pulea spune, la o re-
formulare a datelor personajului, de egala
forta si expresivitate, bazati pe o rafi-
nald punere in valoare a cuvintului, a
rostirii. La nivelul foarte bun al inter-
pretidrii contribuie, de asemenea. Vale-
ria Seciu, Radu Beligan, Silvia Popovici,
Fory Etterle, Ion Caramitru, Mircea Aibu-
lescu, Marin Moraru, Petre Gheorghiu,
Matei Alexandru, Damian Crismaru, Con-
stantin Dinulescu, Dinu Janculescu.

In Marele soldat de Dan Tarchila, eroul
nu este un conducitor vestit, ci un om
din nesfirsitul sir de anonimi care au
construit, in timp, destinul unei natiuni.
Eroismul, spiritul de jertfd al tiranului
din piesa lui Tdrchila izvordsc firesc, si
exemplar, din legidtura omului simplu cu
pamintul tarii, din sentimentul funciar al
demnitatii nationale, din inalta — chiar
dacd nerostitdi — constiintd a responsabi-
litatii fatd de oamenii si locurile dragi,
fata de viitorime.

O piesad calda si sincerd, in care patosul
are mereu incircitura sentimentului ade-
véarat, netrucat, o piesa nu lipsitd de unele
imperfectiuni, dar convingitoare prin in-

tonatiile adinc omenesti. Sint merite pe
care a stiut si le pund in evidentd mon-
tarea radiofonicd a lui Titel Constanti-
nescu si, deopotriva, interpretarea : Silviu
Stanculescu, Dorina Lazidr, Matei Ale-
xandru, Razvan Ionescu, Corado Negrea-
nu, Mariana Buruiand, Emil Hossu, Ro-
dica Sanda Tutuianu, Mitici Popescu s.a.

Fie si in citeva cuvinte, si mentiondm
meritul deosebit ce revine redactiei teatru-
lui radiofonic pentru difuzarea periodica
a unor valoroase inregistriri din,,Fonoteca
de aur“. De aceastd datd, am avut prilejul
de a reasculta Intrigd gi iubire, montata
acum mai bine de trei decenii de Sica
Alexandrescu si cuprinzind in distributie
nume importante ale teatrului romanesc.
E suficient si amintim pe Ion Manolescu
si Mihai Popescu, amintiri pentru unii
ascultitori, iar pentru altii, cei mai multi,
poate, simple file de istorie a spectacolu-
lui romanesc. Istorie strdluciti, pe care
radioul are posibilitatea, si datoria, de a
o pastra mereu vie, pentru fiecare gene-
ratie.

Cristina DUMITRESCU

==

,,Rampa', acum 50 de ani

| iunie 1932

sd scrie o istorie a ilustrei
institufii. Trimiteti foto-
grafii si o biografie! —
sint indemnati actorii. Dar
nenea Nae si-a stins cu-
rind entuziasmul in ,gu-
lerul“ unei halbe.. @ In
Italia, compatrioata noas-

trd Florica Cristoforeanu
cintd cu mare succes in

In ultimul spectacol al
stagiunii Nationalului, Ma-
ria Voluntaru dubleaza
rolul Mitei din D’ale car-
navalului. Se afirmd o ac-
tritd de viitor. @ In rivali-
tate cu Tanase, trupa ,,Al-

hambra“ a lui Viidoia-
nu joacdA [la gradina
,Colos*  revista Pareda
Colos. Coautor.. N. Kiri-

tescu, textierul ,,Cirdbusu-
lui“. Oare ce zice Nea
«Costici ? @ Profesorii Lu-
cia Sturdza Bulandra, Ma-
ria Filotti, Ion Livescu,
Nae Soreanu, Ion Mano-
lescu (ce dascili avea Con-
servatorul dramatic!) isi
prezintd absolventii. ,,Nu-
me*, prin ani : Emil Botta,
Elena Galaction, Tilda Ra-
dovici, Serban Holban. @
Vin céldurile, si ,Rampa“
vrea si stie cum scnie Io-
nel Teodoreanu.. la um-
bra. Idolul ,,Olgutelor* se

scoald la cinci dimineata,
merge in livada vecinului
Ibriileanu si scrie ,,marunt
si foarte ordonat, cu spatii
constante intre rinduri si
cu fiecare literd complet
rotunjitd“. Are umor, ,bo-
ierul* de la Medeleni! @
Elevul Floricidi Muazicescu,
pianistul Dinu Lipatti, ob-
fine un premiu de inter-
pretare. Primul, dintr-o
carierd internationala! @
Moare pictorul N. Ver-
mont. Fusese elevul lui
Aman, si pinzele sale a-
minteau de ,splendida ge-
neratie* a inceputului de
veac. @ O statisticid sosita
de la Cluj aratd ca cel
mai jucat autor in stagiu-
nea incheiatd a fost Cara-
giale. S& mai spuni cineva
cd ardelenii nu gustd umo-
rul! @ Simpaticul Nae
Savulescu, actor méarunt al
primei scene, ambitioneaza
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Cavalleria rusticana. @ Ad-
ministratiunea ,,Rampei*
va pune la dispozifie Viata
lui Leonard. Pretul s-a re-
dus la 40 de lei. Oscar
Han a terminat un bust al
cintaretului platit prin
subscriptie publici. Cine
spunea cd spéctatorii isi
uitd idolii ? @ Mari emo-
tii in asteptarea decernirii
premiului national de lite-
ratura. Dupd dezbateri
furtunoase (in juriu era si
N. Iorga, adversarul litera-
turii ,moderniste“ a lui
Arghezi si Blaga!), votu-

rile se clasificiA astfel
V. Eftimiu — 5, Galac-
tion — 2, Blaga — 2, Ar-
ghezi — 1. Cafeneaua as-

teaptd ca fericitul Victor

Eftimiu sa plateascd mai
multe rinduri de svarfuri !
I. N.
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PERSONAJUL ISTORIC

acd, asa cum a reiesit din prima

secventd a serialului nostru, Hasdeu

si-a scris capodopera cu un pronun-
tat accent polemic, aducind documentul
istaric in contemparaneitate, Alecsandri,
prin drama Despot vodd, propune un alt
mod de a dramatiza trecutul.

In bucolica tihnd a Mircestilar, Alecu
Cantacuzino, el insusi evocator al stinse-
lor veacuri moldave, isi indeamna priete-
nul de vinidtoare si taifas si citeascd leto-
pisepele tdrii pentru noi subiecte literare.
Bardul Independentei se afla, la finele lui
1878,cum marturiseste, in ciutare de ine-
dite orizonturi inspirataare.

Cu ,lampele aprinse“ si ,perdelele la-
sate*, in urletul crivatului care spulbera
zipada in lunca Siretului — atmosfera
eternizati in pasteluri —, Alecsandri ci-
teste fie Letopisetele Moldovei (1845—1852,
3 vol), fie editia intregitd cu textele mun-
tene, din 1872, tiparitd tot de Kogailnicea-
nu, sub titlul Cronicile Romadniei.

Iacob Negruzzi, redactorul Convorbiri-
lor literare, e instiintat de aflarea a ,trei
personagii care meritd de a fi reinviate
pe scend : Jolde, Ldpusneanu si Despot“.
11 atrisese ,epoca lui Alexandru Lipus-
neanu, atit de dramaticd si de caracteris-
ticd“ (isi va fi amintit de Ldpusneanul a-
micului Costache Negruzzi ?). Pe masa po-
etului, teatrul lui Hugo, cu ziloage in nu-
meroase locuri, aradta secreta nazuinta
un erou din stirpea lui Ruy Blas. ,...am
inceput, cu Despot. De-acum, intr-un no-
roc“. Norocul a fost prielnic inspiratiei
si, in primdvara lui 1879, Ion Ghica, direc-
torul Teairului National, sosit anume la
Mircesti, lua fericit manuscrisul, pentru
grabnicd premiera.

Lectura piesei la Junimea, banchete,
fastuoasd campanie de presi, spectacol cu
inalte prezente, un premiu academic...
,Regalitatea“ poetului atingea apogeul.
Dar numai cronicarul dramatic al Timpu-
lui intelege de ce Alecsandri si-a numit
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intre

document

S1

fictiune

drama ,Jlegend3 istoricid" (aluzie la legen-
da genealogici a persanajului) ; numai el
s-a intrebat cine e lacob Eraclid Despot
si numai el a deschis — pe urmele dra-
maturgului — izvoarele. Obirsia de fante-
zie a palatinului, versificatdi de drama-
turg intr-o focoasd tiradi, e astfel infa-
tisatd de Eminescu : Despot a fost un ,a-
venturier atit de fin, incit a fost in stare
sd facdA pe un om serios, precum era
Carol V, imparatul, si-i intdreascd un
arbore genealogic, ai cirui incepatori sint
insusi batrinul Jupiter, zeul zeilor din
Olimp, si muritoarea Alcmene“. Sursa is-
toricd narind mistificatia nu putea fi de-
cit una — si pentru bard si pentru Emi-

nescu — si o depisteazd Tudor Vianu,
tirziu versiunea francezi a cronicii lui
Ureche, din 1878, intregitd cu izvoare
polone, datoratd filoromanului Emile
Picot.

Cronica lui Grigore Ureche, dintr-un

vadit dispret pentru venetic, atingitor de
datini si de cele sfinte, povesteste sumar
ascensiunea Eraclidului (1562—1563). Ins3,
interpoladri ulterioare ale lui Simeon Da-
scdlul, in cronica lui Ureche, dupa consul-
farea surselor polone, interpolari publicate
de Kogilniceanu, indicd directia privirii
lui Alecsandri.

Eroul sidu literar urmeazad indeaproapc
biografia reald a modelului. Ca si in alte
cazuri cind urmareste documentul, Alec-
sandri nu cautd situatii si eroi care si
incarce fastidios scena. li ajunge ,.docu-
mentarea“, intimplirile atestate pe care
le pune in teatru, fapt observat imediat,
epistolar, de fratele siu lancu ,,..legi-
turile imaginare, lisate in intregime in
seama fanteziei scriitorului, nu vor fi de-
cit un aranjament mai mult secundar..*

Manualele au stdruit, bundocari, asupra
tentativei temitorului Lapusneanu de a-I
otrdvi pe Despot, atribuind-o plasmuirii.
Scena e relatatd amanuntit de Simeon
Dascalul !



DESPOT-VODA *

Portretul stiintific ficut Despotului de
savantul C-tin C. Giurescu, in istoria sa,
confirmi ideea de mai sus. Heraclidul, so-
sit in Moldova anilor 1562, avind la grani-
ta Haliciului ajutorul armat al castelanu-
lui Laski, cucereste prin distinctie si pla-
nuri de reformd nationald pe boierii ce
simteau aproape minia Lapusneanului.
‘Doamna tarii 1 recunoaste de vir — co-
bora, ca si ea, potrivit pergamentului an-
gevin, din cneazul Lazir al Serbiei! —
si-1 prezintd cruntului hospodar. Lipus-
neanu vrea si-l piardi, dar Despot fuge,
si, in scurti vreme, ia scaunul, cu oaste
-de strinsurl, dar si cu sprijinul boieresc
-al vornicului Motoc, ce se dorea socru de
domn. Bate monedid cu legendi dupi ti-
picul occidental — , Heraclid Despotul, pa-
rintele patriei, radzbunidtorul si aparito-
rul libertitii patriei“ — , incearc3, la Cot-
nari, asezarea unei ,,Schola latina“, cu da-
scili sasi, dar, gresealid fatali, di pe fata
planul de a trece tara la protestantism
(topeste chiar clopote de minastiri si odoa-
re, ca si pliteascid haraciul citre Poarta!).
‘Conflictul cu temeiurile vechi ale pimin-
tului il pierde. Tomsa, viteazul ce s-a in-
doit mereu de cinstea veneticului, il ,,buz-
-dugineste”, dupa obiceiul suprimarii uzur-
patorilor, in noiembrie 1563.

Pe aceastd schemad istoricd se asazd in-
‘treaga piesd a lui Alecsandri, cu unele
‘contributii personale : Limb&a-Dulce §i Ju-
mitate, razisii purtitori de mesaj popular
si de haz folcloric, dar mai ales CiubAir-
Vod3, ciruia dramaturgul i hirizeste
gestul justitiar din final. Capodopera lui
Alecsandri este, asadar, fideld izvoarelor,
‘prin eroul siu. Creatorul repertoriului

¢ Despot-Vodb“ de Vasile Alecsandri.
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Afigul ,representatiunli estra-
ordinare din 30 septembrie
1879

nostru national intelegea rolul inalt pe-
dagogic al subiectului gi, deliberat, a ra-
mas in cadrele istoriei (D. Bolintineanu,
in 1868, si N. Scurtescu, in 1877, in dra-
mele lor. Despot-Vodd, atribuiseri aven-
turierului insusiri imposibile). Clasicitatea
piesei, observa pitrunzitor Tudor Vianu,
se datoreazi faptului c3 ,Alecsandri a fixat
in Despot-Vodd categoriile esentiale ale
teatrului romanesc istoric, cu un rol atit
de insemnat in educatia publicd, acel mod
in acelasi timp national si popular de a
interpreta trecutul...*

Cine si stie insi — dintre contempo-
ranii seninului Alecsandri — c3 tinarul
impovarat de griji redactionale si de lu-
cia siricie, Mihai Eminescu, nu avea rai-
gazul si reia vechi proiecte dramatice din
studentie, mai ales drama Bogdan-Dragos,
a cdrei sivirsire ar fi dat un chip nou
teatrului nossru istoric.. Dar, despre a-
ceasta, in numarul viitor.

Ionut NICULESCU

Repere : V. Alecsandri, Opere VI, ed.
criticA de Georgeta Ridulescu-Dulgheru,
1979 ; Ed. princeps Despot-Vodd, 1880 ;
V. Alecsandri, Corespondentd, 1960 ; idem,
Scrisori, insemndri, 1964 ; Grigore Ureche,
Letopisetul Tdrii Moldovei, ed. P. P. Pa-

naitescu, 1958 ; C. C. Giurescu, Istoria
romdnilor, vol. II, partea I, 1937; M.
Eminescu, Scrieri de criticd teatrald,
1972 ; Tudor Vianu, cronica la spectaco-

lul Teatrului Armatei cu Despot-Vodd, in
,,Contemporanul“, 5 oct. 1956.
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Spectacole
la Moscova si Erevan

K. S. Stanislavski* din Erevan am

pus in scend, in capitala Armeniei
sovietice, piesa lui Aurel Baranga Inte-
resul general. In mai bine de doui
luni petrecute in Uniunea Sovietici, am
avut prilejul, prin amabilitatea Directiei
teatrelor din Ministerul Culturii al
U.RS.S, si vidd numeroase spectacole
de teatru, operd si balet, precum si si
asist la o serie de concerte ale unor
muzicieni de seami.

La Moscova, o impresie foarte puter-
nicd face cererea de bilete din fata tea-
trelor. La usile de intrare de la ,Bal-
soi, de la Taganka sau ,Sovremennik",
am avut impresia cd ma aflu la casele
de bilete ale unui stadion. De la cobori-
rea din vagonul de metrou, la statia Ta-
ganskaia, si pind la intrarea teatrului
lui Iuri Liubimov asteaptd mii (nu e nici
« exagerare), mii de solicitanti de tot so-
iul, timizi, patimagi, mierosi, desperati, cu
lacrimi in ochi, cu pancarte atirnate de
git, unii implorindu-te, altii fiind parca
hotdriti sad-ti smulgd din mfiini mult riv-
nitul petec de hirtie care-i poate face
fericiti pentru doui-trei ore. In cazul
spectacolului Maestrul g§i Margareta, ai
parte cu adevidrat de trei ore de feri-
cire. Spectacolul se joacd la Taganka de
patru ani, dar imbulzeala din fata teatru-
lui nu scade. Dealtfel, 1a toate spectacolele
acestui teatru, majoritatea semnate Liu-
bimov (printre acestea, Trei surori, Casa
de pe chei — dupd Iuri Trifonov, Omul
cel bun din Siciuan), nu existd nici o
posibilitate de a-ti procura bilete de la
casa.

Odat3 intrat in foaier, am fost profund
impresionat de numerosii spectatori care
plingeau, plingeau cu lacrimi adevdrate,
in fata expozitiei de fotografii ale celui
mai cunoscut si iubit dintre actorii tru-

La invitatia Teatrului dramatic rus
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pei de la Taganka, Viadimir Visotki, in-
trat in nefiintd la numai patruzeci si
ceva de anij, in 1980. Visotki a fost Ham-
let, a fost Maestrul, a fost un mare poet,
un mare cintdret, a fost Gérard Philipe
si Cybulski al Rusiei, si fostil lui spec-
tatori, cititori sau ascultitori nu l-au
uitat, la aproape doi ani de la disparitie,
si-i pdstreazii nestearsi amintirea. Mi s-a
relatat ca inmormintarea lui Visotki a fost
una dintre cele mai grandioase pe care
le-a vdzut Moscova in ultimii ani, zeci
si zeci de mii de moscovifi Insotindu-l
pe ultimul drum pe cel care intruchipa
pentru ei TEATRUL, MUZICA si POE-
7Z1IA. Dupd acest emotionant spectacol
al foaierului, care, aldturi de acela al
cererii de bilete, mi-a crcat o stare cu
totul deosebitd, am asistat la Maestrul §i
Margareta, in regia lui Iuri Liubimov.
Intreg mecanismul spectacolului func-
tioneazd fard cusur, totul, darr absolut
totul, de la interpretarea actoriceascd pini
la coloana sonori, de la deccor si costu-
me la manevrele tehnice, de la ecleraj
si pind la cel mal neinsemnat detaliu
de grimd, concureazd pentru a crea aceas-
td minune a artei teatrale. Este un spec-
tacol de o exceptionald plasticitate, care
nu permite privitorului nici un moment
de respiro; imaginile teatrale, incadrcate
de sensurile textului si purtidtoare de sub-
text, se succed intr-un ritm dezlantulr
parci de bagheta magicid a lui Woland.

Publicul moscovit stiec si aplaude, a-
tunci cind are ce. Am asistat, la Balsol
Teatr, la un excelent balet, inspirat de
Pescdrusul lui Cehov, pe muzica lui Ro-
dion Scedrin, pus in scend de celebra
Maia Plisetkaia, interpretd si a rolului
Ninei Zarecinaia; spectacolul reuseste sa
transmitd fird cuvinte acea atmosferd a
lumii cehoviene, care face ca aspiratia
citre zbor si nu se poatd materializa,



fringind aripile pdsdrii care incearci sa
se ridice spre inial{imi. In momentul ca-
derii certinei, sala izbucneste in urale ;
limp de aproape douidzeci de minute, a-
plauzele nu contenesc ; la ultimele iesiri
la rampda, Plisetkaia pdseste pe un ade-
virat covor de flori.

Un alt teatru moscovit, la care cu greu
poti obtine un loc¢, este ,Sovremennik*
Am avut sansa sd obtin o invitajie la
premicra Cabalei bigotilor. Atmosfera —
cam acecasi ca la premierele de la ,,Bu-
landra®, Mic sau Giulesti. Spectacolul,
regizat de airtistul poporului Igor Kvasa,
care joacd si rolul lui Molicre (dealtfel,
la numeroase teatre sovietice pun in sce-
na actori de frunte ai trupelor respecii-
ve, jucind de obicei si rolul principal),
cste, dupd opinia mea, remarcabil, de o
inaltd {inutd profesionald, facind dovada
unei gindiri nu numai actoricesti, ci gi
regizorale, profunde. Relatiile Ludovic-
Mollcre si Ludovic-Charron ilustreaza cel
mai binc gindul regizoral. lgor Kvasa
doreste si dea atit imaginea conditiei ar-
tistului de geniu, cit si aceea a condu-
cdtorului exceptional (chiar daca este un
despot), ambii, in luptd cu fortele intru-
chipate de Cabali. Cabala iese invlnga-
toare sl in lupta cu artistul, si in cea cu
despotul. Valentin Gaft si Igor Kvasa,in
rolurile lui Ludovic, respectiv Moliére,
sint admirabili prin bogitia de nuante a
interpretarii; ca s§i Konstantin Raikin
(fiul binecunoscutului Arkadii Raikin),
in rolul lui Jean-Jacques Boutton.

Tot la ,Sovremennik“ am vizut un ex-
celent spectacol cu o ,povestire pentru
teatru* a lui Vaslll Suksin intitulata Si
s-au trezit dimineatd, o pasionantd dez-
batere a unor probleme carc preocupa
societatea noastrd. Lasitatea, necinstea,
dificultatea intelegerii intre oameni, sin-
guritatea, diferitele forme dec inechltate
sociald, drumul adesea chinw+itor pe ca-
re-l parcurge adevirul pentru a lesi la
iveald stnt privite drept cauze care pot
provoca acel nociv fenomen numit al-
coolism. Spectacolul Galinel Volcek, con-
duciitoarea artistici a teatrului, este as-
pru, dur, nemilos, si In acelasi timp op-
timist.

Teatrul academic de artd ,Maxim
Gorki* din Moscova, condus de unul
dintre cei mal importanti regizori sovie-
tici, Oleg Efremov, are In repertoriu,
printre altele, Ivanov si Pescdrugul de
Cehov, Pasdrea albastrd de Maeterlinck,
Dulcea pasdre a tineretii de Tennessee
Willlams, Not, subsemnatii de Aleksandr
Ghelman, Satul Stepancikovo gi locui-
torii sdi dupd Dostoievski etc. Am va-
zut la M.H.A.T. Trdlegte §i ia aminte de
Valentin Rasputin, fntr-o reprezentatie
sub ceea ce oferd textul sl cert inferioara
posibilitatilor acestui teatru. Regia acto-
rului V. N. Bogomolov ml s-a pirut bai-
trinicioasa, la fel cu decorurile lui P. A.
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Belov. La sala micd a ,,Mossoviet*, un
fel de sald pentru experimente, am vi-
zut un spectacol intitulat Dacd voi mai
Ji viu..., dramatizare dupd coresponden-
ta si memoriile lui Lev Tolstoi, din care
alit eu cit si ecei vreo sutd cincizeci de
spectatori am  retinut cd marele scri-
itor nu se prea intelegea cu sotia sa.

Pentru a putea cunoaste cu adevirat
stagiunea moscovitd, ar fi trebuit sa vad,
vzi de zi, timp de vreo luni-doui, specta-
cole. Ceea ce se poate vedea insd si la
o privire mai grabita, este imaginea unei
miscari teatrale vii, cu deplina aderenta
la public, cu un insemnat numar de spec-
tacole de inalti tinutd artisticd, care
continud cu strdlucire traditiile scolii so-
vietice de teatru.

N

La Erevan existid sase teatre in limba
armeand, unul fn limba rusid (cel cu
care am colaborat), filarmonicd si un
impundtor teatru de operd si balet. Cel
mai important teatru al Armeniei este
cel care poartd numele dramaturgului
national al poporului armean, Sundukian.
Cladirea Teatrului National ,Sundukian*,
construitd din tuf vulcanic, traditionala
piatrd de constructie In Armenia, este
o bijuterie arhitecturali, agsa cum dealt-
fel poti intilni multe in Erevan, renumit
in intreaga Uniune Sovieticd pentru edi-
ficiile sale noi. Sala are peste o mie de
locuri, iar scena este uriasd si dotatd cu
cele mai perfectionate mijloace sceno-
tehnlce. Dimensiunile scenei determina
in mare masurd predilectia acestui tea-
tru pentru montirlle de amploare. Am
vizut, la ,Sundukian®, doud spectacole,
o dramatizare dupd un roman al unui
scriitor armean, un fel de Pdmint deste-
lenit cu specific local, si Regele Ioan
de Shakespeare. Primul, desi trata tema
colectivizarii, era, ca facturd spectacu-
lar3, foarte modern, cu un decor esen-
tializat, care permitea utilizarea unor
locuri de joc dintre cele mai neastep-
tate, cu interpretdri actoricesti exempla-
re, deloc pslhologizante, ficind dovada
unor calitidti deosebite ale componenti-
lor trupei. Un extraordinar personaj f{l
constituia figuratia, condusd cu mina si-
gurd, si care punea o pecete de neuitat
asupra spectacolului, oferindu-i un soi
de fundal pe care se contureazi siluetele
protagonistilor. Aceeasi flguratie a de-
venit insi, in cazul Regelui Ioan, un ba-
last, preocuparea regizorului pentru sce-
nele de mase punind ifn umbra povestea
nevrednicului rege brit.

Regele Ioan a fost prezentat in pre-
mierd la mijlocul lui noiembrie trecut,
la inaugurarea primului festival unio-

(Continuare la p. 94)
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— Erxistd o legdturd intre teatrul pe
care-l scrieti §i convingerile dumnea-
voastrd marxiste ?

— Pot doar sa schitez un raspuns la
aceasti intrebare, pentru ci tratarea com-
pletd a chestiunii ar pretinde un eseu de
mari dimensiuni, dacd nu chiar o carte.
Intr-un fel, se poate zice cad piesele pe
care le scriu sint cea mai completi afir-
mare a ,filozofiei“ mele. Dar fiecare piesi
este, ea insisi, o explorare intr-o meta-
lume. Asemenea vorbirii insesi, scrierea
pieselor de teatru este adesea o cale de a
descoperi ce vrem sd spunem. Toate scri-
erile mele, ca insesi convingerile mele
marxiste, isi au ridicinile in sensibil si
in concret, in viata socialid, in procesele
sociale, asa cum le trdaim, cum le verifi-
cam, cum le invatdm, cum le simtim, cum
le analizdim, cum le dezbatem, cum le
disputdm. Dacd militez pentru crearea
unei zone de dezarmare nucleard in in-
treaga Europd, aceasta fiind o primi
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Cu
TREVOR

despre

® rdddcinile in
® experientele

ale unei

® impactul cu
televiziune

® imposibilitatea
0 lume

O convorbire
PAUL

treaptd practicd si extrem de necesard in
trecerea spre dezarmare mondial3, nu ac-
tionez doar ca gindilor politic, ci sl ca
individ care a trait razboiul, copil fiind,
care si-a vizut oragul arzind sub bombele
dusmane, si pe care asemenea experiente
l-au impins sd caute cauze si solutii. Tot
astfe], In scrisul meu, nu pot si astern pe
hirtie ceea ce nu am triit in vreun fel,
in propria mea fiinta. Acest lucru e ade-
virat mai cu seamd in ce priveste gindu-
rile, ideile, care cer o forma si o limba

pe cit posibil mai concrete, pentru expri-

marea lor dramatica.

Bineinteles, se poate spune cd in cele
de mai sus nu fac altceva decit si arit
»Cit de englez“, ca marxist, m-a ficut An-
glia, cu predilectia ei pentru verificat si
tangibil, asa cum sint ele reflectate de
indelunga sa logodna stiintificA si filo-
zoficd cu empirismul. Desigur, resimt a-
cest lucru atit ca o putere, cit si ca o sla-
biciune.



Dramaturg si scenarist de film i televiziune, Trevor
Griffiths este un nume bine cunascut pe mai multe
meridiane ale lumii.

Dintre scrierile lui, am retinut urmadtoarele titluri:

® Ocupiri (,,Stables”, Manchester, 1970). Publicat la
Calder & Boyars, 1972.

o Caise (,,Quipu Basement“, 1971). Publicat la Plu-

to, 1979.

GRIFFITHS

® Thermidor (Compania 7 : 84,
Publicat ia Pluio Press, 1979.
® Sam Sam (Open Space, 1972. Publicat in ,Plays

Edinburgh, 1971).

and Players”.

® Pusca (,.Pool“, Edinburgh, 1973).

® Petrecerea (Teatrul National, Londra, 1973). Pu-
blicat la Faber, 1974.

® Comedianti (Nottingham Playhouse, 1975). Publi-

sensibil si concret

cat la Faber (Grove Press, New York), 1976.
® Astfel de lucruri imposibile (comandat de B.B.C.

pentru serialul Epoca regelui Eduard, 1972). Publicat

teatrale

la Faber, 1977.

® Masca de argint (London Weekend Television,

generatii 1972).

publicul, prin

® Toti oamenii buni (B.B.C.-TV, 1974). Publicat la
Faber, 1977.

® Novici (B.3.C.-TV, 1974). Publicat la Faber, 1477.

® Prin noapte (B.B.C.-TV, 1975). Publicat la Faber,

1977.

® Casa cea mare (B.B.C. Radio 4, 1969). Publicat

de a imagina 1972.

fard conflicte

® Fapte (Nottingham Playhouse, 1978). Publicat in
»Plays and Players*, 1978.

Intilnirea noastrd a avut loc la Londra, in biroul
redactorvlui gef al redactiei de film serial de la stu-
diourile pentru televiziune ale B.B.C.

realizatd de
TUTUNGIU

— In antichitate, Aristofan a scris
Norii §i, ne spune traditia, ca rezultat,
Socrate a fost condamnat la moarte. Pe
cine vor condamna ,la moarte” piesele
dumneavoastrd ?

— Inteleg intrebarea ca pe un fel de
metaford. Desigur ci n-a$ ingidui, la pro-
priu, uciderea niminui, chiar daci o piesa
a mea ar dovedi vinovdtia cuiva. Pe de
altd parte, nu pot concepe scrierea unor
piese care sd nu fie critice, din punct de
vedere soclal, in vreun fel oarecare. Apoi.
trdind, ca marxist, intr-o sccietate capita-
listd de consum, care are in mod curent
mai bine de douid milioane de someri, e
imposibil s te imaginezl producind o opera
de afirmare deplin3d si consimt{imint fier-
binte. Consimtadmint exista, totusi, obtinut,
in masurid din ce in ce mai mare, prin
forme specifice de comunicare culturala
de mase, printre care televiziunea e ele-
mentul principal ; crearea si manipularea
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consensului a devenit unul dintre scopu-
rile cele mai ardente urmdirite de citre
stat. Sarcina dramaturgului marxist, in-
tr-o astfel de societate, este de a sublinia
cit se poate de convingitor tocmai lipsa
de unitate si de consens, in cadrul socie-
titilor impartite in clase. Dupid pirerea
mea, in societatea noastri, teatrul nu mai
are puterea de a afecta consensul, deoa-
rece majoritatea covirsitoare a populatiei
are prea putin sau aproape nu are contact
cu teatrul. Consensul nu se mai realizeazi
nici sub influenta acelor importanti crea-
tori de opinie care erau amatorii de tea-
tru, prin intermediul cadrora se difuzau
in public sensurile unei piese. Din cauza
asta am hotirit si lucrez mai ales in te-
leviziune, un mijloc de comunicare cu
adevarat popular in tara noastrad 25—30
de milioane de oameni, de toate virstele
si din toate clasele, privesc la televizor in
fiecare seard. Prefer si lucrez la for-
mele cele mai populare de televiziune,
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cum ar fi serialul siptiminal. Mi se pare
cd a demonstra aici lipsa de consens este
actul cel mai radical la indemina unui
dramaturg, in societatea noastra, azi. Dar
nu e usor ; asa cd nu-i pot condamna pe
scriitorii care prefera teatrul, pentru ,,pu-
ritatea* sa. Desi, cind ii vid parisind po-
zitiile, as fi tentat sd strig dupd ei vesti-
tul dicton al lui Brecht: ,Nu se poate sa
lucrezi in canal si sd refuzi si atingi ra-
hatul '

— Cum ati defini, in 20 de rinduri,
generatia de dramaturgi cdreia ii apar-
tineti ?

— Putini oamecni, chiar si in Anglia,
recunosc miasura — de fapt, anvergura si
profunzimea — talentului pentru literatu-
ra dramatici, modelat, aici, de la ultimul
rdzboi incoace. Existi peste 300 de dra-
maturgi ,,Ja lucru“ in Anglia, toti capabili
sd producd piese interesante si amuzante
— de la Pinter, Osborne, Wesker, Arden
si Bond, afirmati in anii ’50, pina la, sa
zicem, Andrea Dunbar, care, la 17 ani,
tocmai a avut premiera, la Royal Court,
a minunatei ei piese, Chiogcul, despre
viata clasei muncitoare din nordul An-
gliei. Trecutd in revistd din punct de ve-
dere politic, generatia demonstreazid atit
vitalitatea durabild a teatrului individua-
list burghez (Pinter, Osborne, Stoppard,
Ayckbourn, Shaffer), cit si ofensiva tea-
trului socialist sau progresist, care se ma-
nifestd de preferintd in turnee, cautin-
du-si deliberat spectatorii in afara capi-
talei si a paturilor burgheze. Multi dintre
dramaturgii apartinind acestei din urma
orientiri — Jim Allen, de pilda, sau Pe-
ter McDougall — lucreaza exclusiv pentru
televiziune ; dupid parerea mea, asta face
ca munca lor si fie si mai importanti. In
teatru, cei mai buni scriitori progresigti
au ajuns sd considere principalele institu-
tii teatrale — Nationalul, Compania
Shakespeare, chiar West-End-ul — drept
avanposturi de luptd si contestatie pe
plan cultural. Bond, Brenton, Hare, Edgar,
Barker formeazi, impreund cu altii, gru-
pul conducidtor in acest sector. John Ar-
den, unul dintre dramaturgii de seam3,
tinde si se plaseze singur cu totul in afa-
ra dimensiunii ,engleze“, concentrindu-se
cu tenacitate asupra problemei Irlandei.
El ramine un scriitor important.

— Intilnim tot mai des opinia cd
teatrul mondial este in crizd §i inca-
pabil sd facd un salt calitativ. Care
este pdrerea dummneavoastrd ?

— Lumea insisi este in crizd ; asa ca
nu m-as putea astepta ca teatrul sia fie
Npsit de griji si supraincrezitor. Trebuie
sd marturisesc insd cid sint mai preocupat
de criza mondiald decit de criza teatru-
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lui. Spun acest lucru deoarece, intr-un
sens, am tendinia de a imbina cele doua
crize in scrierile mele. Preocuparea mea
pentru pace in lume, de exemplu, arata
in acelasi timp preocuparea pentiu influ-
enta teatrului; vreau sid zic, cum pot
niste piese de teatru si intervinid in sfera
social-politicd ? Ce putere au ele, nu doar
sd descrie si sd analizeze, dar sid si
schimbe situatia cu care sintem confirun-
tati ? Cautind asemenea raspunsuri, ajun-
gi cu sigurantd la problema formelor si
modurilor culturale, care a generat o mul-
time de opere critice si filozofice impor-
tante in cadrul marxismului, in ultimii
cincizeci de ani (Gramsci, Adorno, Brecht,
Lukacs, Goldman etc.), §i mai cu seamd
in cei cincisprezece ani de la sfirsitul a-
cestei perioade (Althusser, Colletti, An-
derson, Thompson si altii). Incercirile de
a teoretiza practicile culturale proprii tre-
buie privite ca niste tentative, niste re-
zullate provizorii, dar ramin neclintit in
opinia cd dramaturgia (filme, televiziune,
teatru, subiecte pentru ,happening"“-uri,
orice de genul asta) poate influenia radi-
cal modalititile in care simt{im lumea din
afara noastra si in care reflectim asupra
ei, si de asemenea poate si ne ajute si
simtim omeneste posibilitdtile viitorului.

— Cum ati devenit scriitor ? Ce ob-
stacole ati intimpinat de-a lungul afir-
mdrii profesionale ?

— Sint scriitor, in mare masuri, dato-
ritd intimplarii. Bunicii mei au fost ml-
neri, tata — muncitor semicalificat, mama
— muncitoare in fabrici, fratele meu e
sofer de taxi, sora mea e dactilografa.
Intimplitorul decisiv intervine chiar la
nasterea mea : pentru un copil nidscut in
1935, cum am fost eu, a devenit teoretic
posibila, prin 1944 — ca urmare a Actulul
Educatiei, promulgat de coalitia guverna-
mentald de razboi —, educatia in scoala
elementard, cu conditia de a trece exame-
nul de admitere. Astfel, la virsta de zere
ani am ocupat un loc in ascensorul oferit
de educatie, loc ce le fusese refuzat fra-
telui meu mai mare si parintilor mei ;
iar dupd inci zece ani, am iesit la supra-
fatd ca absolvent al facultitii de iimba si
literaturd englezi, avind in fatd o cari-
erd si intreaga viati. Aproape nimic din
ce-am facut, In acei zece ani, n-a schim-
bat (in vreun fel sau altul) directia in
care ma indreptam.

Am fnceput si scriu pe la 13 ani, poezli
si istorioare ; banuiesc cid o ficearn mai
ales din motive terapeutice, dar tot imi
mai amintesc de plicerea pe care mi-o
procura scrisul, sentimentul de creatie ini-
tiala pe care mi-1 producea. Cred ca tot
timpul am fost cumva constient ca faptul
cd scriam era intr-o oarecare maisuri o
dovadd de comportament deviat de la
etosul de clasi in care crescusem si caruia



incepusemn deja sa ma opun, datorita edu-
catiei mele scolare. De-abia cu mult{i ani
mai tirziu, scrisul a devenit puntea care
m-a legat din nou, social. politic si moral.
de clasa din care plecasem.

Nu sint constient de existenta vreunor
obstacole in devenirea mea scriitoriceasci,
dincolo de conditiile materiale si culturale
pe care le-am schitat mai sus. La 17 ani,
m3 si consideram un individ care scrie.
Problermna mea principald — pentru a ca-
rei rezolvare mi-au trebuit multi ani —
era aceea de a intelege relatia, de a face
legitura intre scris si lumea pe care a-
cesta incerca sd o descrie: intelegere
care se contura, la rindul ei, prin desco-
perirea locului specific pe care il ocu-
pam, ca scriitor, in cadrul dramaturgiei.

— Care este punctul dumneavoastrd
de vedere despre relatia dintre drama-
turg §i regizor? In ce mdsurd credeti
cd i se permite regizorului sd-gi mani-
feste in spectacol opinia despre text ?

— Imi asum un rol activ in toate pro-
ductiile noi ale scrierilor mele, atit in
cele de televiziune cit si in cele de tea-
tru, sint implicat in planificare, proiect.
distribuire si Tmecrutarea personalului-
cheie. La repetitii, lucrez indeaproape cu
regizorul, vorbesc cu actorii direct, sugerez
unele lucruri, stilizeztextul, adesea il revi-
zuiesc, dacd apar idei mai bune. E lim-
pede cd nu pot lucra decit cu regizori
care acceptd acest mod de lucru. Probabil
cd in Anglia nu sint nici sase de genul
ista ; cam tot atitia sint si prin alte tari.

Regizorul trebuie si3-si spund pirerea
despre text imediat ce si-a ficut o opinie.
Nici nu existd discutie cd asa trebuie si
facid. Cum altfel si porneasci o produc-
tie, dacd scriitorul si regizorul nu gi-au
dat seama ce urmeazd si facd ? Printre
sarcinile regizorului este S5i aceea de a
spune in modul cel mai cinstit ce pdrere
are despre text, ce se intelege din el,
dupi pdrerea lui, si cum crede c3 aceste
intelesuri s-ar concretiza in produciie. Fi-
reste cid regizorului ii vine mai uyor, in
toate aceste privinte, dacA are de-a face
cu un scriitor care nu se imbati cu in-
chipuirl desarte despre talentul siu abso-
lut sl nu considera sacru fiecare produs al
fanteziel sale. Oricum, pentru mine dra-
maturgia inseamnd arta spectacolului, o
activitzte sociald care implicd mestesugu-
rile unor oameni diferiti si care depinde
de procese de colaborare si cooperare.
Dacd am dreptul si-i vorbesc unui actor
despre felul in care joac3, el de ce si
nu-mi vorbeascid despre ce am scris eu ?
Dacid imi imaginez cd ar putea invita
cite ceva din notele mele asupra repeti-
tiilor, de ce sid contest posibilitatea de a
invita ceva de la el ? Un ultim cuvint :
dupi experienta mea, regizorul care, in
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fata unui text nou, are o reactie de ge-
nul ,Nu intentionez si schimb nici un
cuvint“, fie cd e mincinos, fie ci e idiot,
si in orice caz trebuie evitat.

— Ceea ce scrieli este pentru §i des-
pre dumneavoastrd, sau scrieti pentru
$i despre public ?

— S1 una, si alta. Scriu din necesitate,
dar scriu texte pentru a fi rostite cu glas
tare. Impulsul liuntric este legat direct de
necesitatea de a comunica. Teatrul este
o artd care implici un public ; o piesad
scrisa doar pentru tine insuti este o con-
tradictie in termeni.

— Cum vd explicati faptul cd omul
resimte o mevoie sociald §i personald
de teatru?

— Cred cid nu-mi convine premisa. In
lunga istorie a barbatilor si a femeilor,
teatrul mi se pare, relativ, un nou venit.
Bineinteles, elementele care l-au prefigu-
rat si care il alcituiesc pot fi gasite cw
mult inainte de aparitia sa — ma gin-
desc la dans, cintec, rugiciune, incantatii,
sacrificii, ritualuri, practicarea muncilor ;
ele au devenit ,teairu“ doar cind socie-
tatile omenesti se dezvoltasera istoric pina
la un punct in care diviziunea muncii, in
privinta producerii de culturd, inlocuise
formele de productie culturald care se
bazau pe implicarea grupului ca intreg. In
momentul in care citiva oameni au ince-
put si pregiteascd un spectacol, si altii,
mult mai multi, s-au adunat si-i asculte
si sd-i priveascd, s-a nascut teatrul ; ma
tem ci aceastd etapi in dezvoltarea uma-
n3 si sociald a fost atinsi abia acum vreo
doudzeci de mii de ani...

Totusi, nimic din toate acestea nu nea-
gd faptul ci teatrul a pus stipinire pe
imaginatia omului. M3 indoiesc cid as pu-
tea micar si-ncep sid explic cum de s-a
intimplat si de ce totul este asa cum este.
Odati cu trecerea timpului, teatrul a fost
pus in slujba diferitelor functii seciale ;
dar, in sensul siu cel mai adinc, poate ci
a servit intotdeauna, intr-un fel sau altul,
ca birbatii si femeile si se poatid vedea
pe ei insisi in contextul realititii obiective
din care ficeau parte. Citid vreme va con-
tinua si ofere acest tip de recunoastere
contextuald, teatrul va satisface o pro-
fundi nevoie a omului.

— Ce experiente ati acumulat, ca
artist, in contact cu productiile de tele-
viziune ? Munca in televiziune v-a in-
fluentat cumva modul de a gindi?

— Mi-am scris primele piese (trei), in-
tr-un an — din 1963 pind in 1964.

Desi nu le-am pus pe toate la dispozi-
tia productiei, toate trei erau scrise pen-
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tru televiziune, nu pentru scenid. De-abia
in 1970 am scris prima mea piesii de lun-
gime normald, pentru scend, Ocupdri; in
acel moment, aveam deja scrise vreo sase
piese de televiziune, iar una dintre ele.
desi incd nejucatd, fusese cumpdirati de o
companie producidtoare. Asa cd n-amn tre-
cut de la experienta teatralda la cea cu
televiziunea, cum presupunea intrebarea.

Diferenta dintre cele doua feluri de pro-
ductii si dintre practicile ce deriva din ele
este extrem de clari — desi problema
amindorura este aceea de a interpreta un
text. Teatrul englez are tendinta — cel
putin de la Shaw incoace — de a da prio-
ritate dramaturgilor, si recunoaste, micar
de forma3, rolul principal al textului. Desi
e adevdrat ci, in secolul nostru, piesele
inclind spre dimensiuni-standard, e inca
posibil — cum au demonstrat, pe de o
parte O'Neill, si pe de alta, Beckett — si
se reprezinte, cu destul succes, piese foar-
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau
foarte scurte (de 5 minute). Televiziunea
— o noud industrie, formati, esential-
mente, dintr-o altd industrie, mai veche,
si anume, aceea a filmului — a acordat,
in mod tradifional. un rol secundar scri-
itorului, in procesul productiei, dindu-i
putine ,drepturi“ si putine posibilititi de
control asupra produsului siu ; pe deasu-
pra, a tipizat dintr-o loviturd lungimea
piesei, conform unui anume punctaj, de la
50 la 90 de minute. Lupta cu aceste con-
stringeri si aliendri este problema princi-

pald a scriitorului interesat si foloseasci
televiziunea pentru a vorbi cinstit si ra-
dical unui public urias, cum numai mass-
media are.

— Dacd ar exista un teatru cu audi-
entd universald, care ar putea fi reper-
toriul sdu ideal §i care i-ar putea fi
scopurile ?

— Intotdeauna mi-a fost greu si-mi in-
chipui o lume total lipsitd de contradictii,
conflicte si infruntare, asa cum ar lua
drept premisi intrebarea. De asemenea,
nu mi-e usor sd dau valori absolute unor
produse culturale, de pildd unor piese.
Mi-e la fel de greu si prezic ce fel de
teatru (text, formd, mod) va servi cel mai
bine societatea mileniului viitor. Pe de
altd parte, daci as lua intrebarea drept o
metaford, trebuie si recunoastem ci sint
nume care au capdtat o valoare trans-
nationald si transtemporala : Eschil, Euri-
pide, Aristofan si altii, din prima er3 a
teatrului cunoscut ; Shakespeare, Johnson,
Webster, Tourneur si altii ; Biichner, Ib-
sen, Strindberg, Cehov ; Brecht, Beckett.
Totusi. compilarea listei cepertoriului,
chiar atunci cind con{ine o atit de inalti
selectie de scriitori, contrazice posibilita-
tea unui singur set de ,scopuri“, pentru
teatrul viitorului, pe care il presupuneti.

Londra, 1981

(Continuare de la p. 89)
nal Shakespeare, care va avea loc din

trei in trci ani la Erevan. Aceastd pri-
ma editie a reunit spectacole shake-
speareene din intreaga tara, printre care
si Richard al IIl-lea al Teatrului ,Sota
Rustaveli“ din Tbilisi, spectacol care a
fost revelatia festivalului de la Edin-
burgh. Timp de doud s3ptimini, capi-
tala Armeniei a fost capitala teatrului
sovietic, asa cum la sflrsitul lui octom-
brie fusese capitala filmului de televi-
viune, al c#rul festlval unional avusese
loc tot aici.

Teatrul dramatic rus ,K. S. Stanislav-
ski“ a prezentat, in cadrul festivalului
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele
mai bune montdri ale lui A. S. Grigo-
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un
spectacol de excelent nivel artistic, intru
totul reprezentativ pentru nivelul pro-
{esional al colectivului. Pe afisul Tea-
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trulul ,Stanislavski* din Erevan mai fi-
gureaza, printre altele, Turnul de filcles
al lul Rozov, Trandafirul tatuat de Ten-
nessee Williams, Doammna ministru de
Branislav Nusici, Pana Malicewska de
Gabriela Zapolska, A doudsprezecea noap-
te si, mai nou, Interesul general, a doua
piesd a lui Baranga care vede lumina
rampei aici, dupd marele succes pe care
l-a reputat Fii cuminte, Cristofor !, acum
citiva ani.

Ar mai fi multe de spus despre viata
tcatrald din Armenia sovieticd, despre in-
teresul pe care publicul il manifestd pen-
tru teatru, despre inv3tidmintul teatral,
despre rolul regizorului in teatru, de-
spre stima si dragostea de care se bu-
curd oamenii de teatru, — ca si ceilalil
artigti, dealtfel —, despre demnitatea cu
care-si indeplinesc el menirea. Despre
tnate acestea, poate, cu alt prile].



l In memoriam l

N. Neamtzu-Ottonel

S-a stins, intr-un vechi cartier bucurestean, decanul de virsti al actorilor
nostri] Aproape centenar, singuratlcul bitrin cu bocmul trabuc in coltul gurii
vades tincrete a spiritului atunci cind — rare clipe ! —, in portrete fine gi istorii
sarcastice, vorbea despre oamenii §i vremurile unei vie{i, din preaplinul careia
nu-i plicea si impirtiscasca.

Debutase, pc la 1900, lingd rcdingota ponositi a lui Zaharia Burienescu, in
urbea marelui Iancu. Bilatul de procopseali din trupele turneelor mizere esie
angajat de Fmil Girleanu, in 1911, la Na{ionalul craiovean. Acum se ridicd, in
cetatea Biniei, o generatie cu rost insemnat in fundarea viitoare a Teatrului Na-
tional din Cluj, dupd razboiul intregiril. Marele animator Zaharia Béirsan va
chema, pentru repertoriul national al stagiunii intemeietoare, pe Stefan Brabo-
rescu, N. Neamtzu-Ottonel, Stinescu-Popa, Dem. Mihiilescu-Briila, Nicu Dimitriu,
Dem Psata.

N. Ncamtzu-Ottonel afli la Cluj un climat efervcscent, regizeazi si joaci
neistovit, si — asa cum ne mirturisea — cauti si transforme fiecare reprezentalie
intr-o sdrbhidtoare a spiritului. De la Moliéere, Shakespeare, Schiller pini la Ba-
tallle si Pirandello, montirile si rolurile sale s-au succedat vertiginos, accentuind
un profil de creator cult, deschis innoirilor, cu pasiunea artizanali a detaliilor, in
buni §i siguri descenden({i realisti. In repertoriul original — Delavrancea, Davila,
Ettimiu, Iorga —, actorul se remarcd prin filigranate compozitii, mestesug ciruia
i se va consacra ulterior, pe scenele bucurestene. 11 agsezim alituri de Inn Manu
si N. Tomazoglu, maestrii apari{lilor indelung cizelate, virtuozi ai rolurilor se-
cundare.

Dupd un intermezzo actoricesc, intre 1944 si 1947, pe scenele Ciradbus, Vic-
toriei, Modern, ia teatrul Mariei Filotti, Neamtzu-Ottonel aderd la programui de-
mocratic al Teatrulul poporului (1947), care, cu cele sase trupe regionale, incepea
educatia celor multi, prin teatru. In 1949, impreun3i cu Victor Bumbesti, Ana
Colda, Vasilica Tastaman, Th. Piunescu, infilnteazd Teatrul de Stat Braila-Galati,
nucleul prctultelor ansamblurl dunirene de azi.

Intil la Studioul actorului de film, apoi la Teatrul Tineretului, iar din 1964
1a Teatrul Mic, maestrul aduce la rampa bucuresteani experienta unei jumata¢i
de veac. Ursusenia batrinului din Micuta Dorrit (dupd Dickens), disimularea pato-
logici a personajului din drama lui Stefan Berciu Cine a ucis ?, magistrala intru-
pare a mcsterulul resifean din Ferestre deschise de Paul Everac. dezmostenitii
sortii, asa cum i-a gindit in spectacolele Amintirea a doua dimineti d= luni de
Arthur Miller ¢i Emigrantul din Brisbane de Georges Schéhadé, sau portretul tra-
gic scris de Paul Everac in Ape si oglinzi, prelungeau, in vreme, forta rar cgalata
de¢ a pitrunde in intimitatea caracterului dramatic, pini la cele mai imprevizibile
nuante si stiri. Arta lui N. Neamtzu-Ottonel s-a implinit in ticuta gi fird de
odihni truddi a performanfelor de gen. De la vodevil la tragedie. in sute de ro-
luri, actorul a revelal o capacitate artistici remarcablld. Egal cu sine sapte decenii
teatrale, el videa, la senectute, un firesc sccnic uluitor, de la care au tras inva-
timinte multi, si 1a care noi, care-i aplaudam aparitiile, ne vom gindi ori de cite
ori excese cabotine vor tulbura mirajul rampeli.

Actori ca N. Neamizu-Ottonel sint hirizi{l eflgiei si documentului.

Ionut NICULESCU
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Premiu
acordat
revistei
. Teatrul”
la Trienala
cdrtilor si
periodicelor

de teatru,
Novi Sad, 1982

Nota redactiei. Adresim cele mai
calde felicitdéri editurii , Eminescu”,
distinsd, in aceeasi imprejurare, cu
.Placheta de argint“ pentru colec-
tiile ,,Rampa“, ,Masca“ i ,,Teatru
comentat“.
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LA INCHIDEREA EDITIEI

Tricnala internationala a cartilor si pe-
riodicclor de teatru ¢ o prestigioasd ex-
pozilic-concurs, care sc {inc la Novl Sad,
in Jugoslavia, incepind din anul 1967.
Participd cele inai importante edituri din
toate continentcle. Sint decernate medalii
de aur, argint si bronz pentru: ,,I. Im-
bogalirea sistecmatici a literaturil tcatra-
le. 2. Diversitatea colcctiilor privind tea-
trul. 3. Operele de importan{d capitald sau
exceplionald din toate domeniile creafici
teatrale. 4.Cca mai reusitd preczentare ar-
tisticd gi tehnicd a unei cirt{i in raport cu
con{inutul ei*“. Se acordi doud premii
speciale, 1a latitudinea juriului.

Editia a 6-a (26 mai-14 iunic 1982) a
fost deoscbit de bogati. S-au prezentat
cdr{i de estetica, istoric, pedagogie teatra-
13, scenografic, enciclopedii, dictionare,
dramaturgie, teatrologie, bibliograftii, tra-
tate tehnice, reviste, anuare ctc., din 21
de tiri, intr-o exceptionald varietate te-
matic3 si grafici. Standul rominesc a fost
cuprinzitor si reprezentaliv.

Juriul : teatrologul jugoslav dr. Iosip
Le$i¢ (Sarajevo), Zoran lovanovié, direc-
tor general al Teatrului National din Novi
Sad, dr. Olga Milanovié, directorul Mu-
zeului teatral din Belgrad, Valentin Sil-
vestru, critic teatral (Roménia), Milos
Stambolic, redactor-sef al editurii jugo-
slave ,Nolit“, Dusan TomS$e, tealrolog
(Ljubljana), Elzbieta Wysinska, redactor
al revistei ,Dialog*“ (Polonia).

La categoria rezervatd colectlllor, Edi-
tura ,,Eminescu® din Bucuregti a obtinut
medalia de argint. Pentru prima oard in
istoria trlenalel, s-au acordat distinc{ii si
pentru publicatii : premiul special al
juriului, revisteli ,, Teatrul* din Bucuresti
(31 almanahul siu anual ,,Gong“) ; pre-
miul special al juriului, revistei ,,Piccolo
Teatro* a institutiel cu acelagi nume
(Milano).

E si prima distinc{ie internationald ob-
tinuti pind acum de o publicatie teatrald
roméineasci.

Valentin SILVESTRU
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in numerele viitoare
ale revistei

TEAXRUYL

IDEI LA RAMPA @ CAIETE DE SPECTACOL — CELE
MAI INTERESANTE MONTARI, VAZUTE DE REALIZA-
TORI @ PERSONAJUL DRAMATIC INTRE DOCUMENT SI
FICTIUNE — UN SERIAL CONSACRAT EROILOR DRAMEI
ISTORICE ROMANESTI @ ARTISTI ROMANI PE SCENELE
LUMII

...In numerele viitoare...

@ TEATRUL SECOLULUI XX — TEATRUL DIN
U.R.S.S.,, S.U.A,, FRANTA, ITALIA, R.P. BULGARIA, CA-
NADA, AMERICA LATINA, R. D. GERMANA ETC,
VAZUT DE OAMENI DE TEATRU ROMANI @ SPECTA-
TORII DESPRE SPECTACOLE — SPECTATORII DESPRE
CRITICA @ STAGIUNEA TEATRULUI NATIUNILOR

...in numerele viitoare...

@ CRONICA ROLULUI SECUNDAR @ CALEIDOSCOP :
PROCESUL CAION-CARAGIALE, CINE A SCRIS ,,VLAICU-
VODA“?, CUM S-A NASCUT TEATRUL? S.A. @ PRO-
FESIUNILE TEATRULUI @ INTERVIURI CU OAMENI DE
TEATRU DE PESTE HOTARE @ INVATAMINTUL TEA-
TRAL @ ARTA AMATORILOR @ MARTURII DE CREATIE

® SE MAl PRIMESC ABONAMENTE, LA
OFICIHILE P.T.T.R. DIN INTREAGA TARA

PRETUL ABONAMENTULUI

pentru trei luni > 36 lei

pentru gase luni : 72 .lei

pentru un an: 144 tei
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VIRGINIA ITTA MARCU
(Teatrul Dramatic din Brasov)

. PREMIUL DE INTERPRETARE AL A.T.M.— 1981

. pentru rolul Irina din ,Matca* de Marin Sorescu
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