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Sensul profund

al dezvoltarii

blemele economice ale societitii. Intrebirile pe care si le pun eco-

nomistii §i, in primul rind, oamenii politici il privesc si pe artist.
Conceptul de dezvoltare sociald implica profund cultura si spiritualitatea
unui popor. In conditiile contemporane, cind asistim la accentuarea
unei situatii foarte complexe, raportul dialectic dintre economic si
politic capiatia expresii noi, intelesuri noi. Experienta tirii noastre, cu
mod de productie socialist, pune in lumina un adevir de necontestat :
strategia politicd ferma, stiintifica si clarvazitoare, asa cum a fost for-
mulatid ea de tovarisul Nicolae Ceausescu, a dus la fundamentarea unei
economii sociale echilibrate, solide, in care industrializarea, cu princi-
palul ei pivot, industria grea, isi giseste azi, tocmai in conditiile crizei
mondiaie, o deplind justificare, o deplinad confirmare. Iati deci ci ideea
‘marxista ,,economicul determina politicul“ nu este incompatibila cu o
altd formulare : politica stiinfifici determini evolutia pozitivi a
«ccononiiei.

Aceste idei au fost reactualizate, la inceputul lunii octombrie, de
Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roman, care a dez-
bitut si a adoptat hotariri de indubitabild insemnitate privind dezvol-
tarea economicd si sociali a tirii si perfec{ionarea conducerii societatii
noastre socialiste, hotiriri izvorite din initiativa neostenitului condu-
«citor al partidului si al statului nostru, menite si asigure infaptuirea
neabatutd a hotaririlor Congresului al XII-lea, a Programului de fiu-
Tere a societdtii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romaniei
Spre comunism,

Intrunita sub presedintia tovardsului Nicolae Ceausescu, Plenara a
inscris pe ordinea de zi proiecte si programe de o deosebiti importanti
Pentru viata poporului nostru, dind notiunii de dezvoltare sociald nu nu-
mai ‘un inteles politic ci si unul etic, iar intelesul etic al dezvoltarii
reclama fiara nici o indoiald un inteles estetic, in care se regiseste pe
deplin §i munca artistului.

Pentru omul de culturi nu este indiferent sensul etic al proiec-
tului Planului de dezvoltare economico-sociali a patriei noastre pe anul
1983, Proiect care orienteazi activitatea creatoare a intregului popor in
cel de-al treilea an al cincinalului si care asiguri, prin prevederile sale,
progresul neintrerupt al economiei nationale, cresterea nivelului de trai

0 mul de cultura de azi nu priveste, nu poate privi cu indiferenta pro-

1

https://biblioteca-digitala.ro



si a gradului de civilizatie al nat{iunii noastre. Plenara a dat o inalta
apreciere rolului determinant al celui mai iubit fiu al poporului nestru,
tovarasul Nicolae Ceausescu, in solutionarea problemelor de prim rang
ale dezvoltirii economico-sociale a tarii, in mobilizarea tuturor resurse-
lor nationale, in vederea realizarii unei noi calitati a muncii si vietii
poporului nostru. Prin reducerea substantiali a consumurilor de materii
prime, matcriale, cnergie si combustibil, prin valorificarca mai ampla
a tufuror resursclor materiale si productivititii muncii, wvenitul
national din 1983 va spori cu 5 la sutd fati de anul precedent. Raportat
la situanfia mondiali actuali, acest procent este edificator. Expunerea
iovarasului Nicolae Ceausescu la incheierea lucrarilor Plenarei con-
stituie, pentru intregul nostru partid, pentru tot{i oamenii muncii din
{ara noastrd, muncitori, tarani si intelectuali, un valoros indreptar de
actiunc, in opera de edificare a societitii socialiste multilateral dezvoltate.
In lupta pentru o noui calitate a muncii si a vietii, in posibilitatea ca fic-
carc cetatcan al patrici, fie ci produce bunuri materiale, fie ci producc
bunuri spirituale, sa participe la crestcrea fondului de dezvoltare sociala,
artistul isi descoperi noi punti citre izvorul de inspiratie carc cste si
trehuic si ramini realitatea necmijlocita, viata si adevarul. Asa
cum s-a mai spus, misurile adoptate dec Plenara din 7—8 octombrie
au drept scop sa creeze conditii pentru afirmarea mai puternica a tot ceex
ce se instituie ca valoare reald, si deschida cii largi pentru sprijinirea
initiativei, spiritului de abnegatie in munca pentru folosul obstei. Sint
dimensiuni clice pe care artistul le amplifici in sufletul siu, dindu-le
rezonaniele cuvenite.

Evocind, in incheierea Expunerii, apropiata Conferin{a Nationalia a
Partidului, tovarisul Nicolae Ceausescu a subliniat ca aceasta trebuie sa
reprezinte un moment important in viata partidului si a tarii, si dca o
noua perspectiva luptei si muncii poporului nostru pentru infaptuirea
Programului partidului de faurire a societa{ii socialiste multilateral dez-
voltate.

Jn preajma Conferintei Nationale a partidului are loc si un alt
eveniment politic important, alegerile de deputati in consiliile populare.
Oamenii de culturd au primit cu deplini aprobare indemnul mobilizator
care lc este adresat in Apelul F.D.U.S. : ,Frontul Democratiei si Unitatit
Socialiste va adreseaza chemarea de a contribui, prin operele voastre, la
formarea omului nou, cu o inalti constiinti socialisti, revolutionara !
Inspirati-va din viata si munca poporului nostru, din lupta sa eroica
pentru faurirea noii societati, din istoria sa milenara ! Realizati opere
de arta si cultura cu un puternic spirit patriotic si revolutionar, patrunse
de idealurile socialismului si comunismului, capabile sd sddeascid in con-
stiinta camenilor inaltele virtuti umaniste, dragostea fata de patrie, fata
de paitid !¢

Insusindu-si pe deplin conceptele in actiune ale tovarisului Nicolae
Ceausescu, artistul se solidarizeazd cu societatea care l-a creat, cu socie-
tatea care i-a dat statutul de fiauritor de bunuri spirituale. Si aceasta asu-
mare sc¢ savirseste, prin raspunsuri mobilizatoare, ardente, concretizate
in opere viabile, pe masura zilelor revolutionare pe care le triim. Este
inca unul dintre intelesurile dezvoltarii.
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Mesajul educativ
al teatrului

arcind un nou moment de refe-
Mrinté in afirmarea multilaterald a

democratiei socialiste, in toate sfe-
rele vietii economico-snciale, pe calea
deschisd de cel de-al I1X-lea Congres al
Partidului Comunist Romaéan, si avind, ca
suport teoretic §i practic al dezbaterilor
sale, magistrala cuvintare-program rostita
«de citre tovar3dsul Nicolae Ceausescu la
Plenara largiti a C.C. al P.C.R. din 1—2
iunie a.c, cel de-al doilea Congres al
educatiei politice gi culturii socialiste s-a
inscris in istoria noud a culturii noastre,
mai ales cu valentele sale orientative,
«ca 0 amplid deschidere citre viitor. Asa
cum sublinia secretarul general al parti-
«dulul, tovardgul Nicolae Ceaugescu, la
inchiderea lucririlor Congresului, ,,por-
nind de la unitatea dialecticA intre dez-
voltarea fortelor de productie si activi-
iatea ideologicd, munca politico-educativa
si culturald trebuie si transforme aceasti
laturd a activitatii intr-un factor puter-
nic al dezvoltdrii generale a societdjii
socialiste roméanesti*.

Iatd de ce ni se pare plind de semni-
ficatii, pentru activitatea de viitor, ideea
<A ,in centrul activitatii polltico-educa-
tive s§i culturale trebuie sd stea, deci,
munca pentru realizarea in cele mai
bune conditil a planului in fiecare uni-
tate, cregsterea productivitdtii muncii, a
-eficientei economice si, pe aceastid bazi,
asigurarea cresterii mai puternice a ve-
nitului national, a bogitiel nationale a
‘patriei noastre — singura cale pentru
asigurarea mijloacelor necesare infaptu-
irii programului de progres si civili-
zatie“. Tocmai pe aceste coordonate se
inscrie si Programul de masuri privind
actiunile politice gi cultural-educative ce
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de GHEORGHE MILCA

secretar al Comitetului judefean Neamf¢

al P.C.R.

vor fi intreprinse in vederea formarii
omului nou, cu o inalti constiintd socia-
lista, constructor devotat al socialismu-
lui si comunismului in Romania, pre-
gram adoptat in unanimitate de Con-
gres si care vizeazi gi activilatea de vii-
tor a teatrelor romanesti.

S-a spus, si nu va fi niciodati de
prisos si repetidm, cid teatrul este un
inalt for de culturd si de educatie. Si
astdzi, mai mult ca oricind, cunoscuta
definif{ie datd teatrului de G. B. Shaw
isl demonstreazid din plin nu numai via-
bilitatea, dar si actualitatea : ,teatrul e
un factor de gindire, un stimulent al
constiintei, un indrumitor al compor-
tarii sociale, o platosd impotriva intune-
ricului ¢i un templu al inaltarii omului“.

Cultura noastrd socialistd. teatrul ro-
méanesc contemporan au azi o misiune
clard formarea unui om nou, cu un
larg orizont spiritual, un om instruit, ac-
tiv pe plan politic, economic gi social,
capabil si recepteze valorile sgtiintei si
artei, capabil, la rindul lui, si realizeze
aceste valori. Cultura capiti o profundi
semnificatie umana gi politica, iar schim-
birile in structura sociald a tarii, apro-
pierea dintre clasele si categoriile so-
ciale, omogenizarea populatiei sint pro-

cese ce implicA adinci consecinte in
viata artelor si in educarea gustului
artistic.

Socialismul este o orinduire consec-
vent democraticd, orientatd spre satisfa-
cerea cerinfelor i nevoilor oamenilor
muncii, inclusiv a cerintelor lor de or-
din estetic. Un obiectiv fundamental al
sdu a fost, este si va fi, de aceea, ridi-
carea nivelului cultural al intrezului po-
por. Teatrul nostru, afirmat de la ince-
puturi nu numai ca ,licas de muze“, ci
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si ca o ,scoaldi a bunelor moravuri“,
ei-a amplificat menirea, trebuind sia de-
vin3, asa cum cerea artei secretarul ge-
neral al partidului, si ,,un instrument de
perfectionare continua a societatii“.

,»,Mijloc important in educarea consti-
intei revolutionare a oamenilor muncii*,
arta, si teatrul deci, trebuie si aibd ,,0
singurd sursd de inspiratie — viata si
munca poporului nostru. Trebuie si se
bea apid numai din izvorul cu apid vie
ce izvoriste din pamintul udat de su-
doarea si singele inaintasilor ; numai acest
izvor este datator de viata si inspiratie“.
Creatia literar-artisticd trebuie si stea
sub imperativul originalitdtii, patriotis-
mului si umanismului. ,,Numai asa va
rdspunde cerintelor poporului si totodati
va contribui la imbogdtirea culturii si
artei universale*.

latd numai citeva
gindirea despre artd a tovarisului
Nicolae Ceausescu. idei cu valoare de
program, pentru fiecare creator, fiecare
institutie artistica.

Referindu-m3 1a felul in care Teatrul
Tineretului a materializat, pind acum,
aceste idei, ca si la proiectele sale iz-
vorite din programul ideologic al parti-
dului si relationate publicului caruia i
se adreseazd acest teatru, trebuie si
constat, cu satisfactie, c3, in scurta sa
existen{d de 21 de ani, aceast3 institulie
artisticA s-a facubt cunoscutd si recunos-
cutd nu numai in Piatra Neamt sau in

idei capitale din

judet, ci si in tard, precum si peste
hotare.
Cele mai de seami succese ale Tea-

trulul Tineretului au fost prilejuite de
acele lucriri care au abordat curajos pro-
blemele actualitdtii, transformate pe sce-
ni in spectacole urmirite cu mare interes
de citre public: Nu sint Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu (premierd pe tard),
Cronica personald a lui Laonic de Paul
Cornel Chitic (premierd pe tard), Sta-
feta nevdzutd de Paul Everac, Arca
Bunei sperante de I. D. Sirbu (premiera
pe tard), Muntele de Dumitru Radu Po-
pescu (premierid pe tard), Matca de Ma-
rin Sorescu, Tinerete fdrd bdtrinete de
Eduard Covali (premierid pe tard), Som-
noroasa aventurd si Progtii sub clar de
lund de Teodor Mazilu, Cuibul de Tudor
Popescu, Hardughia de Mircea Radu Ila-
coban.

E cert cd astdzi nu poate exista teatru
de calitate in afara optiunii politice. Ex-
perienta a invitat acest tindr si entu-
ziast colectiv cid nu trebuie ficutd nici o
concesie pieselor de conjunctura, false
si superficiale, schematice si lipsite de
vigoare artisticd, vinturind conflicte fa-
bricate, textelor care mimeazd doar rea-
litatea si actualitatea.

4
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Teatrul rominesc se defineste prin ati-
tudine politicd fermd, manifestatd in spe-
cial in dezviluirea legdturilor artei cu
lumea de azi. Teatrul politic nu presu-
pune doar un text ce vehiculeazi idei
politice. Realizarea artisticA superioard a
spectacolului reprezintd ea insasi un fapt
polilic ; fiard acoperire artistici, repre-
zentatia devine un instrument absolut
ineficient si din punct de vedere politic.
Angajarea — iatd elementul autentic prin
care teatrul poate tine pasul cu evo-
lutia economicd, sociald si politici a {a-
rii. Angajarea presupune maturitate po-
liticA si artisticd, si optiunile repertoriale
ale Teatrului Tineretului, ca si spectaco-
lele sale, au demonstrat-o.

A opta astdzi pentru o piesd intr-un
repertoriu inseamnd a mai indlta cu o
cardmidd un edificiu cultural ; omiterea
unei lucrari valoroase este o {isuri, um
act de frustrare. Cineva spunea cd re-
pertoriul unui teatru e asemenea unei pro-
grame scolare; el trebuie sia fie echi-
librat, pacionant si educativ ; in ansam-
blu, un mare act de culturd. Si, totodata,
sd corespundd progresului artistic al
colectivului. La Teatrul Tineretului
s-a montat primul Shakespeare abia in
a treisprezecea stagiune. Si s-au jucat
Romeo §i Julieta, Nevestele vesele dim
Windsor si Imblinzirea scorpiei. dar inca
nu Furtuna sau Hamlet; s-au jucat O
noapte furtunoas@ si D'ale carnavalului
de I. L. Caragiale, dar incd nu O scri-
soare pierdutd; s-a jucat Femeia mdrii,
dar incd nu Brand; s-a jucat Act vene-
tian, dar incd nu Jocul ielelor.

S-a afirmat adeseori cd un teatru isi
are spectatorii pe care-i meritd. Nu e
mai putin adevirat, insi, cid un teatru
bun se face cu un public bun. Un act
teatral de calitate, pe masura publicului,
presupune si un public de calitate, pe
misura actului teatral. La Piatra Neamt
se manifestd stridania de a da specta-
{orilor un teatru din ce in ce mai bun,
iar teatrului, un public pe maisura.

Stridaniile se indreaptd atit spre cu-
noasterea publicului actual, cit si spre
transformarea publicului virtual intr-un
public real, spre formarea si educarea
publicului de miine.

Acestui scop i-au fost consacrate po-
litica de elaborare a repertoriului curent
si de perspectivd, precum si alte initia-
tive, menite, pe de o parte, sd diversi-
fice formele de activitate prin care tea-
trul vine in intimpinarea publicului, iar
pe de alti parte, si sporeascid valentele
educative ale fiecdrei intilniri a specta-
torilor cu scena de la Piatra Neamt. As:
aminti, in primul rind, initierea, inca
din 1969, a primului festival de teatru,.
profilat tematic, din tard — ,Festivalul.



spectacolelor de teatru pentru tineret si
copii* —, ajuns azi la cea de-a VI-a
editie ; apoi, prezentarea a numeroase
spectacole-dezbatere, spectacole-evocare,
recitaluri actoriceyti, spectacole de poe-
zie si alte forme de dialog cu publicul,
concepute si realizate fie la sediu, fie
pe marile platiorme industriale ale mu-
nicipiului si judetului : intilnirile cu
spectatorii asigurd prefatarea sau pre-
lungirea actului teatral iIn constiin{a
acestora, sporesc coniinuu miza ideatic3,
politicA si artisticA a spectacolelor, au
menirea de a censibiliza permanent pu-
blicul, si de a transforma procesul edu-
cational intr-o actiune permanentd. Prin
toate acestea, Teatrul Tineretului a de-
venit o institulie artisticA — factor de
luminare culturald complexd, modul cul-
tural implicat major in intreaga viata
a municipiului si a judetului, un promo-
tor viu si inflacarat al politicii partidului
nostru. Dacid adiugidm, la cele de mai
sus. implicarea tuturor actorilor, a re-
gizorilor in miscarea artisticAi de mas3,
din cadrul Festivalului nationai ,,Cintarea
Romaniei¥, prezenta colectivului teatru-
lui la toate evenimentele politice, isto-
rice si sociale celebrate pe plan natio-
nal si local, sau, mai recent, editarea, pri-
lejuita de aniversarea a doud decenii
de existentd a teatrului, a patru pliante
de prezentare complexd a activitatii aces-
tuia (sub titlurile ,Remember*“, ,Bre-
viar*, ,,Tinerete farid batrinete“, ,,Album
— Teatrul Tineretului* — monografie in
trei limbi, ilustrati cu imagini reprezen-
tative din spectacolele celor douizeci de
stagiuni) dobindim o imagine aproape
conipletd a ceea ce aceastd tinara insti-
tutie de spectacole face pentru publicul
pe care il slujeste, pentru onorarea obli-
gatiilor ce il revin potrivit politicii cul-
turale a partidului nostru.

Dar, sirul preocupérilor, al initiative-
lor nu s-a oprit la cele mentivnate. In
aceastd stagiune, teatrul nostru a inau-
gurat ,,Serile muzicale ale Teatrului Ti-
neretului“, sau, mai recent, ,Studioul
de teatru pentru copii“ si ,,Studioul de
featru pentru elevi“, adevirate labora-
toare de pregitire a publicului de miine.
Interesant este faptul ci, in cadrul celor
doud studiouri pomenite, alidturi de ac-
torii teatrului sint prezenti pe scena co-
piii, elevii, tinerii din fabrici, uzine. san-
tiere, pentru ca, si astfel, si se formeze,
sd se educe, si se pregiteascid pentru
munca si viata.

Oamenii muncii, spectatorii din Piatra
Neamt si din judet dau o buni apre-
ciere muncii de zi cu zi a ambitiosului
colectiv al Teatrului Tineretului, iar or-
ganele de partid si de stat orienteazi
si sprijind munca acestei institutii, ve-
gheazid la permanenta ei perfectionare,
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socotind-o, asa curn este si firesc, de cea
mai mare insemnitlate si eficientd in an-
samblul sistemului educational din ju-
detul nostru. Tocmai de aceea, dincolo
de faptul cd, in ultimele douZ stagiuni,
teatrul si-a realizat si depdsit toti indi-
catorii de sintezd ce caracterizeazi efi-
cienta muncii sale, sintem constienti ca
se poate munci mai bine.

Ne gindim c3, in spiritul exigentelor
formulate de secretarul general al parti-
dului, tovardsul Nicolae Ceausescu, al
hotaririlor celui de-al doilea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste,
va trebui sd se facd mai mult pentru
sporirea valentelor educative ale reper-
toriului si in. primul rind ale aceluia
destinat tinerei generatii. Trebuie pro-
movald cu mai mult curaj creatia dra-
maticd originald, inspiratd din lupta
partidului, a clasei noastre muncitoare,
din efortul plin de daruire al intregului
popor pentru edificarea societdtii socia-
liste multilateral dezvoltate. In acelasi
timp, Teatrul Tineretului va trebui sa
facA mai mult pentru amplificarea pre-
zentei sale pe marile platforme indus-
triale, in centrele muncitoresti, pe sce-
nele caminelor culturale, si fie, prin tot
ceea ce realizeazd pe scend, dar si prin
sprijin nemijlocit, mai aproape de viata
muncitorilor, a taranilor, a beneficiari-
lor de fapt si de drept ai Intregii sale
activitdti. Aceasta inseamnd o mai mare
receptivitate si o mai mare implicare a
fiecarui artist, care trebuie si inteleaga
cd misiunea artei scenice se implineste
numai in contactul direct cu f&uritorii
bunurilor materiale si spirituale.

Imi place sa cred ca, slujind, pe scena,
idealurile societdtii socialiste, actorli de
la Piatra Neamt nu uitd indemnul lui
Hamlet : , Potriveste fapta cu vorba si
vorba cu fapta ; ia aminte numai si nu
depfisesti masura ; fiindcd tot ce intrece
maisura se abate de la scopul teatrului.
acest scop fiind inci de la inceputurile
sale si pind astidzi si se pastreze ca o
oglindd a firii, sd arate virtutii adeva-
ratele ei trdsdturi, pacatului, icoana lui
si tuturor vremurilor si virstelor, tiparul
lor*.

Meditind la intelepciunea ,,bAtrinelor*
cuvinte ale eroului shakespearean, ac-
torii Teatrului Tineretului, prin intreaga
lor activitate, slujesc omul de azi si de
miine.

Un atit de nobil deziderat isi va gasi
cu sigurantd implinirea si pe mai de-
parie, pe scena teatrului din Piatra
Neamt, teatru care, de doud decenii in-
coace, si-a luat ca devizi a fiecdrui spec-
tacol si a fiecdrei intilniri cu publicul
aspiratia dintotdeauna a celor care, prin
viatd si muncd, au Innobilat pamintul
romanesc : ,,Tinerete farad bitrinete“.



Ancheta revistei ,,Teatrul*

Golocviile si festivalurile

De citiva ani buni, poate cincisprezece, poate mai multi, Consiliul Cul-
turii si Educatiei Socialiste, A.T.M., multe comitete judetene de culturd s
educatie socialistd gt teotre se ocupd — cu tot ce inseamnd aceasta: con-
ceptie, organizare, finantare — de festivalurile §i colocviile de teatru pro-
fesionist din tara mnoastrd. In ultimii ani, acestea sint inteyrate atotcuprin-
zdtoarei maugcdri artistice care este Festivalul matinnal ,,Cintarea Romdniei“.

si tineret”, la Piatra Neamft.
tic —.

cind la Timigoara.

Aproape toate teatrele au oarticipat
dintre oceste mnianifestdri teatrale, cu optiunile lor repertoriale, cu specta-

La inceput, a fost unul singur — cel al ,,Spectacolelor pentru copii

Acum, existd mai multe — anuale, bienale, trienale, profilate tema-
distribuind judicios ponderea interesului cultural dintr-un capdt in
altul al tdrii, propunind o ,capitald a teatrului romdnesc* cind la Birlad,
cind la Satu Mure,

sau la Bragov.
mai multe

cind la Pitegti

la unul sau chiar la

DINA COCEA

— Conduceti Asociatia care animad
— de multi ani incoace — sistemul
festivalurilor de teatru din tara moas-
tré. Si, cind spun .animd“, md gin-
desc si la investijia de suflet, dar i
la efortul practic, organizatoric §i ma-
terial, pe care il implicd aceste mani-
festdri. Ca unul dintre principalii or-
ganizatori, vd satisface actuala for-
muld de desfdgurare ?

— Daca discutia are ca termen de re-
ferintd idealul — nu. Dacid sintem insd
realisti — hotarit, da. Aceste festivaluri
raspund unor imperative politice si cul-
turale de primd insemniatate, de atitea
ori subliniate in documentele partidului,
in exigentele formulate de secretarul
general. tovardsul Nicolae Ceausescu,
telurilor marii actiuni culturale — Fes-
tivalul national .Cintarea Romaniei*
dinamizarea vietii noastre spirituale, spo-
rirea eficientei acliunilor culturale, crea-
rea unui climat democratic pentru crea-
tia artisticd, incurajarea valorilor si des-
curajarea nonvalorilor, o descentralizare
(dublatad totodatd de o desprovincializare)
a miscarii teatrale. Pe scurt, mai multa
gindire, mai multd substantd activj,
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creatcare. A.T.M, la rindul siu, isi rea-
lizeaza, prin aceste festivaluri, o serie de
obiective statutare, fird de care exis-
tenta asociatiei noastre ar fi de necon-
ceput punerea in valoare, in circuitul
cultural al intregii tari, a potentialului
creator existent in lumea teatrului (si
a muzicii, desigur, dar inteleg cid nu ne
referim, aici, la acest domeniu), in lu-
mea teatirului deci, si in fiecare teatru
in parte, descoperirea si popularizarea

Precizie si clasticitate

noilor valori, prospectarea posibilitafilor
de afirmare a talentelor autentice. In
acelasi timp, formularea unei opinii cri-
tice exigente fatd de mediocritatea de
care orice miscare artisticA este pindita,
atunci cind, dintr-un motiv sau altul,
pierdem instrumentele de control. Ins-
frumentul principal de control este, dupd
parerea mea, publicul.

— Va propuneti, totusi, sd@ imbund-
tdtiti structura actuald ?

— Altfel ar insemna sad renuntim la
principiile care ne-au guvernat intotdea-
‘'una activitatea. A continua ceea ce este



Rispund

Dina Coctea

Gh. Bunghez
Dumitru Chirila
Paul Cornel Chitie
Galfalvi Zsolt
Mircea Ghitulescu
Vietor Ernest Magek
Dan Micu

Al. Tocileseu

teatrale

colele pe care le-au considerat reprezentative. Un lucru este cert : publicul
din orasele-gazdd ia cu asalt sdlile in care au loc aceste festivaluri.

Formula actuala incitd la discutii, dar, dincolo de orice comentariu,
ea s-a dovedit stimulatoare pentru viata teatrului romdnesc. Nemulfumi-
rile — cite existd — in legdturéd cu functionarea sistemului nu sint, toate,
nejustificate. Cele mai multe pornesc, evident, din dorinfa sincerd de a
sport eficienta investitiei de efort.

Ancheta noastrd printre organizatorii gi participantii activi la aceste
intilniri profesionale are scopul de a2 sintetiza exrperienta acumulatd, rele-
vind atit ceea ce e bine, cit §i ceea ce poate fi imbundtitit in structura,
orizontul intelectual si existenta concretd a festivalurilor de teatru.

Ancheta, inceputd in acest numdr, este deschisd, in continuare, opi-
niilor oamenilor de teatru, activigtilor culturali, spectatorilor, cu o conditie:

acestia sd fie in cunogstintd de cauzd.

un bun cistigat este obligatoriu. La ,,ac-
tiv“ sint foarte multe lucruri, prefer si-i
las pe altii s34 vorbeascid despre ele. Dar
a incerca si cistigi o noud dimensiune,
o altd rezonantd, corectind ceea ce este
imperfect, inventind solutii noi, intele-
gind prin ,,nou“ ceea ce este necesar,
obiectiv necesar, adaptindu-ne ,,din mers*
cerintelor celor mai diverse, daci sint
justificate, este iardsi obligatoriu. Asa
se traduce, in fond — pentru noi, cei
din teatru — dezideratul atit de clar
exprimat de conducerea noastrd de partid
si de stat lupta pentru o noui calitate.

— Concret ?

— Sint festivaluri care se cer revl-
gorate : cel de la Satu Mare (al artei
actorului), cel de la Bacau (al recitalu-
rilor), cel de la Pitesti (al studiourilor).
Se simte nevoia de a initia si altele.
Astfel, s-a propus — pornind de la ce-
rintele realitdtii —, un festival pe tema
Satul contemporan in dramaturgia romd-
neascd. Probabil ciA vom reusi si-1 or-
ganizdm chiar in primdvara viitoare, la
Slobozia. Apoi, ne gindim la organizarea
unor minifestivaluri, in orase lipsite de
Institutii profesioniste, ¢cum ar fi Rim-
nicu Vilcea, Buziu, Drobeta-Turnu Se-
verin §i altele. ,Foamea“ de teatru a
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publicului din aceste orase estc imensi —
am constatat-o de atitea ori, este o ce-
rintd de care trebuie si {inem seama.

— Vd nemultumegte ceva in princi-
piile de organizare a festivalurilor ?

— , Nemul{umeste“, poate cd este prea
mult spus. S3& zicem cd existd lucruri
care se pot face mai bine. Putem fi mai
atenti. mai exigenti in selectarea specta-
colelor.

— Cum?

— Asigurind vizionarea lor, cu citeva
siptdmini inainte de festival, de catre
un grup restrins de specialigti. Criteriul
impartialitd}ii a existat intotdeauna in
selectiile noastre, dar s-a intimplat une-
ori ca un spectacol considerat excelent
la premierd si arate cu totul altfel peste
un an sau doi, cind a fost prezentat in
festival.

— Sistemul de acordare a premiilor
vi se pare echitabil ?

— In general, se foloseste sistemul
»notdrii“, potrivit caruia fiecare membru
al juriului acordd o noti, se face media
si, astfel, se stabilesc ierarhiile. Este
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— daca vrefi — comod; dar eu (nu
toti colaboratorii mei impartasesc
aceastd opinie) prefer sistemul consen-
sului. Adicd discutarea — oricit de inde-
lungati si aparent anevoioasd — a fie-
cirui spectacol in parte, adoptindu-se
hotarirea numai pe baza unui punct de
vedere comun.

— Sa presupunem cd existd in acest
moment un spectacol minunat cu
Regele Lear. Sd presupunem cd acest
spectacol intrd in concurs in cadrul
Colocviului de regie de la Birlad. Re-
gizorul va lua unul dintre premiile
importante. Dar ce se va intimpla cu
actorul care a interpretat rolul titu-
lar, decisiv in reugita montdrii ? Re-
gulamentul acestui festival nu pre-
vede gi premii de interpretare..

— Teoretic, sistemul nostru festivalier
asigurd oricdrui spectacol meritoriu, ori-
cdrui artist meritoriu, sansa de a con-
cura si a cistiga un premiu la un fes-
tival. Teatru istoric, teatru politic, dra-
maturgie contemporand sau clasicd, crea-
tie individuald sau de grup, teatru scurt,
teatru de papusi, teatru adresat copiilor
sau teatru experimental — existenta tu-
turor acestor ,capitole’ (si nu le-am
epuizat) face ca orice fapt semnalabil
din activitatea teatrald si poatd fi pro-
movat sl laureat. Dar este si o chestiune
de optiune. Colectivul teatrului respectiv
trebuie sd hotdrascd dacid presupusul
Rege Lear va fi prezentat intr-un festi-
val , de regie* sau intr-unul ,de inter-
pretare“. Pentru cd ati ales exemplul
Birladului — faptul cd nu se acordd si
premii de interpretare, sau de scenogra-
fie, face loc, intr-adevir, unui sentiment
de frustrare. Vom discuta, vom medita
si vom incerca si remediem aceastid si-
tuatie. Trebuie, dealifel, si vi spun ca
regulamentele de organizare a fiecarui
festival in parte nu sint concepute rigid,
definitiv fixate. Sint partizana unui sis-
tem al regulamentelor restrictive (in
sensul ca fiecare festival trebuie sa-si
delimiteze cit mai precis obiectivele),
dar. in acelasi timp, si a elasticitatii in
conceperea i aplicarea lor. Pentru acest
motiv sprijin, de pildi, ideea de a mo-
difica festivalul de la Piatra Neamt. Un
.festival al spoectacolelor pentru copii gi
tineret* — s-a dovedit in timp — esle
o formuld hibridid. Experienta imi im-
pune, acum, si cred cid ar fi mai efi-
cient sd initiem un festival de specta-
cole dedicate ,,celor mai tinere genera-
tii* (sintagma consacratd in practica in-
ternationald a UNIMA), la Focsani

— unde s-a si facut in acest sens o
experientd beneficA —, si, paralel, si
continudm bunele traditii existente, reu-
nind la Piatra Neamt spectacole destinate
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tineretului. Problema este cu atit mai
stringentd astdzi, cind pentru tineret se
fac in tara noastrd atitea eforturi. Se
apropie si ,,Anul international al tine-
retului®...

— Cum se integreazd festivalurile
teatrale in competifia mult mai am-
pld care este Festivalul national ,,Cin-
tarea Romadniei” ?

— Ne propunem ca prin sistemul nos-
tiu de festivaluri — dupd cum se stie,
specializate — s& sprijinim afirmarea va-
lorilor suscaptibile sd reprezinte teatrul
in Festivalul national ,Cintarea Roma-
niei*. Orice coincidentd intre premiile
nonastre si lauril acestei intreceri a spi-
ritului romanesc este un semn c3 stra-
dania noastrd nu a fost in zadar. Este
o confirmare si un indemn la continui-
tate.

GH. BUNGHEZ

La noi, la Piatra Neamf, fiinteaza cel
mai ,vechi* {festival dintre cele exis-
tente astdzi in {ard. La debutul siu,
in 1969, .Festivalul spectacolelor pentru
copii si tineret" era organizat de forul
cultural central si de Teatrul Tine-
retului, la reusita primelor doui
editii colaborind si Centrul de cer-
celari pentru problemele tineretului gi
un mare numdar de critici si oameni de
teatru. Incepind cu editia a III-a, cind

A.T.M. s-a implicat decisiv in orga-
Principalul stimulator —
publicul

nizarea {uturor manifestirilor teatrale

roméanesti, am beneficiat de sprijinul ne-
mijlocit (inclusiv material) al acestei in-
stitutil, atit in ceea ce priveste selectia
spectacolelor cil si organizarea dezbate-
rilor. Pentru Teatrul Tineretului, orga-
nizarea acestui festival a insemnat un
prilej de continud confruntare s§i verifi-
care a activitatii sale, in fata propriului
sdu public, cu tot ce a avut mai valoros
arta teatrald a anului fiecdrei editii.
Atit noi, colectivul teatrului, cit si
publicul, am avut de cistigat de pe urma
acestui foarte util schimb de experienta
— profesional si teoretic — care ne-a in-



gaduit tutluror o evaluare mai exacti a
progresului realizat. In ceea ce priveste
publicul, el a dovedit — la toate cele
sasc editii de pind acum — nu numai
cd indrigeste aceste manifestari, dar si
ci este principalul nostru stimulator.

Structura festivalului nostru mi se
pare judicioasd; indiferent de numarul
gl configuratia celorlalte festivaluri din
tari, cred cd este potrivit ca el si se
adreseze atit tineretului, cit si copiilor,
chiar dacid in alte localititi existi fes-
tivaluri destinate numai copiilor. Au de-
monstrat acest lucru silile pline de la
toate editiile, interesul cu care atit co-
piii, cit si tinerii au urmairit si aplaudat
toate spectacolele.

Mai sint, desigur, greutdti, mai ales
organizatorice, economico-financiare, de
exemplu, problema distantelor mari care
trebuie acoperite pentru participarea unui
teatru la festival. Dar buna colaborare
a factorilor organizatorici, sprijinul Con-
sillului Culturii gi Educatiei Socialiste si
al AT.M. au asigurat depisirea acestor
greutdti gi, astfel, fiecare editie a fes-
tivalului a reusit si fie o manifestare
dinamici, vie, doritd cu ardnare de prin-
cipalul ei beneficiar — publicul.

Fard Indoiald cd actualul sistem festi-
valier poate fi imbunititit in viitor : cri-
terii de selectie mai exigente, definirea
mai strictd a profilului fiecirui festival
(ce inseamnd ,Teatru politic ?“ — oare
nu tot ce facem noi are i o incarcitura
politicd ?), o mai mare regularitate in
frecventa editiilor, dar toate acestea
sint in putinta noastrd. Principalul este
s4 continudm aceasti experientid unici,
atit de stimulatoare si de eficienta.

DUMITRU CHIRILA

A fost o perioadd, o fericitd perioadi,
fn care oamenii de teatru din RomaAnia
aveau un calendar exact al manifesti-
rilor de culturd teatrald organizate in
diferite centre, periodicitatea si amploa-
rea acestora fiind in afara oriciror osci-
latii subiective, seriozitatea si rigurozi-
tatea organizirii constituind nota lor do-

minantid. In vremea din urmi, fru-
moasele noastre festivaluri au un
caracter cam aleatoriu, organizarea

lor intimpind obstacole de tot felul, ade-
seori puse tocmai de cei care ar trebui
sd le incurajeze.

Am participat la multe festivaluri, iar
fn organizarea Sdptdminii teatrului scurt
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de la Oradea am fost direct implicat, si
pot depune marturie cid aceste maniles-
tari au fost si sint incid adevirate eve-
nimente ale vietii noasire teatrale, ci in
oricare oras din {ari aderenta la feno-
menul artistic creste in perioada si in
urma unui asemenea festival, ci, pentru
orice trupa, participarea inseamna o ,ie-
sire in lume®“, o confruntare, o masurare
a fortelor cu etaloane obiective, o inla-
turare a suficientei pe care o produce

Frumoasele noastre
festivaluri...

autocontemplarea indelungati. Iar pen-
tru publicul urbei inseamnd o iesire din
inertie, o revitalizare a interesului pen-
tru spectacol ; cici nu trebuie si jude-
cdm acest interes exclusiv dupd situa-
tia din Capitald, unde silile sint mereu
arhipline, starea provinciei fiind — din
pacate — mai putin imbucuritoare, chiar
si In centrele culturale importante, in
care fiinteazi Teatre Nationale. lar cine
a participat stie ce tinutd elevati au,
de cele mai multe ori, dezbaterile teore-
tice din reuniunile ce finsotesc festiva-
lurile.

Departe de mine gindul de a sustine
cid tot ce tine de aceste festivaluri este
in afara oricarei critici. Poate ci la un
moment dat (din cauza unei periodiziri
inadecvate) s-a facut simiit un feromen
de inflatie, ceea ce inseamnd dJevalori-
zare ; alteori au fost prea inulte supra-
puneri, pentru cid unele manifestiri nu
si-au delimitat suficient profilul ; au fost
¢<i defectiuni de selectie, care au fucili-
tat prezenta unor spectacole nesemnifi-
cative: si — in fine — au mai fost
si defectiuni in munca juriilor, mai vai-
dile acolo unde componenta acestora a
fost predominant locali. Sint deficienie
lesne de inliaturat din mers, fara stag-
niri si fird suspendari. In revigorarea
manifestarilor de culturi teatrald, in re-
inirarea lor pe un teren al certitudinilor,
este nevoie de colaborarea si bunivointa
tuturor factorilor ; A.T.M., care le-a ini-
tiat si le-a sprijinit, comitetele jude{ene
pentru culturd si -educatie socialista
(aproape in toate cazurile, pline de soli-
citudine), teatrele (dornice de afirmare),
revistele de culturd care s-au implicat
in aceste actiuni, nu cred si-si fi pier-
dut entuziasmul, dar si-1 vor pierde daca
vor trebui sid lupte mereu cu obstacole
inutile, cu suspiciunile sau indiferenta.
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PAUL CORNEL
CHITIC

Festivaiurile si colocviile au o tripla
calitale — au impus cu necesitate, au
facut publicd si au consfintit, drept sens
al activitatii teatrale, competitia valoricd.

Desigur, o asemenea vastd intreprin-
dere nu a fost ocolitd nici de momente
de stagnare, nici de eclipse in planul
ideilor estetice (fiecare manifestare pro-
pune sau invocd un set de astfel de idei),
dar nici de entuziasm si de patetism.

Dupa cele citeva editii de inceput, in
care amabhilitdtile si gratulaliile reciproce
a1 satisfacut necesarul de sperantid at
parficipantilor, dupd ce aprecierile de

Dreptul la disputi

complezentd au euforizat trupele invi-
tate, intarindu-le dorinta de a reveni in
competitii, atmosfera s-a mohorit: si
evaluabilii si evaluatorii simteau apasa-
toarea nemulfumire fatd de stadiul gra-
{iilor de salon, au aparut voci vehe-
mente, s-au formulat rezerve ori ipo-
crite intrebdri retorice adresate niméanui,
s-au vadit contestdri justificate ori hra-
parete fajd de premiile acordate. Evalua-
torii se priveau intre ei cu suspiciune si
erau privi{i pe sub sprincene pina cind
a fost luat taurul de coarne spaima ci
interesul pentru competitie se va diminua
din pricina renuntarii la convenienta tre-
buia infrintd. Nevoia de segregatie va-
loricA a {riumfat. Dincolo de penibilele
prelentii ale suficienfei — repede ine-
cate in ridicol — se edifica dreptul la
judecata criticA deschisd si la disputa.
Festivalurile, colocviile erau, moralmente
vorbind, salvate. Conferirea laurilor s-a
instituit repede ca act de recunoastere
a unor merite, a unor calitdti artistice,
deci a unor performante artistice ; gestu-
rile de bundvointi, de clementad si ,,obli-
gatiile sentimentale“ fatd de gazde s-au
imputinat.

Faptul ca atare — recunoasterea per-
formantelor — trebuia fatalmente si in-
tre in crizd : ca recunoasterea si fie
nesuspectabila si neconiestabild de cdtre
evaluati era necesar un argument sta-
tistic al aprecierilor si anume unanimi-
tatca. Pericolul unanimitafii era absolu-
tizarea unei judecdti, a unei preferinte
sau a unei ambitii ,,personificate“ (aces-

tea ar fi treptele decaderii criteriului
unanimitatii). Si asa au aparut premiile
contestante — vreau sd zic premii acor-
10
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dale pe &lle criterii decit cele unanimi-
zate prin vot. Criza s-a numit compe-
titia intre evaluatori ; evaluatii erau pre-
texl sau doar prilej.

Necesard, si aceastd crizd ! Pentru ca
punea in evidentd un risc: monotoni-
zarea stilistica a spectacolelor compeli-
tive, aparitia nefireascd a unor ,refuzali
ai festivalurilor“, intirzierea afirmérii
sau a dreptului de afirmare a unor mo-
dalitéti de gindire a spectacolelor, daci
nu drastlic, cel pulin in nuanta, diferen-
fiate.

Judecéitile ce stiteau la baza conferirii
laurilor, si a celor ,.unanimi“ si a celor
contestanti, au fost la rindul lor supuse
judecdtilor de principiu ; li s-uu cercelat
critic metodologia si principiile, ceea ce
a insemnat o reintoarcere cu fata spre
spectacol si spre importan{a covirsitoare
a diversitatii stilistice.

Constanta tuturor festivalurilor si co-
locviilor @ fost — la incepul, cu delica-

tete si prudentid, mai apoi, abrupt si
categoric, iar in prezent, demonstrat si
metodic — infirmarea criteriului ,,prizei
la public” drept argument, §i unic $i su-
prem, al wvalorii spectacolului contem-
poran.

Pa=trecindu-se si in mijlocul publicului
si cu public. spectacolele si dezbateriie
au dus inevitabil la ceea ce se numeste
didactic educatia publicului. Valoarea
spectacolului a devenit o mnecesitate pu-
blica.

Ultima ,,crizd“ pusd in evidentd de
stagiunea festivalurilor si colocviilor de
anul acesta este cea care ridici stacheta
pretentiilor si a aspiratiilor valorice la
cota maximd: dezbaterile se refera
nu numai la spectacol, ci si la text
ciruia i se cere, insistent, pind la soma-
tie, sd se ridice la valoarea artei sce-
nice romanesti. Festivalurile si colocviile
au fost acelea care au scos arta spec-

tacolului din tara noastrd din impasul
pe care il descriu astfel ,din atitea
multe, doar citeva bune“. Nu mai

exisld de ani de zile o ,,capitald* a artei
regizorale, excelenta spectacolelor depin-
zind numai de capacitdtile si energia
trupei si a teatrului. Multe din realizi-
rile scenice din tard pot intra in com-
petitii inlernationale cu multe sanse de
a le fi validatd valoarea. Dramaturgia
va péarasi sfera de interes ,local“.
Ceea ce si este fatalmente necesar si se
intimple.

Nu cred sid existe o formad mai apti,
mai competentda si mai eficace de in-
staurare a competiliei valorice in arta
teatrald contemporani, decit aceea a Tes-
ttvalului (colocviului).

Nu cred si existe un prilej si tolodata
un mijloc mai generos de a produce, de
a urmiri s de a dezvolta dialeclica in
migcarea teatrald din tard, decit acelea



oferite de festivaluri si colocvii. Evoludm,
ne desprindem si ne intersectam traiecto-
riile, fiecare sub privirile celorlalyi.

Confruntarile si polemicile sint extrem
de rodnice, chiar dacd acesie roade nu
se vad imediat. Aceste manifestdri redau
artei teatrale sensul si ne intiresc con-
vingerea c& existenta si -dezvoltarea eci
sint necesare, cA are nu numai au-
dientd, dar si putere de a produce mutatii
in constiinfa publicului.

Festivalurile si colocviile sint, fira in-
doiala, instrumentele de lucru prin care
se evita ignorarea creatiei teatrale, sint
instrumente ale culturii prin care omul
de teatru simte cid trdieste pentru om,
peniru oameni.

GALFALVI ZSOLT

Consider ca permanentizarea sistemu-
lu1 de festivaluri si colocvii, [iecare cu
profil diferit, dinainte stabilit, reprezinta
0 metoda utild si originala, fertilizanta
pentru intreaga noastrd viata teatrala.
Activitatea préfesionald, de conceptie si
organizalorici, a A.T.M., impreunid cu
aceea a autoritadtilor culturale din pro-
vincie, desfasurati sub egida Consiliului

Afirmarea specificului
national

Culturii si Educatiei Socialiste gi incadrata
in Festivalul national ,,Cintarea Roma-
niei*, s-a dovedit a fi rodnica. S-a creat ast-
fel posibilitatea dea cunoaste permanent
stridaniile artistice ale diferitelor colec-
tive teatrale, care sint confruntate cu un
larg cerc de specialigti, precum si cu
opinia publicid din intreaga tara; se dez-
voltid schimburile de expcrients, de iidel,
dezbaterile profesionale.

In atmosfera astfel creatd, ,.controlul*
profesional, democratic si organizat, con-
tribuie la promovarea valorilor, a solu-
tiilor promititoare, precum gi la eradi-
carea falsului artistic.

Cred, de asemenea, ci acest sistem a
sprijinit afirmarea noii generatii de re-
gizori, extrem de talentati, care au de-
monstrat cd gtiu sd foloseasca limbajul
teatral contemporan, realizind, intr-un
mod personal, unitatea dintre idee si
solutia scenied ; aceasld generatie a be-
neficiat, astfel, relativ repede de cimpul
de manifestare necesar si de ecoul (favo-
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ranil) al actlivita{ii sale. Instaurarea unui
dialog democratic este indispensabild, in
toate domeniile vielii spirituale. La noi,
¢l s-a acllmatizat cu cea mai mare efi-
cientd tocmai in jurul artei aialogului
care este teatrul, si aceasta, nu in ulti-
mul rind, datoritd retelei de {festivaluri
si colocvii. Tocmai aceastd atmosfera vic,
cle emulatie, creatd de dezbaterile pro-
fesionale, in stare sd orienteze publicul,
sd influenteze si opinia altor factori ai
vietii culturale, s& impuna in constiinta
sociald rangul si menirea artei teatrale,
este cel mai insemnat rezultal al aces-
tui tip de manifestéri.

Festivalurile si colocviile, deosebit de
variate, pot {i diferentjiate fie dupid cri-
teriul tematic (,,Festivalul teatrului po-
litic“, ,Festivalul dramaturgiei contem-
porane“, ,,Antologia spectacolelor cu piesc
roméanesti’, ,Festivalul teatrului an-
tic* etc), fie dupad cel al specialitatii
profesionale (,,Colocviul regizorllor din
teatrele dramatice*, ,Gala recitalurilor
dramatice”, ,Festivalul spectacolelor cu
piese intr-un act“). Prin natura muncii
mele, consider ca fiind deosebit de im-
portant colocviul bienal de la Sfintu
Gheorghe, al teatrelor natlunalitatilor
conlocuitoare. In putine tiari din lume
exista posibilitatea ca, la o trecere in
revisii a fenomenului teatral autohton,
col=ctivele profesionisie si prezinte spec-
tacole in patru limbi diferite. Pe scena
de la Sfintu Gheorghe evoiueaza, o

asemenea ocazii, colectivele maghiare,
germane si evreiesc din Romania,
impreunda cu teatrele romanesti, carz

aduc spectacole cu texte ale autorilor
apartinind nationalitdtilor conlocuitoare.
In acest colocviu, care se bucurd de
afluentd e public, participi cei mai buni
specialisti, vorbind fiecare in limba sa
maternd, dar intr-un deplin consens, in
spiritul idealurilor artei angajate, uma-
niste, revolutionare ; manifestarea are un
ecou deosebit de favorabil, in tard si
peste hotare, atit din punct de vedere
politic, cil si profesional. Politica natio-
nali a partidului, fundamentatid pe baze
stiintifice, marxiste, se dovedesie si cw
aceasla ocazie justd : afirmarea neingra-
ditd a limbii, artei, specificului nationa-
litatilor conlocuiloare nu este o sursé
de divergen(4, ci dimpotrivi — sub seni-
nul cunoasterii, stimei i cinstirii reci-
proce —, ea devine un factor in stare
si consolideze, s& cimenteze unitatea si
fratia.

Din cind in cind, se fac auzite opinii
potrivit cdrora numdirul colocviilor si
festivalurilor teatrale este prea mare.
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Cred ci fenomenul de ,inflalie* este re-
zultatul nu al numarului, c¢i al unor
deficiente ale modului de organizare. Pe
de o parle, se cere o mai precisi defi-
nire a scopurilor fiecdrui colocviu, pe
de alta trebuie si existe mai multd grija
pentru ca diverse inadvertente organizato-
rice sau administrative si nu stirbeasca
prestigiul sau eficienta respectivei in-
truniri. L.a aceste manilestiri se cuvinz
sa participe cele mai importante mon-
tari, din toate colturile tarii, chiar daca
aceasia cere efortur1 si sacrificii mate-
riale. Cheltuielile si truda vor fi com-
pensate prin profitul moral. Se stie ca
rentabilitatea este, in domeniul artei, un
indice compus. E timpul si se renunie
la festivismul si formalismul care-si fac
loc uneori. (Fireste, prjn aceasta nu vi-
zez caracterul sarbatoresc; timisorenii,
de exemplu, au dovedit ca stiu sa asi-
gure ,Festivalului dramaturgiei roma-
nesti® un caracter festiv si, totodata,
intim, datorita amabilitatii, deferentei cu
care ii primesc pe colegii din colectivele
participante, pe critici, pe ceilal{i oa-
meni de teatru.) Antidotul festivismului
esic afirmarea hotdritd a criteriilor va-
lorice, exigenta in selectia reprezenta-
{iilor si in dezbateri.

Finalizarea printr-o clasificare valo-
ricd, exprimatéd prin premii si distinctii,
sporestie, in genere, importanta unei ma-
nifestiri s§i mobilizeazd atit colectivele
teatrale participante, cit si forurile cul-
turale locale, dar ar fi de preferat si se
acorde mai putine premii, care, in
schimb, sa fie mai prestigioase. Forta
mobilizatoare, precum $i prestigiul pre-
miilor depind in mod firesc de compo-
nenta juriilor ce le acordi, de greutatea
cuvintului pe care-1 au, in domeniul
strict profesional, membrii acestora. Este
evident cid juriile trebuie si {ina cont
— respectind un sistem unitar §i cuprin-
zator de criterii valorice — de parerea
publicului. Acestui deziderat i se da curs
indeobste, fintrucit spectacolul de tea-
tru — datoritd naturii sale — traieste
tocmai prin participarea activd a spec-
tatorilor.

Ar mai fi multe de spus despre carac-
terul mobilizator, creator, al atmosferei
de exigentd ideologicid si profesionalid ce
se instaureazi fn jurul festivalurilor si
colocviilor. Dialogul se cuvine, deci, con-
tinuat, pe scend sl In jurul scenei, deo-
potriva.

12
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MIRCEA GHITULESCU

Pind nu de mult, festivalurile de tea-
tru imi pireau evenimente f{iresti, sar-
patori ale firii, duminici in cure trebuie
sa le deplasezi — uneori cu mari difi-
cultati, adeseori la mari distanie — pen-
tru a vedea sau revedea in concitii fes-
tive spectacole vizute sau revazute. Erau
o sarbatoare ,de-a gata“, la care par-
ticipam cu un fel de inconstientd artis-
tica si cu exclusivism estletic, farad sa
Lanuiesc eforturile uriase de creatie or-
ganizatorici ce se ascund in culise, ca
dealtfel in spatele oricarui lucr'u bine
facul. S-a intimplat insd cd m-am sim-
{it dator sa sustin cu convingere ideea
unei Antologii a spectacolelor cu piese
romdnegti contemporane, lansata, in urma
cu aproape un an, de Ion Cocora, nu
numai pentru ci era, intr-un fel, o ,,0obii-
gaiie de serviciu“, ci si pentru cd mi-am
dat seama c3 ideile bune sint la

O creatic a obstii

inceput lipsite de adep|i. Dacd — dintir-un
moliv sau altul — lipsa de adepti sc
cronicizeaza, ideile bune se usucd si mor.
Este un fenomen care — din pacate —
la noi are tradilie si ,prestigiu“. Stiu
ca sint si astdzi, dupa mai multi ani
de succese incontestabile, adversari ai
festivalurilor de teatru, care, in general,
nu se pricep si vada interesul general,
cistigul obstesc si cultural care se as-
cunde in spatele persoanei sau persoa-
nelor care si-au ficut un Dbinemeritat
renume din conceperea §i organizarea
acestor serioase confruntiri teatrale.
Mi-ar fi imposibil si nici nu m-as simii
linistit dacd n-as recunoaste public ci
fard Valentin Silvestru, de exemplu, fes-
tivalurile noastre de teatru n-ar fi ajuns
sd constituie acest sistem complex, dJdi-
vers, mobil si seducitor, de culturi tea-
trald. Dar, iarasi, si nu vezi In spatele
lui Valentin Silvesiru, bunidvointa, inte-
resul si angajareca practicid eficienti a
Consiliului Culturii si Educajiei Socia-
liste, pasiunea profesionald a A.T.M,, ai,
mai cu seamd, truda gazdelor, ascunsi
sub zimbetele ospitaliere, nu ar fi decft
un alt fel de rea-vointi. Sint deci de
plrere cd reteaua de festivaluri, atit de
bine pusd la punct si sustinutd cu tena-
citate de toti cei ce le organizeazi, este



unul dintre fenomenele cele mai impor-
tante in viata noastrd culturald, cu atit
mai mult cu cit este o creatie a obstii,
nu o ,sarcind“. Beneficiile spirituale sint
nenumaérate, imposibil de inventariat,
dar, dintre toate, unul este, cu certitu-
dine, de interes foarte larg: in {oale
oragele organizatoare, {estivalurile de
teatru stirnesc interesul publicului i,
1ard sa se intreprindd ceva anume, de-
vin sarbitori culturale autentice. Pe
cnd un asemenea festival si la Bucu-
resli, un festival dupad care bucurestenii
sd se dea in vint, si-1 comenteze cu
fervoarea investiti, de exemplu, in cam-
pionawul de fotbal ? In special, pentru
criticii care locuiesc in provincie, ca
nmine, festivalurile de teatru rezolvad o
problem3 grea oferd pachete de spec-
tacole, peniru vizionarea carora ar tre-
b s& chelluiesti mult timp s$i bani.
Dar, fireste, nu aspectul acesta subiec-
tiv are importantd, ci climatul dinamic,
conmpetitiv, viu si exploziv pe carae fes-
tivalurile il mentin in viata teatrald con-
temporana.

VICTOR ERNEST
MASEK

Multe s-ar putea obiecta modalii3{ilor
concrete de organizare §i desfasurare a
festivalurilor de teatru, dar un lucru e
dincolo de orice discutie: marele lor
meril in desprovincializarea si omogeni-
zarea miscarii noastre teatrale din ulti-
mele douid decenii. Faptul ca, periodic,
capitala interimard a teatrului romaéanesc
se mutd, cu ocazia unui asemenea fes-
tival, si concentrind tot ce are stagiunea

Producerea si promovarea
performantei

respectivd mai reprezentativ, fic la Piatra
Neamt, fie la Brasov, Oradea, Galali,
Birlad, Pitesti g.a.m.d. are ca rezultate :
o unificare a criteriilor de aprcciere va-
loricA pe toate coordonatele geografice
ale hartii noastre teatrale, un nou pas
inainte in educatia esteticA a publicului
si in maturizarea artisticA a colectivelor
dramatice din ,,provincie“. Nu o datj,
orage, respectiv teatre gi publicul lor,
cantonate multd vreme in blazare si me-
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diocritate, pierdute in autoadmiratie dim
lipsa unor repere valurice de referinta,
au fost brusc trezite la realitate, apele
linistite ale automultumirii generale fiind
tulburate prin organizarea, in localitate,
a unui asemenea festival, ce a dezvaiuit,
cu necrutidtoare obiectivitate, si iealiu-
lui, s1 publicului, dimensiunile 1eale ale
ofertei si respectiv preteniier lor arlis-
tice. Si, unde potentele creatoare nu
erau cu totul anchilozale, congtiinta ar-
tisticid redesteptatid a determinat, nu peste
multd vreme, revigordri spectaculoase,
benefice nu numai pentru orizontul cul-
tural al urbei respective, ci $i pentru cel
national. Un regizor ce monteazid azi la
Turda sau la Arad glie ci el se va con-
frunta nu numai cu publicul sau, ci,
prin intermediul lanfului de festivaluri,
practic cu toate teatrele din {ara. Asa
se face ci, la ora actual3, marile premii
ale festivalurilor sint disputate de la egal
la egal de scenele bucurestene $i ce
cele din orice colt al tarii, asa se face
c4 spectacole ivite altunde decit in Ca-
pitald au reusit tot mai mult si impuni
in ultimii ani nume de actori, regizori
sau scenografi ce au dobindit astfel o
recunoastere egald cu a oricirora dintre
colegii lor bucuresteni. Miscarea teatrald
din orice colt al {arii nu mai reprezintj,
astfel, un fencmen izolat, existind in
sine si pentru sine, ci face parte dintr-un
intreg organic si armonios, de care de-
pinde si la a carui vitalitate contribuie.

Cite ceva acum despre amintitele obiec-
tii posibile : intii, in ceea ce priveste
regulamentul rle organizare a [estivalu-
rilor. Consider ci, in ciuda unor ezitiri
nefericile din ultima vreme, concursul,
deci competitia dotatd cu premii si gene-
ratoare de laureati, trebuie si fie regula
de bazd a festivalurilor, indiferent de
tematica acestora Pe cit de nocivd mi
se pare ideea de competitie in cadrul

artei (respectiv, teatrului) de amatori,
intrucit contravine finalitdtii estetice
specifice acestui domeniu, pe atit de

necesarid imi apare ea in contextul artei
profesioniste, al cirei scop este, in plan
estetic, producerea, seleclarea §i promo-
varea performantei. Si aceasta nu se
poate realiza in lipsa climatului stimu-
lativ al comparatiei si intrecerli. Simpla
inventariere nivelatoare n-a favorizat
niciodatd afirmarea valorilor aufentice.
Or, stimulentele, ,.chiar numai“ acelea
morale, reprezentate de nizuinta de a
obtine titlul de laureat al cutirui festi-
val sau de dorinta regizorilor de a-gi
vedea munca incununati de un ,mare
premiu“, mi se par nu numai indispen-
sabile, dar si in spiritul unei perfecte
echitati socialiste a muncii artistice. Arta
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contemporand, tocmai prin f[aptul ca se
afld in plin proces de dczvoltare, are
nevoie de momente de decaniare, de
ierarhizdri care, atunci cind sint judi-
cioase si obiective, ajuld vaioarea si de-
vinad constienta de sine, nelezindu-i dru-
mul spre afirmare s§i recunoastere so-
ciald si descurajind veleitarismul ori im-
postura, megalomania nonvalorii, totdea-
una mai agresivd, mai tenace in efortul
de a se impune.

Ar [i ceva de spus si despre dezbate-
rile teoretlice care insotesc, de regulii,
aceste festivaluri Am impresia ci, in
ultima vreme, ele au devenit mai for-
male, organizarea lor, mai neglijentd si
mai superficiald, ca si cind ne-am achita
de o obligatie impusa dec altii si de a
cirei necesitale nu prea sintem convinsi.
Ultima editie a Festivalului dramatur-
giei contemporane, de la Brasov (1982),
a fost, din acest punct de vedere, un
descurajant exemplu. Simple insiruiri ex-
pozitive, cu caracter de dare de seami
festivd, au inlocuit confruntirile teore-
tice autentice ce s-ar fi putut desfasura,
tocmai aici, pe o problemid cu adevirat
legatd si reclamatid de tema festivalului,
cum s-a viazut din selec|ia, precard, a
pieselor prezentate si din persistenia unor
numeroase confuzii si neclaritati, si
anume conceptul estetic de contempora-
neitate, criteriile distingerii contempora-
neitdtii artistice (si spirituale, in genere)
de cea fizicd, pur temporald, singura,
dealtfel, luatd in consideratie de selectia
acestui festival.

Si, fiindcd veni vorba de selectie, mi
se pare nefericita ideea, vintiuratid inci
adesea, cd, intrucit festivalurile se vor
,radiografii“ ale structurii unei stagiuni,
ce fatalmente nu va fi niciodati alca-
tuitd numai din spectacole-eveniimment, ar
fi legitima si invitarea unor spectacole
mediocre, anoste, intrucit ,si ele fac
parte din situatia reald a teatrulul nos-
tru, si ele trebuie cunoscute“. Festiva-
lurile, s3 nu neglijdm etimologia terme-
nului, sint totusi momente de sirba-
toare, de iesire din cotidian a vietii tea-
trale, de celebrare si rememorare a reu-
sitelor ei reprezentative, in cadrul unui
gen sau al unei anumite perioade. Sa
nu transformdm criza de timp, como-
ditatea sau deficitara noasird informare
asupra profilului de virf al stagiunii, in
criterii pseudo-teoretice menite si le sta-
tuteze.

In sfirsit, destule ar mai fi de ficut si
in ceea ce priveste imbunititirea struc-
turii juriilor, de ele depinzind obiectivi-
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*) Nota :

tulea ierarhizadrilor valorice pe care le
olsereaza si, daca vreti, siniatalea morald
a festivalului. M3 voi recuma la doua
chesliuni de principiu. Cred ca s-ar ob-
tine un spor al gradului de cbiectivitate,
de unificare a criteriilor de judecati si
de egalizare a nivelului de exigenta la
diferitele festivaluri, dacd ar exista ui
singur juriu al tuturor festivalurilnr.
allul in fiece an, f&rd cooptdri de com-
plezentd si de amabilitate fatid de gazde
sau forurile administrative ce colaboreaza
la organizare. A doua observatie priveste
prezenta in jurii, pur onorifici, de sim-
plad figuratie, dar cu cert parti-pris la
acordarea voturilor, a reprezentantilor,
cu totul stimabili altfel, ai unor institutii
sau organizatii obstesti ce n-au nici o
legdturd profesionali cu arta dramatica,
in ideea justi, dealtfel, in generalilatea
ei, dar cu tctul inoperant servitd astfel,
a asigurarii caracterului democratfc al
diverselor manifestari culturale. Valoa-
rea, ca si adevirul, nu se voteazd, nu
este rezultatul unui plebiscit in care
numdrul optiunilor conteazi, ci reflexul
exclusiv al calitatili si competentei celor
ce Judeca. Democratia culturii nu in-
seamna dreptul oricui de a se comsidera
specialist in problemele creatiei cultu-
rale si de a se manifesta ca atare, ci
sansa oricui, socialmente asigurata,
ca prin educatie si culturd specializala
sd devind, dacd doreste, un asemenea
specialist. De aceea, prezenta pur com-
plezentd a directorului cutdrui mare
combinat industrial, de pild4, din orasul
ce gizduieste festivalul, in juriul de spe-
cialitate menit si opereze fine nuantari
si ierarhiziri valorice in oferta profe-
sionistd a artei teatrale, mi se pare la
fel de nefireascd pe cit ar fi prezenta
directorului unui teatru intr-un juriu
pentru acordarea titlului de cel mai bum
strungar sau laminorist.*) Nu e o ches-
tiune de elitarism, ci de fireasci dele-
gare s5i Jiferentfiere sociald a competen-
telor in raport cu diviziunea sociald a
muncii.

Redactia se wvede obligatd,
moralmente, sd-§i exprime dezacordul cu
absolutizarea acestor aserfiuni. Redac-
torii mostri, colaboratorii nostri, membrit
juriilor, printre care §i Victor Ernest
Magsek, desigur, cunosc nu putini nespe-
cializati in ale teatrului, din oragele-gazd®
ale festivalurilor, care au dovedit, exem-
plar, cd sint §i avizati, si obiectivi.



DAN MICU

Vreau sid spun de la inceput c¢a eu
sint [ericit cAd aceste festivaluri exista.
Sint putine tari in lume care beneficiaza
de un asemenea sistem, pe care trebuie
sa-1 pasiram cu orice pret. Dar si sa-]
amelioram.

Si dacd existd o deficientd de struc-
turda, vina nu este a celor care organi-
zeazd manifestirile, ci ea derivd din si-
tuatia mai generald a organizarii vietii
noastre teatrale. Deoarece cred — este o
opinie personald, s-ar putea si gresesc —
ci teatrele noastre sint incd impropriu
organizate, ramase la niste principii de
existentd invechite, nu revolutionare.
Seaména prea mult structura si activi-
tatea unei institu}ii teatrale, la noi, cu
cele ale unei intreprindcri, si zicem, de
fabricare a macaroanelor. Dupd formula
macaroanelor nu se pot crea spectacole
de incandescentd artisticd, dupd cum nici
Jupd formula teatrului nu se pot fabrica
macaroane comestibile. Aceastd discie-
panti, aceastd inadvertentd se rasfringe
si in alcdtuirea festivalurilor. Pentru ca
spectacolul prezentat in festival repre-
zintd in primul rind institutia, nu pe
creatori (or, institutia urmaireste de

Sint feriecit et existi...

multe ori §i alle obiective — economice,
de politicd repertoriald — decit ale crea-
torilor). Rareori participarea la un festival
reprezinid viata reald a unei grupéari ar-
tistice, si nu produsele intimplatoare ale

unei institutii in care — tot intimpla-
tor — creatorii au reusit la un moment
dat sia giseascd un loc de implinire si

gindului lor. Si — urmare fireascd —
festivalurile noastre ne aratd ceea ce
exist cu adevirat, nu ceea cc ar trebui
sd existe.

Ln exces de festivism duce uneori la
diminuarea valorii reule a acestor fes-
tivaluri. Teatrele vin si pleaci, este un
fel de ,paradid“ in care’ atmosfera dc
lucru se rarefiazd. Trebuie inventate for-
mule noi. Colocviile isi au valoarea lor
teorelici, dar ea trebuie si malerializata
in practicid. Poate ci fiecare festival ar
putea fi previzut cu o sectiune de ,ate-

lier, destinati unor experiente crea-
toare. Citeva incercdri timide s-au fa-
cut — la Birlad, la Timisoara —, ele

meritd sa fie continuate si aprofundate.
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As mai dori ca directorii teatrelor
care vin la aceste festivaluri sd participe
la ele nu numai ca ,reprezentind* insti-
tulia pe care o conduc, ci si cu scopul
de u wmviala; in dublu! sens — uactiv
si pasiv — al verbului. Si mi-as dori
ca noi toti cei care participAm la ele
sd nu ne mai intoarcem — dupd con-
sumarea lor — la acelagi punct de ple-
care in care eram inainlte de inaugu-
rarea manifestarii. Vede{i, gindindu-ma
mai bine, imi dau seama ca festivalurile
noasire sint bune, chiar foarte bune, dar
mni nu sintem incd destul de apti, de
pregétiti pentru ele.

In altd ordine de idei — de ce nu se
organizeazd chiar un colocviu despre
festivaluri ? Poate, intr-un astfel de ca-
dru, discutia inceputid acum de revista
,.Teatrul” ar deveni si mai eficienta.

AL. TOCILESCU

Cum orice lucru este ameliorabil, este
logic ca si festivalurile, intregul lor sis-
tem de organizare si desfisurare, si
poatd fi imbunétatite. Ma voi margini
la un singur aspect : trupele care se pro-
Juc in festival — in imensa inajoritate
a cazuri'lor — joacd in conditii de tur-
neu. Adica, vin, de obicei in aceeasi zi,
isi prezintd spectacolul, si pleaca ime-
diat din oras. Noi, ,,observatorii“, putem
(daci si vrem) si urmarim toate spec-
tacolele deopotrivi. In schimb, teatrele,
actorii, adevaratii eroi ai acestor festiva-

luri, nu au — in acest sistem — posibi-
litatea sd se aprecieze reciproc, isi afla
,cota® — mai mult sau mal putin

exacld — doar din palmares (cind exista)
si din ce se scrie dupa consumarea eve-

Nu sint utopic

nimentului. Uneori, nici macar colecti-
vul teatrului-gazdi nu poate urméri in-
treg festivalul, cici este trimis, exact
in aceeasi perioadi, in tot felul de de-
plasiri. Probabil cad sint utopic cerind
ca toate teatrele participante si fie pre-
zente, pe toatd durata unui festival, la
toate manifestarile lui. Totugi, numai asa
ar putea fi vorba despre o confruntare
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artistici eflicienta. Merg mai
afirm — 1i» cunostinia de cauza — ca
ar fi mulli actori care ar vrea sa ra-
rnina pe cont propriu la festival si dupa
ce trupa lor a jucat. Nici alil, oare, sa
nu fie posivbil, si asta numai pentru ca
teatrul respectiv vrea neapirat ca — pro-
fitind de ocazia festivalului — sd mai
bifeze citeva sarcini de plan ? Este pacat
de energie, de pasiunea cu care f{oti
ace3;li oameni vin la un [cstlival, pentru
cua si plece apoi, in anonimat, ca niste
rude sarace.

Si inci ceva foarte multe teatre
— chiar printre cele organizatoare de
festivaluri — au relatii de schimb cu
tcatre din alte tari. De ce nu le invita
la ele acasd tocmai in perioada festiva-
lului (in afara concursului, se intelege) ?

deparle ;i

festivaluri ar (i binevenita, in perfect.
acord cu spiritul general care animia
viala noastra sociala si spiritualid. Si

sper ca nu sint utopic si la acest copitol.

(it despre aspectul ,tehnic®, si-i zi-
ce:, al urganizarii festivalurilor, un lucru
mi se pare de remedial neaparat este
vorha de componenta juriilor. Ca {o.sl
membru in astfel de jurii, ca [ost pre-
miat de astfel de jurii, trebuie sid a(lirin
hotarit cd nici o decizie, nici un premiu
acordat de vreun juriu nu va avea cu
adeviaral valoare (moral3, evidenl), atit.
timp cit acel juriu nu va {i format ex-
clusiv din specialisti. Bfme: — nu vreau
sd recad in wutopie: mrd3car majorita-
tea (dacd se poate) mewmrbrilor sdi si fie
specialisti.

O deschidere

internationald a acestor

Amnchetd realizatd de Dinu KIVU

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul“‘etelex-,, teatrul*

Redactorii revistei ,,Tea-
trul“ se strdduiesc sd rea-
lizeze primele numere, de
toamnd, ale revistet {ntr-o
ambiantd pldcutd, recon-
fortantd : sediul redactiei
este proaspdt zugrdvit, asa
cum puteti vedea, dacd ne
veli vizita. Si, dacd e veti
vizita (noi vd agsteptdm cu
pldcere), veti strdbate ho-
Iul de acces in redactie,
adevdratd operd de artd gi
adevdrat spatiu de valoare
tstoricd pentru presd, hol
reconditionat cu pricepere
$i migald prin grija tova-
rdgului inginer Teodor Gor-
nescu, director al intre-
prinderii ,,Luceafdrul”, care
ne gdzduieste. @ Teatrul
Dramatic din Baia Mare a
prezentat in premierd
doud piese romdnegti:
Concurs de frumusete de
Tudor Popescu (regia:
Stefan Farkag, scenogra-
fia : Ion Bddild) gi Valsul
de la miezul noptii de
Viorel Cacoveanu (regia :
Radu Dinulescu, scenogra-
fia : Florin Harasim). Vor
urma premierele pieselor
Vlaicu Vodi de A. Davila
(regia : Dan Alecsandrescu,
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scenografia : T. Th. Ciupe)
si Leonce si Lena de
Georg Bilchner (regia :
Radu Dinulescu, scenogra-
fia: Florin Harasim). @
In Editura ,Sport-Turism*
a apdrut volumul venera-
bilului artist al poporului
Ion Fintegteanu De Ila
clovnul citire. @ In cadrul
celei de a 15-a editii a
festivalului »Cibinium*,
Teatrul de Stat din Sibiu
a prezentat doud premiere :
Camino Real de Tennessee
Williams, la sectia romdnd,
i Seceta de I. Stosser la
sectia germand. De aseme-
nea, teatrul a organizat o
dezbatere pe tema ,De la
literatura dramaticd la
spectacol. Limbaj specific,
relatii“. @ Anca Ovanez-
Dorogenco gi George Doro-
gsenco, statornici colabora-
tori ai Teatrului ,Mihai
Eminescu“, au realizat, la
acest inceput de stagiune,

doud spectacole pe scena .

botogdneand : Timp in doi
de D. R. Popescu gi Tita-
nic-vals de Tudor Muga-
tescu. @ Teatrul de
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pdpugi , Agchiutd” din Pi-
tegti a prezentat un spec-
tacol de wvarietdti inspirat
de ,Muppets show*, inti~
tulat $Si de una;, §i de alta-

Textul este semnat de
Virgil Puicea §i Alexe
Marcovici, iar rtegia de

Ion Cojar. @ La Teatrul
german dimn Timigoara,
dupd Valsul de la miezul
noptii de Viorel Cacoveanu
i Albad ca zdpada, drama-
tizare de Grete Gross gi
Johann Szekler, (ambele in
regia lui Mihai Raicu), vor
urma C3sitoria de Gogol
(regia, Bogdan Ulmu) gi
Nora de Ibsen (regia, Mi-
hai Raicu). @ Teatrul
Dramatic din Bragov a des-
chis stagiunea cu A treia
teapd de Marin Sorescu,
in regia lui Florin Fdtu-
lescu g§i scenografia lui
Vittorio Holtier. Regizorul
Mircea Marin §i scenogra-
ful Mihai Mddescu pregd-
tesc Troilus si Cresida de

Shakespeare. Tot Mircea
Marin pregdteste, pentru
Sala Studio, Aniversarea

de Harold Pinter. @



Intre
in-folii si manuscrise, chipul academicia-
nului ne trimite cu gindul la ilustril sai
inaintasi, cei mai multi truditori, ca si
domnia-sa, pind la adinca senectute, pe

Biblioteca Academiei Romane.

slovele batrine. Dezmintind tinereyte
rigiditatea ,nemuritorilor¥, magistrul ne
vorbeste despre teatru, marturislndu-ne
— cu afectare acloriceascd! — regretul
ca n-a aflat vreme sd cocheleze ¢u muza
scenei, cum s-ar fi cuvenit marii sale
curiozita|i artistice. Chestionarul nostru
esle privit malitios. ,,Ei ?“

— Care sint cele mai vechit amin-
tiri teatrale ?

— 8Sint rarele mele frecventdri din co-
pilarie la Tealrul National, inainte de
a-mi fi murit amindoi périntii si de a
ma fi mutat la Turnu Severin. Dintre
marii actori ai anilor 1910, mi-l amintesc
indeosebi pe Petre Liciu, care a murit
in aceeasi luna cu tatdl meu, aprilie 1912.
Juca in rolul unui japonez, in piesa
Taifun, si-si fdcuse o impresionanta
masci. Tot atunci l-amm vizut pe Aris-
tide Demetriade in Vlaicu-Vodd. Imi
amintesc un turneu al lui Gogu Ciprian
la Turnu Severin. Liceeni in ultimele
clase, ne-am fisticit la cuvintul-de oma-
giu. Socoteam, in exaltarea virstei, pe
marii nostri actori ,,supraoameni“ si nu
intelegeam discreditul social de care ei
suferisera pina la finele secolului trecut.

— Student in Bucuregtii anilor 1920),
ati debutat lea ,Facle“ lui N.D. Cocea,
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SERBAN
CIOCULESCU
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pdrintele, aldturi de A. Davile, a?
primului mnostru cotidian de teatru.-
»Rampa“ (1911). La ,Facla“ interesul
pentru teatru era viu. Ce figuri reti—
neau atentia junelui cronicar ?

— In anii studentiei mele fncepeau sa
se afirme, ca juni-primi, George Vraca.
si Nicolae Baltadteanu. Primul impresiona-
prin timbrul siu, iar cel de al doilea
prin transformismul sidu, daci pot numi’
astfel felul in care intra in pielea unui
personaj. Juca tot atit de bine iutr-o»
haimana din Azilul dc¢ itoapte si in ro-
lul lui Vronski din Anne Karenina. 1l
admiram si pe Tony Bulandra, pentru
frumusetea si prestanfa mascuiinid, dar
incercarea de a-1 juca pe Hamlet in cos—
tum modern mi s-a parut bizard. Erau
trei marvi actori, impresionanti prin ma-
sivitate fizicA — voinici, spatosi, inalti —-,
cit si  prin masivitatea jocului, la
National — R. Bulfinski, la Compania Bu--
landra, Gh. Storin si Petre Sturdza.
Mi-aduc aminte cu citd energie juca Sto-
rin rolul titular din drama Samson, in:
care intrupa un financiar ridicat de jos,
ruinindu-se voluntar pentru distrugerea:
rivaluiui si... recucerirea soiici. Persona-
jul isi compara actiunea cu dirimurea:
templului de catre biblicul Sarason. Gus--
turile vremii !

— Ati frecventat, intre cele doud’
rdzboaie, cafeneaua literard, ca pe-
un ,climat al inteligenfei* — cumnc
spuneti adesea. ,,Duhul tcatrului* era:
prezent in larma ,,Capgei” ?

— Prin Puiu Iancovescu! Era inepui-

zabil in cuvinte de spirit; era el insusi
un spectacol. I se reprosa uneori ci
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joacd cu miinile in buzunar §i cu spa-
tele la public, cd este prea ,,debutant”
si nu-s1 ia rolul in serios. Lucrul nu
este insid adevarat, a jucalt pe Cyrano,
iar catre slirsitul carierei, rolul lui Hen-
ric al IV-lea din piesa lui Pirondello,
rol foaite greu, o adevirata creatie. Ccea
ce insemna cid acest comediant de salen
put2a sid se depidseasca pc sine

Verea la ,Capsa“ si Mihail Sorbui..

— Minulescu ?

— 1l uitam pe Minulescu, eonsiderin-
du-l1 poet. Era un causeur cuceritor, po-
vestea despre viata lui pariziand, cind
puria barbd rosie. Uneori, aparea i Vic-
tor LEftiimiu, distins, plin de verva si de
capcane verbale. In primul lui directorat
la National a inzestrat [oaierul cu ad-
mirabile busturi ale oamenilor de tea-
tru. (Multe, azi, sint la Muzeul Teatrului
National, n.n.). Intr-un rind a pus si el
sub semnul intrebarii perenitatea tea-
trului lui Caragiale ; i-a raspuns cu vi-
goare Pastorel Teodoreanu.

— Imiediat dupd ultimul rdzboi, ati
scris cronicd dramaticd intr-un coti-
dian azi uitat. Pdstrez ,,postala“ dom-
niei voastre ca rdspuns la articolul
meu din revista ,,Teatrul” referitor la
aceastd vreme $i m-a bucurat cd am
inteles esenjialul : aft sustinut, prin
scris, atunci, directoratul lui Tudor
Vianu la Teatrul National (1945—1946).
Cum ardta acest mare cdrturar ca
,»director* ?

— Vianu scrisese in prealabil cartea
Arta actorului, unde punea problema
daca actorul trebuie sa ,traiasca“ rolul
sau sia-l1 creeze cerebral. Avea vaste cu-
nostinfe despre teatrul universal, ca si
nu mai vorbim de magistralele sale tra-
duceri din Shakespeare. Farad indoiala
cd peniru directorul Teatrului National,
in acel moment de rascruce, era dificil
de precizat un repertoriu care si ras-
pundd si gustului artistic §i nevoii de
educatie morald a maselor de noi spec-
tatori. Vianu a facut fatd in mod supe-
rior aceslei sarcini, pind la numirea sa
ca ambasador la Belgrad (1948). Nu stiu
de ce intindere fusese in tineretea lui
activitalea de cronicar dramatic, insi}
debutase in primidvara lui 1918 in Lite-
ratorul lui Macedonski. Oscar Han mi-a
marturisit — spune si in ca:tea iui Ddlfi
st pensule — cd junele Vienu, intr-un
elan de recunostintd pentiru emoiia de
artid traita, a sarutat pantoful Marioarei
Ventura dupd un spectacol! Gest cuve-
nit unei ,regine” a artei

Ca si mine, Vianu a gasit nereusitd
incercarea lui Ton Sava de a juca Mac-
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beth cu masti. Mastile impiedicau jocul
fizionomiei si imputinau forta dramatici
a sceriei. La aplauze, strigasem, impreuna
cu Alice Voinescu ,Jos mastile!”, in-
ti-un elan de aprindere studenteasca.

— Foarte rar vd zdresc in stal, la
cite o premierd. Totugi, sint sigur
cd inregistrati — fie $i numai sud
latura literaré — migcarea teatrald
de azi. Ce valori ale teatrului roma-
nesc contemporan ati remarcat ?

—- Remarc inainte de orice nivelul
foarte ridicat al talentelor actoricesti.
Avemn un mare numir de actori si ac-
trite de mare fortd scenicid. Nu totdeauna
productia teatrald si directia regizorala
corespund 1n mod satisficitor acestui
tezaur care este talentul actoricesc. O
regie ecronatid sileste pe actor sa joace
uneori impotriva propriei convinget:, in
moduri aberante. E suficient si-{i amin-
tesc regia lul Lucian Pintilie la D-ale
carnovalului si a lui Alexa Visarion la
O noapte furtunoasd, unde actori de mare
tulent au trebuit sid se supund 1astal-
macirilor.

— Dacd as intreba cum priviti lite-
ratura dramaticd contemporand, in
cadrul general al literaturii mnoastre,
asupra cdrui aspect ati insista cu ose-

bire ?
— Caragiale, de pilda, nu considera
teatrul ca participind la literatura, il

considera mai mult o formd inruditd cu
arhitectura si, fard indoiald, o piesd de
teatru, dacd e bine construiti si foarte
bine jucati, isi atinge scopurile propril
genului, de a impresiona publicul. Tot
Caragiale a facut aceastd observatie de
bun-simt, cA o piesd buni jucatid prost
poate si cadd si, invers, o piesd proasta,
jucatd Dbine, poate sa facd serie.
Dramaturgia noastrd din ultimele de-
cenii a dat rezultate foarte bune. Desi,

nu toale piesele de succes sinl pro-
priu-zis literaturd. Valorile dramatice
se selecteazd oarecum mai greu decit

cele lirice sau epice. Totusi, autori dra-
matici ca Aurel Baranga, Horia Lovi-
nescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu,
Tihreodor Manescu, Paul Anghel au re-
purlal succese meritate. Fenomenul fiind
in mers, cu impetuoase manifestari, is-
toricul literar care sint asteaptid nece-
sarele fixirl. O asteptare plind de opti-
mism — in fatd cu remarcabilele rezul-
tate —, mereu la postul ,magistraturii
critice*, asa cum a definit-o neuitatul
Perpessicius : lucidd si entuziasti in re-
levarea vslorilor culturii nationale.

Ionut NICULESCU



Semnal

Mergeam, abdtut, frint
de osteneald g$i insetat
peste mdsurd, sperantele
mi se spulberaserd, aveam
de gind sd las baltd totul,
cind prietenul meu, umbra
mea, de care nu md des-
part niciodatd, Mirtilgihloe,
aga §l cheamd pe prietenul
meu, Sse rostegte cum se
scrie, ei, bine, Mirtilgihloe
imi goptegte : ce-ar fi sd
incercdim gi la National ?

Aici, deschid o paran-
tezd. Md consider un om
nenorocos. Toate alea rele,
mie mi se intimpld. Nici
la loz in plic nu cigtig.
Ofytigd dla de trage dupd
mine. Vai de capul meu.
Vorba aia, nici boii nu-mi
trag, o mai pdtesc §i in
bisericd, nu gtiu dacd am
citat exact. Bundoard, o-
datd, avind eu chef de o
suetd cu prietenii, ii con-
voc pe Cucu Pehorn, pe
Divu Chinu, pe.. ce mai,
pe toti, cd am un lant de
prieteni ca lantul muntilor
vulcanici, il gtiti, Oag, Gu-
tin, Tibleg, Cdlin Cdliman,
ii convoc la Carul cu bere,
nu la Carul mare, cd acolo
lucreazd bdietii de la Co-
medie, de care se scapd
greu, aldturi, la Ursa micd,
loc discret, cufundat in
penumbrd i linigte. Fac
numdrdtoarea cu voce ta-
re, fac in gind socoteala i
comand cite un wvasodila-
tator mare cu minerala
aferentd. Vasodilatatoarele

Asta~i situatia!

VIRGIL MUNTEANU

sd fie de provenientd insu-
lard, precizez, i Mogu’ cli-
pegte gmecheregte din ochi,
adicd a inteles. Vine tava,
ludm recipientele, ciocnim,
adoptdm pozitia convena-
bild, ddm recipientele
peste cap $i rdminem cu
ochii holbati. Mogule, ce
ne-ai fdcut ?, rdcnegte scos
din minti Divu Chinu, de
obicei, blind. Ce-am vrut
noi §i ce me-ai dat ? Mogu’
nu pare migcat de nenoro-
cirea care se abdtuse asu-
pra mnoastrd. Ridicd din
umeri $i zice: Altceva
n-am. Asta-i situatia!
Moarte de om s-ar fi pe-
trecut, dacd nu l-am fi vd-
zut, dintr-o datd, pe Cucu
Pehorn cdzut de pe scaun.
Toti am crezut cd l-a pd-
lit damblaua. Dar nu, el
ride. Zice : Asta-i situatia!
Intelegeti ? Asta-i situatia.
Si ride. Il sdltdm noi pe
scaun, ddm cu apd $t Pe-
horn ne povestegte ce gtia
el de la profesorul lui de
morfologie. Petrache Lupu,
stdmdduitorul* de la Ma-
glavit, promitea minuni
tuturor ologilor, chiorilor,
ciungilor, veniti puzderie
pe capul lui. Si le lua pa-
ralele. Cind, dupd o vreme,
cei jecmdniti se intorceau
netdmdduiti la ,Sfintul*
sd-i ceard socoteald, omul
lui Dumnezeu dddea din
umeri g zicea: Asta-i si-
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tuatia. Ridem gi noi, cu ho-
hote. Asta-i situatia! Sin-
gurul care nu ride e Mirtil-
sihloe. El se apleacd la
urechea mea g$i-mi gopteg-
te : tu egti cu ghina. Asta-i
situatia !

Inchid paranteza.

Mergeam, agadar, abdtut,.
frint de oboseald gi insetat
peste mdsurd. Umblam de
citeva ceasuri dupd doud
bilete de teatru, cd la in-
vitatii n-am acces. Intre
mine gi directorii adjuncti,
casieri, organizatori, sint,.
vorba dluia, relatii ca intre
mine $i Dumnezeu : ne sa-
lutim dar nu me vorbim.
Aga cd, la rugdmintile fier-
binti ale mnevesti-mi, care’
voia sd vadd o piesd de
un mare dramaturg, am
incercat, degeaba, la Fra-
tii Karamazov de marele
Dostoievski, la Tartuffe-
de marele Moliére, la Ma-
estrul si Margareta de
marele Bulgakov, la Peri--
cle de marele Shake-
speare.. De unde, bilete ?
Cd erau vindute pe sdptd-
mini de zile inainte! Cum
nu aveam altd cale, in-
demnat de stdruitorul Mir-
tilgihloe (Nationalul e, to-
tugi, National, imi tot gop-
tea), am luat doud bilete-
la Cavoul de familie de..
de dla, cum ii zice.. Asta-i
situatia !
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HENRI
WALD

IDE) LR RRIMPEK

Intelesul gagului

e anume ne stirneste, indeobste,

risul ? Orice imprejurare din viata,

de pe scena sau de pe ecran, in
care omul pierde din calitatea sa de ,,su-
biect“ si aluneca spre lumea obiectelor.
Contrastul dintre consecintd si actiune,
dintre aparenta si esenta, dintre scop
si mijloace este derizoriu numai daca si
numai atunci cind consecinta este infe-
rioara actiunii, cind esenta este inferioara
aparentei, cind scopul este inferior
mijloacelor : cind oamenii se inghesuie,
la iesirea din uzind ca oile la iesirea
din tarc, cind un dictator foloseste arta
oratoriei pentru a mima fraze care nu
existd in nici o limba si deci n-au nici
un inteles, ca in celebrele filme ale lui
Chaplin, cind Stan si Bran se intrec in

distrugerea metodici a unei case, fara
nici un rost...
Nu toate contrastele, contradictiile,

discordantele. disproportiile sint rizibile,
ridicole, derizorii. Esuarea tentativelor
umane de iniltare de la real la ideal
este dramatici, uneori tragica, dar nici-
odatd comica. Incercarea lui Icar nu e
comicd, s§i nici silinta de a seca o mare
cu ajutorul unei galeti ; derizorie este
scoaterea unui cui cu ajutorul unei ma-
carale Cind contrastul dintre inferior
si superior este dominat de superior, si-
tuatia este mai degrabid dramaticd ; co-
mica este numai in cazul invers. Si vrei
si s& nu poti este un subiect de trage-
die. Comediile se ocupd de oamenii care
se lasd In voia lucrurilor. Derizorie nu
este discordanta dintre mijloace si scop,
ci pretentia unor mijloace de a se sub-
stitui scopului ; rizibilA nu este vesnica
discrepantad dintre ideal si real, ci pre-
zentarea idealului drept real, desi ,ure-
chile de magar“ ale realului sint inca
destul de vizibile ; ridicold nu este con.

tradictia dintre aparentd si esenta, ci
pretentia aparentei de a fi socolita
esenta.

In vreme ce derizoriul apsrtine vietii
sociale, comicul apartine artei dramatice
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si cinematografice. ,Nu existi comic ia
afara a ceea ce este propriu uman®!,
scria Henri Bergson. Este adevirat. Dar,
spre deosebire de ridicol, care se intil-
neste in viata de toate zilele, comicul
poate fi vazut numai pe scend sau pe
ecran. Rizibilul din viati devine comie
numai dacd este privit ca expresie a
atitudinii unui autor de comedie, asa
cum o persnanid sau alta poate sd apara
ca un Catavencu. Comicul nu este insisi
viata, ci expresia atitudinii critice a
omului fatid de viatd. Comicul este ex-
presia criticA a antropocentrismului : el
pedepseste orice scidere, orice injosire,
orice coborire a omului de la umanitate
la animalitate, de la superioritatea lui
de fiintd supremid a existentei la mis-
carea inconstientd a lucrurilor, de la ra-
portul constient dintre mijloace si scop
la relatia oarba dintre cauzd si efect.

,Este suficient, pentru a ne convinge,
sd remarcim cid un personaj comic este,
in general, comic exact in mésura ia
care se ignord pe el insusi. Comicul este
incongtient. Ca si cum s-ar folosi pe
dos de inelul lui Gyges, el devine invi-
zibil lui insu;i, devenind vizibil pentra
toatd lumea“?, Comicul exprimi protes-
tul dramaturgulul si cineastulul fati de
orice abdicare a omulul de la spirituali-
tatea lul. ,,Rtdem — scrie H. Bergson —
ori de cite ori atentia noastrd este de-
turnatd asupra {izicului unel persoane
cind, de fapt, moralul este In cauzd“?d,
Sad ne gindim la cit de caraghios apare,
pe ecran, un om care tine un discurs
inflicirat pe care nu-1 auzim!.. ,Ati-
tudinile, gesturile si miscarile corpului
uman sint rizibile exact in masura fm
care corpul ne face si ne gindlm la o

1 Henri Bergson, Le rire, Paris, Alcan,
1922, p. 3.

2 Ibid., p. 17.

3 Ibid,, p. 117.
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simpla mecanica“ ‘. Ideea ,elanului vi-
ial" il impiedicd insd pe Bergson si
acorde intreaga importantd distinctiei
dintre rizibil si comic. Dupa pirerea sa,
,.comicul se balanseazi intre viata si
art3" . Adevarul este cd, spre deosebire
de rizibil. care este un fapt de viata,
comicul este deja o expresie artistica.
Comedia este o operd de artd prin care
un autor ia atitudine fatd de neajunsurile
umane ale epocii sale. Bergson observi
ca ,titlul unei drame nu poate fi decit
un nume propriu. Dimpotriva, multe co-
medii poartd un nume comun: Avarul,
Jucdtorul etc.“8 Ci intre o comedie si o
drami3 nu existd o granitd de netrecut
o dovedegte si faptul c& Tartuffe s-a
rhemat si Impostorul. Intr-o tragedie
luptd o individualitate erolcd, iar intr-o
comedie este satirizat un defect care di-
minueazd o categorie de indivizi. Dese-
ori comedia se apropie insi fintr-o ase-
menea masurd de drama incit risul nos-
tru este amar, melancolic, trist, redu-
cindu-se la un suris. Comediile lui Cara-
giale gi ale lui Chaplin nu sint singurele
exemple.

Expresia cea mai concentratd a co-
micului este gagul. Risul nostru este
deplin numai in fata unui gag. Gagul
penalizeazd regresarea omului de la su-

biect la obiect, de la libertate la cauza-

litate, de la spiritual la material, dar
numai dacd redresarea depinde de om.
Altfel, comedia se transformd in trage-

die. Mai degrabid la gag decit la comic
in general se referd Bergson cind afirma
cA .ridem ori de cite ori o persoand ne
da impresia unui lucru“?. Evident, in-
tr-un gag, nu este vorba de o persoand,
ci de un mersonaj, dar afirmatia rimine
valabilid. Dealtfel, Bergson isi precizeazi
ideea ceva mai departe : ,,Comicul este
aceastd laturd a persoanel prin care ea
seamidnd cu un lucru, acest aspect al
evenimentelor umane care imita, prin ri-
giditatea lui de un gen cu totul particular,
mecanismul pur gi simplu, automatis-
mul, in sfirgit, miscarea fird viati. El
exprimd deci o imperfectie individuali
sau colectivd care cere corectarea ime-
diatd. Risul este aceastd corectiune fin-
sdsi“®. Gagul condamni pr3busirea con-

4 Ibid,,

p. 30.
5 Ibid., p. 22.
% Ibid., p. 16.
7 Ibid., p. 59.
8 Ibid., p. 89.

stiintei umane in inconstienta lucrurilor
si a masinilor. De aceea, creatorii de
gaguri se bazeazd pe caracteristicile mig-
carii mecanice repetitie, inversiune, in-
terferentd ploaia cu tarte cu friged,
stropitorul stropit, qui pro quo-ul etc
Gagul s-a nascut in circ, in commedia
dell’arte, in vodeviluri A 1incepul ca
,tumba“, inainte de a deveni o categorie
estetica.

Mai aproape de esenta artisticA a ga-
gului este D. I. Suchianu. Dupi ce spune
cd ,nu e de ajuns ca un lucru si fie
caraghios pentru a fi prin asta si este-
tic*Y, Suchianu scrie : ,,Un gag nu este
un element de arti decit intrucit este in
acelagi timp simbol de altceva, intrucit
are o semnificatie mai presus de simpla
sa calitate comicd“ ', Celebra sceni in
care Harold Lloyd, conducind o masina
in plind vitezd, este cuprins de panica,
smulge volanul de la locul lui si il
aruncd in bratele vecinului, este un gag
care spune foarte multe despre cdderea
~mului sub dominatia masinii. La fel i
s« mosul gag in care Charlot, dupi iegi-
rea din fabrici, continuid sd insurubeze,
cu un clegte imaginar, nasturii de la hai-
nele trecatorilor.

Deosebirea dintre viatd si artd apare
limpede si in cazul uriasului cu voce
subtire si al piticului cu voce groasi.
In viata, cazurile sint jenante. Numai in
film pot deveni comice. deoarece inter-
vine procedeul mecanic al intervertirii
vocilor, prin care gagul ride de dispro-
portia dintre aparentd si realitate.

Contrastele sint, asadar, comice numai

dacid sint evitabile, remediabile, redre-
sabile. Cele fatale sint tragice. Gagul
este posibil numai dacd cel cazut se

poate ridica. Gagul este, in ultimi3 ana-
liz4, o operd de artd profund morald
educad si, mai ales, reeducid. Dincolo de
ceea ce are el nostim, amuzant gi dis-
tractiv, gagul este expresia cea mai con-
clsid a puterii omului de a mentine lu-
crurile sub controlul sidu critic. Gagul
ride de inferioritatea lucrurilor inerte,
in numele superioritdtii comportamentu-
lui rational al omului, ride de caderile
singurului cuvintitor In rindurile necu-
vintitoarelor.

® D. 1. Suchianu, Curs de cinematogre-
fle, Bucuresti, Cultura romAneasci, f.a.,
p. 80.

10 Ibid., p. 81.
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CRONICH
DRAMATICH

Gongul inaugurae!, vestinc. pentru teatru Anul Nou, a bdtut simbolic, parcd,
la acest 15 septemkbric. la Clubul Intreprinderii ,23 August“, cea de-a treia sald
a Teatrului Mic. Raspunzind unui deziderat major, formulat in concluziile Con-
gresului educatiei roiitice §i crlturii socialiste, cele mai multe teatre din intreaga
tard az ridicat ,,prime cortind‘ pe platforme industriale, in hale de wuzind, in
cluburi... Teatrul Na‘ional din Bucuvresti, le. Casa de culturd a Sindicatelor din
Suceava, Teatrul de Comedie, la Clubul Uzinelor ,1 Mai* din Ploiesti, Teatrul
Giulesti, la U=zinele inecanice din Cimpulung Muscel, Teatrul National din
Craiova, la Clubul minier Motru, Teatrul National din Tirgu Mures, pe play-
torma industriald de lit Tirndveni, Teatlrul Tineretulul din Piatra Neamt, pe platl-
tcrma industriald de la Sdvinesti s.a.m.d. Cu recitaluri anume alcdtuite, cu spec-
tacole de muzicd §i poezie, avind un pronuntat caracter educativ, patriotic, majo-
ritatea colectivelor tcatrale au den.onstrat promptitudine i inifiativd in aceastd
vastd .,operatiune pubtic“ coordonatd pc scard natiorald.

Totodatd, incerulul stagiunii, fila rosie in calendarul teatrului, a adus la
rampa acelor coleciive care s-au preydtit din vreme, cu aplicatie §i rdspundere
pentru momentui sarbéloresc, citeva rremiere absolute, care au de pe acum o
greutate deosebitd in cintarul pe care asezdm, in fiecare lund, §i chiar intr-o per-
spectivd mai indelungatd, roadele muncii moastre.. Barbul Vicirescul, vinzitorul
tarii $i Occisio Gregorii.... la Teatrul ,,.Bulandra“, Schimbarea la fatd de G. M. Zam-
nrescu, la Teatrul de Stat din Oradea, Tt Frumos din lacrimi, la Teatrul
,4'danddricd“, Masti de Ion Sava, la Teatru! ,A. Davila“ din Pitesti, spectacole
importarte, unele dintre ele, poate, chiar, cu valoare de eveniment teatral, demon--
streozd pcotentialul de creativitate, bogdtia filoanelor artistice nedescoperite, neva-
lorificete pind in prezent, cv. care cule inzestrat din belsug fondul literaturii
nationale, mai vechi §i mai noi. Prostectind, cercetind cn pricepere §i cu inteli-
.gentd artistica zextiea literaturii dramctice care a intrat mai de demult sau mai
de curind in istoric, ovamenii de teatru, iatd, au dovedit-o, au cistigat pariuri
artistice insewmnate, spre satisfactic marelui public, in primul rind. ..Mai putin
semnificative, deocamdata, s-axt dovedit, totusi, premierele cu piese originale,
neditc, la ccest inceput de arn. Putire p:emiere absolute, st cu productii mediocre
sau de-a dreptul mnesatisficdtoare, cele cite au fost.. Nu generalizam, fireste.
Salutim efortul teatrelor de a-si ldrgi cercul colaboratorilor, de a incuraja autorii
de prin partea locului, dar e mnevoie, oare, sd repetdim un adevdr aproape
ariomatic, cd juccrea dramaturgiei originale inseamnd promovare a valorii, difu-
zare de culturd si sdvirgire de [aptd creatoare ?

Deocamdatd, s-au inscris in acest circuit valoric, in expresii noi, ce cap-
teazd interesul, scrieri dramatice cunoscute, impuse in stagiunile trecute. Dintre
ele, Balconul de D. R. Popescit, la Teatrul de Stat din Resita, Hanul de la rascruce
de Horwa Lovinescu, la Teatrul Bacovia din Bacdu, Politica de Theodor Mdnescu,
la Tectrul National din Craiova. Dar, ucesta. in cea de-a lreia decadd a lui sep-
tembrie, este doar inceputul. Sperdm cd in ultimul trimestru al anului, sta-
giunea isi va dobindi .aratele necesare §i intru totul posibile, la cota realdi 2
dramaturgiei gi o. teatrului rominesc...

Asadar, plini de optimism si dc incredere, agsleptam desfasurarca unei
stagiuni care a debutat, in mare parte, promitdtor.
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CLASICII NOSTRI

TEATRUL ,BULANDRA*“

= BARBUL
UACARESCUL, _
VINZATORUL TARI

dﬂ '()I'(IBCIIB GOIBSC!I

= OCCISIO
GREGORII IN
MOLDAVIA VODAE
TRAGEDICE
EXPRESSA

atribuitdi lui Samuil Yulcan

Data premierei: 23 septembrie
1982,
Regia : ALEXANDRU TOCI-

LESCU. Decorul : DAN JITIANU.
Costumele : ANCA PASLARU. Mu-
zica : IOSIF HERTEA.

Doud piese de epocd, in adevéiratul
sens a! cuvintului, care va ¢a zicd purtind
pecctea stilului sfirsitulur de secol XVIII,
caracterizat, la nivelul expresiei formale,
printr-o dezvoltare barocia a scenelor si
situatiilor dramatice, dar si printr-o
subtierec a continutulvwi de replica, a in-
carcaturii psihologice a acesteia. Aceasti
subliere a continutului nu trebuie inte-
leasi ca o sirdcire, e vorba de o auste-
ritale a rostirii, care pistreazi pentru
zicere doar cuvintul cu sens eidetic, cu
tilc. aciicd, si pe acela, am zice, proce-
dural, care vorbeste cdespre situatie, pe
care o anunld sau o explicd la nevoie,
peniru ca in formele mai vechi ale tca-
trului situalia, scena era menita si
poarte emotia, pe care sa o inoculeze
spectatorilor ; ea, situalia, producindu-se
nemijlocit ca dramid — ca act, ea fiind
viald transfigurati in arti, prin exces
de preczentare (spectaculozitate), oglinda
maritoare si deformatoare a insesi defor-
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BARBUL VACARESCUL...

Distributia : CONSTANTIN DRA-
GANESCU, ADRIAN GEORGESCU,
SIMION HETEA, RAZVAN I0O-
NESCU si restul distributiei (Ora
mare d& barbafl); GELU COL-
CEAG (Cimpolasul) ; DAN DAMI-
AN (Vistierul Barbul Vicirescul) ;
ION LEMNARU (Miria Sa Grigore
Vodi Ghlca) ; CONSTANTIN FLO-
RESCU (Logofdtul Stefan Belul) ;
PETRE LUPU (Banul Dlnul Cre-
tulescul, Voinescul) ; GHEORGHE
OPRINA (Vornicul Matacul Raco-
vi{d) ; AUREL CIORANU (Vornicul
Istrate Cretulescul, Tridznea) ; ZOE
MUSCAN, LUMINITA GHEOR-
GHIU, MIRELA GOREA, MIHA-
ELA GAGIU, ADRIAN GEOR-
GESCU, MIRCEA DIACONU, CON-
STANTIN DRAGANESCU, GELU
COLCEAG, SIMION HETEA, RAZ-
VAN IONESCU (Norodul) ; PETRE
LUPU (Zapciul) ; ZOE MUS-
CAN (Circiumireasa) ; LUMINITA
GHEORGHIU, MIRELA GOREA,
MIHAELA GAGIU (Femeile) ; ION
COCIERU (Bumbagirul) ; ADRIAN
GEORGESCU (Episcopul Buziului) ;
MIRCEA DIACONU (Miscériciul).

marilor vietii, a zonelor ei tumefiate. Cu-
vintul este inteles doar ca mijlocitor i
cornentator al viefii preluate in actul
teatral, s: doar in acest inteles al sdu
utilizat, dar si aici cu reticenta, pentru
a nu impiedica impetuozilalea specta-
colului.

Am vorbil despre austeritatea conti-
nutului de gind si rostire si despre irn-
petuozitutea formelor, am vorbit despre
oglindirea delormatoare a vietii de dra-
gul expresivitatii §i va trebui sa pro-
nuntam si termenul ,manierism“, caci
sus-numitele piese apartin, fard doar si
poate, acestui curent despre care s-a

OCCISIO GREGORII...

Distributia : ION LEMNARU
(Grigorie Vodi) ; GELU COLCEAG
(Sfetnicul Vasile, Solicitantul) ;
MIRCEA DIACONU (Sfetnicul Si-
mion, Solicitantul) ; ADRIAN
GEORGESCU (Secretarul, Rapsodul,
Medicul) ; ZOE MUSCAN (Impa-
ratul) ; GHEORGHE OPRINA (Pa-
sa) ; LUMINITA GHEORGHIU
(Consilier 1) ; MIHAELA GAGIU
(Consilier II) ; MIRELA GOREA
(Sotia lui Grigorie Voda).

3



Scena semndrii anaforalei...

crezut o vreme, §i incA se mai crede, ca
ar fi marcat o fazi de decadentid a cu-
rentului baroc. (Pind nu de mult se cre-
dea cd barocul insusi ¢ stilul decdzut
al Renasterii.) Departe de a fi o cadere
a barocului, manierismul secolelor XVII
si XVIII e inceputul experimentalismu-
lui ce misca §i azi socielatea moderna.
S-a experimentat mai intii la nivelul
formelor, uneori s-a exagerat, pina la
derutd si uimire. Sus-numitele piese nu
sint expresii exagerate ale acelui stil,
dar apartin 3i exprimi doi scriitori in-
teresali in a experimenta la nivelul for-
melor, pentru pregnanta acestora. Ior-
dache Golescu, autorul piesei Barbul Va-
cdrescul..., stim, scria poeme grafice fi-
xind cuvintele in cercuri, romburi, tri-
unghiuri si incad in alte figuri ale geo-
metriei, imbinind, manierist, fantezia cu
artificiul calculat. Adunase folclor, si cu
predilectie ghicitori, proverbe si striga-
turi, cautind in ele mai ales delectarea,
uneori revelarea scandaloasd — atit de
specifice manierismului —, cind nu le
compunea el insusi dupd modele, schim-
bird termenii ,Sub poale de iie noua /
nici ma ninge, nici ma ploua“. In co-
media de fata, spiritul ironic al autorului
se viadeste incd din titlu ,,Comedia ce
sd numeste Barbul Vacarescul, vinzatorul
tarii, izvoditd da Dirzeanul, ce-i zic gi
Sldbdnogul, care s-a g$i tipdrit cu chel-
tuiala calemgiiilor dd vistierie, spre po-
menirea ticdlosiei tarii, la venirea Mus-
calilor, cind a fugit Maria-sa Grigore
Voda Ghica din Seaun.“ (subl. n.)
Piesa debuteazia prin scena unei ,ore“
pline de vitalitate, manifestare de bucu-
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‘gétire,

rie a tiranilor pentru venirea unui domn
pamintean. Un mascdrici corecteaza prin
vorbe de duh, unele licentiouse, vesela
manifestare, iar un cimpoias isi exprima
scepticismul printr-un scurt leitmotiv.

Ora Saltati si chiuiti ! CA domn pa-
mintean ne-a venit !

Masavériciul  Aolica !

Cimpoiasul Lasi, lasi, sd vedem.

Cealalla piesd constituentd a specta-
colului lui Al Tocilescu, Occisio..., si
atribuitd lui Samuil Vulcan (in privinta
atribuirii trebuie s& raminem circum-
specti), contrariazd prin faptul cd repune:
in spirit bufon un eveniment tragic.
Spectatorul este condus, fird vreo pre-
in a traversa situatli dramatice:
contrastante in care bufonada, burles-
cul, tragicul si grotescul se augmenteazi
reciproc. In buni traditie manieristd in--
tilnim s§i un exercitiu de poliglosic :
domnitorul pretinde secretarului siu s&
stie ,,nemtesle, ungureste, greceste, ru-
seste, frantozeste, tigdncste, turceste si
titiareste* — acesta ii rdspunde in nu-
mitele limbi; Pasa care va lua capul
domnului amestecd cuvinte turcesti si
romanesti intr-un amalgam fermecator.
Plurilingvismul era urmarit pentru efec-

tele lui sonore pure. pentru delectarea
spectatorului.

Demersul regizoral al lui Alexandru
Tocilescu in montarea acestor relicve
baroc-manieriste ale literaturii noastre:
s-a aritat, s-o spunem de la 1nceput,
fericit, caci fericit este actul de pa-

trundere si inlelegere a unui stil, cu atit
mai mult fericitd e comuniunea cur



acesta intru comunicarea lui, caci, ialh,
acest iubitor de experimente teatrale s--a
intilnit cu ceilalti iubitori de experi-
mente, iar actul teatral de la sala stu-
dio a Teatrului ,Bulandra“ nu este decit
expresia plenari a acestei — sd fnlosim
termenul goethean — afinitdti elective.
Spectacolul lui Tocilescu este un spec-
tacol de regie care se incheagd si creste
rotund si deplin, din ratiunea, suficientd
siesi a oricdrei mari intuitii. Aici, se
oglindeste istoria noastra deformata
burlesc si enorm, deformatd astfel, pen-
tru ca, prin contrast, si se puni, cu atit
mai acut, in valoare, tragismul si pate-
tismul ei, vitalitatea acestui popor care,
‘in ciuda tuturor asupririlor si lovituri-
lor celor puternici, isi reia ,ora" — stra-
mosescul dans al bucuriei de a trdi —,
de la inceput.

In plastica spectacolului, ,ora* cu
.care debuteazi este, dealtfel, si leit-mo-
tiv, si monturd. Ea incepe furtunoasi, de
<o demonic3d vitalitate, revine, si incheie,
dar cu o incarcaAturd psihologicd alta
decit a inceputului, veselia, aproape de-
sin{atd, e inlocuiti cu o minie grea, pa-
mintoasa. Strigaturile care-i ridicau rit-
murile vesele la intelesurile rostirii vor
fi inlocuite cu un blestem grav, vibrant,
amenintitor, adresat asupritorilor. Hora
devine simbolul sufletului multimii ano-
nime, exprimindu-i triirile, de la visul
nidejdii pind la dezniddejdea realitatii.
Intre hore se intimpld evenimentele so-
cial-istorice care au marcat sfirsitul se-
colului XVIII si inceputul de secol XIX,
respectiv, uciderea lui Grigorie Ghica al
IIl-lea si jefuirea tarii de catre boierii
partidei Barbu Vacarescu, vistlerul tarii
sub un alt Grigore Ghica, al IV-lea.
Caracterologlc, acesti domni apartinind
aceleiasi familii, stim, sint situati la an-
tipod. Martiriul primului face contrast
cu pofta de jaf a celui de-al doilea. In
spectacol, contrastul de caracter se
stinge, se cistigd, ins&, in unitate stilis-
ticd. E drept cd nici in materia textului
contrastul nu apare destul de evident —
reamintim c& uciderea lui Grigore Ghica
al lll-lea este realizatd in spirit bufon;
cu atit mai putin, va apirea in specta-
col, episodul |uciderii fiind integrat
intre scenele jefuirii tarii, fird o deli-
mitare suficient de clard. Regizorul mar-
turisea, in caietul-program, ci a inteles
scena uciderii ca un intermezzo, in
cadrul mal larg al celei de-a doua piese.
Cred ci se insald si insalad. Caracteris-
tic teatrului baroc-manierist este igno-
rarea constructiei peniru o labirintici
organicitate ; legiturile dintre acte sau
scene sint slabe, acestea se leagi intre
ele mai mult dupd principiile muzicale
ale fugii. Venind vorba, s& subliniem c&
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intregul spectacol are, ca si zic astlel,
o (esaturd muzicald foarte subtild, si
aici, in adincul lucrurilor, regizorul nu
s-a ingelat. Nu e vorba dc efectele so-
nore, §i acestea fericit repartizate pe
intregul cuprins, ci de o concepiie muzi-
cald a reprezentdrii intregului. Actorii
nu mai interpreteazi, ei devin 1nstiu-
mentele unei gindiri de muzician care
compune, in sonoritdti burlesti, parafraze
ale unor partituri cind savante, cind
naive, spectacolul pe care il vrea sd [ie
al lumii ca o esentd vie a acesteia.
Intru aceasta, colaborarea cu losif Her-
{ea, semnatarul muzicii, s-a vadit, din nou,
a fi tot o chestiune de afinitate. Acesta
sublinia, intr-un cuvint al sdu din caie-
tul-program : ,,...0 conditie esentiala, dupa
opinia noastrd, este ca muzica de scena
s& fie executatd de actorii ingisi*. Ac-
torii au rdspuns integral acestei con-
cepiii, facind din insesi gesturile lor co-
mentarii la niste modulatii muzicale gin-
dite in si pentru realizarea (si realitatea)
unei palinodii savante, dar accesibile
noud tuturor, tocmai prin faptul cd apar-
tinem aceleiagi matrice spirituale.

Ar mai trebui s& vorbim despre impre-
sia de ceremonial ludic pe care ne-o
lasd acest spectacol, asemeni naivelor
jocuri populare cu irozii sau celor de
papusi din bilciuri, aici atingind mo-
mente remarcabile. In scena uciderii,
Vodad (Ion Lemnaru) se preumbld prin
graddind cu gratii bufone, e un amestec
de flamingo si cocostirc ; Pasa (Gheorghe
Oprina) clatinA bonom s§i molatic un
turban, contrazicind prin voce si gés-
turi grozava sa misiune. Prin contrast,
lamentoul Doamnei (Mirela Gorea) ca-
patd inflexiuni tragice. Durerea rimine
un sentiment, poate de neimpAartasit.
dach asa intelegem apropierea fosnltoare
a muliimii actcrilor, atentd, cercetdtoare,
dor distantd si despartind-o de cealalta
multime, a noastrd, a spectatorilor, pe
aceea ce-si strigd singurd insingurarea.
Tot in Occisio...,, sfetnicii (Gelu Colceag
si Mircea Dlaconu) se intrec in bufo-
nade, iar in rolul solicitantului meca-
nismul marionetei functioneazi perfect,
cei doi devenind unul — aluzia la tipi-
cdria functionarului public este evidenta.

Scenele din Barbul Vdcdrescul... abunda
si ele In ceremonialuri grotesti. Reve-
dem pe vistierul Barbu Vaicarescu in
interpretarea lui Dan Damian fringin-
du-se de sale, prelingindu-se (vocea lui
capitd si ea inflexiuni onctuoase) pe
lingd molaticul domn (acelasi Ion Lem-
naru), care pleacd urechea intr-un joc
cochet intre superbie §i supunere, ca o
fiarA& mingiiatd; de asemenea, scena
semndirii anaforalel prin care se pun
dajdii noi peste popor, un pact demonic
in semnificalie, iar in plastica sa nemij-
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locita avind ceva de magie neagra dar
in notd burlesci. Peste norodul aplecat,
cdzut in genunchi, pe brinci, intr-o con-
tinua scurmare a pamintului si dind me-
reu inapoi cu incetineald (ca racul), se
fac si se desfac planurile celor puternici ;
un zapciu plesneste din bici, un mumba-
sir — in spectacol se pronunta bumbasir —
anunta noi huzmeturi si havaieturi; in
fine, un episcop (Adrian Georgescu) isi
leapada cirja episcopali, semn c3 se
leapidd de o credintid care si-a pierdut
credinciosii, atunci cind rapacitatea nepe-
depsitd a guvernantilor macind si ultima
firima de niadejde intr-o viati omeneasca
a celor guvernati.

Locul de joc, de o mare si rafinata
simplitate, a fost realizat de catre arhi-
tectul-scenograi Dan Jitianu. O supra-
fatd de pamint lutos, asa cum se intil-
nea in casele tiranesti de pe vremuri,
din marginea careia se ridici, in fundal,
un maldir de perne imbricate in mé-
tase, iar peste acesta, o clopotnitda (2:au
un altar) din care un clopot nu-si va
raspindi efluviile sonore decit o singura
oara peste aceastd lume infernald. E un
decor ce are simplitatea unei opere de
artd si iradiazd, ca si aceasta, mulliple
semnificatii.

Constantin RADU-MARIA

TFATRUL ,, TANDARICA“

FAT-FRUMOS
DIN LACRIMA

de Mihai Eminescu
in imagini teatrale
de Margareta Niculescu

Daia premierei: 17 septembrie
1982.

Regia : MARGARETA NICULES-
CU. Scenografia : DOINA SPITERU.

Muzica : STEFAN NICULESCU.

Iatd un basm eminescian, o proza a
poetului la 20 de ani, un pumn de nes-
temate culte, slefuite fin si fixate, cu
dor, pe o canava populari, lucru intim-
plat intr-o mansardia vieneza, pe vre-
mea cind tunurile razboiulu1 {franco-pru-
sian, oricit de zJomotoase vor {1 [ost,
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nu izbulecau sa acopere zicerile melo-
Jioase din departatul acasi. Dovada ?
Cele doua [luiere, unul ,de doine si
altul de hore“, pe care siudentu! Emi-
nescu le pune in briul eroului sdu, pas-
torul-imparat, purtitorul de buzdugan
nebiruit si ninsul de lumind candida,
Fat-Frumos din lacrimi. De atunci in-
coace, pamintul a dat ocol soarelui de
112 ori, rastimp suficient de lung pentru
a ingadui ca numeroase valori artistice,
incontestabil perene, si adoptle {recventi
felurite infatlsari noi, 1ar oamenii, desi
atasali din copildrie editiei princeps. ori
podte tocmai de aceea, si se arale com-
prechensivi, deschisi celor mai surprin-
zdloare metamorfoze.

Cu inscrierea in repertoriu a basmului
~Fat-Frumos din lacrima“, Teatrul ,Tan-
daricd“ nu numai ci intreprinde un au-
tentic act de cultur3, publiculur de toate
virstele mijlocindu-i-se incd o data, dar
si altfel clecit pe calea traditionala, un
confact cu patlrimoniul literar national.
si anume in zona sa cea mai limpida;
la relevarea acestui merit, in sine cu-
prinzitor, trebuie addugat c3, in ima-
ginile teatrale propuse de reputata re-
gizoare Margareta Niculescu, Lasmul de-
monstreaza virtuti neasteptate, de len-
tilda parabolicd a insusi universului poe-
tic eminescian. Alcidtuitd in asa fel incit,
indiferent de bogatia fondului de lecturi
al fiecdruia, spectatorii <a realizeze, preg-
nant, dimensiunile filozofice ale acestui
univers — dacd nu ca substantialitate,
maicar in varietatea lumilor ce se pe-
rindd pentru a fi cercetate circular si
luate in stipinire prin fluxuri medlta-
tive, radiale, adevirate spite de lu-
mind —, lentila aceea se dovedeste a fi
tremuritoare, nu rigidi ; produs al su-
fletului, nu al mineralului ; lacrimi, nu
cristal. Metafori-cheie pe un cer inste-
lat de metafore, lacrima, din care s-a
nascut bineinleles voinicul, dar in care
isi au sorgintea toate stridaniile sina-
toase, toate idealurile sublime, lacrima
tisnitd numai. din suferin{3, indreptata
numai spre iubtire, o constiintd a fortei
prin puritate, lacrima, deci, semnificd un

instrument autohton de cunoastere a
timpului si a spatiilor. Dramaturgic,
acestei potentari etice si gnoseologice,

acestui esafodaj antropocentric si cosmo-
egonic ii corespund operaliuni intreprinse
cu o temeritate care nu exclude sfii-
ciunea. Realizind ima2aginile teatrale ale
unui Yasm in prozi, Margareta Niculescu
si-a asumat, iar spectaculul o indreptd-
teste, rdspunderea pentru strimtarea, i,
respectiv, largirea cadrului niitic, atit se-
lectia elementelor epice, cit si infuzia
de versuri culese din opera poetului,ur-
mind a servi cu precidere spiritului, mai



putin si literei eminesciene. Detaliile sint
deci tratate cu larghetea nababului ce
are de unde pierde, desi, din cind in cind,
a renunta la frumusetea fie aspra, [ie
matasoasd a ‘razei provoacd, vadit, o
durere prea mare. §i atunci cavalcada
hiperbolelor, cu inimitabila lor facondi
romanticd, irumpe brusc in textul, alt-
minteri parcimonios, al povestitorului
(Radu Vaida). Nu-l mai vedem deloc pe
batrinul imparat, cel sterp, cel ce ,,n-avea
cui sd lese mostenirea urei lui“, si nici
din ochiul unei icoane nu se prelinge
lacrima fecundi. In schimb, insusi oceanul
primordial se zbate pustiu, sub cerul
sumbru, insingerat de asteptari agonice ;
si, pe cind, cu cel mal grav timbru al
glasului lui Ion Caramitru, ne intrebadm
si ne raspundem (,Fu prapastie? ge-
nune ? Fu noian intins de apd? / N-a
fost lume priceputd si nici minte s-o
priceapi“... etc.), spindrile valurilor in-
forme incep, treptat, in ruperi succesive,
chinuitoare, in crescendo, s& tindd céatre
ceva rdmas incd nedeslusit, inci departe ;
ca, in cele din urmd, ,din sure vii de
chaos" nerostite ca atare, dar plastic ex-
primate, sd se inchege, epopeic si pre-
car, viata; care la rindu-i, prin milenii
tulburi, devine generaloare de pulere, de
frumuseti, de spiril superior. Iatd toali
gestatia lumii organice, si evolutia ei,

rezumate inir-o lacrimd prelunga, argin-
tie. Plinsul marii care, la inceputul ince-
pulurilor, ne-a nascut...

Reusita a scenografiei (Doina Spiteru),
intr-adevar, dar si valorificare literaro-
regizorala a puntilor dintre mit si stiinta,
osmoza ideaticd imbinind, cu rafinament,
un inceput de basm si extraordinara
Geneza din ,Scrisoarea I Inteligent
antologate si firesc altoite pe trunchiul
dramatic sint si fragmentele de lirica
eminescianid prin care Vladimnir Simon,

izbutind s& evite primejdia ilustrati-
vismului, apleacd incet timpla lui Fal-
Frumos la rascrucile tuturor marilor,

straveziilor impdaratii pe unde ii e dat
eroului si {reacd, adica Naturd, Iubire,
Vis, Moarte. Arhetip al binelui, punct
de intersectie a faptel cu proiectia mo-
rald a faptei, F&t-Frumos gindeste cel
putin pe atita cit actioneazia. Iar daci
obiectdm la stilizarea excesiva a mario-
netei (un cap numai frunte, alb, supa-
ritor lipit pe o placd neagrd, rigida,
ce se lasd cu greu descifratd drept ple-
tele Sburatorului), n-o facem de dragul
calofiliei, ¢l acceptind, dimpotrivd, mo-
dalitatile stilistice propuse, intens expre-
sive in celelalte cazuri (poate cu inci o
exceptie, totusi — fata Genarului). Ileana
se confundd cu poezia superbei, uriasei
mantii albe, fluturdtoare, dar intr-alifel

Basmul, in Imagine teatrald
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suava decit voalurile ce compun fan-
tasma translucidi care e Miaza-Noaptea ;
despre mersul celei dintii ,,gindesti ca
scrie pe jos“, despre planarca celei de a
doua trebuie s3 cauli echivalente in
vreo strofd eliadescid. Genarul, siluetid
din doud trunchiuri piramidale, de lemn
acs, negru, cu stranii irizdri de coball,
vizualizeazd cu excelentd sugestia tex-
tului, ,,om mindru si silbalec ce-si pe-
irece viata vinind in p&aduri béatrine*.
Fata spaimoasd a Mumii Padurilor
evocd, prin textura ce pare moale, umedai
si, intr-un fel, elastici, exact consistenta
buretilor parazitind pe copacii vesnic
rdmasi in umbri. S.a.m.d.

Ridicald [oarte sus, gstacheta ambitioa-
sei montdri cu care Teatrul ,,Tidndaricad*“
onoreazi deschiderea stagiunii '82—'83 a
solicitat trupei, inzestratd cu profesionisti
ai genului atit de experimentali ca
Brindusa Zaita-Silvestru, Mihai Pru-
Jinski, Stefan Sandulescu, un efort deo
coeziune totusi putin obisnuit. Impune,
dincolo de coordonarea perfectd a minui-
torilor (in unele cazuri animarea unei
singure marionet2 reclamid patru-cinci
artisti), sincronizarea miscarii cu vocea
peniru desenul caracterologic. Este o linie
uneori irasatid viguros, ca in cazul Gena-
rului, numai smucituri napraznice si
interjectii tunitoare, de bivolar (Valeriu
Simion, voce Constantin Gabor) ; alteori
delicata, cu tuse vaporoase, potrivite Ile-
nei (Sonia Giba, voce Valeria Seciu), ori
melancolice tuse, pentru Imparatul cel
Tinidr (Gheorghe Fundaturd) ; in sfirsit.
linie cu ondulari perfide, ca in savurosul
portret al Babei cu iepele (in interpre-
tarea Ginei Nicolae), modulind, faptura
si glas, icnete de bucurie dospitd in
rautate abisalid. Cu sculptura lui Iulian
Suteu, in jocul luminilor condus de
Gheorghe Vasile, cu o acuratete a sune-
fului datoratd lui Anton Cretu, Fdt-Fru-
mos din lacrimd (spectacolul) repurteaza
un succes viu multumitd echipei intregi,
tot asa cum Fat-Frumos din lacrima
(voinicul) ajunge la limanul fericit cu
sprijinul ursitoarelor ce i-au menit, al
pastorilor ce l-au initiat, al jivinelor
mici ce 1-au intors binele...

O prezentd magicid este muzica. A con-
semna baletul-pantomimd abia acum
riscd si pard ¢ despdartire arbitrar3, de
nu cumva si minimalizatoare, cind in
realitate partitura compozitorului Ste-
fan Niculescu. acest co-partas cu vechime
la izbinzile Teatrului ,,Tandaricid“ (Cartea
cu Apolodor, Cele trei neveste ale lui Don
Cristobal...) este, indiscutabil, o com-
ponentd majord in sincretismul artis-
lic, ea mladiind in secret toate articulatiila
spectacolului. Sectiuni foarte scurte, unele
nedepisind cite 10 secunde, se inlintuie,
formind scene cu formule meiodice, rit-
mice, instrumentale distincte, iar mira-
colul este ca, structuratd astfel, la exi-
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genlele unui minutaj inflexibil, lucra-
rea, cu unitatea, echilibrul si gratia unei
nacele, meriti a fi oricind reiniilnita,
autlonom, in concertul unei formaiii ca-
merale, neaparat dotatd insd cu awplifi-
care electro-acustici. pentru efectele
gindite astfel. Dintre surprize, numeroase
si subtile, remarcdm, cu titlu de exem-
plu, [olosirea netraditionald a instrumen-
telor traditionale ; asa, clavecinul, clasic
instrument ce salon, este ccl ce poarta.
cristalin, pe ,virfurile de munte“, intre
,sdlasele* rudimentare ale celor trei pas-
tori, chemdrile pdastoresti cu structuri
melodice strdvechi, arhaice venite din-
tr-un timp, practic, fiard nume..

Pentru eroi ca rat-Frumos din lacrima,
isi incheie Eminescu basmul, viemea nu
viemuieste. S-ar mai putea adduga,
poate nu vremuieste nici pentru f{ru-
mosul slujit cu credintid. Dup3 ce, acun.
vreo 30 de ani, a dat un prieten atit de
poznas tuturor copiilor din Romania,
dupd ce a striabatut toatad Terra ocrotind
pui de teatru pe atitea alte meridiane,
. Tandaricd“ s-a hotdrit acum si facid o
noud calatorie, verticald de astd data, la
marile adincimi de cuget si de simtire
ale celui ce a fost si va ramine Poetul.
E mai mult decit o siarbitoare. Este un
eveniment.

Stefan IURES

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
Sectia roménd

SCHlMBQREB
L0 FATA
de G. M. Zamfirescu

Teatrul de Stat din Oradea si-a des-
chis portile cu o premierd absolutd:
Schimbarea la fatd (un alt titlu : Cutia
cu maimute), ultima piesd scrisd de
George Mihail Zaméirescu; text radmas
in manuscris pina intr-o perivadi relativ
recenté.

Fste in tradilia acestui teatru — impli-
cit, si in felul de a simt{1 al orasului-
gazdi — ca deschiderea stagiunii s poarte,
odatd cu insemnele de sirbitoare, si pe-
cetea civico-spirituald a unui angaja-
ment. Momentul — imi place si spun —
a fost emotionant. In sali, un public
cald, ospitalier, in asteptare vibrinda.
participind sufleteste la freamatul si



Daia premierei : 10 septembrie
1982.

Regia i versiunea scenlcd : EU-
GEN MERCUS. Decorul: VLADI-
MIR LUSCOYV. Costumele : MARIA
HATEGANU i VLADIMIR LUS-
COV.

Distributia : ANCA MIERE-CHI-
RILA (Manda, Doamna cu Pussy) ;
IOAN OROS (Nistase) ; FLORENTA
MANEA (Safta); MARIANA VA-
SILE (Filoftela); ALLA TAUTU
(Tinca, Inconsolabila) ; NICOLAE
BAROSAN (Pamfll); LAURIAN
JIVAN (Brand) ; MARCEL SEGAR-
CEANU (Mazilu) ; VALENTIN
AVRIGEANU (Nedelcu, Rosculet) ;
ION ABRUDAN (Mateiag) ; EUGEN
HARIZOMENOV (Fudulu) ; IOAN
MOLDOVAN (Stan) ; TIBERIU CO-
VACI (Stdnic3, Citunaru) ; EUGEN
TUGULEA (Duduld) ; ION MAR-
TIN (Acarul P3un) ; TANIA FILIP
(Fecioara) ; MARCEL POPA (Pro-
tirlu) ; NICOLAE TOMA (Arlstic3) ;
ION MIINEA (Vizantl); EMIL
SAUCIUC (Reporterul) ; PETRU
DIACONU (Priboianu).

auspiciile zilei ; pe scend, directorul, in-
conjurat de personalul artistic si tehnig
al institutiei, adresind obstei cuvinte de
salut in numele clasic al ideii de teatru
si prezentind orasulul pe noii actori ai
trupei, proaspeti absolventi ai institute-
ler noastre superioare de arta.
Uptiunea repertoriald pentru Schim-
burea la fatd detine in ea semnificatii
si raspunderi multiple. Teatrul oradean
si le-a asumat cu incredere, cu pitrun-
dere si, desigur, cu sentimentul
unui risc necesar. Un risc privind
alit transpunerea teatrald, cit si valori-
ficarea literara ale unui textin buni parte
inca necunoscut. Piesa, in totalitatea ei,
este o frescA de moravuri politicianiste.
Actiunea, prin elementele ei de bazi, se
situeazid iIn perioada dintre cele doua
rizbonaie mondiale, totodatd, transpar si
unele scrutdri si raportdri mai largi, tin-
zind oarecuin spre un studiu de menta-
litdti si caractere. Gasim in piesi o
secamid de adevaruri puternice, zgudui-
toare ; venalilatea §i amoralitatea poli-
ticianisti, acestea in primul rind, sint
aritale in toatd uritenia i stupiditatea
lorr Nu am putea si ne pronuntim,
dintr-o dat3, daci e o comedie amarj, li-
sindu-ne in cugete o boare de scepticism,
ori dimpotriva, o piesi cu mesaj, purtind
in ea date de justitie imanentd si intele-
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suri salulare. Aceastid ambiguitate, de
fapt, face parte din filozofia piesei.

Este limpede cad autorul n-a apucat
34 dea textului forma definitivd, sa-si
spuna astfel ultimul cuvint. Moartea 1-c
surprins devreme, cind piesa se afla inca
»pe santier”. De aici, o seami de aspecte
asupra cirora se poate discuta critic -
si acele multe lungimi; §¢ o anume ri-
sipd de argumentari si demonstratii, pa--
sibild, prin diluare, si estompeze ceva
din dramatismul situatiilor ; $i vizibile
oscildri in ce priveste gisirea unui titlu
indeajuns de reprezentativ (Parade paie-
telor, Cutia cu maimute, Mascarada,
Schimbarea la fatd), gi, mai ales, o
anume descumpanire de ton intre partea
gravd, de satird sociald si aceea mai li-
beri, sau mai subiectivd, de viziune pre-
dorminant pamf{letara.

Dar piesa, in esenia ei, triiesle. Are
in ea adevir etic si pregnani{i artistici.
Se intemeiazid pe observatii sigure asu-
pra realitalii si este trecuta prin fiitrele
active ale unei constiinte scriitoricesti
sensibile. Dramaturgul nu s-a gindit.
numaidecit, sa denunte justitiar, sd des-
fasoare rechizitorii, s4 rosteascd sentinte.
Ce-i pdrea mai important era si amen-
deze mrejudecdti si idoli ; sd avertizeze:
impotriva imposturii ; sd dezviluie de-
desubturi demagogice ; s& denunte coa-
litii posibile intre ignoranta si necinste ;
si, In ultimd instanti, orin t{oate aces-
tea, si dea satisfactie acelei credinte co-
mune in valorile ce stau ca temelii si
permanente spirituale, umanitatii.

Si incd un fapt, pe lingd care, deo-
potrivd, nu am avea dreptul si trecem:
cu nebidgare de seami Este vorba, de
astd datd, de autorul piesei, ca om s§i ca
scriitor. G. M. Zamfirescu apare aici cu
freamitul si nelinistea lui patetica de:
totdeauna, militind pentru cinste, pentru
adevar, pentru dreptate. Se voia in ser-
viciul semenilor sii; ii ajuta pe acestia
sd vada, sd inteleagd, sa strdbatd din-
colo de dparente, sd invele a descifra
cu mai multd luciditate limbajul in-
selator al conventlilor.

Versiunea scenicA propusd de Eugenr
Mercus, cunoscut §i reputat regizor, con-
stiluie o reusild expresivd si convingi-
toare. Tdieturile in text nu altereazd si’
nu modific3, asa ccum se inlimpla adesea.
liniile §i intenliile csrdinale ale piesei ;
toate ramin in picioare. Tonalitatea ge-
nerald a spectacolului este claritatea,.
echilibrul. Mai precis nu ingrosari sa--
tirice ori alunecdri in grotesc, nici ur-
cari spre figurdri simbolizante, ci in ge-—
nere un stil odihnitor, comunicativ..
aproape de iinia naturald, far3d con-
cesii facute vreunui realism wvulgar si,.

deopotriva, fira impingeri ale metaforef
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spre abstracfiune si incifrare. Regia sem-

nati de Euger Mercus si scenografia
conceputd de Virgil Luscov se afla in
:strinsd consonantid. Modeleazid totul cu
discretie, cu madsur3, cu egale solicitari
pentru ochiul care vrea sa vadi, ca si
pentru gindul stimulat si interpreteze.
Numairul mare de personaje din piesd a
impus ca in distributie sa intre aproape
toate {orteie actoricesti ale trupei. Ac-
tori de prestigiu recunoscut si actori cu
prestigiul in curs de formare — in or-
dine alfabeticd : Valentin Avrigeanu, Eu-
gen Harizomenov, Florenta Manea,
Ion Martin, Anca Miere-Chirila,
Ton Miinea, Marcel Popa, Alla Tautu,
Nicolae Toma — au apirut in roluri de
micad intindere. Aceastd omogenitate re-
prezintd, de fapt, unul din meritele sub-
stantiule ale spectacolului ; Laurian Ji-
van, intr-un rol greu (grijdarul Brana —
ministrul Brdnescu), cu situatii bufe,
grotesti si altele apasat dramatice, a
izbutit un dozaj posibil, eflicient, de
mAascarads stranie si omenesc miscator.
In rolul lui Ionitd Dudulid (o versiune
miai noud a lui Agamitd Dandanache),
Eugen Tuguleca se dovedeste remarca-
bil. Interpretul stie s34 imprime -carica-
turii nuantele ei complexe, cele de ordin
artistic, ca si cele de intentie ideatica.
In rolul principal, Pamfil (Valentin), a
fost distribuit Nicolae Barosan, avind de
trecut un examen sever al carierei sale.
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Eugen Tugulea,
Nicolac Barosan
sl Laurian Jivan

Putem admite cd examenul a fost luat ;
poate nu cu brio, dar in orice caz cu ono-
rabilitate.

In fotoliul meu de spectator, in seara
acestei premiere, ca vechi pricten al ideti
de teatru, trdiam cu satisfactie un
cald sentiment de confort intelectual si
sufletesc. Imi spuneam, cu impécare, in
sinea mea : leatrul romanesc, deci, con-
tinud si fie egal cu el insusi; intelege,
mereu, ca, in prospectiunile lui inova-
toare, precum si in misiunea lui restitu-
tiva, sa fie curajos, perspicace si prezent.

ION ZAMFIRESCU

P.S. Fremiera absolutd s-a incadrat in-
tr-un festival monografic menit sd evoce
figura scriitorului gi locul pe care pos-
terltatea incepe sa i-l fireze in galeria
dramaturgiei romdnegti. Teatrul National
din Bucuregti a rteprezentat Idolul si
Ion Anapoda. Festivalul s-a incheiat cu
un simpozion, in care autorii de comu-
nicari §i vorbitorii au fost profesorul
Nae Antonescu, din Satu Mare, Mircea
Bradu. Virgil Brdddteanu, Raluca Zam-
firescu-Cojar, Florea Popescu, Valentin
Silvestru, Ion Zamfirescu. In ambianta
spirituald creatd de acest simpozion, la-
tura liricd, legatd de amintiri gi desidi-
nuiri personale, s-a impletit strins cn
una obiectivé, privind aspecte de exe-
pezd literard gi de istorie contemporand
a teatrului romanesc.



TEATRUL ,A. DAVILA“
DIN PITESTI

MASTI
(IB IOI‘I Sil"il

versiune scenicd
de Costin Marinescu

Duta premierel : 19 septembric
1982.

Regia: COSTIN MARINESCU.
Scenografia : MIHAI MADESCU.

Distributia : DOINA DRAGNEA
(Sotia, Julieta, August-Prostul) ;
CARMEN ROXIN (Constlinta, Im-
blinzitoarea de fiare) ; ANA NAGY
(Pipusa) ; VALERIU BUCIU (Ac-
torul, Ferrucio, TIllly) ; RADU CO-
RIOLAN (Autorul, Actorul, Romeo,
Directorul circului) ; DEM. NICU-
LESCU (Regizorul, Sotul, Directorul,
Job) ; PETRE DUMITRESCU (Re-
glzorul asistent, Ghebosul) ; MARIN
ALEXANDRESCU (Recuziterul, Dil-
ly) ; ION LUPU (Asistentul, Romeo,
Scamatorul, Acrobatul) ; PAUL RO-
MANO, DRAGOS MOCIOC, PETRE
DUMITRESCU, MARIN ALEXAN-
DRESCU, ANA NAGY, CARMEN
ROXIN, RADU CORIOLAN (Masti,
Grup de clovni cu maistl).

La treizeci si cinci de ani de la ple-
carea dintre noi a lui Ion Sava, teatrul
din Pitesti ,sparge tidcerea“ propunind,
in premierd mondiald, un spectacol cu
piese ale acestui important om de tea-
tru roman. Or, cum anunta Tudor Ar-
ghezi, partiturile literare ale lui Ion
Sava sint ,adevirale modele de sub-
stan{d peniru dramaturgie*.

Indrizneala, dacid initiativa poate fi
cotatd ca atare, i-a revenit regizorului
Costin Marinescu, care, in bun3d cunos-
tin{d de cauzia, detinind adica {emeinice
repere despre arta regizorald si drama-
ticAi a lui Ion Sava, a alcdtuit o ver-
sfune personali pe canavaua a patru
piese din volumul , Magti“, publicat, pos-
tum, de Editura Cartea Romaneasc),
in 1973 : Paricidul, Triunghiul cu patru
colturi (comedie de salon — act unic),
Lada (farsa intr-un act), A murit pd-
puga (bufonada tristd —- act unic).

Preluind unele principii ale gindirii
teatrale a lui Sava, Costin Marinescu
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ii aduce si pe aceastd cale un omagiu,
fructificindu-i conceptele. (S3 ne amin-
tim, de pilda, cd marele regizor isi so-
colea textele un ,neocanovaccio* — spre
deosebire de acel ,,canovaccio” al com-
mediei dgl’arte — pe care poate [i bro-
dat un spectacol teatral) In spectacol
regisim, dar pe alte coordonate, si do-
rinta marelui director de scend cue a rea-
bilita, aldturi de masca dinamicd (atit
de populara, prin spectacolul de circ),
masca fixa.

Scenariul imaginat de Costin Mari-
nescu are asadar in vedere rniu nararea
in sine a textelor amintite mai sus, nu
ilustrarea lor scenicd inir-o lecturd fi-
deld ; aceastd ,,versiune“ isi propune si-i
vorbeascd spectatorului despre universul
lumii ireale, despre granita dintre fictiu-
nea esteticA si real, si despre legitura
profunda si subtild dintre aceste doua ta-
rimuri. Intr-un Circus Mundi, teritoriu in
care locuitorii poartd o mascd dinamicj,
se petrec intimplari care, pentru cei din
lumea reald, apartin artei, dar pentru cei
din lumea Circului sint insesi intimpli-
rile vietii. Ceea ce pentru omul din stal
reprezinti un joc secund, pentru fiinta
care tradieste in Circ este insusi jocul
prim. Dar iatd ci acesti clovni, §i sca-
matori si dresori care, prin mastiie lur
dinamice, dovedesc c3d apartin obligato-
riu unui alt mod de viala, isi vor supra-
pune cea de a doua mascd, 0 Inusck
fixd, pentru a interpreta intrigile din
T'riunghiul cu patru coljuri, Paricidul si
Lada. Omul din stal va fi, acum, marto-
rul unui joc tert, generat de universul
jocului secund. Cind, in fine, ,murind*
papusa clovnului Job, acesta realizeazi
cid fard ea (adicd farda instrument:l lui
de exprimare) nu mai are cc ciuta in
Circus Mundi, vom asista ia un gest de
incontestabil tragism : .Job isi smulge d-
pe fati masca dinamici, cea care ii con-
[erea dreptul de a se nurndra printre
cei citiva locuitori ai Circului, ai lumii
jocului secund adica, si. cu o durere
inadbusiti, péaseste in sala, intrind in
rindul spectatorilor, in lumea [4ra iluzii.

Aceastd noud experientd a lui Costin
Marinescu, in care mastile fixe ii obliga
Pe aclori sd renunte la mimicA, in fa-
voarea npantomimei si A eXoresiei ver-
brile, este un demers regizoral cu rod-
nire suh<iraturi estelice.

Spectarolul Mdsti de la Pitesti nu tre-
buie citit ne [ragmente, el nu este un
~.coupé“, ci un intreg. in care sce-
naristul si. totodatll, regizorul a investi¢t
5 distinctd trudd creatoare. Sigur ca
aceastd productie novatoare a lui Costin
Marinescu reclami incid imbunitatiri. Cu
exceptia lui Valeriu Buciu si (pe alocuri)
a lui Dem. Niculescu, ceilalti actori au

fost intimida{i de masti, creindu-ne de-
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seori impresia cd nu ei au sprijinit exis-
ten{a mastilor, ci invers.

Desi muzica aleasd de Livio Bellegante
s-a rnulat bine pe evenimen!cle scenice,
tfinalul, ca o Dbaladid dc stepi, ne-a pa-
rul inutil, in defavoarea spectacolului.

Cu taleniul prolific care-1 caracteri-
zeazd, scenograful Mihai Madescu si-a

inscris dccorurile in viziunea regizorala.
addugindu-i un plus de lealralitale.

In seria de restituiri ale acestei sta-
giuni, prezenta dramaturgiei lui Ion
Sava la Pitest), intr-o alit de ambilinasa
versiune, este un act remarcabil.

Paul TUTUNGIU

PIESA ROMANEASCA [N

PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INOCENTUL

de Cristian Munteanu

Data premierei: 26 septembrie
1982.
Regia : CRISTIAN MUNTEANU.

Scenografia : MIHAI TOFAN.

Distributia : COSTEL CONSTAN-
TIN (Picu) ; CONSTANTIN DINU-
LESCU (Colnic); ALEXANDRU
DRAGAN (Tase) ; ADRIAN PIN-
TEA (Vale); RODICA POPESCU-
BITANESCU (Liza) ; CATITA IS-
PAS-BERCEANU (Paraschiva) ;
GHEORGHE CRISTESCU (Avoca-
tul) ; ALEXANDRU HASNAS (Se-
ful).

Asa cum se cuvenea, asa cum astep-
tam, Teatrul National din Bucuresti
a deschis aceastid stagiune cu premiera
.absolutd a unui text roméanesc din drama-
turgia contemporani : Inocentul de Cris-
tian Munteanu. Initiativad liudabild ca in-
tentie, dar, s-o spunem de la incepul,
.destul de modestd ca materializare, incon-
sistentd si sub raport literar, si sub ra-
port scenic.

Dram3 viadit (chiar insiscent) psi-
hologicd, Inocentul aduce 1iIn sceni
citeva existente esuate, fiinte ne-

:adaptate sensurilor si ritmurilor dezvol-
tarii societatii in care respird si se misc3,
mimind gesturile vietii cotidiene firid sa
tradiascd intr-adevar. Un ,azil de noap-

te* sui generis — o perifericd, marunta
-cooperativd mestesugireasci ce se va des-
fiinta, desigur, in finalul piesei — ada-
posteste citeva incurabile infirmitati su-
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fletesti, dar si pasagera restriste a unu
{inar, Inocentul, plasat ca o luminoasai
contrapondere 4a acestei lumi cenusii.
Ideea nu e lipsitd de interes, de posibili-
Lati expresive, dar, din pacate, textul lui
Cristian Munteanu oferd mai mult o ex-
punere psihologicd decit o analizd psiho-
logica. Personajele rdmin doar schite, pro-
iecte de eroi dramatici ; cu toate detaliile
biografice furnizate din abundentd pe
parcurs, ele nu reusesc si se implineasc3,
sd capete viatd, individualitate. Se pot
reprosa, de asemenea, textului, deznodai-
mintul incert, confuz, un exces de meta-
ford destul de simplistid (incepind cu ca-
drul actiunii — un atelier de jucdrii me-
canice), figasele strimte, artificiale pe
care sint silite si inainteze fapte si per-
sonaje, fird s se parcurgi, de fapt, vreo
distantd. Privitd in ansamblu, piesa se
aseamand unei ciorne pe care stersaturile,
ingrosarile, adaosurile, sublinierile supra-
puse o fac ilizibild, in care tocmai ideile

interesante, promititoare (prezente in
unele replici) devin indescifrabile, se
pierd.

Aceeasi inconsistentd se remarcd si in
spectacolul realizat pe scena Nationalului
tot de Cristian Munteanu. In absenta
unei idei regizorale limpezi, se stiruie
excesiv asupra gesturilor. Personajele nu
stau o clip3, au mereu cite ceva de ficut :
maninci, beau, se birbieresc, se imbraca
(ce e drept, se si dezbracd), fumea-
zd s.a.m.d., intr-o neconteniti si deloc
semnificativd agitatie.

Resimtitd probabil de actori, lipsa ri-
gorii, a unor linii clare de constructie a
spectacolului ii indeamn3 spre ingrosarea
contururilor, spre aglomerarea uneori ex-
cesivd a detaliilor. Cu aceastd rezerva pri-
vind in general interpretarea, se cuvin
remarcate totusi combustia interioara, vi-
talitatea autentici a personajului lui Cos-
tel Constantin ; finul sim{ al observatiei
vidit de Alexandru Drigan ; incercarea
de introspectie din jocul lui Adrian Pintea ;
accentele expresiv-dramatice conferite ero-
ului sdu de Constantin Dinulescu (cople-
site insd, adesea, de o avalansi de gesturi



exterioare) ; pertretul realizat cu discre-
tie, cu sim{ al masurii, de Gheorghe Cris-
tescu. Inegala, evolutia scenici semnata
de Rodica Popescu-Bitidnescu aldturd mo-
.mente de buna interpretare unor frecven-
te alunecdri in zona comicului propriu
varietatilor tv. Neconvingitoare, prin ri-
'sipa de gesticulatie §i supralicitdri vo-
cale, contributia Catitei 1spas-Berceanu
'si cea a lui Alexandru Hasnas.

Scenografia semnatad de Mihai Tofan se
‘inscrie in limitele unei functionalitati
«destul de conveniionale.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

fRUMOASA
tERNANDA
& COMP.

de Uasile Rebreanu

Farsid politistd, care, conform tuturor
legilor genului, nu-si deconspird ,enig-
mele* decit in. final, Frumoasa Fernanda
& Comp. de Vasile Rebreanu (publicata
in volumul Fintina cu patru adevdruri,
1980, sub titlul Pe loc repaus... asasini!)
sc petrece sub zodia fanteziei. Patru oa-
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meni, avind misiunea de a apara avutul
obstesc si legile echitatii socialiste, se in-
filtreazd intr-o fictivd Iintreprindere de
,bisnitd* universald, care speculeaza toate
relatiile neprincipiale si serviciile ilegale
(de la procurarea cafelei boabe, a tocuri-
lor de ochelari sau vilelor in cartierul
»aristocratic“, pind la intreruperi de sar-
cind si asigurarea reusitei la examenul de
admitere...). Umorul farsei, mai mult sau
mai putin negru, se sprijind copios pe
aceastd aglomerare de ,solicitdri‘. Ade-
virata identitate a personajelor nu e des-
coperitd decit in final ; pe parcursul ac-
{iunii ele evolueaza strict in numele mas-

tilor de imprumut, exploatind comicul
care decurge de aici.

Birocratia, servilismul, imoralitatea, fri-
volilatea — eterne teme de comedie —,

adunate ca intr-un compendiu, amintesc,
oarecum, ,tehnica* satirici, doar pe a-
ceasla, a lui ’I:eodor Mazilu personajele
au veleildlile parvenitilor, cu accentuate
note kitsch in comportament. Din perspec-
tiva finalului, relevindu-se toate eveni-
mentele si situatiile ca inscenari, realizim
ca dublul joc al personajelor ar fi presu-
pus distantarea de rol si specularea re-
surselor comice ale acestei dedublari. Dis-
tantarea ar fi marit suspansul intrigii si
i-ar fi asigurat o coerenti, sporind efectul
comic. Actorii scenei clujene au efectuat
insd o lecturd univoca, fird si sugereze si-
mulacrul. Jocul nedeconspirat contine un
izvor de veselie pe nedrept tainuit. Re-
prezentatia decurge alert, dar fara reli-
efuri semnificative. Aviatorul (Ion Ma-

Dorel Vigan,
Maria Munteanu,
Ion Marian,
Tudorel Filimon
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Data premierel : 25 septembrie
1982.
Regia: DOREL VISAN. Sceno-

grafia: T. TH. CIUPE.

Distributfa : MARIA MUNTEA-
NU (Fernanda-Frosa) ; ILEANA
NEGRU (Sony); DOREL VISAN
(Vamesul) ; TUDOREL FILIMON
(Bateristul) ; ION MARIAN (Avia-
torul) ; OCTAVIAN TEUCA (Cli-
entul).

rian) — rol incd insuficient conturat —
ca si Bateristul (Tudorel Filimon) sint
personaje pe jumatate realizate, relatia lor
fiind deocamdatd insuficient clarificata.

Alte personaje au unele reziduuri ,,ma-
ziliene*, actorii parind marcati de aceasta
experientd Fernanda (Maria Munteanu,
cadreia partitura ii rezerva mai multe po-
sibilitdti comice) si Vamesul (Darel Vi-
san). Acesta din urma are un stil satiric
particular, stimulind, complice, risul
salii. Nu este colonelul pensionar, avid
sid-si exerseze energiile, prematur refor-
mat, intr-un complicat caz de spionaj
si histrionism, cum sugereaza textul ; dar
are hazul gangsterului improvizat, care a
retinut ticuri teribiliste din filme. Ileana
Negru (Sony) joaca vioi, dar, poate din
pricina abordarii rectilinii a rolului, nu
e foarte precisd in atitudini. Pitoresc ca
aparitie, Octavian Teuca (Clientul) isi
trateaza mai descoperit rolul de delinc-
vent. In general, 0 abordare mai ambigua
a intrigii reale ar fi imbogatit spectacolul.

Citeva scene sint rezolvate ingenios, mai
ales cele ce se desfiasoara in localul in-
treprinderii, derulind un ceremonial co-
mic. Colectie de obiecte vechi, de-a valma,
intarcuite si prevazute cu un ochi ce
semnificad burlesc ,,vigilenta“, decorul lui
T. Th. Ciupe e agreabil, cu farmec iro-
nic si functionalitate comica. Intrarile te-
mutului sef sint semnalizate electric, be-
culetele se aprind ca un miracol de ta-
raba si totul ajunge la urechea sefului
(Vamesul) prin discrete ,,mijloace audio*.

In ansamblu, un spectacol vesel care
mai necesitd incd preciziri §i nuantari,
spre a cistiga in amploare comica.

Doina MODOLA
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TEATRUL GIULESTI

Doui comedii
de Paul Everac

= AUTOGRARUL
m SERPENTINA

Data premierei: 15 septembrie

1982.

Regia : GEORGE BANICA. Sce-
nografia : MARIA MIU.

AUTOGRAFUL

Distributia : MARIA PATRASCU
(Sanda Cerna) ; RADU PANAMA-
RENCO (Tovardisul director Bujgo-
reanu) ; SERGIU DEMETRIAD (To-
vardisul Stdvarus).

SERPENTINA

Distributia : RADU PANAMA-
RENCO (Benone Claciru); AGA-
THA NICOLAU (Viorica Bau-
ceanu) ; GEORGE BANICA (Paras-
chlv Biuceanu).

In urma cu patru stagiuni, actorul
George Banica, incurajat de succesul no-
tabil pe care il avusese cu inscenarea
unor crochiuri dramatice (spectacolul se
intitula Caractere), a avut ideea cuplarii
a doua piese intr-un act, scrise de autori
diferiti : Autograful de Paul Everac si
Rochia de Romulus Vulpescu. Coupé-ul
astfel rezultat avea calitati certe, mai ales
in linia interpretarilor (jucau Maria Pa-
trascu si Radu Panamarenco, in prima,
Irina Mazanitis si Agatha Nicolau, in a
doua), unul dintre actori a fost distins
si cu un premiu in ,Cintarea Romaniei*
(Radu Panamarenco), interpretele Rochiei
au primit o diploma de interpretare la
Festivalul teatrului scurt de la Oradea,
dar lucrurile s-au cam oprit aici, specta-
colul giulestean neavind — inexplicabil —
o audienta de public deosebita.

Totusi, George Banica (in noua sa pos-
turd de regizor) si unul dintre autori
— Paul Everac — au perseverat. Drama-



turgul a mai scris un act — Serpentina
(preluind din prima piesi tipologia ,,mi-
tocanului®, cum 1isi autocaracterizeazi el
personajul), George Banicd l-a distribuit
in rolul principal tot pe Radu Panama-
renco, iar acum coupé-ul este integral
Everac. S-a pierdut un moment de per-
formantad actoriceascA (Rochia), dar s-a
cistigat un spectacol rotund, unitar tema-
tic si valoric. Si4 sperdm ca soarta lui (la
public) va fi mai buni decit a celui care
l-a precedat.

Serpentina este povestea unui tip care
-vrea cu orice pret{ tapet, ,ceva estra, ra-
rrisim, tais*. Un tip care isi inchipuie ca
0 pozitie sociald (perisabild, in fapt) ii da
«dreptul la orice si in primul rind la abu-
zuri si invirteli. Profilul acestui mitocan
«<u mapa ,diplomat* (in spectacol ea nu
exista, dar se subintelege) este impecabil
desenat de Paul Everac, cu uneltele celui
mai strict realism. Benone Ciaciru, din
.Serpentina, este o altd fatetd a lui Bujgo-
rreanu, din Autograful, iar tipologia lui,
in sine, este inepuizabili, poate una din
cele mai fertile teme ale satirei sociale
contemporane. Au exploatat-o, dealtfel (in
alte registre, desigur), si Baranga, si Ma-
zilu, si Baiesu, si atitia altii. Dar daca
persanajul este veridic si colorat, o mica
bijuterie de gen, in felul lui (si, implicit,
© partiturd actoriceasca ideald), story-ul
propriu zis al piesei este mai putin cre-
dibil si convingitor. Cici trama din Ser-
pentina este imaginatd din coincidente
©oamenii cu care se intilneste, cu totul in-
timplator, Ciaciru, in ciutarea tapetului
s3u, sint ,tocmai* fosta lui mare dra-
goste din tinerete, si ,tocmai“ fostul siu
rival din acele timpuri, intre timp ajunsi
»tocmai“ sot si sotiee Cam mult pentru
un singur act.

Citeva neglijente de scriiturd impie-
teaz, iarasi, asupra valorii intregului. Ci-
tez o singura replicad din final : ,,Aia (ser-
pentina — n.n.) nu vine din mina lui, aia
(tot serpentina — n.n.) vine din duhul
cel adevarat al vremii si nu din acci-
dentele de pe parcurs“. Este — si a-
cesta — un accident, probabil.

Trio-ul de interpreti este foarte Jpbun
Radu Panamarenco, Agatha Nicolau,
George Béanicad salveazi toate coinciden-
iele piesei, implinind adevarul de viata
acolo unde se simtea umbra constructiei
neinspirate. M& tem doar pentru Radu
Panamarenco — un talent atit de savu-
ros, de masiv —, ma tem, deoarece can-
tonarea lui la un singur gen de roluri
{cei care il distribuie doar astfel sint de
vind, in primul rind) risci si-1 conduca
spre un anume soi de manierism.

Dinu KIVU
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TEATRUL ,, A. DAVILA“
DIN PITESTI

OSPATUL LuI
TRIMALCHIO

de Cristian Munteanu

Data premierel : 15
1982.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : MIRCEA BIRLOIU.

Distributia : DUMITRU DRAGAN
(Pavel) ; ILEANA ZARNESCU
(Nana) ; ION FOCSA (Licu); MI-
HAELA MITRACHE (Neda); ION
ROXIN (Jean) ; SORIN ZAVULO-
VICI (Picu); CRISTINA RADU
(Fata) ; AUREL DUMINICA (Nego-
1td) ; PETRE DUMITRESCU (Van-

septembrie

cu); MARIN ALEXANDRESCU
(Nedelcu) ; DUMITRU DIMITRIE
(Militlanul).

Se spune ci, uneori, un text anemic din
punct de vedere dramaturgic poate fi pre-
textul unui spectacol interesant : tot ce se
poate. La Pitesti, aceastd ,,axiomd“ n-a
functionat. Deschizind stagiunea cu pre-
miera absolutd Ospdful lui Trimalchio,
teatrul de la kilometrul 116 a tinut si
ne demonstreze ca introducerea in reper-
foriu a unei piese lipsite de calitati lite-
rare duce iremediabil la un spectacol
demn de uitare. Un regizor in care critica
a investit speranti, l-am numit pe Mihai
Lungeanu, s-a straduit, ce-i drept, chiar
cu unele rezultate, si improspiteze situa-
tii, luate si puse cap la cap de dramaturg
de-a dreptul din arhiva comediografica.

De la Cristian Munteanu, regizorul cu-
noscut de la Radiodifuziunea romana, care
scrie teatru de mal multid vreme, ne as-
teptam acum la o certd reusitd; asteptam,
adicd acea comedie inspiratd din reali-
tatea socialistd despre care el insusi vor-
beste ca atare in caietul-program. Or, li-
vrescd pind la sufocare, piesa lui Cristian

Munteanu suferd tocmai de absenta pulsu-
lui viu al realitatii autentice. Nu este su-
ficient ca persoana importantd, invitata
expres la aniversarea pantagruelici pusi
la cale de directorul Pavel, sd fie numita
cu apelativul tovardgul, pentru a da piesei
cadrul si oxigenul realitatii imediate.
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Scend din

Distribuindu-i pe Ion Roxin in rolul
»inteligentului* escroc Jean, si pe Dumi-
tru Dimitrie in rolul Militianului, regizo-
rul Mihai Lungeanu le-a oferit acestora
posibilitatea si-si exerseze profesional
citeva dintre calitatile actoricesti.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

ANOTIMPURI
TEATRALE

de Eduard Couali

Pe cit de modest subintitulat, Sapte
exercitii pentru actori, regizori §i sceno-
grafi incepdtori, pe atit de ambitios con-
ceput, spectacolul lui Eduard Covali ! Un
cadru unic, cu doud elemente fixe, o ga-
lerie de costume — marturie a infinitelor
identitdti pe care le poate avea un pro-
fesionist al scenei — si un ring pe care
luminile rampei pulseazi in clipele de
adevar. Aici se perinda actori in ipostaze
ce inchipuie evolutia unei cariere, de la
primii pasi la ultima cortind. Tempera-
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| me

spectacol

mente diverse, surprinse la diferite virste.
personajele poarti cu publicul un dialog
disimulat in liricA sau dramaticd relatare
a problemelor mari si mici, a vietii lor
de zi cu zi. Fara reticentd fatd de locuri
comune sau truisme, scenariul — alcatuit
§i cu ajutorul colajului — (versuri si re-
plici din texte cunoscute, incluse dintr-un
considerent discutabil, motivindu-se ca ele
isi au locul firesc in existenta ar-
tistului), scenariul, deci, inventariaza
citeva situatii tipice refuzul ten-
tatiei facilului, pericolul infatuarii,.
dorinta de a juca, dar nu cu orice
pret, posibila imixtiune a fictiunii in rea-
litate, spulberarea prejudecatilor legate
de talent, clamarea sacrificiilor pe care
meseria le implica.

Dacad pentru regizor travaliul a fost
intr-un fel mai usor, pentru ci el a tre-
buit s continue. in reprezentatie, intentiile
autorului, aratindu-se preocupat mai ales
de gradarea si nu de coerenta discursului
dramatic, actorii, in schimb, au avut de
luptat cu o serioasd dificultate aceea de
a se infatisa pe ei insisi, cu deplind sin-
ceritate. Chemati si anime aceastd ple-
doarie indiractd pentru profesia lor, ei au
acceptat, in cele din urm3, cu entuziasm,
propunerea fiacutd de un om de si din
teatru, considerind-o drept o necesari si
binevenitd experienta.

Cel mai interesant episod al spectaco-
lului — Oglinda — intreprinde o subtila
analizd a dedublarii permanente la care
artistul e supus in procesul de creatie, dac



Data premierei: 16 septembrie
1982.
Regia :
nogralia :
MELIA MICU.
SPATARLLU.
i Distribufia : MIRELA BUSUIOC
' (Mirela) ; CONSTANTIN GHE-
NESCU (Papusarul) ; ION MUSCA
(Ion Ioncscu TFrasin) ; GHEOR-
GHE DANILA (Grigore Teodo-
' rescu) ; EUGEN CRISTIAN MO-
! TRIUC (Domnul) ; COCA  BLOOS
(Constan{a Mateescu); CARMEN
PETRESCU (Ca) ; CORNELIU
DAN BORCIA (El) ; MIHAI CA-
. FRITA (Actorul); CARMEN PE-
TRESCU, CONSTANTIN GHE-
NESCU. EUGEN CRISTIAN MO-
TRIUC (Oglinzlle) ; CORNEL NI-
COARA (Actorul).

EDUARD COVALIL Sce-
NADINA SCRIBA, CA-
Muzica : VASILE

si in evolutia lui ca individ. Oglinzile,
eterne instanie ale reflectirii, se intru-
peazd in marionete-masti care, aseme-
nea unor necrutdtoare erinii, isi ataca
victima, actorul, ca apoi, venind la
rampd, sa-si afirme funciia mimetica :
»,Noi sintem voi !* Din punct de vedere
artistic scena atinge un nivel elevat, de
find sugestie expresionistd ; celelalte sec-
vente, desi gindite ca modaliti{i de abor-
dare in maniere si registre diferentiate
stilistic, nu se sustin la fel de convingitor.

In acest ,,duel* al constilntelor — dans
lent, invaluitor, acaparator, dominator, in
care acute imprecatii capata fior tragic —,
o spectaculoasa evolutie are Mihai Cafrita,
alaturi de Carmen Petrescu, Constantin
Ghenescu si Eugen Cristian Motriuc. Un
bun moment de transflgurare: réalizeazd
Coca Bloos, ,actrita insinguratid“. Eugen
Cristian Motriuc compune un reusit pro-
fil mefistofelic, de insinuant diavol schiop...
Corecti, in limitele rolurilor, sint Mirela
Busuioc (Absolventa), Constantin Ghe-
nescu (partenerul ei, pdgusar), Ion Musca
(infatuatul ridicol), Gheorghe DAanila (im-
pitimitul de teatru), Carmen Petrescu si
Corneliu Dan Borcia (cuplul meschin si
ipocrit). Cornel Nicoara, prin amplitudi-
nca talentului sdu, e, cel mai nimerit si
rosteasca confesiunea finald. a celor care
se despart de scend, lujnd cu ei doar
aplauzele ce raspldtesc o carierj, o exi-
stentd, o profesiune, un crez... L

In jocul propus, care s-a vrut cind pa-
tetic, cind sentimental, cind detasat, iro-
nic si sarcastic, cind exuberant, publicul
forrnat la scoala trupei de la Piatra
Neamt se lasd antrenat cu placere si cu-
riozitate. Este un merit incontestabil al
reprezentatiei.

Irina COROIU
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TEATRUL ,ION VASILESCU“
DIN GIURGIU

DESPARTIRE LA
MARELE 1BOR

de Romulus Birbulescu

si Georqge Anania

Data premierel: 22 septembrie
1932,
Scenografia : VIOARA ‘BARRA.
Distributia : DINU CEZAR (Bi-
trinul Comandant) ; JULIETA SZO-
NYI (Yvonne) ; AURELIAN NAPU
(Dan) : ROMULUS BARBULESCU

(Rob).

Literatura de anticipatie, stiintifico-
fantastici, are fard doar si poate con-
ventiile ei si un farmec al ei. Cine cul-
tivd genul stie mai bine cite rigori i se
impun si la ce timbru specific va tre-
bui sia ajungd, dacid vrea si realizeze,
intr-adevar, ceva captlivant si perfect ve-
rosimil, pe datele stiintifice, pentru a
interesa cititorul si eventual spectatorul,
dacad lucrarea vizeazi cumva reprezen-
tarea cinematografici sau tealrald. $Si
era noastrd cosmicd e firesc si incite ta-
Jentele si pasionatii acestui gen catre
'plasmuiri .inspirate' din” belsug de .pera-
pectiva noilor cucerirf, tol mai temcrare
si mai spectaculoase, 1ncil e chiar de
mirare ca genul rn-a baiut mai lr--si.?tent
la por{ile teatrului, re¢lamindu-3i pre-
zer{a si drepturile, asa cum a ficul-b in
cinematografie, cu rezultate ambitioase,
unele notabile. Mi se .pare cd, la noj,
a incercat ceva in afest gen, pe vré-
muri, Victor Birliddeanu, la primul zbor

al unui om in cosmos, Iuri Gagarin, o
piesd scurtd jucatd ca prolog la un
spectacol — nu .ne mai amintim

exact daci era vdrba de o compozitie de
gen sau evenimentul inspirase o entu-
ziastd evocare, dar, oricum, un prece-
dent existd si ni se pare curios ci, de-a
lungul timpului (cit, adicd ? doud de-
cenii), nimeni nu s-a mal aritat intere-
sat s-o faca. 1

Initiativa Teatrului ,Ion Vasilescu®* de
a prezenta, la acest inceput de stagiune,
un spectacol stiintifico-fantastic (,,primul
realizat in Romania“..?, — nu sintem

37



chiar atit de siguri!) meritd a fi apre-

viala s§i salutata, deci, ca o implinire
fireasca a unor aspiratii, inclusiv de
pgust, ale tineretului in primul rind,

tascinat mai direct de anticipatie. Au-
wrii sint, dupa cile stim, niste practiciem
4i genului, cu o buna expeiienid putli-
<istica, aza cd, din punct de vedere li-
teriti, prilejul era asigurst in condilil
confcrme cu specificul Jcrn.emului. Dar
<ramslic ? Asupra aceslui punct au rnai
ran-as citeva elemente de discutat, cel
mai pronuntat, dupa parerea noastra,
1iind acela al dezvollarii s:tvatiei in
concordani{a cu datele propuse. Intr-acde-
var, prima parte a textuiui se referua la
un momenl profund dramatic pentru
soarta echipajului lansat in galaxii, cind
nava esueazd irevocabil pe un asteroid
indepartat, dar termenii de tratare a si-
tuatiei n-au infrigurarea dramaticd pre-
supusa, sint calmi, lenti, prelungi{i ane-
voie pe discutii banale, care scad fio-
rul tensiunii. Ca temd de ,anticipatie“,
ca sa zic asa, nu mi se pare prea feri-
citd prejudecata noastra marinareasca
potrivit careia o femeie la bord inseamni
neaparat ,,piaza-rea“ (expeditiile cosmice
au dezmintit-o destul de repede, mi se
pare), dar cum acesta e unul dintre nodu-
rile problemei personajelor, sd-1 ludm in
seamad, cu rezervele mentionate. Asadar,
o femeic, Yvonne, doi astronauti din ge-
neratii diferite si un robot sinl cele
patru personaje care sustin povestea na-
vei esuate, cu mai multd abilitate, mai
mult fior si mai mult lirism in partea
a doua, cind se infiripa $1 scene rotunde
si se impletesc mai inspirat fire de des-

1in si de autentici nostalgie.

Nu e mentionat nicaieri regizot'ul spec-

tacolului — asa cd, nu vom atribui nici
noi nimanui stingicia cu care se dese-
neazd .tehnica® in reprezentatie, nici

invaluie nava in noaptea
asa-zisului An nou, cind dorul de
pamint ia forme delicat poetice. In
general, solutiile sint la limita verosimi-
lului, nedepasind insa nici plastic, nici
uman, pragul, evident, mai cuceritor, si,
evident, posibil al fascinatiei, dar parca
nici aspirind sa-1 releve. O dovada?
Yvonne, cea din partea a doua a piesei,
{iinta plasmuitd din luminid dupa coor-
donutele reale ale fiintei dintii, pune o
intrebare capitald, frumoasid si perfect
feminina, inainle de a se destrdma — ,,ce
e un sarut ?“.. si, ce credeti? eroul se
apropie, o saruti conventional, fata
pleacA si noud nu ne mai ramine de
crezut decit ca acest gest, gingas si etern,
nu e nhimic.. nimic intre oameni. Actorii
sint, si ei, unii convingi, altii indiferenii.
Dintre primii, sd-i mentionAm pe Aure-
lian Napu — serios, concentrat, bun pro-
fesionist, si pe Romulus Bdrbulescu, care
si-a creat rolul robotului cu severad ri-
goare sl har uneori, inregistrind insi la
minus unele adaosuri neartistice, cum
ar [i 'rnasca 1nutila si aparalele de pre-
lucrare a emisiei vocale, de pe piept,
care funciloneazad deficitar. Din a dqua
categorie, il mentiondm pe Dinu Cezar,
ciudat de absent, si pe Julieta Szonyi —
actrita fiind, ce-i drept, fascinanta, ca
aparitie, dar nestiind sa-si sust{ind acest
atu printr'-un joc sincer, cald.

C. PARASCHIVESCU

aureola ce

PIESA ROMANEASCA [N

NOI VERSIUNI SCENIGE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

POLITICA
de Theodor Minescu

Printre teatrele care au injeles nu
numai sa-si declare, ci sad-si si asume
responsabilitatile ce le revin in momen-
tul inaugural al stagiunii, atit fatd de
public, cit si fatd de dramaturgia origi-
nald si, prin aceasta, fatd de ele insele,
ca institutii de cultura teatrala, s-a aflat,
si in aceastd toamna, Teatrul National
din Craiova.
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Data premierel: 17 septembrie
1982.
Regia : MIRCEA CORNISTEANU.

Scenograftia : VIOREL PENISOA-

RA-STEGARU.

Distributia: PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Birbatul); IANCU
GOANTA (Batrinul) ; ELENA
GHEORGHIU (Bitrina) ; VALEN-
TIN MIHALI (Tindrul); MARIA
GOANTA (Sora); STEFAN MI-
REA (Al doilea tinir) ; TAMARA
POPESCU (Smaranda, Gabriela,
Doina).

Asa cum Teatrul Foarte Mic isi in-
scrisese in repertoriu, fiard nici un fel

de complexe, piesa lui Paul Everac Un
pahar cu sifon, chiar dacid aceasta se
jucase mai inainte — si nu cu prea



Petrc
Gheorghiu-Dolj
(Bdrbatul) sau

istoria la persoana : e
intil b T
mult succes — la Teatrul National din
Cralova, Nationalul craiovean si-a in-
scris acum in repertoriu, tot fird com-
plexe, Politica lui Theodor Manescu,
piesa care s-a jucat mai intii — s§i cu

real succes — la Teatrul Foarte Mic.
Precizarea noastrd nu e lipsitd de rost
pentru cd, nu o datd, am auzit (si) in
preajma deschiderii acestei stagiuni ca
teatrul cutare ar pune piesa dramatur-
gului cutare, dar, dacd ea s-a Jucat
»,deja“ la Bucurestl, (sau o si se joace),
~or si poatd ei reedita, cu posibilitatile
din provincie, succesul care l-a avut
piesa in Capitalad ?* Si invers, piesa, n-ar
fi ea lipsitd de interes pentru un teatru
sau altul din Capitala, dar, dacd nu mali

e ,premierid pe tard“.. Ca si cum
piesele unui dramaturg contemporan
ar trebui si se reprezinte numai
in premierd pe tar&d (ba, inca, sa

fie scrise, special, si numai, pentru un
singur teatru!), ca si cum succesul sau
insuccesul unei piese pe o scena sau alta.
fie ea din Bucuresti, sau din tard, ar
trebui si4 ducd automat la excluderea
{extului din proiectele si preocupdrile re-
pertoriale ale altor teatre, ca in cazul
oricirui dosar ..clasat“ !

Nationalul craiovean n-a procedat insa
asa, si bine a facut. Regizorul WMircea
Cornisteanu a redeschis .cazul“, l-a r=-
gindit in functie de posibilitatile colec-
tivului si de dispozitivul scenic permis
de Studioul T84 al teatrului, neintere-
sat de formula spectacolului anterior,
dar investigind cu pasiune posibilititile
textului de a genera alte si alte for-
mule scenice, apte si-i valorifice, pe
coordonate regizorale proprii, diimensiu-
nile ideatice majore, politice prin
excelentd. A rezultalt un cu totul alt gen
de speclacol, pe care cu greu — dar
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si inulil! — am incerca sa-l1 apreciem
ca ,mai bun“ sau ,mai slab“ decit
cel de la Teatrul Foarte Mic. Spectaco-
lul Teatrului National din Craiova e pur
si simplu altfel si el are tot dreptul sa
fi» judecat prin €l insusi, prin ceea ce
si-a propus sa fie, nu prin ceea ce-si
propusese si reusise si fie un altui.
Asezind spectatorii [atd in fata, de o
parte si de cealaltd a sialii Studio, in
lungimea acesteia, si idsind intre ei Po-
litica, politica pe care el urmeazi s-n
regindeascd s§i s-o judece concomitent
cu desfasurarea spectacolului, Mircea
Cornisteanu a creat un original ,,culoar
al timpului“ din care vin, cu epoca lor,
Batrinul si Batrina, parintii protagonis-
tului acestei piese, saturate de autobio-

grafie! Un culoar care nu are poate
nici incepul. nici sfirgit, dar care, din
»ratiuni didactice“, poate fi segmentat

si analizat, asa cum o face piesa gi cum
o face, pe urmele ei, spectacolul), ducind
culoarul acesta pinid la biroul Birba-
tului ; el vrea sd inteleagd cine i-au
fost parintii $i cine este el nsuasi, in
viltoarea unei politici careia 1-au apar-
tinut cu totii si clreia el conlinua sa-i
apartind cu trup si suflet. neputindu-se
cdezice nici de erorile ei, tocmai pentru
cd are tdria unei netdrmurite increderi
in singura valoare morala pe care o re-
cunoaste, aceea a causei sale. Fanatism ?
Intolerantd ? Extremism simplificator ?
Poate cad nici una, nici alta. Poate ci
si una, si alta. In orice caz, cu radica-
lism asumat, poate singurul punct de
vedere care garanteazd consecventa re-
volutionara.

Cine e in fond acest Birbat, acest
alter ego al autorului, care stie ca is-
toria nu se poate face decit la persoana
intli si care considerd de datoria lui
cd-gi critice nu numai propriile fapte, ci
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si pe acelea ale pariniilor si tcvaridsilor
sdi, ba chiar si pe aceiea ale copiiicr si
urmasilor sdi ? Sa le critice §i si se
critice nu oricum, ci ,, dinduntru si de la
siinga“, ca ,autocriticd®, tinind cu ir.
tegra si integrald responsabilitate rabo-
iul timpului ? Ei bine, credem ca Bar-
batul lui Theodor Manescu nu e doar un
personaj ca atitea altele, ci un nou tip
de personaj, venind poate din Gelu
Ruscanu si din Andrei Pietraru, dar ra-
dicalizindu-se pina la a simboliza o con-
stiinta a politicii insesi ! Desigur, nu e,
daca vreti, decit o ipotezi de lucru,
dar ea era continutd in piesa lui Theo-
dor Manescu, si spectacolul regizorului
Mircea Cornisteanu are meritul incon-
testabil de a o stimula, obligindu-ne la
alte reformulari ale piopriilor noastre
ginduri, ale propriilor noastre judeciti
de valoare.

Fara sa fie ,spectaculos%, fari sa-si
propuna vreo cliph sa epateze, fie si,
macar. prin adevirurile pe care le spune
pentru prima datid cu voce tare, snecta-
colul craiovean are, inainte de orice, un
ton propriu, un ton al luciditatii re(le-
xive, amar atil cit. poate {i o oricit de
dulce aducere-aminte, sarcastic cit sa
poti trece de lacrimia si induiosator
de-abia dupd aceea, cind totul se poate
preface intr-un zimbet nostalgic, dar pus-
tiitor. In fond, e spectacolul unor amin-
tiri si, dacd nu te impresioneazad [oarte
puternic atunci cind il vezi, el are da:rul
mai ciudatl si mai straniu de a te impre-
siona cu atil mai mult dupd aceea, gin-
dindu-te la el, ca la o amintire proprie.

Distributia Nationalului craiovean il
are in frunte pe Petre Gheorghiu-Dolj
(Barbatul), talent matur, stipin si sigur
pe tensiondrile sale launtrice, capabile

s4 dea consistentd gindului si materiali-
tate scenicd trdirilor ideatice. Distribui-
rea lui e atuul spectacolului, cu care
Cornisteanu stie si cistige, rind pe rind,
aproape fiecare scena. Batrinul, schitat
cu aplomb si intelegere de Iancu Goanti,
Bitrina, interpretatd cu o salutard tem-
perare a mal vechilor sale mijloace de
expresie de Elena Gheorghiu, ca si Sora,
vadind un notabil efort de adecvare la
specificul rolului, din partea DMariei
Goan{d, intregesc si armonizeazi croma-
tic registrul afectiv al reprezentaliei,
contrastind cu tonurile voit reci, exube-
rante pe dinafard, dar inghetate pe
dinduntru, pe care le aduc Tamara Po-
pescu (Smaranda, Gabriela, Doina), Va-
lentin Mihali (Tinarul) si Stefan Mirea
(Al doilea tinar).

Am apreciat sugestivitatea elementelor
de decor $i ambiantd imaginate de Vio-
rel Penisoard-Stegaru, dar n-am putut
intelege paradoxala lui lipsd de gust in
incropirea costumelor. Aici, nici Mircea
Cornisteanu nu s-a aratat a fi intru
totul la indltime. Citd vreme adevirurile
grave si importante ale piesei nu sint
spuse numai de Barbat, ci si de cei doi
batrini, ei nu pot risca o demonectizare
artisticA a acestor adevaruri prin alit de
artificiala ,fosilizare* vestimentara 1la
care i-a obligat scenograful (in special
pe Batrin).

Operd singulard in pelsajul dramatur-
giei noastre contemporane, Politica se
viddesie — si se va vadi — incitanta la
fiecare noua lecturd regizorald, tocmai
pentru cid este capabild sia deschida un
drum in destinul scenic si literar al tea-
trului nostru politic.

Victor PARHON

IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL ,ION CREANGA*“

CADERE LIBERA

de Colin Mortimer

Animat de {rumoasa ambitie de a-5i
onora — in sflirsit — titulatura com-
pletd (aceea de scend ,peniru copii si
tineret”), Teatrul ,JIon Creanga“ a inau-
gurat ,studioul de seara“, destinat tine-
rilor (si, de ce nu ? si adultilor), cu o
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piesa britanica de actualitate, apartinind
unui tinar. Ideea ca alare este salutari
literatura dramatica englezi de azi se
numira printre cele mai bogate si mai
importante pe plan mondial. Autori ca
John Arden, Arnold Wesker sau, mai
noi inca, David Storey, Edward Bond, au
devenii, se poale spune, ,clasici ai dra-
maturgiei contemporane“. De ce aces-
torn — apti, cred, a interesa oricind
publicul tinar — le¢-a fost preferat Colin
Mortimer ar fi, prpbabil, o simpld inte-
rogatie retovica. Acceptind riscul erorii,
s-ar puten totusi presupune cd datoritil
temei lucrarii sale ; pericolul pe carce il re-
prezinti — in contextul crizei de valori
declansate de ,,eroziunea“ normelcr etice

in lumea occidentald actuald — feluritele



Data premierel: 14 septembrie

1982,

Regla : CORNEL TODEA. Sceno-
grafia: DAN JITIANU. Adaptare
de RADU BOGDAN STEGAROIU
dupd o traducere de DESPINA
PERNEVAN.

Distribu{ia : MARCELA ANDREI
(NIna Fielding) ; SIBYLLA OAR-
CEA (Beth Flelding) ; VICTOR RA-
DOVICI (Ken Flelding); CON-
STANTIN FUGASIN (Peter Filel-
ding, Robert) ; RAZVAN STEFA-
NESCU (Jacob) ; ANDRA TEODO-

RESCU-ION (Sheba); MARIUS
TOMA (Mike, Gideon); ANCA
ZAMFIRESCU (Dawn, Darkle);,

MARIOARA STERIAN (Shadrach) ;
GABRIEL IENCEC (Kranklin, Sa-
mucl) ; ALEXANDRINA HALIC
(Mary, Susa, Rachel); MARIAN
LEPADATU (Dave, Joseph) ; CRIS-
TIAN IRIMIA (Abraham) ; DUMI-
‘TRU ANGHEL (Klilly); TUDOR
HEICA (Dolly); IULIA ISBASOIU
(Cheryll) ; CARMEN CROITORU
(Shylla) ; ELVIRA DOBRICA (Au-
drey) ; DAN PITARU (Danny ; chi-

tard) ; VASILE BILT (Blll ; baterle).

secte, mai mult sau mai putin rellgioase.
Esle vorba de un pericol mai subtil si,
totodala, mai grav decit acela al vio-
lentei fizice, al exterrmindrii, printr-o
metodi sau alta (droguri, ,sinucideri“ ori
alte tipuri de ,,noarte accidentala"), care
planeazi asupra individului ,atras“ ; este
vorba de pericolul — cu teribile conse-
cinte si pentru viitor — al anihildrii gin-
dirii libere, a liberului-arbitru, a liber-
tatii in general, privind grupuri mari de
adepti, dresati, prin procedee mai degraba
blind-agresive s nu se supund altei ideolo-
gii, altor reguli de viata in afara celor pro-
poviduite de secta respectiva. Se produce

astfel o izolare de lumea reald, ceea
ce genereazd, treptal, automatizare, su-
punere neconditionaid la ordine no-

cive, duse insi la indeplinire cu devo-
tament fanatic. Cazul de un {ragism
absurd al sinuciderii culective din
Guyana sau, mai recent, al profundelor

tulburadri psihice de care au fost afec-
tati numerosi membri ai  miscarii
moon-iste reprezintd argumente irefutabile
ifn favoarea necesititii de a combate
energic si sustinut tentativele de detur-
nare a constiintelor. Credem, impreuna
cu cei care au optat pentru aceastd piesd,
cd teatrul are datoria, intre altele, de a
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fi un ,raportor* prompt si obiectiv al
evenimenielor de pretutindeni ; conside-
rat din acest punct de vedere, textul lui
Colin Morlimer, desi se situeazd destul
de departe de valoarea creatiilor drama-
turgilor amintiti, putea, cu nedezmin-
titd indrepléitire, si& ocupe ¢ ,pozitie* in
repertoriul Teatrului ,Jon Creanga*“.

Nu insid si spectacolul pe care 1l-a
prilejuit ; deoarece consideratiile de mai
sus au fost inspirate exclusiv de lectura
piesei originale (si originare). Realiza-
torii reprezentatiei au dorit o versiune
mai acuzaloare, mai ,demascatoare“. In
principiu, nu e nimic ridu in asta, pu-
blicul autohton, putin familiarizat (din
fericire!) cu fanatismui reiigios, avea,
poaie, nevpie de o subliniere mai apa-
satd :a devastdrilor spirituale pe care
acecta din urmi este in stare sa le pro-
ducad. In termeni scenici (regia: Cornel
Todea), sublinierea s-a tradus, insa, prin-
tr-o cu totul gratuitd. dezldn{uire a unui
»,montaj de atractii“ : muzicd asurzitoare,
numere coregrafice (dealtfel, in sine, ex-
crlent orchestrate, gratie lui Sergiu An-
ghel), efecte de lumind cind violente,
cind sofisticate, totul culminind cu apa-
ritia, intr-o intruchipare stil ,,ArZoman
Superdiabolicul“, a unui personaj inexis-
tent in textul original (Abraham, man-
datarul si beneficiarul ,,din umbra* al
sectei), care — daca ridminea nevazut — ar
fi putut fi amenintitor si sumbru, dar
care, asifel infatisat, face ca ,,demasca-
rea“ si cedeze locul, deplorabil, carica-
turii. In afara acestor momente colo-
rate in tuse mull prea groase si care
coincid — intr-un chip cel putin nein-
spirat, datd fiind pasiunea tineretului
pentru muzicd si dans — cu aproape toate
episoadele in care se manifesls aclivi-
tatea ,lurmei“ (acesta e apelativul sec-
tel, amintind de horatiana servum pecus),
spectacolul este uniform, monoton, cenu-
siu. Rezultatul : suita de omoruri (de
asemenea, adiugatd) din final, menit&
s ilusireze si s denunte ,,melodele de
convingere" ale secctei, trece aproape ne-
observatd. Confuzia este intretinutd si
de scenografie, ale carei compartimente
— decoruri si costume — par si fie con-
cepute pe doud idei difcrite. desi semna-
tarul lor este una si Aaceeasi personani,
reputatul Dan Jitianu. Daca spatiul de
joc, extrem de simplu si de funectional,
sugereazd, cu discretie si inteligentd, o
inchisoare, vestimentaiia — deloc con-
vingdtoare in cazul celorlalte personaje —

propune, peniru membrii ,turmei“, ves-
minte foarte ,voaiante“, gen punk, care,
alaturi de machiajul accentuat, 1i fac
pe acestia s domine, vizual, intreg spec-
tacolul.

Unicul merit al
de a fi oferit trupei

montdrii este acela
improspitate a
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teatrului un prilej de a-si manifesta, cu
o evidentda bucurie a jocului, remarca-
bilele calitati profesionale. Acest elogiu
vizeazad atit echipa, cil si pe aproape
fiecare dintre membrii ei, in parte (cu
neesentiale exceptii). In primul rind, tre-
buie mentionatla creatia protagonistei Mar -
cela Andrei, a carei interpretare e bogata
in sensibilitate si prospetime, aliate cu o
mereu controlatd fortda s$i deplina sigu-
ranta. Alaturi de ea, alti 1noi angajati
ai teatrului — Marian Lepdadatu, Cristian
Irimia, Constantin Fugasin — au adus,
in modalitaty diversificate, dovezi clare
ale unei bune stapiniri a mijloacelor deo

expresie scenicid. Dintre , veteranii* tru-
pei, semneaz3 foarte bune prestatii Ale-
xandrina Halic, Razvan Stefanescu, Si-
bylla Oarcea. Victor Radovici are umor
(nu neaparat englezesc), dur o anumita
dozi de manierism greveazd asupra jo-
cului sdu. Andra Teodorescu-Ion propune
o imagine interesantd a personajului,
insA citeva striden{e vocale si o anumiti
rigiditate a miscarilor sint putin agrea-
bile. Ceilalti interpre}{i contribuie la da-
monstrarea bunei functionari a unei
echipe actoricesti omogen alcAtuite.

Alice GEORGESCU

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,A. DAVILA“
DIN PITESTI

TARTUFFE
de Moliére

Data premierei: 16 septembrie
1982.

Regla : Mihai Radoslavescu. Sce-
nografia : Emil Molse-Szalla. Ver-
siunea romineascd : Romulus Vul-
pescu.

Distributia: ILEANA FOC$A
(Doamna Pernelle) ; ION ROXIN
(Orgon) ; ANGFELA RADOSLAVES-
CU (Elmira) ; EMILIAN CORTEA
(Damis) ; WILHELMINA CATA
(Mariana) ; FLORIN PRETORIAN
(Valer) ; CRISTIAN TUTZA (Cie-
ant) ; SORIN ZAVULOVICI (Tar-
tuffe) ; ILEANA ZARNESCU (Do-
rina) ; PETRE DINULIU (Domnul
Loyal, Laurent) ; CRISTINA RADU
(Fiipota).

Acest Tartuffe de la Pitesti nu este
un spectacol carecare. Ajutat de exce-
lenta echivalenta romaneascd datorata
lui Romulus Vulpescu, Mihai Radosla-

vescu a privil travaliul inscenarii aces-
tui celebru text ca pe un important exa-
men profesional.

Din perspectiva timpului care s-a
scurs de la scrierea piesei, Mihai Rados-
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lavescu nu mai poate vedea in persona-
jul Tartuffe un simplu cucernic ipocrit ;
comedia, satirica altiadata, e cititd azi
ca un text cu accente tragice. De ce n-ar
ti situatia lui Tartulfe o dramd ? Cum
poate fi judecat contextul familiei lui
Orgon, din punctul de vedere al lui
‘rariutfe ? Ce s-a petrecut in realitate
cu Orgon si cu doamna Fernelle pentru
ca Tartuffe sa devina ,,obiectul unei de-
votiuni delirante* dinii parlea aczstora ?
Este aici vreo legaturi obscura cu acea
cabala a bigotilor pe care secoiul al
suplesprezecelea a putut-o cunoaste in
Frania ? Sau poate este vorba de un
fel de Julien Sorel, tinar, plin de farmec
si dornic de afirmare, care patrunde in
rasa lui Orgon, trdind furtunile laun-
trice ale celui ce vrea sa parvina?
Toate aceste intrebari apartin, fireste
directorului de scenid si sint publicate,
intr-o altd ordine, in caietul-program.

Faptul ca datele fizice ale lui Tartuffe
nu ne sint comunicate de Moliére, unele
replici ale lui Orgon, mai putin expli-
cite, l-au incurajat pe Mihai Radosla-
vescu sd incerce performanta unui specta-
col cu mai multe ferestre ideatice, din care,
mai ales, spiritul vremurilor lui Moliére

nu absenteazd. In acest sens, i se pro-
pune publicului posibilitatca de a pro-
specta si de a interpreta realitatea sce-
nicA in mai multe variante. De ce
n-ar [i verosimile accentele tragice in
demersul lui Tartuffe ? Opunindu-l1 pe
Orgon lui Tartuffe. regizorul obliga aceste
doud la fel de importante personaje sa
parcurga Golgota pasiuniler si descarca-
rilor sufletesti; la acest nivel, al di-
rmenst--nii sentimentelor, personajele pot
fi cbiar contemporane nouad si, totodati,
etern umanc.



Sorin Zavulovicl
si Angela
Radoslavescu

Distribuindu-i pe Ion Roxin si Sorin
Zavulovici in rolurile lui Orgon si, res-
pectiv, Tartuffe, directorul de scend si-a
asigurat (raportat la posibilitatile trupei,
desigur !) pilonii spectacolului. Tartuff.
poate fi, pe scena de la Pitesti, o ipos-
laz3 secretd a lui Orgon, dar nu o ipn-
stazd pe scara sociald, ci una psiholn-
gica. Si, bineinteles, invers.

Restul trupei de actori, uneori cu fi-
resti poticneli, cu bilbiieli mimice si
pantomimice, dar de cele mai multe ori
cu indiscutabila pasiune, $i anume pa-
siunea de a sluji meditatia regizorala,
s-a comportat in linii mari cu firescul
scenic asteptal.

Ileana Focsa (fiind o doamni Pernelle
pe atit de energici si neinduritoare, pe
cit de firavd in anumite situatii-limitd)

a otiut sid-si conduca personajul spre
valorile cerule de regizor. Angela Ra-
doslavescu ne-a surprins pliacut prin

toatd evolutia sua, interpretind-o pe El-
mira, sotia lui Orgon, intr-un registru
aparte, purtind in surisul nervos, femi-
nin si abia disimulat, luciditatea rece
si neclintitd a celui care vineazad o fiara
silbaticd. Ileana Zarnescu, in camerista
Dorina, a fost o prezentd bine tiparita
pe pagina de gardi a scenei. Harnic
(zelos, adicd) ni s-a aratat Cristian Tutzi,
in rolul lui Cleant, cumnatul' lui Orgon.
Aparitiile episodice ale lui Petre Dinu-
liu, in domnul Loyal si in Laurent, sint
de retinut. Emil Moise-Szalla a semnat
un cadru scenografic eficient.
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Tartuffe de la Pitesti
incd o data, scepticilor c3,
tualj, este v croare sa crezi ci teatrele:
din {ard nu au acces la operele de orim

demonstreazi,,
la ora ac-

rang ale dramaturgiei universale. Desi--
gur, aici, nu trebuie si uitim efortul atit
de merituos al lui Mihai Radoslavescu.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL ,ION VASILESCU“
DIN GIURGIU

UN BARBAT §I
MAI MULTE FEMEL

de Leonid Zorin

Am mai vizut o
aceastd piesi, la Galati. Stiam deci ca
va fi vorba de un adevirat recital al

actrilei care le va interpreta pe cele opt
femei atit de deosebite ca temperament,
conditie si mentalitate, ma bucuram pen-
tru ea, oricine ar fi fost, pentru prile-
jul ce i s-a oferit de a etala o gama

reprezentiatie cuw
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Data premlicrel: 24 septembrie

1982,

Regla: SORIN POSTELNICU.
Scenografia: EVA SORBAN. Tra-
duccrca: TUDOR STERIADE si

LIA CRISAN.

Distributia : CONSTANTIN RAS-
CHITOR (Arkadl Semlionovici Ga-
runski) ; MARIETA LUCA (Anna
Iulicvna, Functionara de la regis-
traturi, Augusta Gurievna, Akule-
vicl, O cilitoare, Marina Istomina,
Vera Andreevna, Directoarca).

largd de insusiri, de mijloace, de vir-
tuozitate. Eram interesat sa urmairesc,
totodata, ideile regizorale pe care le-ar
fi dezvialuit un nou semnatar al ccncep-
tiei speclacolului. Nu ma asteptamn sa
descopir, inainte de t{oate, temperanien-
tul exploziv si inepuizabilele falete co-
mice ale actorului care-l1 ‘sa interprcta
pe barbat, pe Arkadi Semioncvici Ga-
runski, personaj cu rol de partener, dupa
pirerea mea, pind la acest spectacol,
victim3 si pretext al declansirii unor
peripetii si care ar fi pus in valoare
ipostazele in care apare eroina. Acesl
actor e Constantin Raschitor.

Ccmedia lui Zorin poartd si un sub-
titlu  Zilele furtunoase ale lui Garunska.
Se pare cd in spiritul acestui subtitlu
au acfional mai mult realizatorii spec-
tacolului, declansind, cu fervoare si bo-
gatd inspiratie, mecanismul jocului, in-
tr-un ritm trepidant, viu, nervos si plin
de haz. Avusurditatea unei formaliti{i bi-
rocratice se cere lui Garunski o
adeverintd care si atesle cd nu e in evi-
denfa unui dispensar de neuropsihia-
trie — il pune pe onestul personaj in si-
tuatia de a fi confruntat, din acel mo-
ment, cu tot felul de imprejuriri absurde;
ele sfirsesc prin a provoca schimbarea la

fatd a farniliei, a cclegilor, a sefilor sai
si, in cele din urm3i, o destrdmare a per-
sonalitda(ii lui. Motivele se afld in lumea
din jur — in formalismul, ipocrizia, in-
vidia si, In general, in automatismul
unor indivizi care, in viata de toate zi-
lele, uitd 33 mai fie, la rosturile lor, si
ovameni. Bineinteles, conflictul piesei nu
esle grav, nu atinge zone dramatice, arc
caracternl unui avertisment vesel si e
destinat a provoca risul, prin situatiile
foarte lejer schitate. Ceea ce Si urma-
reste, iscusit, coordonatorul de joc Sorin
Poslelnicu — cunoscut actor de talent si
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Marieta Luca sl Constantin Raschitor

de ambitlioasd profesionalitate prin-
tr-o mobilitate inspiratd, atit a protago-
nistilor, cit si a plasticii scenice. (Din
paravane simple si alte citeva elemente,
scenografa Eva Sorban sugereazi convin-
gatcr ambiantele diferite, plasind, mali-
tios, deasupra intregului cimp de joc, un
grup de amorasi care {ring spinirile vic-
timelor.) Cu solutii care sporesc hazul,
cu detalii semnificative, regizorul con-
duce, nuantat, cu savoure, desfasurarea
peripetiilor, intr-un ritm alert care cui-
mineazi cu un foarte retusit ,,momenl al
adevarului¥, la a doua vizitd a lui Ga-
runski la directoare, cind eroul o domini
si o obliga sa-si aduca aminte ¢i mai
e si femeie. O nctd grava sund aici,
singura notd grava din derularea farsei ;
regizor si inlerpreti dau momentului o
tulburitcare adincinie.

Cum am spus, Constantin Raschitor
esle aici inepuizabil, domind cu o pofid
de joc contaminanitda s1 face din Garun-
ski un personaj plin de [armec¢ §i haz.

Daca i-am reprosa ceva actorului ar fi,
poate, numai punctul de pornire prea
incArcat, ostentativ ingrosat, care ofera

doctoritei cu citeva minute prea devreme
argumente de a-1 suspecta. Marieta
Luca joacid si ea la o inaltd temperatura,
isi compune foarte prompt si sugestiv
chipurile celor opt femei pe care le Infa-
{iseaza.

Constantin PARASCHIVESCU



RECITALURI

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

JUCARII

Recital Marin Sorescu

O vazi de baloane colorate, o scena
improvizala si o ,cortina“, ca la orice
serbare de gradinild, la grupa inicd sau
mijlocie. Felite si bdietei in sortulete sau
pantalonasi scurtl, cu fundile apretate
si soscte trei-sferturi, se pregitesc si re-
cite.. Dar, iata, unele fetijy¢ pot f1 chiar
mame, iar pustii, unii, au barbd si mus-
tati, alyti au inclruniit®

Apropiindu-se de Marin Sorescu prin
Sorescu si invatind de la el cd ,In ora-
selul copiilor / poti cel mai usor / si
schimbi lucrurile de la sensul lor. / Si
misti orice munte / care prost sti, / nu
ca in alte pir{l unde /, dacd muti un
scaun te costad“, regizorul Nicolae Scar-
lat si scenografa Nadina Scriba i-au
mobilizat pe Eugenia Balaure Apostol,
Llugen Apostol, Gheorghe Biriu, Geor-
geta Cacevski, Paul Chiributd, Dan Co-
vrig, Viorica Hodel, Taliana Ionesei, F'lo-

rin MaAacelaru, Traian Pirlog, Liviu Ti-
mus, Romeo Tudor la reaiizarea unuil
original microspectacol. S-a procedat la
un soi de reducere la absurd, sensul
compozitiei Llraditionale a fost inversat,
maturii au trebuit sa redevind copii, rec-
dindu-li-se copildria pret de un recital.
Recital alcaluil din versuri nostime, apa-
rent fArd nici o noima, inginate sau
strigate de mititeii-actori-mari, care nu
ostenesc in ,a le inventa“, iar si iar,
ruanctind cu un haz nebun timiditatile,
sovdielile si teribilismele virstei presco-
lare. Paradoxul se infaptuieste, ,regresia“
— care poate fi urcare — in lumea
celor mici potenteazd stiuta capacitate
a poetului de a conrentra universul in-
tr-o picdturd, de a semnifica, printr-un
fapt divers, dialectica genului. Paro-
diind parabola, prelucrind fabula si ras-
Lilmacind povestirea, respingind deopo-
trivid entuziasmele facile si blazarile tim-
purii, amdlgiri si patetisme ridicole,
aflind, odatd cu copiii, ce-i buna-
credinta i ce valoare are aspiratia,
adultii vor ajunge, poate, si ei, si inte-
leagd in cele din urmi ci: ,Pe acest
pamint ce are furma de sferd toate tre-
buie si fie perfecte*!

Irina COROIU

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul* otelex-, teatrul

In ,Romdnia liberd"
din 22 septembrie 1982,
Mircea Iorgulescu, in in-
semndrile sale critice,
face o interesantd analizd
a volumului Rezervatia de
zimbri, definindu-l drept
yvolum-spectacol“ si des-
coperind elemente de tea-
tralitate in poezia lui
Adrian Pdunescu. Consta-
tare exactd, credem. Do-
rim sd publicdim g§i cel
putin una dintre piesele,
anuntate, ale poetului. @
Teatrul maghiar din Ti-
migsoara a deschis sta-
stagiunea cu Ordinatorul
de Paul Everac, in regia lui
Cseresnyés Gyula §i sce-
nografia lut Dan H. Chin-
da. Colectivul teatrului
mai repetd Dupd pauzi
izbucneste razboiul de Ol-
drich Danek. @ Am cerut,
in repetate rinduri, secre-
tarilor literari din teatre
sd mne trimitd informatii
despre activitatea teatre-

lor lor. Fiecare plic pri-
mit la redactie ne bucurd.
Recent, mne-a bucurat sd
primim un plic de la se-
cretariatul literar al Tea-
trului Municipal ,Maria
Filotti“ din Brdila. Deschi-
zindu-l, insd, am vdzut cd
plicul, adresat revistei, cu-
prindea o scrisoare care
incepe cu ,Mult stimate
coleg”, continud cu pro-
punerea de a reinnoda ,.0
veche, fr moasd i utild
traditie, trimitindu-ne unii
altora cite un afis si cite
un program al fiecdrui nou
spectacol“ si se incheie cu
rugdmintea de a impru-
muta teatrului brdilean un
afig, un caiet-program si
fotografii din spectacolul
nostru cu Vlaicu Voda de
A. Davila. Initiativa e
demnd de pretuire. Dar, pe
masa cdrui sccretar literar
s-o afla scrisoarea adresatd
redactiei moastre de Ro-
dica Miletineanu i Miha-
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ela Comsa, semnatarele
scrisorii? @ La p. 83 din
revista ,,Teatrul“, nr.9a.c.,
sub cliseu se wva citi:
,Zaharia Bdrsan in ro-
lul Vlaicu Vodd“ gi nu
»Fild din elegantul pro-
gram de turneu“, cum
dintr-o eroare a apdrut gi
care legendd apartine cli-
seului de la p. 85. @ Din-
tr-o regretabild eroare, in
ancheta ,,GONG '82—'83“
din nr. 9/1982, in declara-
tia tovardsei Elena De-
leanu, directoarea Teatru-
lui Giulesti, a apdrut un
rind din care rteiese cd
respectivul teatru a inclus
in repertoriu piesa ,Flu-
turi, fluturi“ de Aldo Ni-
colaj. Dupd cum se poate
constata, rindul respectiv
se tegdseste gi in declara-

tia tovardsului Alerandru
Dincd, directorul Teatru-
lui National din Craiova,
unde ii era §i locul.
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OASPETI DE PESTE HOTARE

INTERPRETINDU-L PE
SHAKESPEARE

In sala Teatrului National, un public
compact. Spatiile laterale gem de lume,
mult, foarte mult tineret; pe treptele ce
nnbratiseazid scena, blugi si bluze, fete
si baie{i, stau cumin{i la mici distanti
de un tinir, imbricat simplu, pantalon
de flanel, cimasad cu guler rasfrint, si
care, ca si ei, a venit din sali, urcin-
du-se pe podium. A stat o clipd cu spa-
tele la noi, rezemindu-se de faldurile ce-
nusii ale cortinei, apoi s-a rasucit, des-
coperindu-si chipul tindr, dar farad vreo
virsta anume, obrazul prelung cu pometi
proeminenti si ochii ingusti, chip nor-
dic, familiar publicului scolit la cursu-
rile Integralei Shakespeare.. Fard pre-
rogatlive, cu o nobild simplitate cizelata
de o padtrunzitoare intuitie a relatiei cu
publicul, intrind ,direct* in subiect, Ian
McKellen ne-a ,predat“ un curs Shake-
speare...

Recitalul !ui Ian McKellen ne-a prile-
juit bucuria intilnirii cu un artist au-
tentic, care, cu modestie, cu un firesc
inviluitor, cu eleganta natural3, -cor-
diald si nesofisticatd, proprie personali-
tatilor adevirate si spiritelor alese, ne-a
propus sa-l urmam pe un itinerar al lui,
alcatuit cu griji si pasiune, intru explo-
rarea tleriloriului, continentului, oceanu-
lui Shakespeare. Intr-o epocid de shake-
spearologie dominatd de viziunea liegi-
zorului, cind in competitia interpretdrii
primeazi conceptele si transferul lor in
imagini grevate de simbolisticA sau deis-
toricism, cind in campionate mondiale
se intrec mari directori de scend ca
Peter Brook, Liviu Ciulei, Liubimov, Ze-
firelli, Trevor Nunn, Richard Foreman,
un actor, un englez (nu se putea alt-
fel!), continuind o veche traditie, ince-
putd cu Richard Burbage — colegul lui
Will la ,,Globe* — si pastratd pinid in
zilele nozstre de distinsi seniori, vasali
ai suzeranului Shakespeare, ni-l1 pre-
zinta, singur, pe autorul sdu, relevindu-i
fn primul rind apartenenta la breasla.
Pe Shakespeare al actorilor, pe purti-
torul de cuvint, liderul, sufletul si creie-
rul lor, pe filozoful scenei si histrionul
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n Mckellen
| ~\Ct1 ng ‘Shﬂ\espe‘zm

Istoriei ni 1-a adus in fatid acest oaspete
cu nume scotian si accent de Cambridge...
Ne-a expus fapte autobiogralice, anec-
dote din viala ,,shakespeareenilor®, glume
de culise si ne-a jucat totodati pe Ri-
chard al Il-lea, pe Hamlet, pe Falstafrf,
pe Printul Hall si pe Henric V, pe Glou-
cester, pe Doamna Quickly, pe Romeo
si pe Juliela, pe Macbelh si pe Bottom...
Actorul, doar f{iinta sa pe scena goala,
actorul, fard decor, fard recuzita, fard
grima, fard mascd, ne-a clidit o lume,
a populat-o, iradiind poezie si o vraji
ciudatd, ca pe insula lui Prospero, si mai
ales ne-a convins cit adevar palpabil
contine celebrul vers We are such
stuff / As dreams are made on... Pldmadd
sintem, precum cea din care / Fécute-s
visele...

Virtuoz al verbului si al versului
shakespearean, fin exeget al sensurilor,
pe care le transpune tdios, cu o elaborata
cerebralitate subtil convertita in emotie
si spirit, in ton s§i culoare, creator pro-
teic de caractere si stari, Ian McKellen
ne-a cdemonstrat cum poate fi strabatut
oceanul de un navigator solitar...

Mira IOSIF



MARGINALII

Cactus-Show

Lumea antict a Mediteranet a nds-
cut, se pare, teatrul. Dacd, nu cumova,
totugi, acesta s-a ndscut mai de muls,
in trecutul indepdrtat. Cuvint, mig-
care, Titm, sens, idee, mesaj, totul s-a
involburat g$i s8-a limpezit, insd, cel
putin pentru noi, europenii, parcd sub
razele calde ale soarelut sudului, sub
ulbastrul de mnedescris al rerului gi
din freamdtul valului ce se sparge
uneori molcom, alteori plin de vio-
lentd grandoare, de stincile prdavdélite
in mare.. La rindul lui, omul — gi
el produs al soarelui gi al mdrit —,
cdutind bucuria sau luptind cu mnecru-
{dtorul destin, a dat nagtere ,tea-
trului* — un dar adus sie insugi, se-
menilor gi, in eternitate, urmagilor,
viitorimii...

In lumea culturilor mediteraneene,
ideea de teatru se leagd de acfiunea
de a privi.. Theo, in limba anticei
Elade, inseamnd a privi, theatis -
privitor, iar theatron definegte teatrul.
In limba lui Tacit $i « lui Juvenal,
spectare inseamnd tot a privi; de aci,
spectator, spectacol... La noi, Eminescu,
in ,,Glossa“ .lui, unegte cele doud no-
fiuni :

»Privitor ca la teatru
Tu in lume sd te-nchipui...“

Nuwnai faptul de a gti sd privegti
te poate pune in fata actului teatral,
te poate transforma in spectator, iji
puate ddrui bucuria de mneinlocuit a
generosului §i uneori atit de inrobi-
torului act !

Sint in vacantd pe malul mdrii. Stau,
despovdrat de ginduri gl preocupdn,
sub o boltd de vitd, in cel mai sudic
punct al tdrii. Privesc.. Aud, de de-
parte, zgomotul mdrii.. Soarele puler-
nic se strecoard pe masa inea printre

dionisiacele frunze de vitd.. printre
strugurii bahici, cu boabele incd -de
smaragd.. Privesc un cactus, plantd

sudicd, cu trup chinuit gi tepi ame-
nintatort. Privesc.. Mi s-a anuniat cd
dizgratioasa plantd va inflori. In-
deobgte, infloregte rar gi cu zgircenie ;
anul acesta, zgirceniei i-a luat locul
penerozitatea : i9 moduri pdroase s-au
transformat in 19 lujere, nelipsite de
rafinate proportii. Privesc.. Sint
aproape mervos.. Concentrarea, nerdb-
darea sd-mi fi provocat oare aceastd

stare de mnervi? Linigtegte-te, fmi
spun, relareazd-te! Privesc. Nu, nu
maj privesc, pindesc, cum se pindeste,
cu sufletul la gurd, un spectacol de
mare artd! In acelagi timp, cele
19 flori de cactus incep 84 vibreze...
Da, da, vibreazd! O fi vintul? Nu,
nici vorbd, e o zi fdrd urmd de vint!
M@ concentrez. Simt, vdd cum ele-
gantil lujeri brunl devin violeti, apoi
purpurii, mat tirziu trandafirii, pen-
tru ca spre seard (cite ore de pindd!)
84 explodeze fintr-un alb proaspdt i
intens, in care un vibrato de ro0Z
tandru se strecoard cu discrefie...
Dantela invoaltd a albului se desface
cu gratioase detalii, ca intr-o splen-
didd broderie migdlitd de talentul
unor nevdzute fee.. Nu mai sint sin-
gurul spectator, sotia mea, gazdele,
vecinii, copiii fac ,sald plind“ specta-
colului cactusului; nu s-au vindut bi-
lete, nu e trecut in plan. Cele 19 flori
dantelate vibreazd pe suportul lor
aproape hidos. Vibrdm 3i noi, fiecare
in felul sdu.. Noaptea md trezesc i,
fantomatic, in lumina lunii, privesc
florile de’ cactus poleite de argintul
stdpinei noptii... Un parfum rar gi de-
licat exald din cele 19 miracole..
N-am somn! Gindul cd, in 24 de ore,
aceste minuni vor dispdrea, mé tor-
tureazd. Le-ag dori fdrd moarte.. In
zori, md trezesc din nou. Le privesc...
A inceput 8d li se tulbure frumusetea,
dantelele sint mai pufin strdvezii, au
devenit mai dense, mai cdrnoase... La
prinz, sub soarele intens, cele 19 mi-
racole s-au ingrdgat, par mai obo-
site.. In trandafiriul i albul lor se
infiltreazd unda cenugiului.. Mai spre
seard, s-au cocirjat, s-au frint, au
ceva tragic.. De-abia mai respird...
Parfumul rar s-a transformat in mi-
ros.. La 24 de ore fir, dupé wvane
eforturi, igi pregdtesc iegirea din
scend, ca mnigte actrite bdtrine intr-un
desuet spectacol de beneficiu.. Intris-
tat, lag, nevolnic, nu le mai privesc, le
las sd moard, la ord fird...

A doua zi in zori, sint nigte cadavre
in putrefactie. Peste citeva zile, negi
pdrogi apar pe trupul iniepitor al

cactusului, care, din wuritenia lui, a
generat splendoare. Nu le mat pri-
vesc !

Ce scurtd carierd au avut cele 19 ac-
trite! Cit de grdbitd le-a fost trecerea
pe scena naturiil...

Sa privim.

Mihai GIRNITA
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Leonida

Teodorescu
despre

@ relatia intre sonet §i piesa
de teatru

@® arta de a fi in afara grupurilor
literare

@ tragicul in viatd si tragicul
in literaturd

@ Leonida Teodorescu la cincizeci
de ani

O convorbire realizati de
PAUL TUTUNGIU
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— Redeschizind acest dialog, dupd.
sapte ani, constat, stimate Leonida.
Teodorescu, cd alta ‘este astdzi situatia.
ta ca dramaturg. Nu se mai poate
spune cd nu ai fost jucat, ai urcat pe
importantele scene ale Nationalului
bucuregtean, ,Nottara*-ului, chiar si a
Teatrului ,Ion Creangd“ (cu piesa.
pentru copii Irina si Topki), si nu
punem un punct, nu punem decit o
virguld.

— Si crezi ca asta inseamna si fii cu
adevarat jucat ?

— Tu ce crezi cd inseamnd ?

— Ca sa fii jucat cu adevirat,. trebuie
sd figurezi in repertoriul permanent al
citorva teatre mari si sd mai fii jucat
ocazional, dar concomitent, de incd vreo
zece teatre, cel putin. Un dramaturg care
este jucat cu adevirat este un dramaturg
care produce aproape o inflatie de spec--
tacole, dar o inflatie acoperitid de succese
de public. '

— Ploaia si anchetatorul s-a jucat
si se joacd la Teatrul ,Nottara“, vorba:
ceea, cu ,un mare succes“, a luat de-
altfel si doud premii literare (Premiul
Academiei §i Premiul Asociatiei scri-
itorilor din Bucuresti), Irina si Topki
s-a jucat §i ea cu ,mare succes”. Aceste
snamdnunte* nu-fi spun nimic?

— Ba da. Imi spun cite ceva. Dar nu
chiar totul.

— Aparitia romanului Motelul, a vo-
lumului de versuri Cintece barbare, a
ultimelor doud volume de teatru Echi-
nox s§i Excelsior, precum gi a volumu-
lui de eseuri Catharsis a facilitat pd--
trunderea in continuare a numelui tdu
de scriitor in congtiinta publicd ?

— Sper. Desi nu acesta a fost imboldul
care m-a determinat sd scriu tot ce am
scris.

— Dar... care ?
— Pofta de a scrie..

— Vrei sd spui, pofta de a scrie si
dramaturgie, si prozd, §i poezie, pofta
de a face si criticd, si traduceri ?

— Da. E destul de obositor, dar cel pu-
tin nu ma plictisesc. Am facut ceea ce am
vrut sd fac, si asta, din punctul meu de
vedere, ma satisface. Dealtfel, daci e s-o
dam pe destdinuiri, mai intii, copil fiind,
am scris proza, pe urmd poezie (multa.



vreme), pe urmd din nou prozi, pe urmi
ceva criticA (nepublicind nimic din toate
astea) si abia in ultimul rind, drama-
turgie, cu care am si debutat.

— Cine nu gtie cu ce ai debutat?
Dar eu te-as ruga sd-mi rdspunzi la o
intrebare aparent mai delicatd.

— Te rog.

— Agadar, ai scris in toate genurile
literare. In care dintre ele crezi cad
talentul tdu se manifestd mai pur?

14

— In poezie, evident.

— Adicd, de ce e chiar aga de evi-
dent ?

— Pentru ci si dramaturgia, si proza,
ca s& nu mai vorbesc de criticA si de
traduceri, pretind o mare -cantitate de
muncd, pe care putem s-o numim bruta.
Dincolo de talent, e nevoie si de o im-
portantd cantitate de munca brutd, adici
trebuie si scrii trei-patru sute de pagini,
un efort care nu este neglijabil, nici pen-
tru o dactilografid de meserie. Pe cind un
sonet, de exemplu, are cu totul paispre-
zece versuri. Aici cantitatea de muncd
brutid nu conteazi, totul este talentul, in-
spiratia. Dacd proza este o extindere a
talentului, poezia este o sublimare a lui.

— Eu cred cd §i un sonet cere un
travaliu imens, dacd %l vrei sonet.

— Nu te contrazic.
— Dar dramaturgia ?

— Dramaturgia este, cred, o organizare
g8i o restrictie. O piesid este un sonet pe
saizeci de pagini.

— Sd trecem acum {intr-o zond a
pragmaticului. Cit de mult crezi cd
influenteazd o functie realmente im-
portantd — la Uniunea Scriitorilor sau
in alte institufii — pentru a putea fi
prezent pe scend $i in librdrii ?

— Frumoasi intrebare.. In primul rind,
n-am fost niciodatid in vreo functie im-
portanti, nici nu-mi plac functiile impor-
tante — mi-ajunge functia mea de uni-
versitar — asa cd, din experienta mea
directd, n-am nici un fel de informatii
(m-am exprimat corect ?) despre corela-
rea dintre o functie importantd si suc-
cesul repertorial sau editorial. Dar, binele
aduce bine, iar raul aduce rau. Sint, de-
sigur, gi fel de fel de exceptii. Sint o
mulfime de oameni care trdiesc din ex-
ceptii, ¢i nu din reguli. O fi bine, n-o fi
bine ?
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— Observ cd, de la o vreme, unii
critici abdicd de la grila esteticli in-
favoarea unei alte grile in judecarea.
operei literare : moralitatea vietii scri-
itorului. Este acesta un criteriu impor--
tant pentru literaturd ?

— Nu mi se par: c3 ceea ce afirmi e
un fenomen constituit, dar poate mai in-
sel eu. Aici existZ mai multe aspecte..
Primul ar fi cel direct, adica existid destui
oameni cirora le place si-si bage nasul.
in treburile altora, mai ales pe post de
nechemati. Unii au facut chiar o pasiune
din asta. Dupd ce adulmeci bine si afla
o multime de lucruri din viata intimi a.
scriitorului, devin trusc principiali, in-
transigenti si moraligti. Dacd ar fi in-
tr-adevar cit de cit principiali, principiali--
tatea lor s-ar manifesta, ar fi trebuit si
se manifeste, in primul rind, in faptul ca.
n-ar mai adulmeca. Asta, pe de o parte.
Pe de altid parte, omul nu este un mor-
man de citate si nu poate fi evaluat prin
extragerea citatelor. Omul, indiferent
daca e scriitor sau nu, poate fi evaluat in.
totalitatea sa sau in manifestirile sale
fundamentale. Daca, de pilda, fundamen-
tal pentru un om este dragostea lui pen-
tru animale, atunci acel om va fi evaluat.
in functie de acest criteriu. Dacd, pentru.
un alt om, fundamental este faptul ci e
poet, atunci nu mai intereseazi daci iu-
beste sau nu animalele.

Acum, cel de al doilea aspect exista
oare vreo legadturd intre viata, mai ales.
viata intim4, a unui scriitor si opera. lui ?
Un scriitor important trebuie si ducid o
viatd model sau poate sd ducd orice fel
de viatd ? Este o intrebare care si-a pus-o-
foarte multd lume, azi, ca si ieri. Din
pacate, sau din fericire, nu stiu si se fi
dat vreun raspuns. Explicatia este destul
de simplad istoria literard prezinti o va-
rietate atit de mare a raportului dintre:
viatd si operd, cid nu se poate trage nici
o concluzie de o oarecare generalitate.
Stim astazi, nu-i asa, cite ceva despre-
viata lui Shakespeare. Ei bine, dacd se va
dovedi totusi cA nu Shakespeare a scris
opera care i se atribuie, ci altcineva ?
Opera in cauzi se va modifica ? Evident,
nu. Este, poate fi, cred, un raspuns.

Daca, insi, sintem sinceri pind la ca-
pat, si nu vad nici un motiv sd nu fim,
atunci vom fi de acord ci aceastd intre-
bare vizeazd nu istoria literar3, ci pre-
zentul literar. Adicd nu intereseazd pe:
nimeni ce a fost cu Marie de France,.
dacd a fost morald sau n-a fost morali
si care este raportul dintre comporta-
mentul ei existential si opera ei literara.
Intereseazd insid ce anume se intimpla
cu scriitorii alidturi de care trdim. In
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acest sens as vrea sd spun un singur
lucru. Existd si au existat intotdeauna
scriitori care agitd principii de morali-
tate. Adic4, pe linga faptul ca sint scriitori,
vor sid fie si moralisti si moralizatori.
Nu-i. obligd nimeni la asta, dar concluzia
este unicd si implacabild : ei trebuie si
fie primii care si se supund principiilor
pe care le agita, altfel totul devine o
farsd sinistra.

— Ecxistd astdzi (la moi) grupuri li-
terare ? Din ce grup faci parte, Leo-
nida Teodorescu ?

— Nu fac parte din nici un grup. Dar
grupurile literare au existat, existd si,
probabil, vor exista. Sint grupuri in care
preponderente sint principiile estetice co-
mune si sint grupuri constituite in te-
meiul unor interese practice, care pot fi
si sublime, dar pot fi si altfel.

— Afirmi cd nu faci parte din nici
un grup. Asta inseamnd cd duci o
viatd izolatd ?

— Nu duc deloc o viatd izolatd si-mi
place sd ma aflu in mijlocul scriitorilor.
Am destui prieteni printre scriitori, cu
care petrec multe momente agreabile,
chiar minunate. In primul rind, l-as numi
pe Laurentiu Fulga, nenea Fulgusor, cum
ii spunea pe vremuri, cind era mai mic4,
fetita mea Irina. Dar sint prieten si cu
Romulus Vulpescu, si cu Stefan Augustin
Doinas, si cu Banu Radulescu, si cu
Gheorghe Pitut, si cu Nichita Stdnescu, si
cu Constantin Chiritd, si cu Alecu Po-
povici, si cu Theodor Ménescu, si cu Horia
Lovinescu. Sint prieten si cu D. R. Popescu,
dar e prea presedinte ca si zic astaintr-un
interviu. Sint prieten si cu citiva critici,
dar pe acestia nu e bine si-i numesti in
public. E plicut, e chiar foarte placut, si
ai prieteni printre scriitori. In fond, noi
toti facem literatura de azi, fie cid ne
place, fie cd unul sau altul ar dori sa o
facd doar el, de unul singur.

— Crezi cd s-a produs vreo cotiturd
in activitatea ta de dramaturg, poet,
romancier, eseist? Cind anume ?

— Nu cred cid am trecut prin cine stie
ce cotituri. Sigur, acum doi ani, cind am
publicat romanul Motelul si volumul de
versuri Cintece barbare s-ar fi putut sa
las impresia unei cotituri, dar n-ar fi fost
decit o jumatate de adevir, pentru ca
volumul Cintece barbare aduni versurile
scrise cu mulfi ani in urma. Motelul este
insd primul meu roman, singurul publi-
cat (astdzi), dar nu si singurul pe care
l-am scris. Cind am scris Motelul, am
trecut printr-o experientd cu totul speci-
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ald. Nu m-am gindit niciodatd cd e chiar
atit de placut si scrii romane. Am gasit
cd e chiar fascinant. Din cauza asta, m-am
simtit aproape obligat, o obligatie extrem
de placuta, si-l1 scriu si pe al doilea. Iar
acum ma gindesc la un al treilea. S-ar
putea ca asta sd ma indeparteze de dra-
maturgie, si atunci s-ar produce realmente
o cotitura.

— In cdrtile tale de criticd (Drama-
turgia lui Cehov gi Catharsis), ca §i in
studiile pe care le-ai publicat in revista
»Teatrul”, dar gi in alte reviste, ai
avansat citeva idei estetice de retinut.
La care dintre ele te gindegti in a-
ceastd clipd ?

— Inteleg. Trebuie si vorbesc despre
una singurd, si atit. E bine si asa, sd n-o
ludm razna, prieteni. Raspunsul meu va
fi cit se poate de limpede : n-am nici un
fel de ferarhie a ideilor mele si n-am
nici o idee protagonistd. Si de aceea mi
voi opri la ceva care seamdni cu o idee
globala. Este vorba de un lucru care m-a
obsedat multid vreme, pind am reusit si
ma dumiresc, si anume : cel putin intr-o
serie de cazuri de maximid importanta,
formele si sensurile artei nu corespund
cu formele si sensurile vietii. Multe dintre
confuziile care s-au produs si se produc
in analizarea si in evaluarea operelor li-
terare provin din pirerea eronatd cid cele
doud tipuri de forme si de sensuri con-
cordd. Mavoioprila un singur lucru. In
viatd, tragicul este o nenorocire, in litera-
turd tragicul este o sursa a valorii. Deci, tra-
gicul in literaturd este cu totul altceva
decit tragicul in viatd — are alte ele-
mente declansatoare, altd substanti, alte
sensuri, altd forma. Disocierea este destul
de brutali, desi se afld in profunzimea
operei, si nu in datele ei exterioare.

— Ce scriitori de azi gi de oricind
iti dau acum, in 1982, satisfactii ?

— Sint multi, chiar foarte multi, si
mi-e greu si fac o selectie. De la batrinii
nostri greci ar fi Sofocle; mai spre noi,
evident, Shakespeare (nume inedite, nu-i
asa 7). Apoi, poetii lake-isti, Thomas More,
Gogol ; am fost, sint si voi fi coplesit in
fata lui Dostoievski despre Cehov am
scris si o carte; imi place extrem de
mult un poet simbolist rus, ceva mai
putin cunoscut la noi — este vorba de
Balmont, iar in ultimii ani sint tot mai
preocupat de Bulgakov, atit de preocupat,
incit am tradus Cabala bigotilor si am
scris si un studiu despre el. Lista este,
evident, incompletd si din ea lipseste li-
teratura noastrd de azi, desi avem, in-
discutabil, multi scriitori mari.



— La sfirgitul lunii septembrie
ai intrat in cea de-a doua jumdtate de
secol. Te inspdimintd sau te bucurd
faptul ?

— In primul rind, ca sa fiu sincer,
nu-mi vine si cred. Mi-am zis intotdeauna
ci, la cincizeci de ani, oamenii trebuie s&
arate altfel, mai snobi, mai pomposi, mai
cirunii, privind de sus vanitadtile ,,tine-
retului de azi“. Eu nu sint nici snob,
nici pompos, nici cidrunt, iar ,tineretul de
azi* e o stare eternd a omenirii.

Cred cA omul se naste cu un imeus
gol, cu un gol aproape infinit : golul ani-
lor pe care nu i-a trdit inca si fiecare ani-
versare devine o implinire in acest plan
existential. Copiii, care trdiesc mai di-
rect si poate mai sincer decit noi, simt
mult mai puternic decit noi implinirea
pe care le-o aduce fiecare aniversare, ei,
daca ar putea, s-ar aniversa in fiecare zi.
Desigur, mi s-ar putea spune c& in oca-
ziile astea copiii se afld in centrul aten-
tiei si primesc cadouri. Dar aproximativ
acelasi lucru se intimpla si de revelion, si
totusi copiii nu asteaptd cu aceeasi ne-
r&bdare revelionul, si nici nu vor trei sute
de revelioane pe an.

Acum citva timp, am trdit un moment
extraordinar. O sirbAtoream pe mama,
care implinise eleganta virstd de sapte-
zeci de ani. Sirbitorirea se producea in
cadrul strict familial s§i, la un moment
dat, mama, cu o voce plind de emotie, de
bucurie, dar si de uimire ne spune : ,,Co-
pii, n-am crezut niciodatd cid am si ajung
la saptezeci de ani !* Asta zic §i eu ci ¢
un mod de a privi lucrurile.

— In altd ordine de idei..

— Crezi cd discutia asta a noastrad are:
vreo ordine ?

— Bine. N-are. Tocmai de aceea, in
altd ordine de idei, o intrebare pentru
strategia §i tactica tinerilor: dacd, la
fel ca gi in ,,O mie gi una de nopti“,
ai reugi sd-ti iei viata de la inceput,
cum ai proceda ca sd te impui in li-
teraturd ?

— Aceastd intrebare presupune mai
multe raspunsuri. Primul ar fi cid n-as.
vrea sd-mi reiau viata de la inceput. Sint
multumit de modul in care mi-am triit-o-
pind acum. Am o mami minunati, o-
sotie minunaté, un copil minunat, am scris
literatura pe care am vrut s-o scriu si,
pe lingd toate astea, neplicerile si chiar-
necazurile accidentale sau ocazionale n-au,.
te rog s& ma crezi, nici o importanta.
Acesta ar fi raspunsul numdlrul unu si
cel mai important pentru mine.

Al doilea: sint totalmente lipsit de-:
abilitate practicd. Dealtfel, faptul c& am
debutat in dramaturgie abia la 34 de ani
ar putea fi socotit graitor, nu-i asa?

Al treilea: imi ceri si& dau sfaturi. Iti
rdspund cu un motto, un motto la volu-
mul de nuvele Vegetarienii amorului al
lui Pitigrilli. Motto-ul suni asa ,Nu-mi
dati sfaturi, stiu sid gresesc §i singur“.
Fiecare om trebuie si stie si greseasci
singur, altfel nu va fi capabil si giseasci
niciodatd propriul sdu adevar.

NOTE

(n menfor
al
culturii
transilbane :

losif Vulcan

Au trecut 75 de ani de
cind fotoliul siu academic
este ocupat de urmasi in-
tru vrednicie carturireasca.
Istorica aul3, ce-l chemase
in 1879 printre ,nemuri-
tori“, ii pastreazd vie me-

moria. El venea din Oradea
la ,frati“, cu Familia lui,
fundata la 1865, cu zeci de
scrieri literare, cu popu-
laritatea unui animator de
p»societdti* nu o data tulbu-
rate de baionetele chezaro-
criiesti.

N. Iorga, in magnifica
evocare, culeasd apoi In
Oameni cari au fost (vol.
1, 1934), povatuieste urmasii
sd-1 multumeascad ,pentru
indemnul ce a dat in ve-
derea introducerii la Ro-
ménii din Ardeal si Unga-
ria (Transilvania si Buda-
pesta reuniunilor studen-
tilor roméni — n.n.) a ace-
lui mijloc minunat de cul-
turd si moralizare care este,
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care poate fi, daci se afli
in miini bune, Teatrul®.
Vulcan fusese printre in-
temeietorii Societdtii pen-
tru fond de teatru romdn
in 1870, asezidmint cu zeci
de filiale, cu sute de dile-
tanti, cu zeci de piese ro-
manesti in repertoriu. La
Unirea cea mare din 1918,
s-a recunoscut rolul acestei
Societdti... in educarea spi-
ritelor militante. O buna
carte, cea a lui Vladimir
Drimba — Iosif Vulcan,
Minerva 1974 —, reconsti-
tuie viata si lupta acestui
mentor.

I. N..
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VIITORUL ROL

EMILIA DOBRIN

Emilia Dobrin a absolvit Institutul de
teatru ,I. L. Caragiale* in 1971, produ-

cindu-se pe scena Studioului in doua
roluri de anvergurd cel titular din Dom-
nigsoara Nastasia de G. M. Zamfirescu
si Masa din Trei surori de Cehov; in
ambele, tinidra absolventd demonstra
fortda dramaticd, temperament, magne-
tism scenic. Repartizatid la Teairul Mu-

nicipal din Ploiesti, interpreteaza aici
cu sensibililate citeva personaje: Ana

(Tache, Ianke gi Cadir de V. 1. Popa),
alaturi de regretatul Marcel Anghelescu,
»,0 intilnire profesionald care nu se
poate uita“; apoi, ,,cel mai frumos rol
din carierea mea, cel mai drug, care mi-a
adus satisfactii pe mai multe planuri
— si, de ce n-as spune, si intrarea in
Bucuresti — Aliona, in Tineri cdsdtoriti
cautd camerd de Mihail Roscin“. Stu-
dentd fiind, Emilia Dobrin a fost prota-
gonista mai multor filme. Din lista nu-
meroaselor filme 1in care a jucat,
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relinem citeva Patru zile de wvard, Fru-
mousele vacuante, Mere rosii, Ciprian Po-
rumbescu, Trecdtoarele iubiri, Un Au-
gust in fldcdri (serial TV), Secvente etc.
Din 1976, Emilia Dobrin apare pe afisele

Teatrului ,Nottara“. A jucat in Mizantro-
pul de Moliére (Celimeéne), in Casa Ber-
nardei Alba de Garcia Lorca (Magdalena).
si poate fi vazuta in Sfintul Miticd Bla-
sinu de Aurel Baranga (Geta Tudoricd),
in Micul infern de Mircea Stefdnescu
(Secretara), in Scoica de lemn de Finus
Neagu (Iris).

Ingenuid de comedie, cu o nealterata
prospetime, spontanid in reactii, cu sim;}
al masurii in comunicarea cu partenerii,
Emilia Dobrin trece cu dezinvolturd dc
la rolurile clasice la cele contemporane,
pastrindu-si in orice prile] ,,pigmentul*
unui stil personal.

In curind, o vom vedea in spectaco-
lul-coupé alcatuit din Radiografie si Cd-
ldtorie in doi de 1. D. Serban. Regia
Olimpia Arghir.

»Piesa Cdldtorie in doi — in care
joc — e un text grav si liric, o dezba-
tere eticd, in primul rind, dar si o ana-
lizd a raporturilor dintre El si... Ea..

Viitorul meu personaj, cu care, deo-
camdati, m3 lupt — incid nu a devenit
al meu —, pare a fi o femeie cu o viata
personald ratatd. Aceastd ratare se pro-
duce, ins3, doar pe plan sentimental, in
cel profesional personajul fiind in plina
ascensiune.

Dup3 un esec matrimonial, ea incearca
o posibild solutie de plutire, vrind si
parad altceva decit ceea ce este si ceen
ce simte. Aceasti dorintid de depisire a
unei permanente nelinisti, ciutarea unei
fericiri nedefinite, o fac s3 «enunte~
principii care sint striine modului siu
de existentd, sa arboreze «o masci» ce
nu i se potriveste. In clipa in care fsi
scoate masca, fatd in fatd cu ca insasi,
descoperd {ragicul acestei vesnice goane
dup3d himere. In deruta in care se aflj,
nu se poate hotdri si dea un idspuns,
raminind singurd cu durerea §i zbuclu-
mul ei launtric, neintelese de cei din
jur. Ea face parte din sirul lung al bine-
cunoscutelor personaje «insingurate», fe-
mei care isi cautid cu inversunare feri-
cirea“.
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VIITORUL ROL

FLORIAN PITTIS

Dupd absolvirea Institutului de teatru
,.J. L. Caragiale* (promotia 1966), Flo-
rian Pittls intrd in colectivul Teatrului

,,Bulandra“, formindu-se ,din mers" Ia
scoala de inaltd profesionalitate si in
stilul de lucru proprii acestel ,case“.

De la un rol la altul. tinArul actor a
dobindil tol mai multd stipinire de sine,
si-a modelat spontaneitatea, dar a stiut
sd-si pastreze datele inconfundabile
aerul juvenil, 0 anume inocent4,
fervoarea francd a tineretii intran-
sigente. Temperament puternic, actor
total, cap de afis, Florian Pittis face
parte clintre interpretii, favoriti ai genera-
fiei tinere. Pasiunea pentru poezie §i mu-
7ica adauga bogatei lui fise de creatie o
permanentd prezentd scenicd, precum si
contactul nemijlocit cu un mare public,
extrem de diferentiat. In aceasti stagiune,
el poate fi vizut pe ambele scene ale Tea-
trului ,Bulandra“, in spectacolele : Rd-
ceala de Marin Sorescu (Radu cel Fru-
mus), Anchetd asupra unui tindr care
nu a fdcut nimic de Adrian Dohotaru
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(Patriciu), Lungul drum al zilei cdtre
noapte de O'Neill (Edmund), Furtune de
Shakespeare (Aricl), Cabala bigotilor de
Mihail Bulgakov (Ludovic cel Mare),
Tartuffe de Mboliére (Loyal), Cum sz nu-
meau cei patru Beatles de Stephen Po-
liakoff (Leonard Brazil) si, la Teatrul
,.Nottara“, in Scoica de lemn de Fanus
Neagu (Mihai Palela).

T'lorian Pitlis repetd in Rezervatia de
pelicani, sub bagheta regizorald a lui Va-
leriu Moisescu, rolul Olcica.

,FPe OlvicA — din piesa lui Duinitru
Radu Popescu (apiarutd in revista ,,Tea-
trul* nr. 6/1982) —, deocamdata, il pri-
vesc ca pe «ceva» strdin mie ; in lecturi,
il las acum sa se desfdsoare asa cum
vrea el, eu urmindu-l1 din afarid. Exer-
citiul este teribil de ispilitor, deoarece
personajul solicild dimensiuni interpre-
tative cu totul si cu totul noi ; piesa este
surprinzitoare pentru actorii care po-
sedd «de-a gata» o metodid de compunere
a rolurilor. De fapt, asa ar trebui si lu-
crdm la toate piesele, si luidm mereu
totul de la capat.. OlciciA e un tip ca-
meleonic, «se muleazid» in functie de in-
terlocutor, alunecid de sub orice eti-
chetare, iar mie incd mi se strecoari
printre degete. De ce se numeste Olcici ?
Poate peniru cid e facut din lutul care
se mudeleazd necontenit.. Dar si-1 13-
sam, deocamdatd, deoparte pe Olcica,
pinid-i voi gasi -+cheia», si si vorbim
acum si despre ceea ce ma preocupa
la fel de intens spectacolul Poezia mu-
Zicii tinere.

Cunoscindu-i foarte bine pe tineri,
mi-am dat seama cid nu (acem destul
peniru a le stimula receptivitatea fala
de arti. Fu am cdutal o [ormuld prin
care si-i alrag in sala de teatru, si cred
rd am gasit-o; am plecat de la ceea
~e consider ca-i intereseazd in cel mai
inalt grad muzica tindrid. Asa s-au
creat aceste spectacole de poezie si mu-
zici unde Llinerii s-au intilnil cu versuri
de Adrian Paunescu, Romulus Vulpescu,
Mircea Dinescu, Adrian Dohotaru, Traian
T. Cosovei, si chiar cu texte de George
Calinescu si Radu Cosasu. Impreund cu
Irina Petrescu, Mirela Gorea, Mariana Bu-
ruiani, Gelu Colceag, Petre Lupu, Marcel
lures, intentionez sd lucrez si pe viitor
la realizarea altor 150 de programe dife-
rite, de acest gen. O surprizd iniilnirea
cu Beatles prin poezia lui Eminescu.

Sint extrem de bucuros ci initiativa
mea a gasit intelegere la factorii respon-
3abili, si fericit cA o mare categorie de
public, prin poarta muzicii tinere si a
poeziei, intrd in teatru*.

Maria MARIN
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— Te-ai uitat peste pro-
iectele noastre ?

— Da dom’ne, ambiti-
oase, cu bdtaie mai lungd,
o rubricatie promitdtoare...
Sd nu rdmind numai pro-
iecte...

— Vezi-ti de treabd! Si
nu-s singurele. O sd-ti
mai spun. Ce-ai zice de
Fdnus Neagu, cu ,Prietenii

mei actorii* ? De Dinu
Sdraru, cu ,Al treilea
gong“ ? De...

— Totugi, parcd lipseste
ceva...

— Ce?

— Cronica cronicii tea-
trale.

— He, he, cu propunerea
asta am venit §i eu, acum
patru-cinci ani. Gasegte tu
criticul care s-o tind §i in-
cepem rtubrica. O tii tu?

— Nu m-am gindit la
mine, ci aga, in general..

— In general, tii tu ru-
brica asta ?

— De.. s& md mai gin-
desc.

— Pdi vezi? Gindeste-te
bine !

— M-am gindit. O tin.

— Ai multi prieteni cri-

tici. O sd ti-i pierzi!
— S-au mai triat ei i
regizorii, §i autorii, o sd

se trieze §i criticii... ,,Amic
mi-e Platon, dar..“

— N-ai sd-i poti ocoli
pe ,,pontifi“.

— Nici ei pe mine.

— Sau vrei doar sd-i

lauzi? O sd-l critici pe...
s$i pe.. sau pe.. cei de la
revista ,Teatrul" ?

— Dac-o sd fie cazul..
Nu sint eu omul dla sd
impart doar cununife de
lauri in stinga s$i-n dreap-
ta...

— S-ar putea ca uneori
sd nu fim de acord cu
tine, sd publicdm gi cite-o
notd de subsol, in care sd
ne exprimdm dezacordul.

— Dacd nu e unul gra-
matical, e bine. Numai sd
nu md tdiati de pe-acum,
cu mdsurile astea de pre-
cautie...

— Cind dai cronica?

— Cind incepe stagiu-
nea. Toamna se numdrd
bobocii !

— Sd nu te rdzgindesti
peste doud-trei luni gi
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sd-mi spui cd prea fi-ai
aprins paie-n cap, cd nu
mai ¢ii rubrica asta !

— Sd nu vd rdzginditi
voi, din aceleagi motive !

Cam asta a fost tot. Si
asa am aflat cd, de prea
multd vreme, nimeni nu-g*
mai luase pldcuta sarcind
de a-si face dugmani toti
colegii.

CRONICA
CRONICII
TEATRALE

In

loc
de
predoslovie

Ce ne-o fi gdsit de ne-am
invrednicit noi cu aceasta,
neavind bineinteles decit
scuza pumnului de arginti
cu care ne va rdspldti bine-
cunoscuta »generozitate”
pecuniard a rtevistei ?

Oare nu puteam ldsa
cronica » noastrdé teatrald
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asa cum e ? Citeodatd, doc-
torald, posacd §i posomo-
ritd, respingind vorba de
duh i cuvintul de spirit
ca pe un sacrilegiu, alte-
ori inviorindu-se arar cu
cite o hitrogenie molcomd,
sau, dimpotrivd, rdzgiin-
du-se mereu, plind de
nuri §i de spirit, dar ald-
turi de chestiune ? Si asta,.
pe ici, pe colo, prin pdrtile
ei esentiale, pentru cd alt-
fel, prin provinciile lite-
rare ale Capitalei, ca si
prin capitalele de provincii,.
mai incepe omul o frazd
si uitd s-o ducd pind la
capdt, mai uitd sd facd
acolo un amdrit de acord
gramatical, mai confundd
piesa sau autorul, fie el
viu sau mort, mai vede un.
actor §i scrie cu convin-
gere despre altul, cd, vorba
ceea, din asta n-a murit
nimeni. N-o sd stea acum
fiecare revistd gi fiecare
jurnal sd-gi formeze un
»Specialist” pentru cronica
de teatru, cind de-abia
si-au incropit cite wunul
pentru cronica sportivd !

Ce, noud nu ni s-a in-
timplat niciodatd mdcar o
eroare de informatie, bund-
oard sd credem cd o piesd
strdind se reprezintd in
premierd pe tard, cind ea
fusese jucatd deja, in urmd-
cu citeva stagiuni, la un
alt teatru ? Ba da, dar am
constatat atunci cd indrep-
tarea erorii se poate face
si pe un ton urban, desi-
gur nu fdrd malitie, dar st
cu un pic de tandrefe co-
legiald.

— Se poate §i aga ceva ?

— Se poate, sigur cd se
poate. Depinde, ce-i drept,
de cine semnaleazd eroa-
rea, dar mai depinde §i de
proportiile erorii semna-
late.

— Eu nu cred pind nu
vdd. .

— Nici eu.

— Adicd, tocmai acum,.
asa, sine ira et studio?

— Numai asa.

— Si cum semnezi legd-
mintul dsta ?

— Cu toatd candoarea :

MYOSOTIS:



POGOARA
IARNA

de MHHWE"

AINIEI'SDII

Scriitor de formatie clasicad, Maxwell
Anderson si-a inscris numele in drama-
turgia americand prin citeva piese. Po-
goard iarna (Winterset) este considerata
ca fiind capodopera sa. In aceast3, in-
tr-adevar, excelenti tragedie in versuri
albe, autorul a intentionat s& dea o re-
plica modernd motivelor esentiale din
Hamlet, Lear sau Romeo gi Julieta, re-
luind, dintr-o perspectivd contemporana,
problema integritatii morale. Din acest
punct de vedere (si nu numai din aces-
ta), e binevenitd oferta ficutd de tele-
viziune tocmai lui Dinu Cernescu. Iar
acceptarea acestei oferte, sd o intelegem
ca pe o complinire a preocupéirilor din
ultima vreme ale regizorului, legate de ela-
horarea unor remarcabile conspecte poli-
tico-estetice nutrite din materia shake-
speareand. Eliminind citeva pasaje exce-
siv demonsirative, dar mai ales colabo-
rind exemplar cu intreaga echipi de rea-
lizatori, regizorul a reusit un spectacol
auster si de mare fortd dramatica. Sint
repere voit ambigue in ce priveste locul
sl timpul actiunii. Intr-o ambiantad de
facturd expresionistid (o incipere mizera,
un labirint de ziduri fard functionalitate
precisd), isi duce existenta obscura o
tamilie oarecare tatal, un fiu i o fiica.
Viata lor se scurge aparent mo-

noton, dar se simt constringerea, apa-
sarca psihologicd (vezi unghiurile de
filmare, semnilicative pentru starea si

condijia personajelor si pentru derularea
situatiilor). In acest univers inchis, se
insinueazd nelinistea, nesiguranta, sus-
piciunea, teama, iar intrebdrile incucente
ale copilei actioneazid revelator pentru
constiinta fratelui. Acesta, martor la o
crima pentru care a fost. condamnat un
nevinovat, si terorizat de faptas, simte
nevoia sd marturiseascd adevarul, dar
spunindu-l, pentru el n-ar exista decit
aceastd alternativd si fie ucis de com-
plici, sau sa fie arestat pentru complici-
tate. Pentru ca tine la viatad, el nu
marturiseste, dar e constient ca astfel
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viata pe care o duce nu meritd si fie
traita. Totdl incearcd sa-1 consoleze, vor-
bindu-i despre pacatul universal si efe-
meritatea existentei. Dar, oare ,mai bine
e sd minti si si traiesti ?* Intreaga ac-
{iune se deruleazd in jurul acestei dile-
me. In angrenajul intrigii intrd si fiul
celui ucis pe nedrept, proscris de socie-
tate pentru ca incearcid si cunoasci ade-
varul, cu indirjire. Destinul, viata i-a
legat pe toti cu fire invizibile si actele
fiecdruia depind de sau au repercusiuni
asupra celorlalti. Sentimentul incapaci-
tatii, al imposibilitdtii de a iesi dintr-o
situatie-limitd e detaliat prezentat : fa-
milia e atacatd din toate partile de forte
ostile, malefice. Corupatori §i impostori.
intr-o unanima si implacabild conjuratic.
pretind tinerilor complicitatea in min-
ciund, invocind falsul motiv al infailibi-
litatii autoritatii de statsia justitiei, care
n-ar putea sd-si recunoascid eroarea (si-
virsita, dealtfel, cu buni stiint3). Cind
fiica vrea sa strige adevarul in cele
patru zari, este ucisa.

Cu economie de mijloace si 0 excelenta
tehnicd a scandirii, au evoluat elegant,
la unison, creind memorabile personaje :
Ana Ciontea, fragila, diafana, transfigurata
de fiorul amaraciunii, cu ochii mariti de
uimire, Catalin Ciornei, chip luminos, cu
prestanta nobild a ciutitorului de ade-
var, Gelu Nitu — masca infatudrii crimi-
nale, Razvan Vasilescu — deruta celui prins
in capcand, exuberanta inibusitd arbi-
trar, Corado Negreanu, temperament
mocnit, ,intelepciune® si obida, in urma
sacrificiilor repetate, Ion Vilcu — sensibi-
litate, oboseala celui care a slujit me-
reu-o cauzd injustd, Traian Dinceanu —
ndioasa cochetirie a servilismului, Mir-
cea Constantinescu — sinceritate si devo-
tament, bundvointa pasiva.

Irina COROIU

PIESE
STRAINE

Destul de greu de stabilit liniile di-
recloare ale repertoriului strain promovat
de radio. Piese inegale ca valoare artis-
tica, o deconcertantd crestere si descres-
tere a mizei tematice, ,repartitie geogra-
fici* destul de capricioasd, parind rod
al intimplarii — singurul semn sub care
ar putea fi grupate rindurile care ur-
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meazd ar fi, credem, acela al unei di-
versitdli de tip caleidoscopic. Extragem,

din aceste crimpeie multicolore, doua
exemple.
@ Tulburitoare, chiar infricositoare

prin semnificatiile ei, piesa lui Vincenzo
di Mattia, Hotdrirea (traduccre si adap-
tare radiofonicA de Angela Iloan), pune
in discutie o gravd problemi de morald :
responsabilitatea pe care o implicd utili-
zarea, aplicarea in viata a rezullatelor
— generoase, spectaculoase, adesea — ale
stiintei. Tema nu este noud, desigur, dar
implicatille ei sint dintre cele mai im-
portante, ideile pe care le suscit3, intire-
birile pe care le naste fac parte din
riscolitoarele probleme de constiintad ale
contemporaneititii. Posibilitatea de a ac-
tiona asupra subconstiientului uman, ca-
pacitatea miraculoasd de a ,spdla creie-
rul“ si a dirija gindurile, de a rescrie din
intimplari false trecutul, amintirile unui
semen devin un pericol inspdimintitor
in absenta unei desdvirsite probititi mo-
rale. Drumul de la sansa vindecirii unui
psihic bolnav la posibilitatea inculcarii
unor ginduri strdine, a unor culpe ima-
ginare, nu mai apar{ine stiintei, ci con-
sliintei, si acesta este unghiul din care
Vincenzo di Mattia isi construieste piesa.

Sobra, grava, chiar patetica uneori.
montarea radiofonicd semnatid de Titel
Constantinescu conferd textului intregul

dramatism al problematicli, pacd{uind
totusi printr-o oarecare monotonie, prin
pastrarea aceluiasi tgn si aceluiasi ritm
pe tot parcursul. Din distributia omogena,
de real :profesionalism, notam : George
Constantin, Ion Pavlescu, Ion Marinescu,
Victor Strengaru, Gina Petrini, Matei
Gheorghilu etc.

@ Heidelbergul de altddatd, binecunos-
cula melodramid a lui Wilhelm Mayer
Forster, a beneficlat, cu decenfi in Urma,
de o mare celebritate, a primit,omagiul
inldcrimat al multor ‘spectatdri. 'Textul
a fost montat si in anii mal Wpropiati
nouia si, tocmai de aceea, ne-am si as-
teptal ca reluarea lui la teatrul radiofo-
nic sd fie motivald de o noud id-e re-
gizorald, de descifrarea unor cii igno-
rate pind acum. Punerea in undi, dato-
ratd lui Cristian Munteanu, lumineaz
insd cea mai convenf{ional3, cea mal la
indemina dintre fetele (nu prea multe,
sd recunoastem) plesei : melodrama. De
remarcat, totusi — pe acest text si fn
acest context —, sobrietatea, bunul-gust
din interpretarea lui Marcel Iures, reala
sensibilitate doveditd de Violeta Andrei,
finetea ironiei ce caracterizeazi jocul lui
Radu Beligan, tonul sincer al lui Fory
Etterle.

Cristina DUMITRESCU

,2Rampa, acum 50 de ani
ocfombrie 1932

marelui regizor nu-l inre-
gistreazd. Un proiect aban-

donat? @ ,Scrii greu ?*
il intreabd Ioan Massoff
pe Gala Galaction. ,As

zice cd am doud feluri de
cerneald : una care dos-
peste aci pe mas3 si alta

care fermenteazid iIn nu
stiu cari cisterne intangi-

La Nationalul bucures-
tean, piese din alte vremi :
Scandalul de Bataille. La
rampd, asii ,,costumului de
seari*, N. Baltiteanu,
V. Valentineanu. Eleganta
vestimentard ficea parte
din ,stilul® primei scene.
@ Marietta Sadova — ac-
tritd, incd nu regizoare ! —
incepe, la un studio par-
ticular, un curs de decla-
matie. Admirabilele sale
exercitii de dictie ar tre-
bui retipdrite (azi, 1982).
Se pare ci este singurul
curs ,clasic* de dictie pe
care il avem. @ Gogu
Georgescu pregiteste la
Opera Romaina Parsifal de
Wagner. Fericiti cei care
i-au ascultat pe G. Fo-
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lescu si Costescu-Duca in
celebrele partituri... @ Pro-
fesoara Lucia Sturdza Bu-
landra, intrebatd care vor
fi marile actrite ,,de mii-
ne“, numeste doud foste
eleve : Aura Buzescu si
Tantzi Cutava-Barozzi. Tim-
pul i-a dat dreptate. @
Ion Marin Sadoveanu con-
ferentiazd despre Paul
Claudel. Peste.. un dece-
niu, vom avea si traduce-
rea capodoperei Ingerul a
vestit pe Maria, datorata
lui Ion Pillat (1942). S mai
avern ribdare... @ Pentru
istoria filmului : regizorul
sovietic Eisenstein turnea-
z& filmul istoric Consulul
negru, inspirat din epoca
napoleoniand. Filmografia
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bile din misterul meu su-
fletesc“. @ La Riga, teno-
rul Emil Marinescu repur-
teazd rasundtoare succese
in Faust si Tosca. @ Se
repetd la Teatru! Meational
o0 piesd cdrela nimeni nu-i

banuieste succesul (in
afard de autor, desigur!)
— Titanic wvals. Maestrul

Calboreanu repetd unul
dintre rolurile capitale din
prodigioasa sa carierd. $i
un fapt plin de haz : piesa
lui nea Tudorica se va juca
impreund cu actul Gdgdute
de Val. Mugur. Probabil
din prudentd, pentru a ga-
ranta succesul serii!

I. N..



MIHAI ISPIRESCU

Trasura
a
scara

comedie

— BOIANGIU
— PASTEANU
— STANCIUGEL
— DOREL

— FEMEIA

— SECRETARA
PERSONA./ELE — PRIMUL SUBALTERN
— AL DOILEA SUBALTERN
— AL TRFILEA SUBALTERN
— AL PATRULLEA SUBALTERN

— DOUA PERECHI DE FIGURANTI
— O SILUETA

Fulgerele unui tub de¢ neon, aproape consumat, dezviluie, in
rastimpuri, zidul cenugiu, cu palru usi maslve, incastrate in el. Lingi
prima, spinzurd un panou gol, purtind inscrip{ia ,,Cinste lor !*. Dca-
supra usii, sub ceasul cu secundar central, o inscriptic luminoasa :
»~Camera 4“ Sigeata din stinga indicd ,Spre iesire*. Rizbat voci.
apeiuri telefonice, {Acdnitul masinilor de scris. Raza sputului se con-
centreazd pe ceasul de perete, al cidrui tic-tac incepe s3 se audid in
crescendo. O vreme. Apoi, intuncric, liniste. LLuminile se reaprind pe
un bizar mecanism incremenit, conglomerat de rotl, palete de mori
de vint, arcuri, elice. manometre. pedale, prinse de un cadru metalic
semiclrcular, legate intre ele prin fire, pirghli, curcle dc transmisie.
Citeva rofl poarti — ca intr-o organlgramdé — sl diverse Inscriplii :
wPoten{ial®, ,,Decizie*, ,,Fenomen*, ,,Acliunc*, ,,Efort*.
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Id¢ undeva din spate, tovardsul Boianglu intrd stergindu-se pe
miini. Contempld o clipd consiruci{la, dupd care trece la oglinda inalta,

cu picior,

isi controleazi figura fatd-profil, scoate un sandvis s§i-n

timp ce musca din el cu poftd priveste, in continuare, visdtor, intire-

gul angrenaj. Se apropie si controleaz3 un manometru,
asculti o roatd care sti, apol
in cimasd,

{crmometru,
biroul unde se reasazi,
continua lucrul.

Cautd nerves prin vraful
nelor.
BOIANGIU ..’straordinar' !... Parci a
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intrat in pamint!.. (Mai rdscolegte.)
Nu e!'.. (Renuntd.) Ma rog!.. (Potri-

vegte lumina veiozei pe paginile
scrise.) Vasazicd !.. (Reia cu voce
tare.) ..Parte integrantd, mesagerd

a traditiilor, miscarea a inregistrat, si
in judetul nostru, de la an la an, o
continud dezvoltare, un progres evi-
dent, demonstrind astfel incid o data
nesecatele valente, vigoarea, forta si
dezvoltarea ei fiard precedent, ca si..
Fara ,,...ca si...* (Taie.) Punct! ..Toc-
mai de aceea, am considerat de dato-
ria noasird s3 subliniem, in spiritul
exigentei critice si autocritice ce ne
caracterizeaz3, rezultatele obtinute in
intreaga activitate de pind acum, ac-
tivitate care o situeazi la cote valo-
rice neatinse vreodati.. (Biziitul so-
neriei. In dictafon.) Tovaridsa Lia'!
Ti-am spus c3d nu primesc audiente!
Nu-s aici ! Pentru nimeni ! (Vocea se-
cretarei : ,Seful, dar vd cautd..“ (In-
trerupe rdstit.) Pentru nimeni! (In-
chide. Reia.) ..neatinse vreodats, in
vederea jalondrii din mers a princi-
palelor directli ale dezvoltarii ei vii-
toare, la cote valorice tot mai inalte.
Punct. (Multumit.) Se leagd mate-
rialul, se leagd frumos, ce mai.. Suni
bine! Plin! Auzi in el cum merge
miscarea... (Privegte mecanismul.)
Bate-ntr-una ! (Isi aduce aminte.
Sare.) Lista! Totusi, unde am pus eu
lista cu ale zece cuvinte care-i plac
tovarisului Pascu ?! Precis vine la
adunarea generald, o conduce-o chiar
dinsul, si mie taman alea zece si-mi
lipseascd ? Pai, ma crilicA de-mi sar
fulgii .. N-ajunge cad la ,Ziua fe-
meii“, cind a solicitat ,Rita“ vocal,
n-am avut un lucritor in colectiv s-o
execute? Unul nu s-a gasit. S-au
interpretat alte tematici ?... S-au in-
terpretat !... ‘Toatd grupa sindicald 1-1
scos la ,Perinitd“ pind-a radmas blo-
cat in genunchi, cd dinsul suferd cu
salele, e-adevirat, distractie a fosi,
dar dacd n-a fost ,Rita“, tot degeaba,
in ansamblul ei, actlunea n-a reusit.
Acuma... ,,Unde-i «parametru», Boian-
giule ? !“... Parci-l aud.. ,«Eferves-
centi», mdi, <«impliniri», «tribuni» ?!
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cu cravata desficuta,
Scrie concentrat, cu spor, dar deodatd se opreste.
de dosare,

citeste un
merge mulfumit spre
spre a

inghesuitec dcasupra telefoa-

Un cuvint din toate astea n-a sunat
in material. Cum vrei tu, atunci, sa
meargd miscarea atd, sd-i patrunei
fenomenele la esentd ? De-aia le mai

perpelesti, mai te invirtesti printre
cle, pe deasupra lor, ca musca pe
farfurioara bizzz! bizzz!.. sfirrr...

si poc! Cazi in bot! Unde-i viata ?*
(Dd de listd. Strigdt.) S-a gasit! (Ci-

tegte dintr-o suflare) ..,carente",
..,conturdm¢®... ,stadiu“... ,directie“...
,parametri“...  .fenomen“... (Fluturind

lista.) lat-o! dsl tamponeazd fruntea.
Scoate o sticld ascunsd in birou.
Toarnd intr-unul din paharele aflate
lingd garafd. Bea dintr-o inghititurd,
apoi reumple paharul cu apd si-l
pune la loc. Relaxat.): ..Dupd atit{ia
ani, mai greu ne prind fenomenele
Sfirrr ! Poc !, cum v3 exprimati dum-
neavoastrd, in aer, vreau si spun. Ia
s& vedem acuma.. (Reia paginil
scrise.) !mmm... da.. ,,Amplu, ample,
ampla“... (Urmdregte rindurile.) Ba-
gam aici ,parte integrantd, mesa-
gerd a traditiilor“... zicem ,.ampla
miscare a...“ cutare si cutare. Asa...
Mai departe... ,,profund-profunde“. (Se

uitd peste hirtii.) ..Da!.. ,carente‘...
Buuun !... ,conturdm®... ,nstadiu“...
,.jaloane“... ,fenomen“.. ,directie®...
(Multumit.) Biiine!.. Perfecl! (Pri-

vegte mecanismul. Sare din nou, pa-
nicat.) ,,Parametru“! (Cautd in mate-
rial.) ,Parametru“! (Taie. Scrie. Ci-
tegte apdsat.) ..La nivelul noilor pa-
rametri cantitativi s§i calitativi. (Se
mai uitd o datd peste pagini, privegte
iar rotile, apoi trece la oglinda in
care se studiazd fatd-profil.) Bine o
duc scriitorii dstia, dom’le!.. Creod
si eu. Bine de tot! Taca-taca, taca-
taca, si nici-o raspundere, nimic!...
Beletristicd ! Sa-si batd ei capul, cu
materiale, continut, cu... Ferit-a!...
Dar banisorii, cum ii mai umfla... He,
he.. De cind Imi tot zic ce lucruri
as putea face si-n domeniul A&sta,
mal cu miez, mai cu viatd, mai cu
nrospetime decit tot ce s-a scris pini-
acum, dar.. (privindv-gi fata de-a-
proape.) ..tot amin, dacd sarcinile,
uite... (Igi studiazd ochii.) Pungulite ?



Cum nu.. Pungulite, da! (Strigdt.)
Pungulite ! S-ajung s& ma critice in
ziarul local, dupa atitia ani de munca
rodnicd, zi-noapte, mereu aici, mereu
la post, cd miscarea std ! (La propriul
chip din oglindd.) Cum st3, {ovardsu’,
cripa-{i-ar pixul cu care afirmi!??
Cum sl3, cind merge mai bine ca ori-
cind ? Toati ziua i-auzi motorul.. (As-
cultd.) ..Bate-ntr-una. A, ci poate fi im-
bunitititd. poate ? Continuu ?... De
acord ! Asta e altceva. Intrd in firea
noastrd sa vrem mai mult, si facem
mai mult, si... Doar de-aia zi, noapte, cu
minecile suflecate, fird preget, fara
«odihnd, lucrdm materiale, referate, in-
formiri. O vezi crescind sub ochii
tdi, cum prinde viatd, tot mai dina-
mic8, mai ampl3, fi simti pulsul fier-
binte, clocotitor. ,Mereu s-o ai in
cap“ ..cum spune tovarasul Pascu...
,0 clipd sid n-o lasi, cd te lasd si ea
e urmi“.. (Palmd in birou. Strigdt.)
..Dupd atita trud3, vine un nu stiu
cine, un gazetéras, un destept oare-
care, sd.. Nu mi-a fost si nu mi-e
frich de nimeni! Sa se stie! Nicio-
data ! Atita timp cit muncesti, munca...
Privegte in jur. Se calmeazd.) Dar
de ce ma enervez eu acruma ? N-are
rost. O sid se-mpiedice rnersul misg-
cérii tocmai de un articol care afirmi
cd std ? Hai sid fim seriosi ! (Linigtit.)
Bine c-am terminat materialul ! Mi-a
iegit frumos! S-au altoit zdravdn pe
trunchiul lui cuvintele tovarisului
Pascu. Alea zece. I-au dat mai multa
viatad !... Ei, o tigari, acum, ar fi aur
curat. Dar unde sint ? (Cautd in jur.)
Daci-as 9ti !.. (Hotdrit, trage sertarul
biroului. Igi aprinde una.): Cum o
s-ajung sd-mi pitesc {igdrile de mine
insumi ? !... Metodd Iinviatatd de la
Pisteanu. N-o mai pot tolera! Si ma
las de fumat cu pretul sinceritatii.
Nici n-as avea molive. (Dispret.) Doc-
torii ... (Se rdstoarnd in jilful con-
fortabi. al biroului.): ..Am o sani-
iate de fier, trag cit zece, alerg, ma
zbat, prin mine.. (aspird fumul cu
pldcere, ascultd) ..bate miscarea
mereu, merge-ntr-una, ceas absolut,
s-auzi... (Se-ntrerupe, atent. Tot mai
clard, prinde sd creascd o melodie in
care, ca pe un disc uzat, se repetd
obsedant aceeagi notd. Rdzbate apoi
trapul mdrunt, din ce in ce mai apro-
piat, al unor cai, sunetul clopoteilor
#i zgomotul ugor al unor roti rulind
re caldarim. Mirat.) Ce-i asta? Ce
se-ntimpla ? (D4 sd se ridice, dar un
colt al incdperii se lumineazd brusc.
In picioare, o femeie, rdsfoiegte atentd
un dosar. Boiangiu, perplex, intinde
mina dupd paharul cu apd. Il soarbe
dintr-c inghititurd.) Surmenat, evi-
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dent. Zi, noapte, doudzeci din doua-
zeci si patru, intr-una, nu-i ugsor. (lgsi
maseazd timplele.) Persista!...
FEMEIA (fdrd a-gi ridica ochii din do-
sar) : Tovardsul Boiangiu !..
BOIANGIU : Dinsul...
FEMEIA Marin...

BOIANGIU Desigur... dar dumneavoa-
strA cum ati intrat ? Cum ati ajuns
dumneavoastrd aici ? Cine sinteti ?

FEMEIA (dupd ce a mai cercetat putin
dosarul, il inchide): Aveti datele com-

plete. (Zimbet fermecdtor.) Putem
merge. Trasura v-asteapla !...
BOIANGIU (complet uluit): Trésura !

Care trasurd ? Ce tot.. Dacd nu v-as
vedea, daci nu v-as auzi vorbind,
nu-i asa, dacd n-as simtli in miinile
mele biroul ista pe care-l stiu de-o
viatd, as zice cid visez. Efectiv...

FEMEIA (zimbet): Si, de ce nu ? Nor-
mal. Toti visdm. Totul incepe asa
ca-ntr-un vis...

BOIANGIU (gi-a mai revenit): Ce
sd-nceapd, tovarasico, ce sd-nceapa ?!

FEMEIA : Plimbarea...

BOJANGIU : Care plimbare ? Adici, eu
nu-mi vad capul de treburi, de pro-
bleme — in patru ani, o zi de con-
cediu n-am avut —, nici pentru masa
de prinz nu-mi gisesc vreme... (Semn
spre mecanism.) ..Ultd-te bine la mine,
pe umerii dstia se sprijind toatd mis-
carea asta dezldnfuitd, tot angrena-
jul asta maret, pe care-l vezi aici,
pe care-l auzi, sint pilonul lui neclin-
tit, iar dumitale iti arde de fleacuri,
de plimbari, de tilinci, de mai stiu
eu ce.. Cum iti imaginezi dumneata
cd o sd plec eu ? Cum...

FEMEIA : Mult mai simplu decit cre-
deti...

BOIANGIU E clar! Péasteanu {e-a tri-
mis, s ma compromitl. Trebuia si
ma gindesc. Cel mai bun prieten!
Aflati c& noi n-avem timp de.. (li
intoarce spatele. Furios.) Tovarisa
Lia! Tovarasa Lia! (Apare secretara,
precipitatd, cu carnetel $i creion.)

SECRETARA Da, tovaridsul Boiangiu'!

BOIANGIU (o cerceteazd atent, din cap
pind-n picioare. Calm) : Si-mi spui ce

ti-am spus eu, dumitale. tovarisa
ILia! (Rdcnet.) Dar imediat sa-mi
spui !

SECRETARA (pieritd) : In legiturd cu
ce? (Se uitd-n carnetel.) Nu-nielegz,
nu va supdrati !

BOIANGIU (goaptd) : Nu-ntelegi !

SECRETARA : Da. in acest sens.. (In-
ceput de plins.) Si. va rog, nu strigati
asa la mine. Am si eu liceul, plus n
tehnicl, la bazi, nu mainine o literd
din tot ce-mi cati sd bat. Sa stiti ca
nici mama...
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BOIANGIU (calm): Nici mama? Ce
vi-am spus in legdturd cu faptul ci
nu primesc audiente? Ca nu pri-

mesc pe nimeni absolut ? (Strigat.)
Am spus ?

SECRETARA (cautd in caiet. Gdseste) :
Da'!

BOIANGIU (calm) Am spus! Atunci

ce cauld dinsa aici ?
SECRETARA (se uitd pe lingd el) : Cine,

va rog ?
BOIANGIU (intorcindu-se. Demascator) :
Dinsa' (Nu mai wvede pe mnimeni.

Descumpdnit citeva clipe, apoi in fier-
bere.) ..V-ati inteles, care va sa zica,
vt bateti joc de mine ?! A fost aici,
adineauri, in biroul meu, fata-n fata,
am vorbit, am... (Tresare. Ascultd, Se
aude numai cintecul depdrtindu-se).

SECRETARA : Eu...

BOIANGIU : Sssss! A plecat! Auzi?!

SECRETARA (ascultd §i ea): Nimic'!

BOIANGIU (tdios, concluziv) : Esti omul
lui Pasteanu! Stiam ! Poti sa pleci!
(Isi revine. Ton schimbat.) A, nu, nu,
nu... Nu, tovarasa Lia. (Numai miere.)
Ia loc ! Ia loc, te roe...

SECRETARA (derutatd) : Multumesc, 1a-
sati !.. Mai am o groazi de treabA..
N-am trimis corespondenta, n-am fa-
cut mapa, astept si materialul acela
sd-]1 bat, miine as vrea si eu si plec
mai devreme, e simbati, vin nasii la
noi si...

BOIANGIU : Ai si3 pleci, ai sa pleci..
Sigur c-ai sa pleci.. (Ia de pe biron
o cutiutd. li deschide capacul.) Terog!
Foarte bune Mentolate. Parci mes-
teci un brad. O placere...

SECRETARA (incurcat@ complet): Va
mulfumesc, dar...

BOIANGI1U : Ia doui !...
SECRETARA Am luat trei.. de ce?

BOIANGIU : Ia patru ...

SECRETARA MULTUMESC! E ziua
dumneavoastra ? N-am stiut... Va spun
sincer...

BOIANGIU (dulce): A mea ? (Strigdt.)
A dumitale ! (Ton. normal.) De astazi
nu mai lucrezi aici ! (Inchide capacul
cutiei, o aruncd pe birou.) La mine,
disciplina nu poate fi incidlcatid. De
nimeni. Nimeni si nu-si permitd si-mi
intoarcd mie cuvintele, si-mi nesoco-
teasca indicatiile, si-si bata joc de
sarcini, sd contravind normelor de
ordine interioara.

SECRETARA (gata de plins): Dar, va
rog, ce norme am contravenit eu, de
ordine interioard, cum vi3 exprimati...

BOJTANGIU : Nimeni! Cind am spus ca
nu primesc, neanuntat, picior in bi-
rou, ma trezesc ci dai drumul unor
persoane necunoscute care vin aici
cu docarul, cu brisca, cu atelaje, in
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plind@ campanie, cu propuneri s ma
ia la plimbare, la chefuri, probabil,
s& ma compromild, si.. femei, biu-
tura... Pasteanu...

SECRETARA  Tovarasu' Boiangiu, dar
eu n-am dat dvumu’
BOIANGIU : Nu discut! Greseala se

plateste. E de ajuns si ingddui unui
singur ins sid ti se urce in cap, ci
imediat in spatele lui se formeaza o
coadi...

SECRETARA Doar {ovarasul Stinciugel
de la serviciul ,Personal“ v-a cautat,
v-am intrebat daca-1 primiti, mi-ati
spus ca sinteli ocupat, si-atit. A zis ca
revine... Restul... n-a fost nimeni aici,
n-a trecut nimenea pe la mine, n-am
ldsat pe nimenea si intre...

BOIANGIU (concesiv) : Sigur! Sigur ci
da. Cheile de la fisetul cu stampile
le pui in dulapior, lingd condizile de
prezentd. Chiar miine va veni o noul
Llovarasa...

SECRETARA (plinset) : Dar pe ce mo-
tiv, nu-nteleg... vd spun obiectiv, daca
cra sa fi gresit ceva, si nu fi vazut, mai
ziceam, dar cind eu, cu ochii mei...
(Boiangiu s-a agezat. Rdsfoind un do-
sar, i intinde, fdrd s-o priveascd, cu-

tia cu bomboane.) Mulfumesc! Am
servit. (Iese.)
BOIANGIU (rdsfoind dosarul, icnegte)

N-a vazut, n-a auzit.. Nu stie... Peste
tot si-a infiltrat Pasteanu 3&sta oa-
menii.. S34 mA3 urmireasci, si mi
suspecteze, si ma toarne. Plimbare!
Ei, punem noi lucrurile la punct.
Toatd lumea, la muncid. Pe brinci!
(Apasd butonul dictafonului.) Sefii de
servicii, la mine !

(Vocea Liei, in lacrimi: ,Imediat !
Apar, in trap ugor, patru ingi, identici
ca infdtisare, — costume sare-piper, cra-

vate la fel, ochelari §i mustdti lipite -—,
cdrind o masd lungd pe care o depun cu
grijd, traq scaunele §l se agsazd de-o
parte si de alta, fdrd sd vorbenscd nimic
intre ei, privind tintd inainte.)

BOJANGIU Cum merge miscarea ?

CEI PATRU SUBALTERNI (in picioare)
Tigiding !... Tigiding !...

BOIANGIU I-auzi motorul ?

CElI PATRU SUBALTERNI Tigiding !
Tigiding !...

BOIANGIU: Bate-ntr-una!.. (Le face

semn sd se ageze. Toti patru scot
carnete la fel si-ncep sd scrie autn-
mat.) ..Greutdti mai sint insi, si nu
facem totul pentru rezolvarea lor. De
aceea v-am chemat. Existd fncid un
spirit de multumire care nu-i con-
structiv. chiar dacid avem rezultate
deosebite. S34 ne luidm insi de git cu
problemele mai zdravdn acolo unde
sint, altfel...



PRIMUL SUBALTERN (scriind) : ...git!...
BOIANGIU (crunt) : Cum ?!...
AL DOILEA SUBALTERN (indrdzneste,

dupi@ ce, un moment, a domnit pa-
nica) : Scrie mai greu.. n-are docto-
ratul...

BOIANGIU ...git, da, cu problemele.

Pentru cd nu pot fi de acord cu ati-
tudinea unora de prin alte colective
de munca, care, chiar daci — asa
cum precizam — migcarea noastra e
mai dinamicd decit oricind, s§i decit
a lor, ei afirm3 ca sta...

CEl PATRU SUBALTERNI (sar in pi-
cioare) : Tigiding !.. Ti ...

BOIANGIU (semn sd se ageze) : S4 com-
batem asemenea afirmatii la tovarasii
care le mai fac, fiindcd asa merge
vorba despre munca noastrd, §i nu-i
bine, sd aradtdm c&, intr-adevar, lip-
suri mai avem si noi in acest sector...

PRIMUL SUBALTERN (furat) : Stagnea-
z& bine...

BOIANGIU (il fulgerd cu privirea):
..dar le biruim. Experientd avem
destula, pai, atunci, ia hai si urmi-
rim o programare mai bund, o des-
{fdsurare mai concretd de forte, si
elimindm cu desivirsire timpii morti,
sd nu ne ldsdm, cum zice un proverb,
pe-o...

AL DOILEA SUBALTERN : ..Tinjal4 I...
(Pauzd de gheatd.).

BOIANGIU (aspru): ..Ureche!.. Cine a
afirmat ,tinjald“ ? (Pauzd. Sever,
Primului subaltern.) Ce-ai scris dum-
neata ?

PRIMUL SUBALTERN ..ureche !...
(Aratd caietul.)

BOIANGIU : Dumneata ?

AL DOILEA SUBALTERN (pierit) :

...tinjala.
BOIANGIU : Dumneata ?
AL TREILEA SUBALTERN : ..ureche!..

BOIANGIU (semn cu capul spre Al pa-
trulea subaltern): ?!

AL PATRULEA SUBALTERN: ..loc-
mai dam s3 scriu ureche-tinjalai !...

BOIANGIU (rdcmet): Se deformeaza...
(ton mormal) ..deci se si Interpre-
teazid. (Rdcmet.) Voit.. (ton normal)
...gresit, de cidtre unli, cuvintele mele,
chiar in fata mea. 1si permit unit sa
aibd dinsii parerile lor ca fiind ale
mele. Aceasta nu este disciplini in
muncid. Vom crea un climat si mai
bun, o atmosferd si mai sinitoasa. De
data aceasta am facut preciziri fari
proces-verbal, dar pe viitor va fi ne-
voie, fiindcA am mai avut surpriza
de a nu se recunoaste ce-am afirmat.
Subliniez incd o datd : ureche. Rog,
deci, si ne legim cu toa*id rispun-
derea de tot ce se-ntimpli aici, pen-
tru.. (Primului subaltern.) 'E deschisa
vreo fereastra ?
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PRIMUL SUBALTERN (se uitd in jur) -
Nimic !

BOIANGIU Vine, asa, o ricoare ca de
pivnitd .. (Continud.) Sa ne legim,
spuneam, deci... (Biziitul dictafonului.
Vocea Liei: ,,Tovardsul Stdnciugel !“)

BOIANGIU ..Sa intre!' (Continud.) ...cu
toata raspunderea, cu mai multd ras-
pundere, de tot ce se-ntimpli aici.
la camera patru, unde sintem noi,
creierul organizatoric, ca si zic asa, de
care depinde tot mai bunul mers al
miscarii, dezvoltarea ei continui. In
ceea ce md priveste, nu voi precu-
peti nici-un efort. Pe sarcini!

CElI PATRU SUBALTERNI (in timp ce
ies cu masa, in acelagi trap ugor) -
...Tigiding !... Tigiding !

(Boiangiu trece la birou, isi reface
tinuta — stringe cravata, indreaptd hai-
na —, rdvdgseste dosarele, apoi, cu o

mind preocupatd, se cufundd in lectura

unuia dintre ele).

STANCIUGEL (intr-un costum mnegru,
usor lustruit, intrd, cu mina intinsd) -
Voie buni, sianitate, tov. Boiangiu,
cid-i mai bund decit toate...

BOIANGIU (in picioare, cu cdldurd) :
Ei, batd-va. tovardsul Stinciugel, sa-

nitate ... (Il invitd sd se aseze.) Pof-
titi !

STANCIUGEL Tot cu munca, tot cu
munca ?

BOIANGIU : Pai, nu stiti cum sint sar-
cinile ? N-asteapta...

STANCIUGEL : Asta, asa-i.

BOIANGIU VA spun sincer : nu pot
sd-mi permit un moment de deco-
nectare. Tot timpul, pe migcare. E gi
bine, e si riu. Bine, pentru ci nu mi
abat de la tel si rezultatele...

STANCIUGEL (apreciativ) : Cunoastem,
se stie...

BOIANGIU ..riu, pentru ci incep s&
dorm — cind apuc — cu pumnii
strinsi, adica...

STANCIUGEL : Trebuie deconectare.

asta-i, da’ poti ? Ce si-i mai ceri si
organismului &sta ? Uite, si eu, tot
zic s-ajung odatid cu sotia s-o dau in
lanturi — raspund pe linie de perso-
nal si de bilciuri — mA tot cheamai
baietii, ha1 tovardsul Stanciugel, ziu,
o datd cn doamna. pe la noi. s-o in-
virtim nitel. dar credeti ci egdsesc eu
ora aia s& mi-o rup ? Stropul 3la de-
timp? Ci4 de un strop e vorba, la
urma urmei...

BOIANGIU : Strop, sigur, dar ce si fa-
cem ? Vrem odihn3, si scipidm nitel
de focul muncii, dar nu sintem [feri-
citi decit cind fiptuim sl nu ne bu-
curdm decit cind actividm. (Ris sdnd-
tos.) Ha! Ha! Ha !

STANCIUGEL : Astia sintem, ce si ne
mai dim dupd prun, dupid alun ?'.
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Datoria, inainte de toate'!
un pocnet sec.
.BOIANGIU
Lumina !
DOREL (lingd veioza aprinsd. Are cdsti
la urechi, o ladd cu scule, un aparat
de emisie-receptie) : Nu vid speriati.

(Se aude
Intuneric complet).
(agitat): Ce se-ntimpla ?

S& traiti !

STANCIUGEL (miriit, aparte): Cam
devreme...

DOREL (lui Boiangiu, care-l priveste

holbat) : Ma scuzati ! Eu sint! Tova-
rasul Tudorica, electricianul, sau Nea
Dorel, mai popular, cum méa stic
lumea...

BOIANGIU Pai, ce faci. tovule, ne
creezi greutdti ? Fedinguri in activi-
tate ? Noroc cd n-a stat !...

DOREL : E un scurt pe fir si-avem sar-
cind si-1 urmarim. Trece pe-aici, dar
il rezolvidm... (Lui Stdnciugel.) Mi-am
lual si sculele astea, o si [ie bine.
Cad nu stii de ce te lovesti si pe
urmd te uiti la treabd, dacid n-ai
ce-t{i trebuie. Auzi, ia uitati ! Dar asa,
esti blindat, nu ?

‘STANCIUGEL Bine, lovarasu’, ai gri-
jat..

DOREL : Auzi, ia uitati! Nici-o pro-
blema !... (YUrmdrind jirul imaginar

care trece de la Boiangiu, spre meca-
nism.) Va sd zicd o ia pe-acolo si se
duce-nainte... (Dispare.)
STANCIUGEL : Probleme...
BOIANGIU Ca-n orice sector. Si noi
ne zbatem, dar rezultatele sint tare

frumoase...

STANCIUGEL ..Apreciabile, intr-ade-
Var...

‘BOIANGIU Insi de, mai avem si noi

greutati.

'STANCIUGEL Probleme-s peste tot. Sar
ca lacustele : pac! Pac!

BOIANGIU Exact! Frumoasi
Pac! Pac!

STANCIUGEL : Am si altele, foarte in-
teresante. Intr-o zi cind ne-om mai
gasi, am si vi le arat. Cind prind si
mi& mai smulg din fise, dosare. auto-
biografii, unde merg, prin statiuni,
vile, hoteluri, case, sosele, md ocup
de agitatia vizualdi. Am si eu hobiul
adsta, cum se spune. Compun maxime.
Uneori le scriu chiar cu mina mea,
dacid nu-mi furd bidineaua. ca-n vara
trecutd la Sinaia. Dar tot am apucat
si afisez: ,Veverita si atomul / Sint
prietene cu omul !“...

BOIANGIU Asta-i a dumneavoastra ?
N-am stiut !...

STANCIUGEL : Sigur! In general le gi-
sesc instructive, dar mai ales, efi-
ciente. Mi-aduc aminte, ’s ani de-a-
tunci, prin '46, parci. cind l-am com-
pus’ pe primul'!. M3 mutasem in
casa unul fost industrias si a doua zi
i l-am scris mare, cu picuri, pe ta-
petul roz din hol ,M& burgheze

vorba.
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ghiftuit, / S& nu te mai prind la
lift '“... UrcA si pe picoarele tele, ca-
pitalul ma-ti, ca-{i rup gitul ca la pi-
{igoi !... Asta i-am spus-o verbal,
plus B0 de kile cite aveam pe-atunci.
L-a trisnit damblaua pe loc. (Se uitd
la ceas.) Tiii, cum trece vremea...
Ne-am luat cu vorba, peste o ord am
sedinld si nici n-am apucat sd mai
revidd materialul, si&-i dau o perie, 0
citire..

BOIANGIU D-apii eu! De zile si nopti,
tol la darea de seami lucrez : aspecte,
cifre, interpretiri, exemple... (Modest.)
Va fi si ca un bilant al tuturor rea-
lizarilor pe care le-a obtinut miscarea
de-aici, de la patru, de cind, cu atita
strddanie o-ndrum, dar si-un arc des-
chis sore...

STANCIUGEL (grav;: Tocmai in acest
sens, tovardsul Boiangiu, am fost tri-
mis si eu si aduc o veste buni!..

BOIANGIU (surprins, vesel) : Ei, nu?!
Ce vorbitl ?

STANCIUGEL : Incepind cu intii...

BOIANGIU : Asa!...

STANCIUGEL : A\i
muncil...

BOIANGIU (se ridicd in picioare, ra-
dios) : Va multumesc, tovardsul Stin-
ciugel ! Va mulfumesc foarte mult!
E o mare bucurie ce-mi spuneti!
Consider, intr-adevir, aceasta ca ore-
cunoastere nu atit a meritelor mele,
mal putin insemnate, poate, cit a in-
tregii...

STANCIUGEL : ..mai incolo, da...

BOIANGIU (ochii mari) : ?!

STANCIUGEL : Ati fost avansat in
muncd mai incolo. Veti lucra un bi-
rou mal la stinga, spre iesire. Cel
de-alaturi. Camera 3. latd decizia!

BOIANGIU (alb. Cade in scaun. Se ri-
dicd. Ia decizia. O citegte. Cade din
nou) : Mai incolo? Eu? Mai al&turi ?
Cine a hotarit ? Camera trei ?

STANCIUGEL : Ma depé&seste !...

BOTANGIU : Centrala stie ?

STANCIUGEL : Nu cunosc.. Eu asta am
primit, altceva.. Dar nu vid ce v-ar
deranja atita. Munca-i tot in dome-
niu, mai putin 1000, e drept, dar ce
si-i faci, nimeni nu-i de neinlocuit.
Sintem doar niste piese care trebuie
rotate. montate cit mai bine in an-
grenajul motorului, pentru ca misca-
rea sd progreseze. Dumneavoastrd ati
spus odatid. Asa cad: ,Numai acolo
mi-e bine / Unde-i nevoie de mine*“...
(Ii intinde un registru.) Semnati aici,
vad rog, de luare la cunostinta.

BOIANGIU (privegte o clipd nducit,
apoi tizbucnegte. Aruncd registrul si
stiloul. Ridicd receptorul) : Imposibil.
Dupa atita munci, dupd atitia ani,
dupi o viati sacrificata, aici, numai si
numai aici, nentru bunul mers. asa, pe
nepusd masi, dintr-o data, farad alti

fost avansal in



explicatie, fird nimic, si mi trezesc
mutat, retrogradat...

STANCIUGEL (culegind registrul) :
... avansat...
BOIANGIU ..ca o jucdrie.. Alo! (Bate

violent in furcd.) Greseald! E o gre-
seald ! Alo! (Dorcl, apdrut in spatele
lui, face semne spre Stdnciugel cd le-
gdtura-i intreruptd.) Alo! Tovarasul
Pascu !

DOREL : Nu mai puteti
E un scurt pe fir.
el ..

BOIANGIU (trinteste telefonul peste bi-
rou. Lui Stdnciugel): De ce? Spune-mi,
spune-mi ci... (Isi revine.) Spuneti-mi,
va rog, poate stiti ceva, trebuie si
stiti, ce-am ficul, unde-am gresit ?
Cind?! Cum ?!. Cum ?!.. (Ridicd
din nou telefonul.) Alo! (Din recep-
tor prind sd creascd susoteli care-l
inconjoard ca un viespar. Urld invir-
tindu-se singur, in timp ce lumina
scade treptat, iar Stdnciugel s-a Te-
tras discret) Unde sinteti ? Arita-
ti-va ! In fala, s& va iau de piept, si
vd vad ochii, s& va scuip mutrele!
Aratati-vad odatd ! Credefi cA nu mun-
cesc, trag chiulul. cA nu sint prezent
tot timpul, viguros, zdravén, activ ?!
Alo! Vreau si vorbesc cu centrala.
Tovarisul Pascu. De cc? SI mi se
spund : n-am viatd intim&, nu les Ja
localuri, nu dansez, nu beau, nu vor-
bes¢ cu nimeni, de 30 de ani nein-
trerupti servesc miscarea, atunci ? Toc-
mai acum, cind e mal dinamici, mai
infloritoare, merge mal bine ca ori-
cind, auziti-i motorul, ascultati-l1 cum
bate! Intr-una!.. bate!.. bate!..

vorbi. Scuzaii !
Lucrez incd la

(Zidul coboard greoi. Raza sputului se
jixeazd pe ceasul al cdrui tic-tac a de-
venit mai puternic si mai accelerat. Se
aude zgomot de mobild impinsd, icneli,
scrignituri. strigdte: ,Tine! impinge!..
lasd la mine !... ridicd dinspre tine.. mai
jos, cd izbesti uga I... dd-i drumul...” Vocea
lui Boiangiu : ,,Stati ! Cdlimara, cariocele,
riglele, gumele. foile... materialul.. ana-
liza. Opriti-vd! Stati asa'!..“ Zgomotela
i acoperd vocea, apoi se sting. Rdmine
doar tic-tacul ceasului. Deasupra ujsit
aldturate se aprinde inscriptia lumi-
noasd : ,,Camera 3“.)

semicercul me-
biroul este

(La ridicarea zidului.
canismului s-a mai restrins,
mai mic, scaunul la fel.)

BOIANGIU (intrd ducind un wvraf de
dosare, o servietd diplomat, o glastrd.
doud cupe. E mai obosit, aratd mai
imbdtrinit. Depune obiectele pe bi-
rou, priveste in jur): Aicea, deci!..
Bine... (Se-ndreaptd spre oglinda in
care igi cerceteazd atent chipul. Scoate
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un flacon, ia o pastild.) Foarte bine!...
Principalu-i c4 ma simt tinar, viguros,
plin de elan. Arit perfect. Nu ne te-
mem noi de muncd. Miscarea si nu
stea. S$i cit timp eu sint miscarea, ea
va merge ne-ntrerupt. Atita miscare
am in mine, cd& mi simt haos; un
univers !... Totu-i si te cufunzi in pro-
cesul muncii. E ca o baie revigo-
ranta...

PASTEANU (intrd, jovial) : Marine! Ai
venit, ma ? !..

BOIANGIU : Sandule! Dragid Sandule,
ce pliacere! Ia sid te vad. Ariti minu-
nat! Iti prieste si locul asta...

PASTEANU: De ce nu?!.. Unde-i
muncd, numai acclo imi prieste si,ca
sef, aici, la trei, nu ma pot..

BOIANGIU Chiar, dragi, tu acuma...
(Isi dé seama.) M3& scuzati, tovarasul
Pisteanu. Vreau si spun, dumnea-
voastrd, acum, sinteti seful meu di-
rect, cum ar veni...

PASTEANU : Din moment ce ai fost
mutat aici, vom lucra impreuni, de-
sigur... Inainte imi erai tu sef, dup¥
ce imi luasesi locul la patru, nu? O
camerd mai sus; acuma-s €u. Asta-i
relativitatea situatiilor, a realitatii I
Nimeni nu-i batut in cuie..

BOIANGIU Exact, relativitate. ma gin-
deam si eu..

PASTEANU Paii, cit are culoarul A&sta,
unde-i sectorul nostru, al miscarii ?

BOIANGIU : Stiu eu.. vreo 15 metri...

PASTEANU : Daci are. In trei minute
il poti stridbate cu piciorul. Tot. De
lIa un capit la altul. Nimica toati. ca
timp. Ei, dar intervine relativitatea
de care vorbeam si zice: Stai asa '
Intr-un fel, nimica toati, ca timm,
numai intr-un fel. Pentru c4, intr-al-
tul, uite, noi, in 30 de ani de munca.
venim din camer3 in camer3, mereu
unul in locul altuia si tot n-am ajuns
sd-1 traversim. Tu ai vazut ,,Tunelul
timoului ?“

BOIANGIU Filmul ?

PASTEANU Da! L-ai vizut?

BOIANGIU Parca.. la celevizor.. de-
mult...

PASTEANU Culoarul ista e ca timpul.
Asa mi se pare mie citeodatid. Tot
venim pe el din birou in birou $1 nu
ne mai oprim. Ne-mpinge mereu mai
incolo. Ha! Ha'! Ha! Ha!

BOIANGIU (furie stdpinitd. Il imitd. cu
un ris acru). Ha! Ha! Ha! Ha! Ha ¥
Un fel pesimist de a vedea lucrurile.
consider eu. Cum si ne-mpingi, nu
va supdrati ? Ne maturizim. Nu pot
fi de acord, iertati-m3. Cu fiecare
an, stiti cit am ars si ard eu pentru
activitatea aceasta, pentiru miscare !
Dacid nu-i rotitA si stea, pirghie sa
nu raspundi, verigi si4 nu se-nlin-
tuie, apoi asta, fari nici o...
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PASTEANU : Ce mai, acum iati-te sub-
altrenul meu. Din nou !...

BOIANGIU (igi revine): Da, v-aduceti
aminte cind jucam poarca in gridini
la Lazaride ? Ca copii, md refer... .

PASTEANU : Mi-amintesc, cum si nu?

BOIANGIU (nostalgic) : Minunat lucru,
prietenia de-o viata.

PASTEANU ..Chiar din clasele pri-
mare, parci, ne-am cunoscut, nu ?

Cind eram niste tinci...

BOIANGIU Gigilici, tovarasul Pasteanu,
gigilici !...

PASTEANU (revenire) : ...Gigilici, asa-i '...

BOIANGIU Mi-aduc aminte de cind
v-am vizut prima datd, m-ati impre-
sionat cum intrati tantos pe poarta
scolii, vad tinea fratele mai mare de
mini, aveati o sapcd noud, cu cozo-
roc lacuit, vad stitea drept pe capul
ras ca un castravete.. Numai ce m-am
uitat o datd la dumneavoastrd si v-ati
si lungit in praf, cu sapca cil colo...
De-atunci a-nceput prietenia noastra..

‘'PASTEANU : Mai tii minte bradul din
fata clasei ?

BOIANGIU Da, da.. da.. ! Stufos, inalt,
batrin...

PASTEANU Cum te dideam in recrea-
tii cu capul de el.. Iti bigam risina
in urechi... (Ride copios.)

BOIANGIU : Iar eu, cum vi tdiam cu
lama nasturii... si paltonul acela nou...
albastru parci.. Ferfenitd vi l-am
ficut, intr-o recreatie.. Tot, tot, tot.
O mie de molii si fi fost si.. (Ride
peste Pdgsteanu.)

PASTEANU (isi sterge lacrimile) :
Cum iti inlocuiam untul din tartine,
cu plastilind galben3, nu? (Ride.)

BOIANGIU Da, da, da.. Cit sint de
tare, parcA mi se pune un nod in git
si ochii mi se impaienjenesc alacrimi
de duiosie : mai t{ineti minte cind v-am
rupt primul dinte ? Dintr-un singur
pumn! (Rid amindci in crescendo.)

FASTEANU (printre hohote) : Cind ti-am
suflat prima fata ? .

BOIANGIU : Apoi, eu dumneavoastra...

PASTEANU Apoi, eu tie...

BOIANGIU : Apoi, eu dumneavoastra.

PASTEANU : Apoi, eu tie...

BOIANGIU (rdcnet) : Apoi, eu dumnea-
voastrd ! (Calm.) Apoi.. posturile!..
Apoi... Cite si mai cite... Viata!... (Rd-
mine in fata oglinzii, pe ginduri.)

‘PASTEANU : Imbatrinim, Marine, la
asta t2 uiti ?

BOTANGIU : Mi-amintesc, cind vd eram
eu sef. de ziua mea, m-ati dus la un
bazar. Dup3d citeva sprifuri si tra-
geri la semn, m-ati pus si ma uit
intr-o oglinda. Ziceati ca vreti sd-mi
faceti o surprizd placutd cu ocazia
onomasticii. Era o oelindd mare. cu
picior, cu rami daurit3, frumoasd, in-
zorzonatd, ca si asta. Numai cd n-am
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apucat bine s& ma privesc si deodata
toatd faptura mi s-a rasucit. Fiinta
mi-a apirut ca a unui broscoi turtit
si caraghios...

PASTEANU (hohote de ris): Da, da,
da... 1atit, rasucit, stiu...
BOIANGIU : ..si totusi eu: un fel de

armonicd veche cu piciorul de pa-
mint si totusi corpul meu, cu ochii
mei, vii, in grdmada aia ghemuit3,
spre pidmint. Mintea mea intelegea ca
nu era decit o simpld gluma de-a
dumneavoastra...

PASTEANU (igi sterge ochii): Glumi ?
Ha, ha, ha, ha!..

BOJANGIU ..fiindcid mi-a poruncit sa
zimbesc si am zimbit. (Ride s§i el.
Brusc, serios.) O crapiturd verzuie,
intr-o fatd obositd. Deodatd, am sim-
tit o spaimi nestdpiniti, care nu mai
mai pardseste, care-mi ingheati sin-
gele in vine de cite ori mi-aduc
aminte, pentru ci in aceeasi clipd mi-a
trecut prin minte cd si ceilalti, lu-
mea, ma putea vedea la fel. De-atunci
v-am jubit si mai mult, de-atunci ma
tot privesc cu griji in apele astea
inselitoare, nu cumva...

PASTEANU (ton schimbat. Sef): ..Hai
si lasam amintirile. 'Cit ar fi de pli-
cute, ne furd din prezent, or, noi
avemn nevoie de el pentru viitor!
N-ai prezent, nu-i viitor'

BOIANGIU (mobilizat) : Miscarea n-as-
teapta !...

PASTEANU Vezi ? Unde {i-e carnetul ?
(Boiangiu il scoate gsi-ncepe sd no-
teze) Te vei ocupa aici, la trei, tot
de sectorul ,organizare stiintiflca“.
Vei intocmi, ca atare, pini la 15 a.c.
— pe 20 trebuie si-1 predau eu —.
un studiu aprofundat, cu concluzii si
propuneri concrete privind mersul
miscérii, ce-ar trebui si facem nei,
a(:lticé, pentru ca ea si miste cit de
cit...

BOIANGIU (rdcnet) : Dar misca ! (Isi re-
vine.) Scuzati-ma! Miscd! Mai mult
nu se poate dintr-o datid. Progresiv.

PASTEANU : Acum eu vorbesc. Progre-
siv, dar nici si stea, nu?! Pentru
asta avem de limpezit citeva pro-
blerne majore, cum s3 actiondm mai
bine. Si ne orientdim. F cunoscut,
munca se compune din actiuni, iar
actiunile. la rindul lor, din inldntuirea
unor suite...

BOIANGIU : ..interactiuni!...

PASTEANU : Ei, aici s& vedem nci,
care-s cele mai eficiente, pe subiecti,
sa desprindem concretul. Cum si cit!
Valoarea. Care-i ? Sa facem, adica,
un.. brainstorming. Ai auzit de el?

BOIANGIU (prompt) : Neamtul ?

PASTEANU : Ce neamt ? Ce unde s-au-
ziti ? Dac3d nu studiati, nu vd puneti
la punct, cum o si meargd treaba



intr-un secol al informdrii, cind una
daca-ti scapa, te-ai dus, nu ? Astazi,
nu se mai poate oricum : trebuie si
ai o largd cuprindere, sa fii de-o ig-
norantd enciclopedica : nimic si nu-ti
scape...

BOIANGIU : ..de toate s& te preocupi...

PASTEANU ..Nu mai merge doar pe-o
ielie : de asta raspund eu, asta ma
priveste, atita fac...
BOIANGIU : He, he, haturi nu mai sint
de mult: fiecare cu tarlaua lui...
PASTEANU : Acuma trebuie si fii pre-
zent pretutindeni...

BOIANGIU Si cuprinzi fenomenele in
ansamblul lor...

PASTEANU : ..,Asaltul creierului“, in-
seamni ,,brainstorming*“.

BOIANGIU : ,creierului, asa...

PASTEANU Vine de la ,Brau“ si
,Stor*, apoi de la ,,Ming*, din vechca
chineza, combinatd cu ecvestra veche.

BOIANGIU ..Veche, bat-o s-o bata,
cxact L.

PASTEANU Sint pusi mai multi si
gindeascd la solutionarea unei idei.

Mai multe creiere.
BOIANGIU (care a meditat tot timpul) :
Daci-i ,ecvestra“, e clar...

PASTEANU : Pa&i, clar! Pune-le la
punct! Ce-oi fi facut pe-acolo pe
unde-ai fost ?.. Nu m& mir ca.. In
sfirgit. S&-mi faci un brainstorming

.al miscarii, bun, documentat. Sa fim
mai inveliti decit ceapa! Hai, chea-
méa-ti colectivul si — la lucru ! Materia-
lu-i presant. 11 cere tovarisul Pascu!
Pe 15 sd-1 am eu, ti-am spus, ci pe
20 trebuie si-1 predau...

BOIANGIU : Am inteles. Si daciA-i vorba
de tovarisul Pascu, si stiti, putem
';"1 nu ne-nspdimintdm prea tare. Cit
sint alci, n-or s& fie probleme. Alal-
tdieri, am fost cu dinsul la concertul
simfonic al Filarmonicii, am vazut
. Veselie la T&nase“. M-a invitat. ,,Mai
lasd munca si hai la o deconectare...“
Am vorbit una, alta.. Tine foarte mult
la mine...

PASTEANU : Cind alaltaieri al fost la
Filarmonica ?

BOIANGIU Pii, pe la 7 seara. Cel mult
si un sfert, ca si fiu mai exact..
PASTEANU : Cel mult si un sfert, to-
vardsul Pascu e plecat in teren de-o
luni... Apucd-te de treabd si termind
cu.. Acum ma duc. Mai am si alte

probleme.

BOIANGIU : Ma gindeam si va invit la
un pahar dupa program, dacid accep-
tati, ar fi, intr-adevar...

PASTEANU Fara ! Spor la munci'!

BOIANGIU S3i traiti! (Se stdpiaeste cu
greu. Scrignet) ,Omul, ce minunat
sund acest cuvint!* A spus-o.. cine-a
spus-o, ma rog. Principalu-i cid suni
minunat, asta-i. Si n-ai ce-i face..
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Dac-ar fi bou.. te-ar durea-n cot:
l-ai tdia gi l-ai vinde la stat. Simplu.
Dar asga.. (Strigd in dictafon.) Tova-
rasa secretard!.. (Vocea secretarei:
»Imediat !“ Intrd secretara, cu carnet
§i creian.)

BOIANGIU (capul in hirtii) : Eu sint to-
vardsul Boiangiu !..

SECRETARA : V& cunosc foarte bine !

BOIANGIU (ochii mari. In picloare) :
Dumneata ? Iar dumneata ? Tovaridsa
Lia, pe care am mutat-o...

SECRETARA : Nu, eu sint tovardga Li-
zica...

BOIANGIU Lizica?.. Sau nu .cumva
esti chiar tovardsa aceea cu tramca-
rul, cu...

SECRETARA : Tovarisa Lia nu mai lu-
creazi in directia noastri...

BOIANGIU . Nu mai lucreazi!.. (As-
pru.) Tovaradsa Lizica, la mine sa stii
cd au se doarme, nu se-ntoarce vor-
ba, nu se croseteazi, nu se fuge prin

Fiatd, nu se bea cafea nici chiar
amestec, nu se fac suete, se mun-
ceste:..

SECRETARA Stiu, tovarasul Boian-
giu ...

BOIANGIU (montat) : La mine nu intra
nimeni absolut, decit atunci cind iti
spun eu. Altfel, sanctionez [Ard milaA...

SECRETARA : Stiu!...

BOIANGIU Audiente nu primesc. Iti no-
tezi tot ce spun si indeplinesti 1n-
tocmai. Am terminat! (Dupd ea.) To-
varésa...

SECRETARA : Lizica...

BOlANgIU Vreau sa-mi trimiti sefii de
serviciu.
SECRETARA Indata, tovarasul Boian-

Eiu...

(Intrd patru ingi, in trap usor, purtind
0 masd. Sint imbrdcati la fel, in cos-
tume albastru-petrol, cu cravate bej. Trag
scaunele si se asazd intepeniti).

BOIANGIU : Cum merge miscarea aici,
la trei ?

CEI PATRU SUBALTERNI (in picioare) :
Tigiding ! Tigiding !..

BOIANGIU : I-auzi motorul ?

CElI PATRU SUBALTERNI
Tigiding !

BOJIANGIU Bale-ntr-una?...

CEI PATRU SUBALTERNI : Tigiding !...
Ti...

BOIANGIU (le face semn sd se ageze.
Ei scot carnetele si-ncep sd scrie auto-
mat) : Foarte bine, tovardsi. Chiar
daci unii nu ma stiti, ne-om cunoaste
noi, in procesul muncii pe care-o vom
desfasuvra impreund de-acum inainte,
pentru sprijinul neprecupetit al aces-
tei miscari care...

CEI PATRU SUBALTERNI (in ricioare):
Ti ..

Tigiding !
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BOJANGIU (semn si se ageze): ..nu
sti o clipd, merge-ntr-una cum se
aratd si se dovedeste a fi. Trebuie sa
aflati insd, de la inceput, eu tonsider,
si nimeni nu-si poate permite altfel,
ca pot fi numite colective numai gru-
purile bine inchegate si dezvoltate,
ai caror membri se cunosc intre ei
temeinic si, cunoscindu-se, se ajuta
reciproc. De aceea consider cd, in
acest sector, viaia de colectiv este
inci individualid. Pentru c&, intr-un
adevarat colectiv, problemele unora
sint si ale celorlalti, fiecare se simte
rdspunzitor pentru toti, este gatasa-si
sacrifice inleresele personale, cauzei
comune. Intr-o echipd ai ciarei mem-
bri, dupa cite sint informat, se mai
privesc cu suspiciune, isi mai negli-
jeazd obligatiile luate fata de propa-
sirea miscdrii ca un tot si fatd de
apirarea bunului ei renume, si care
nu-si acordd ajutor, nu se poate vor-
bi de colectiv. Sint, deci, pentru crea-
rea unui cadru uman optim al acti-
vitatii productive. Putem merge pina
la climat. Iata citeva principii pe care
trebuie sd le cunoasteti si sd le apli-
cali. Audiente, sd stiti, nu primesc
de nici-un fel §si nu vreau si vad
pe nimeni nechemat prin birou decit
la sediniele lunare. Abatcrile de la
aceste norme ar tulbura miscarea care
trebuie sd se desfisoare nestingherita.
Acum... (ochii in caiet) ..va trebui
sl elaboridm un studiu temeinic, do-
cumentat, stiintific, pentru mersul ei
tot mai amplu. Ca atare, este stiut,
munca se compune din actiuni, iar
actiunile, la rindul lor, din inlantui-
rea unor suite...

PRIMUL SUBALTERN : ..interactiuni...

BOIANGIU : Ei, aici s34 vedem noi care-s

cele mai eficiente, pe subiecti, si
desprindem concretul. Cum si cit!
Valoarea ? Care-i ? Si facem, adicj,
un brainstorming. Ati auzit de el ?
CEI PATRU SUBALTERNI ?!.. Neam-
ful ?
BOIANGIU (privegte in caiet): ..Ce

neamt ? De unde s-auziti ? Dacd nu
studiati, nu vd puneti la punct, cum
0o si meargd treaba intr-un secol al
informarii, cind una daca-t{i scap4i,
te-ai dus, nu? (Pumn in masd.) As-
tidzi nu se mai poate oricum. trebuie
4 fii de-o ignorantd enciclopedica.
Nimic sd nu-ti scape!

PRIMUL SUBALTERN (scriind): Nu

mai merge doar pe-o felie asta stiu,
atita fac... »
BOIANGIU He, he, haturi nu mai

existdi de mult, fiecare cu tarlaua
lui...

AL DOILEA SUBALTERN (scriind) :
Trebuie sid te pricepi la toate.
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AL TREILEA SUBALTERN (scriind)
Si cuprinzi fenomenele in ansamblul
lor.

BOIANGIU : ,Asaltul creierului“,
seamnd ,,brainstorming*

AL PATRULEA SUBALTERN (scriind) :
...creierului, asa...

BOIANGIU Vine de la ,Brau* si
»Stor“, apoi de la ,Ming" din ve-
chea chinezi, combinatd cu ecvestra
veche. Sint pusi mai mul{i sa...

CEI PATRU SUBALTERNI (scriu sila-
bisind rar) : Ve... che...

BOIANGIU ..da.. si gindeasca la solu-
tionarea unei idei. Mai multe creiere.
Stiinta conducerii !...

»in=

CElI PATRU SUBALTERNI (in pi-
cioare) : Ecvestra, e clar!
BOIANGIU : Pa&i, clar! Puneli-vd la

punct. Sid-mi faceti un brainstorming
al miscarii, bun, documentat. Si fim
mai inveliti decit ceapa. Materialu-i
presani. 1l cere tovarisul Pascu. Pe
12 sd-1 am eu. cid pe 15 trebuile si-1
predau...

PRIMUL SUBALTERN
sul Pascu am fosi eu...

BOJANGIU Tovardsul Pascu e plecat
pe teren de-o lund! Terminali cu..
Si mai uitati-vd prin carti, mai cititi.
Sint mind de fier, poate-ati aflat, sin-
gura mea dJdevizi e munca, asa cai...
la treabd !

CEl PATRU SUBALTERNI (ies cu ma-
sa) : Tigiding, tigiding, tigiding, tigi-
ding.

BOIANGIU (scoate un flacon. Ia o pas-
tild) : Ametelile astea! (Se scuturd.
Cheamd secretara.) Tovardsa.. came-
ra-i pe beci ?

SECRETARA (intrd) : Dupa cite stiu eu,
nu, tovardsul Boiangiu !

BOIANGIU : Vine o ricoare, asa, ca de
pivnita.

SECRETARA Poate-i vreo fereastri des-
chisad. (Controleazd.) Nici una!..

BOIANGIU : De miine si-mi instalezi
un radiator...

SECRETARA Pompierii...
BOIANGIU (aspru, ferm): Aici!
SECRETARA Da! (Iese.)

BOIANGIU (scoate sticla, igi toarnd un
pdhdrel, se ridicd gi merge la oglin-
dd): Noroc, Marine 8i succes in
noua muncd, adici post, cA munca-i
tot aia cil cuprinde. (D& paharul
peste cap. Il umple din nou. Se cer-
ceteazd.) Mi-a mai apirut o cutd.
Lingd ochiul sting. Da!.. Dal.. Nu
era.. (Revine.) Ei, daci m-as sin-
chisi de tot sirul intimplarilor care:
mi-au chircit obrazul &sta, au tras
pe el linii crucis-curmezis, cum a
vrut fiecare, in toate directiile, ce
ne-am face cu optimismul ? S-ar duc>
dracului ! Noroc cd prin mine progre-
seazd miscarea. asta e, iar eu, vorha

...A, cu tovara-



«cintecului.. ma simt mai tinar ca ni-
ciodata ! Asta-i important! Noroc'!
(D3 s& bea, dar se-ntrerupe. Rdsund
melodia cu mota mereu repetatd, apoi
zurgdldii g¢i trapul cailor. Fdrd sd
se intoarcd, prin oglindd, o vede pe
Femeie.)

DOIANGIU (perplex): Matilda, tu?!
Aici ?! De cind sintem céasatoriti n-ai
venit ¢ deata.

FEMEIA : Hai!

BCOIANGIU (uimit) : Unde ?

FEMEIA : Ai nevoie de odihnai...

BOIANGIU Cum o si merg cind sint
alitea probleme, cind mi...

FEMEIA : Asta-i doar in capul tdu!
Doar acolo se-nvirteste miscarea asta
incremeniti. Afard, lumea isi vede de
treaba, fara...

BOIANGIU (trintegte paharul. Rdcnet) :
Esti nebund ! Vii peste mine, aici, in
plind productie, sid-mi spui cid mis-
carea std ! SA ma-nfurii, adicd si mi
umilesti, sd-ti bati joc de mine. Asta
oi facut toatd viata.

FEMEIA : Asa-l femela, mal..

‘BOIANGIU Eu am avut nevastd, fe-
meie — niciodatad ! Rolul tiu in casni-
cie, 4sta a fost. S& ma nimicesti !

IFEMEIA Nu-f{i face probleme. S$i tu
ai ucis toatd dragostea din mine...

BOIANGIU: Eu? Dupd ce m-ai ficut
334 ma simt singur toati...

FEMEIA : Esti un om singur! Tu ai
vrut-o fiindcd nu te iubesti decit pe
tine... Hai !

(Incepe sd se audd melodia, apoi zur-
«gdldii scuturati in rdstimpuri.)

FEMEIA (ton complet schimbat) : Ai ne-
voie de odihni. (Zimbet fermecdtor.)
Trasura asteapta !...

BOIANGIU (stupoare. Strigd) : Matilda !
Nu esti ! Matilda! Nu esti Matilda.
Cine ?.. Spune-mi, cine.. (Pocnet. Se
sting luminile. Cind se reaprind, Fe-
meia a dispdrut.)

‘DOREL (iese de-a bugelea de sub birou. In
fugd) : Mi-ati spart urechile, tovarisul
Boiangiu, ma scuzati ! Dumneavoastra
técniti la pereti, beti in timpul servi-
«ciului, spargeti vesela.. Faceti ravagii...
E un scurt pe fir. Trebuie si infor-
mez... (Iese.)

BOIANGIU (rdmine alb, privind in urma
lui. Scoate flaconul. Inghite o pastild.
Trece la mecanism. Il cerceteazd in-
deaproape, atent. Se uitd in oglindd.
Mat ta o pastild. Cheamd secretara.
‘Tresare. O privegte uimit. Se freacd la
ochi. lsi revine) : Spune-mi, a trecut
cineva pe-aici ? Ai vazut pe cineva ?

SECRETARA Nu-nteleg...

BOIANGIU : A-ntrebat cineva de mine ?
J-ai dat drumul aici ?
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SECRETARA Nimeni absolut. N-am va-
zut...

BOIANGIU : Bine. Fi-mi un ceai!

SECRETARA (ingrijoratd) : Sinteti palid !
Nu va simtiti bine ?

BOIANGIU (aspru): De tei! (Dispare
pentru o clipd. Se aude o chiuvetd
curgind. Reintrd gtergindu-se pe fatd.)
..Fleacuri... Prostii... (Privegte in jur.
Strigdt.) Noi sintem madasura tuturor
lucrurilor. A celor ce sini, cum c sint,
a celor ce nu sint, cum cad nu sint !..
Sa fie clar ! (Trece la birou. Scoate un
top de hirtie albd. Se apucd de scris.)
Nota... Asa o sd-i zicem... Noti... sub-
liniat... privind unele aspecte cit si
particularitati... (Intrd Pdgteanu.)

PASTEANU (bine dispus) : Merge treaba,
merge ?...

BOIANGIU ..Ca pe roate! Strund! Am
avut deja sedinte, intilniri de lucru cu
tot colectivul. Dupd cum reiese si din
informirile primite, miscarea-i mai
ne-ntreruptid ca oricind, putem afirma
cu toatd raspunderea, i-auzi motorul,
in plin, tigiding...

PASTEANU (il studiazd) : Pari cam obo-
sit...

BOIANGIU (febril) : ..bate-ntr-una...

PASTEANU ..tras la fati, surmenat...
Am aflat cd vorbesti si sin...
BOIANGIU : ..fara-ncetare !.. Urmeazi

sd concretizez acum imensa cantitate
de informatii, si le ordonez, si le in-
terpretez, s le-adun intr-un material
dens, mustos, de tinuti.. O notid m-am
gindit ci-i mai...

PASTEANU : Poate unde nici n-ai mai
avut concediu de mult...

BOIANGIU : ...O si iasi ca la vreo 40 de
pagini bitute la un rind jumaitate, sau
doui ? Eu stiu ? poate...

PASTEANU : ..sau poate esti amdirit...,
dupé atita munci, in loc si ti se re-
cunoascad meritele...

BOIANGIU (explozie) : Nu-mi trebuie, si
nu sccotesc necesar s mi se recu-
noascd nimic, nici nu doresc sd mai
vorbim despre aceasti problemi. Pen-
tru mine-i destul...

PASTEANU : Ba, vorbim. Vorbim fiindca
te pot informa: ,Prietenul adevérat,
la nevoie se cunoaste* ! M-am zbitut,
am alergat colo, colo, nu mai-ntreba
unde n-am fost ca si aranjez pentru
tine ceea ce meriti, §i am reusit !

BOIANGIU: 7!

PASTEANU : In sfirsit, vei cipita din
nou locul care ti se cuvine. Pe ma-
sura capacitatii tale.

BOIANGIU (surprins. Inviorat) : Ai facut
tu asta ? Dumneavoastrd ? Ati ficut
asta pentru mine ?

PASTEANU : Trebuia si se faci dreptate !

BOIANGIU (volubil. li intinde mina) :
Sandule ! Ma Pistene, ma ! Iti multu-
mesc. Lisati-m3d si v3 mulfumesc.
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N-am spus-o deseori pind acum. Ca si
fiu sincer, si eu imi propusesem de
data asta si colabordm cu-adevérat, sa
ne-ntelegem... ,lasd-1 dracului, Marine*,
imi ziceam mereu in sinea mea, ca si
nu uit, vd marturisesc,_,lasd-1 dra-
cului, incercati odatd si tolerati-vd in
folosul“...

PASTEANU (bonom): Cum o s3 ne tole-
rdm noi, mai batrine, vezi-ti de treaba.
Amindoi sintem ca drojdia de bere.
Unde-o pui, creste-nsus ! Ha! Ha ! Ha !

BOIANGIU (ride si el) : Ei, nu, de data
asta, n-ar mai fi fost probleme, sint
sigur.

PASTEANU: Nu se stie! Nu se stie
niciodatd ! Trebuie s3 fii mai invelit
decit ceapa, asculti-mi pe mine. (Vo-
cea secretarei in telefon : ,,Tovardsul
Pdgteanu. Vd cautd cineva, pe tele-
fonul de-aici“.)

PASTEANU : Atunci, sinitate si si ne
vedem cu bine...

BOIANGIU (cu cdldurd) : Cu bine si
muliumesc incd o datd.. E un gest pe
care n-am si-1 uit. Mi-ati demonstrat...

PASTEANU Las3, lasid.. Am ficut exact
ce trebuia. Ce-ai fi facut si tu daca
erai in locul meu...

BOIANGIU : Nu stiu dacd eu as fi fost
in stare chiar de-atita...

PASTEANU : Ai fi facut! Pind la urmai
ai fi facut! Sint sigur! (Vocea secre-
tarei : ,, Tovardsul Stdnciugel®.)

BOIANGIU : Si intre!

STANCIUGEL (cu mina-ntinsd) : Si tra-
iti, cd ne trebuiti !

BOIANGIU (sec) : Buni ziua !

STANCIUGEL (se asazd. Scoate din ser-
vietd mai multe dosare. Cautd): Ve-
deti cum e viata ? Una alb4, una nea-
grd! Una caldi, una rece. Cind o
veste mai asa, cind o veste foarte buni.
Extra. Sinteti curios, nu ?

BOIANGIU : Vi rog sa fiti mai
tovarasul Stanciugel, am treaba.

STANCIUGEL (adinc ofensat, se mon-
teazd pe mdsurd ce vorbegte): Asa'!
Aveti treabd ! Pe-un plan subtire,
adicid, mai.. Bine! Atunci scurt: de
miine, nu mai lucrati aici !

BOIANGIU : Stiu! Am fost promovat !

STANCIUGEL : Promovat ? (Cautd un
dosar.) Tovardsul Pasteanu nu vrea cu
nici-un chip si mai lucreze cu dum-
neavoastrd. In ruptul capului. Spune
ci incurcati treburile, ci... A intervenit
peste tot si a reusit. Veti fi mutat ceva
mai incolo, alaturi, la camera 2... (Zim-
bet subtire.) Dacd asta o puteti numi
dumneavoastrd promovare...

BOIANGIU (inlemnit) : Camera 2 ? Dar e
invers ...

STANCIUGEL : Invers, da! Iatd decizia.
(l-o dd. Punindu-si dosarele in servi-
etd.) Aveti dreptate: scurt. De ce si
fiu amabil, omenos, intelegitor, drai-

scurt,
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gut ? Ce sd mai umbldm cu menaja-
mente, cu delicateturi, cu interpretari,
sd nu deranjidm, cu poezie... ,Fii atent
la cai, atent la hamuri, / Viata-i un
transport de lazi cu geamuri...“ Scurt !
Cite 1azi din astea n-am spart eu... he,
he... Si-am sd mai sparg, tovarisul,
daci-i nevoie! (Se ridicd.) Am si mai
sparg ! Sinitate, ci-i mai bunid decit
toate ! (Iese.)

(Boiangiu intoarce hirtia pe toate fe-
tele. Scoate, din buzunarul de la piept,
flaconul cu care rdmine intr-o mind. Cu
cealaltd ridicd receptorul. In locul tonu-
lui, rdsund melodia cu o singurd notd ob-
sedant repetatd. Rdmine mut, privind in
gol. Zidul coboard greoi. Raza sputului se
fizeozd pe ceasul de perete, al cdrui tic-tac
se aude §i mai tare, §i mai accelerat. Rdz-
bat aceleagi zgomote de mobild mutatd,
se aud aceleagi voci : ,,T'ine !.. impinge !...
lasd la mine !... ridicd dinspre tine... mai
jos cd izbesti tocul !..“ etc., in timp ce
deasupra ugii aldturate se aprinde inscrip-
tia luminoasd ,,Camera 2*“.)

(Mecanismul s-a restrins mati mult. Se
vede luminatd o parte gi mai micd din
el, doar citeva roti. In fata unora, std.
comod instalat, in diverse pozitii, cite un
Subaltern. Atmosferd complet relaxatd.
Primul subaltern povesteste, fumind visd-
tor ; Al doilea, pe locul din fata rotii sale,
dezleagd cuvinte incrucigate gi mai trage
cu urechea la muzica unui tranzistor. Al
treilea dicteazd la telefon o ,notd“; Al
patrulea mdnincd iaurt.)

PRIMUL SUBALTERN : Absolut de ne-
crezut ! N-am vizut asemenea exem-
plar, iti spun, de cind mama m-a fa-
cut ! Senzational !.. Taia pirtie pe unde
trecea.. Parcd se lumina strada.. Ra-
minea lumea nduci si-ntorcea capul
automat...

AL TREILEA SUBALTERN: Alo! Da'!
M-auziti ?! Cine sinteti dumneavoas-
trd ? Cine ? Bine ! Aveti ceva de scris ?
Notati atunci !...

PRIMUL SUBALTERN: ..Ce sini! Ce
coapse, fratioare! Ce umeri !...

AL PATRULEA SUBALTERN Femeie,
nu ?
AL DOILEA SUBALTERN: ..Un fel de

ratd-n lapte ! Din zece.. Si n-am nici-o
litera...

AL TREILEA SUBALTERN ..Pe cinspe
a doua, veti fi prezent la sedinta lu-
nard de analizd.. A.c, da!.. Veti a-
duce cu dumneavoastrd o informare..

PRIMUL SUBALTERN : Vorb-aia, am
avut si eu tot felul la viata mea. Toate
tipurile de la ,strdine-n trecere prin



orasul nostru*, avide de senzatii tari,
activiste framintate de probleme, inte-
lectuale fine, neintelese de sof, candi-
date respinse...

AL TREILEA SUBALTERN (sare) : ..Ga-
lusca ! Nu ! Galusca-i din sase. Mie-mi
trebuie zece...

PRIMUL SUBALTERN ..pini la femeia-
pat si-o tocanitd, in deplasare, dar ca
asta...

AL PATRULEA SUBALTERN °..Yvonne,
dansatoarea de gumilastic, mi-a ramas
mie in cap...

AL TREILEA SUBALTERN ..din zece
un fel de rata-n lapte! Ce cuvinte
bagd si astia-n rebus ?.. Incrucisate,
dar chiar asa ?

AL PATRULEA SUBALTERN Simteam
ci mor dacid nu-i a mea pentru tot-
deauna... Am luat-o din barul unde
dansa si am fugit cu ea...

PRIMUL SUBALTERN : O viati?

AL PATRULEA SUBALTERN : Nu, cinci
kilometri... Dar ce frumos a fost!
AL TREILEA SUBALTERN : ...Doui, trei
pagini, in douid exemplare dactilogra-
fiate.. Ati notat ?... Dactilografiate,
da.. Scrieti : prezenta obligatorie. Nu
se acceptda nici-un fel de lipsi, moti-
vare sau aminare.. Sub nici o formi !...
Dumneavoastra ?... Exclus! Pai, eu ce

dictez aici ?

AL PATRULEA SUBALTERN : Pus tare
pe munci Georgescu, ia uite.. E o mis-
care la el acolo, frige telefonul...

PRIMUL SUBALTERN : Ce miscare ...
Ei, as sti eu cam ce trebuie facut sa
meargd toatd povestea asta cit de cit,
dar acuma.. asa am ficut-o, asa o
las... Si chiar dac-ar fi s zic.. e prea
greu acuma.. prea complicat... De unde
sa-ncepi, unde si te opresti ? Cine mai
ghiceste unde-i firul ?

AL TREILEA SUBALTERN
Alo ? ! M-auziti ?!

AL PATRULEA SUBALTERN (spre Al
tretlea) : I-e fricd de Boiangiu, face pe
el numai cind fi aude numele. Asta-i
zbir, orice-ai spune dumneata !.. Daca
nu vede miscare, si stii cd pini la
urmaé tot o-ncurcam...

PRIMUL SUBALTERN : Vede el, nici o
grijad ! Trebuie sd vada, ci din asta tra-
ieste... Nu uita ci tot coboari mereu.
De la camera zece, din capatul celilalt,
de unde a pornit-o el, pind aici la
doi, unde-a ajuns, e distanta. Trebuie
sd vadi, ca altfel...

AL PATRULEA SUBALTERN : Pii, poate
sd vada, dar fari noi.. Si dupa atitia
ani, iti dai seama, ce mai am pini la
pensie...

PRIMUL SUBALTERN : Schimbaridm ati-
tia pind acuma, apa trece.. N-o si ne
descurcdm tocmai cu &asta ? Stai linis-
tit. O sa fie foarte bine, ascultati-ma
pe mine, o si.. (Vocea lui Boiangiu :

Alo ?!
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»,Nu-i nimeni aicea ?“ Ce-i patru sar
inspdimintati in picioare, igsi pun hai-
nele, string cravatele.)

AL TREILEA SUBALTERN : ..Ce poate
sa fie din zece, dom'le, un fel de rata-n
lapte ? !

PRIMUL SUBALTERN
lui (Aruncd revista.
iangiu: ,,Se doarme?
Cum. merge migcarea ?“)

CEI PATRU SUBALTERNI (in picioare,
in fata rotilor) : Tigiding ! Tigiding !...

BOIANGIU (intrd. Si mai tras la fatd, mai
imbdtrinit) : Bate ea-ntr-una ?

Lasa-le dracu-
‘'Vocea lut Bo-
N-aud nimic!

CElI PATRU SUBALTERNI Tigiding !
Tigiding !

BOIANGIU : I-auzi motorul ?

CEI PATRU SUBALTERNI Tigiding !

Tigiding !

BOIANGIU (in timp ce, cei patru mdrgd-
luiesc pe loc, tot mai rapid): Mai
tare!.. Mai plin!.. Mai repede!..
(Pumn in birou. Toti patru increme-
nesc. Al treilea dd sd se ageze.) Ati
obosit ? Stiu eu cam ce ficeati inain-
te aici, la doi. Nu erati invatati cu mun-
ca, cu efortul disciplinat, eficient conti-
nuu. Acum nu va convine, va vine greu
sa trageti pe rupte,dar n-am ce si fac.
Nu se poate sta tocmai in mijlocul
miscarii, in miezul ei. Miscarea nu
se-mpacd cu asta. Aici angrenaju-i mai
spinos, problemele mai dificile, con-
fruntarea cu realitdtile nemijlocite,
mai durd, mai necrutatoare. Aici, ori
te adaptezi, ori dispari ! Pini la 12 imi
faceti o informare succinti a realiza-
rilor din sectoarele de care raspundeti.
Trebuie si intocmesc analiza trimestri-
ald. Pe baza ei vom trage concluzii,
vom lua hotariri. Rapid. (Cei patru
subalterni dispar in spatele rotilor.)

BOIANGIU (trece prin fata oglinzii in
care se uitd scurt, fdrd comentarii,
scoate flaconul, ia o pastild. In dicta-
fon) : Tovardsa secretard! (Vocea se-
cretarei : ,,Jmediat !“)

BOIANGIU (ridicd ochii din hértii. Sur-
prins) : Dar dumneata esti tovarasa
Lizica de la trei, cea care seamini cu
tovardsa Lia de la patru! Ce cauti
aici ?

SECRETARA M-ati mai intrebat, tova-
rasul Boiangiu, si v-am explicat: eu
sint tovardsa Tanta, de-aici, de la doi,
care seamadnd cu tovardsa Lizica de la
trei, cea care seamind cu- tovarisa
Lia de la patru, dar nu sint dinsa.

BOIANGIU : Nu vreau si fiu deranjat,
decit in cazuri cu totul speciale. Am
de lucru. M®ta ordine trebuie pusa
aici ! Multa de tot.

SECRETARA Doriti un ceai, o cafea?

BOIANGIU : Doresc si se munceascid mai
bine, s& nu se piardd vremea in zadar.
Asta doresc. Intrati numai cind va
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chem !

SECRETARA (intepatd) : Am injeles !

BOIANGIU (scoate haina, suflecd mine-
cile, sldbegte cravata. Se scuturd. Pri-
veste in jur): Camera asta o fi pe
beci ? Asa.. (Priveste cu luare-aminte
rotile aparatului. Controleazd un ter-
mometru, un manometru, priveste o
sdgeatd, ascultd o roatd. Socoteste.)
12 cu 15, vine 27, fatd de 26 e binc.
In crestere. Nu-i rdu. Dar trebuie mai
dinamizatd. Trebuie o organizare si
mai buni, stiintificd, o distribuire a
fortelor mai... (Spre roti.) Asta de-aici
o sd vinad mutatd in locul Aasteilalte...
Asta din dreapta, in stinga... Stinga, la
mijloc... Mijlocul coboarad tot.. Partea
dreaptd se deplaseazd sus.. Asta mica
se desfiinteazid. Ba nu, astea doui le
desfiintdm si obt{inem o economie, la
acelasi randament, dacid ne gindim ca
bagadm 6 in loc de una si 8 in loc de
doud, pe urma dam afara...

(Vocea secretarei: ,,Tov. Stdnciugel de
la serviciul personal !“ Boiangiu ia rapid
o0 wpastild. Secretara, din nou ,,Tov. Stdn-
ciugel, doregte...“)

BOIANGIU (mai ia o pastild. Precipitat) :
..dam afari trei si zicem 9 in loc, 10
si punem 15, 14 siaducem 28, 7 in loc
de... (Incepe sd se audd melodia cu
nota repetatd. Vocea secretarei: ,Vd
cautd...)

BOIANGIU (trage cu furie dictafonul.
Pentru o clipd se zdreste, agitat, Dorel
cu cdgtile la urechi): Nimeni nu ma
cautd...“ (Smuceste cu furie dictafonul.)
N-am timp! Sint in clocotul mis-
carii. in miezul ei, m& zbat, ma
framint sd progreseze, si nu stea o
clipa : ..si-asa viteza e ametitoare, vu-
ietul eci, maret, afirmarea — deplina.
dar nu va exista un angrenaj de-aici
s4 nu déa un rezultat mai bun.. (Il
vede pe Stdnciugel care a intrat.)
..unul care s& nu fie mai bine folo-
sit... &8 mai In forti.. si mai...

STANCIUGEL _Firid muncd pe-ncor-
date, / Nu existd rezultate“ Ce vreau
sd va spun insa..

BOIANGIU (tare) : Nu se aude. Bate mis-
carea. Nu sint aici !

STANCIUGEL : Da, nu sinteti aici, dar
vreau si vd comunic ci...

BOIANGIU (mai tare, odatd cu melodia) :
In miezul problemelor sint, in fiecare
dintre firele, pirghiile. arcurile, pini-
oanele, suruburile, piulitele. saibele, la-
eirele, bielele astea, mai-nvirtesc. Acolo
sd ma cautati... .

STANCIUGEL (tare) : ..tinindu-se seama
de experienta dumneavoastrd, de greu-
tatile acestui sector de munca...

BOIANGIU (rdcnet) : N-aud! Miscarea...
bate... (Melodia la maximum.)
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STANCIUGEL (rdcneste si el) : S-a hota-
rit...

BOIANGIU (igsi astupd urechile) : Nu!...

STANCIUGEL : ..intarirea aparatului exi-
stent aici, la indrumare, cu inci un
element de nadejde. Tovarasul Pas-
teanu...

(Melodia scade brusc.)

BOIANGIU : Pasteanu ?

STANCIUGEL : Da! Va lucra in colecti-
vul dumneavoastra !

BOIANGIU (incet, apoi in crescendo, ho-
hote de rtis. Melodia se pierde com-
plet) : Bata-va, sd va batd, tovarasul
Stanciugel, ci, uite, ne vedem atit de
rar, cu lunile as zice, si, culmea, nici
atunci nu gasim nitel timp sd mai stam
o leacd, ia stati, cd doar n-o fi foc.
Sa ne mai tragem si noi sufletul. Cade
omul din pom si.. (Intr@ Dorel.)

DOREL (ridicd dictafonul) : Sa traiti!
(Lui Stdnciugel.) Sint prin preajma
mereu.. Urmarim scurtul acela.. (Asa-
zd aparatul pe birou.) Auzi, ia uitati,
s-a cripat tot. Marfa proastd. (Apasd
butonul.) Unu, doi ! E-n regula. (Ie<e.)

STANCIUGEL (multumit) : Harnic baiat!
Si priceput...

BOIANGIU : Harnic, da, da... (Isi aprinde
o tigard. li intinde lui Stdnciugel cutia
cu bomboane.)

STANCIUGEL : Mersi., Abia mi-am servit
iaurtul.. Face tovardsa Geta, de-aici
de la bufet, un iaurt...

BOIANGIU (interesat) :
sd ma abonez si eu...

STANCIUGEL : ..Minunat'.. S& stiti ca
a influentat foarte mult si sesizarea
dumneavoastri, in avansarea tovarasu-
lui Pasteanu de la 3, aici, la2. A func-
tionat perfect.. Toate au fost adeva-
rate.. V-am recunoscut stilul, precis,
sobru, documentat...

BOIANGIU : Paii...

STANCIUGEL : Altora le mai scapi una,
alta. ca, de... oameni sintem. Dar dum-
neavoastrd, nimic. Ce mai, am zis:
informarea de prieten n-are egal.
Vorb-aia, il cunosti de-o viata, fi stiti
toate metehnele, om il faci daca vrei...
Si l-ati ajutat, 1-ati ajutat foarte fru-
mos : 1500 mai putin, plus...

BOIANGIU : Las3, muncid si fie.. De
muncd nu se sperie el. Nu ne speriem
aici unul.. (Vocea secretarei: ,Tova-
rdsul Pdgteanu !“)

BOIANGIU : Si intre!

PASTEANU (cu un vraf de dosare, o
glastrd, doud cupe, o servietd-diplo-
mat) : E voie ? \... Marine ! Bine te-am
gasit, mai !...

BOIANGIU (explozie) : Sandule! Ei, ce
placere !.. (Il imbrdtiseazd.)

STANCIUGEL : Am s3a mi retrag si eu.
(Lui Pdgteanu.) L-am informat pe to-

Ce vorbiti! Ia



vardsul Boiangiu. Va las acuma ca-ntre
vechi prieteni si.. colegi de munca,
nu ? (lese.)

PASTEANU : Ia si te vad ! Arati minu-
nat ! Iti prieste si locul &sta!

BOIANGIU De ce nu? Unde-i muncj,
numai acolo imi prieste si, ca sef aici
nu ma pot...

PASTEANU : Chiar, dragi, tu acuma..
(I13i dd seama.) ..Ma scuzati, tovarise
Boiangiu, vreau si spun, dumneavoas-
trd, acum, sinteti seful meu direct,
cum ar veni...

BOIANGIU : Din moment ce ai fost mu-
tat aici, la doi, vom lucra impreunj,
desigur... Inainte imi erai tu sef, o ca-
merd mai sus, la trei, nu? Acuma-s
eu. Asta-i relativitatea situatiilor.. a
realitatii... Nimeni nu-i batut in cuie...
(Lui Pdgteanu ii cade o cupd. Boian-
giu o ridicd gi i-o dd.)

PASTEANU Multumesc ! Exact relativi-
tate, ma gindeam si eu cind veneam
incoace. Priveam s§i socoteam...

BOIANGIU : Las’ ca stiu eu ce socoteai...
Ai vazut ,,Tunelul timpului* ?

PASTEANU Filmul ?

BOIANGIU : Da!

PASTEANU Parca...
mult ..

BOIANGIU Culoarul asta-i ca si timpul,
asa gindeai. Tot vii pe el din birou in
birou si nu te mai opresti... Te-mpinge
mereu mai incolo, Pistene.. Ha, ha,
..ha, ..ha ... (Brusc, il apucd de piept.
Celuilalt i cad pe jos cupele, glastra,
dosarele, servieta.) Ce-i brainstormin-
gul, ma?! Spune-mi, ce-i, ci te
omor ! Pe loc! Im ?!.. (li dd drumul.)

PASTEANU (isi adund obiectele de pe jos.
Chircit cum e, cu spaimd, pentru o
clipd e gata sd spund: ,Braingtor-
mingu’..“ Moment de tensiune. Igi re-
vine) : Neamtul ?

BOIANGIU (relaxat. D@ cu piciorul in-
tr-una din cupe): Ce neamt? Care
neamt, mi ginganie, de unde s-auzi
tu ?! Las3d alea acolo si vino incoace.
Scoate carnetul. Ai carnet ?

PASTEANU : Imediat, si...

BOIANGIU : N-ai! SI stii de ce n-ai ?
Fiindcad n-ai nici certitudinea ca-ti tre-
buie, de-aia! Iti lipseste cu desavir-
sire. Certitudinea muncii, a lucrurilor
pe care trebuie si le implinesti, a mis-
cérii...

PASTEANU (se mai cautd) : N-am, tova-
risul Boiangiu, ce si ne mai dim
dupa deget, recunosc. N-am carnet! Si
nici certitudlne. V3 spun ca la un
frate. Alaltiieri am simtit chiar vidul
vietii...

BOIANGIU (ars) : Ce-ai simtit ?

PASTEANU : Ce-ati auzit! Stiteam asa
in balcon si-mi spuneam cu voce tare
numele, si el suna gol.. gol.. gol..
Mi-e frica !...

la televizor... de
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BOIANGIU : Taci! Fiindcia nu esti ni-
mic, n-ai facut nimic.. De-aia simti
vidul vietii, de-aia scazi mereu, te
stringi ca un melc in cochilia lui. (Il
trage la oglindd.) Uita-te la tine! (Il
impinge.) Uita-te bine ! Ce inaltime ai ?

PASTEANU 1,60, acum.. dar au fost
timpuri cind depdseam (rei metri.
Apoi, am tot scazut, centimetru cu
centimetru, pind aici... la 1,60. Ce sa
faci, la noi, si gloria e mica...

BOIANGIU E mica fiindcad tu esti mic.
Un nimeni. Fard nici-o fortd-n tine.
Unde-i certitudinea ?, te-ntrebi tu. In
mine !, iti rdspund. Eu am o certitu-
dine : a miscarii. O detin. Eu sint tot
ce este ea. Lumea ei sint eu. Cu orice
m-as fi putut impica. Dar sd nu fi
avut geniul asta al miscarii, n-as fi
suportat niciodatd. Stii ce esti fara
geniu ?

PASTEANU Un neant, lucrind in ne-
ant !...

BOIANGIU : Uita-te la tine !

PASTEANU : Doar la mine ?

BOIANGIU (il apucd de rtevere, trdgin-
du-l de la oglindd) : Cum ?

PASTEANU (strigd) : N-am avut forta
dumneavoastri, ce si fac ? Poate unde
si viata mi-a fost mai grea, mai ne-
cajitd. Eu incd din copilarie am por-
npit-o cu stingul. (Suspind.) Am avut
parinti vitregi dintotdeauna, tovarasul
Boiangiu, nu v-am spus-o pini acuma...
(Boiangiu ii dd drumul.) ..Pe mine
m-au luat din fata magazinului uni-
versal.

BOIANGIU : Timpenii ! Povesti! S& le
spui la pomul de iarni. Acolo. Poate-ti
mai da sindicatul o pungi-n plus. Eu
vorbesc de ce-al facut, ce-ai realizat,
..care-l crezul tiu despre miscare...
(Se monteazd din mou.) Hai, mai zi-1

o datd' Ai curajul!. Spune-1!
Tare !...
PASTEANU : Paii.. asta.. ca, degeaba

merge daci stid. Asta zic. Avem din
toate cite nimic !

BOIANGIU (rdcnet) : Ai auzit ?
PASTEANU : Da!

BOIANGIU : Dar bani-i iei,
umfli ! De-aici ii capeti!
PASTEANU Sint o fire liricd. Nu pot sa

dau chiar cu parul !...

BOIANGIU : Nu! Dai cu anonima, stiu...
Dai cu condeiul, pe hirtie. Cu vorbele,
cu intrigile, calomniile! Iesi afara!
(Pdgteanu igi stringe grdbit lucrurile
imprdgtiate pe jos. Boiangiu scoate fla-
conul Ia o pastild. lgi revine.) Veti
lucra in sectorul de informare. Vi
veti integra din mers colectivului, con-
tribuind la elaborarea unui material de
sintezi pe care-1 astept pini la sfir-
situl lunii. Imi veti prezenta si-un plan
de actiuni concrete.

gologanii-i
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PASTEANU : Am inteles !.. Ma gindeam
sd va invit la un pahar de vin dupa
program, daca acceptati...

BOIANGIU (sare in picioare. Pumn in
birou) : ...de actiuni concrete !

PASTEANU (iese in goand): Sa traiti!

BOIANGIU (dupd el) : Un neant, lucrind
in neant !.. (Trece la oglindd.) Ce pas-
tele ma-si, nimic nu mai picid pe mine
ca lumea. Nici-o haind, orice-as face!
Pantalonii imi sint largi, sacoul a ajuns
ca un sac, cravata — un zbilt, pan-
tofii se latesc de cum ii incalt, ..am
slabit sau oglinda asta.. (Se apropie,
atent.) Nu-i nimica. Mi se pare.. Ce
{lacdu frumos am fost si ce barbat
falnic mai sint.. (Nostalgic). Ma
vidd aidoma ca atunci intr-o vari,
coborind in zori de zi strazile
mahalalei tale cu curtile incarcate
de flori. Eram vesel, eram fericit, abia
te parasisem, obositd dupa o noapte de
dragoste patimasd.. Ce mull te-am iu-
bit, Victorito !...

FEMEIA (brusc apdrutd) : Femeile-s
bune numai duminica, atit! Nenoroci-
rea-i cd ele vor si fie mereu dumi-
nica, ...ziceai...

BOIANGU ..atunci poate pe tine, Mino-
dora... sau poate pe tine, Lucretia ?!

FEMEIA : N-ai iubit nimic. Niciodata !
Fii linistit. Te-ai consideral mereu un

miracol.

BOIANGIU Nu esti Liana.. Magdalena...
Nu esti !...

FEMEIA Intotdeauna-s numai eu, iar..

(Zimbet fermecdtor.) Trasura asteap-
ta ...

BOIANGIU (rdcnet): Nu! (Luminile se
sting si se aprind. Femeia a dispdrut.
Din spatele unei roti cad Pdgteanu gi
Dorel.)

BOIANGIU (rdmas in fata oglinzii,
stringindu-i rama in miini) : Nu esti !
PASTEANU (aleargd spre el) : Marine!

Tovarasul Boiangiu !...

DOREL : Va e rau ?

PASTEANU : Ce se-ntimpla ?

BOIANGIU (transfigurat) : Ascultd! As-
cultati ! (Melodia §i zgomotul trdsurii
depdrtindu-se.)

PASTEANU : Ce s-ascult ?

BOIANGIU : Muzica !...

PASTEANU si DOREL ?! .

DOREL (se uitd la aparatul lui): O fi
vreun post care nu-l prindem noi...

PASTEANU Nu s-aude nici-o muzici,
tov. Boiangiu, calmati-va.

DOREL : Dau eu o muzica, daci va e
de tilinci. Tot lucrez pe fir ca-i un
scurt, stiti, auzi, ia uitati, de la ro-
mante la cintece de petrecere. (Semn
cu ochiul.) Dar zic cd ceva de pahar
v-ar face mai bine...

BOIANGIU (gi-a revenit): Ce cautati
aici ? Pe unde ati intrat ? Nu-mi tre-
buie nimic. Afard! (Spre Pdsteanu.)
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Si tu, cum ai ajuns aicea, secatura ?...
PASTEANU (pierdut): ..Aveam ,Spor-
tul* de azi, ziceam sa ti-l, vi-l dau...
BOIANGIU : ,Sportul* ? MA& suspectez,
iar te ocupi cu.. (Pune mina pe-o cupé
si-o ridicd.)

DOREL (se-agazd intre ei): Lasati cupa,
cad-i trofeu si-i spargeti capul!
BOIANGIU : Plecati, imediat! (Trece la

birou, scoate flaconul, ia o pastild.)

DOREL : Auzi, ia uitati ce vad spun, noi
plecdm, dar nu-i bine. Soacri-mea, tot
asa, intr-o zi pe la patru, cum da
sd se-ntindd nitel dupid masa, ci min-
case, auzi, ia uitati, a-nceput sa vada...

BOIANGIU : Afard imediat! Plecati
de-aici !

DOREL : Plecim. In fond, avem treaba.
(Spre Pdsteanu.) Nu ? (Lui Boiangiu.)
Sa traiti !

PASTEANU (radios, in surdind): Oho'!
Si cita ! Sa traiti !

DOREL (in timp ce ies. Soaptd lui Pds-
teanu): O scrii matale ? Ca esti mai
dedat...

PASTEANU : Eu, dar si-mi dai si...

DOREL (bdtindu-se peste aparat) : ..ar-
gumentul concret ! Este !

BOIANGIU (igi maseazd timplele. Face
citeva migcdri de-nviorare. Revine la
birou. Obosit. Aprinde o tigard. Des-
chide un dosar. Se uitd absent prin
hirtii. Priveste ceasul de mind. Tre-
sare. In dictafon.) Sefii de serviciu la
mine !

SECRETARA :
giu.

Imediat, tovarise Boian-

(Intrd cei patru cu masa, in pas lejer.
I-ajunge in fugd si Pdsteanu.)

PASTEANU : Mi-ncadrez din mers...
PRIMUL SUBALTERN : Tigi !...

AL DOILEA SUBALTERN : ..idin ..

AL TREILEA SUBALTERN: ..igi!..
AL PATRULEA SUBALTERN ..Tigi!...
PRIMUL SUBALTERN : ..idin...

AL DOILEA SUBALTERN : ..gi!..

AL TREILEA SUBALTERN Tigi!..
AL DOILEA SUBALTERN (idin..
PRIMUL SUBALTERN : igi...

(Pdsteanu incearcd s§t el, in zadar, sd
pund mina pe masd. Cei patru nu-l lasd.)

BOIANGIU (palmd in birou): Ce mis-
care-i asta? In trei timpi? Asa a
ajuns ? Asta faceti aici daci va scap
din mind o clipd? Mai repede!..
Hai !

(Cei patru incep sd se-nvirteascd tot
mai iute.)

PRIMUL SUBALTERN Tigi!...

TOTI TREI : ...iding ...

PASTEANU ..iding. (E lovit in rotire
si aruncat.)



PRIMUL SUBALTERN ..Tigi!..
TOTI TREI : ..iding !...

PRIMUL SUBALTERN ..Tigi!..

TOTI TREI : ..iding ...

BOIANGIU : Mai !

TOTI TREI: Tigiding! Tigiding! Tigi-
ding !

PASTEANU (singur, de unde ge afld) :
Tigiding ! Tigiding !

BOIANGIU (ascultd atent): Mai tare!
..Mai plin! ..Bun! S3 ridmin3d asa!
(Le face semn. Cei patru, plus Pds-
teanu, se asazd la masd.) V-am spus
cid la 12 agtept informarile. S-auzim !
Poftim, tovarisu'.. dumneata!..

PRIMUL SUBALTERN (rdsfoiegte inde-
lung carnetul. Rdmfine concentrat, pe
ginduri, un timp, apoi): In toati a-
ceastid 'perioadi, eu am fost foarte
bolnav... (Intinde o hirtie.)

BOIANGIU : Ce-i asta ?

PRIMUL SUBALTERN : Certificatul me-
dical.

BOIANGIU : Concediu prenatal ?

PRIMUL SUBALTERN : A, pardon, e al
sotiei ! (li dd altul.) Poftiti.. dar cu
febra pe mine, din 38 cu 4 n-am co-
borit o zi, ardea patul, vd pot informa
cd m-am preocupat, si munca in sec-
tor s-a desfisurat cu bune rezultate,
astfel c3, dacd la venirea dumnnea-
voastrd aici ritmul miscirii se dove-
dea static, acum, datoritd sprijinului
pe care ni l-ati dat, am reusit ca ace-
lasi ritm si-1 dublim, dacd nu sa-l
triplam |

BOIANGIU : S&-] triplati !

PRIMUL SUBALTERN: S3i-1 triplim!!

AL DOILEA SUBALTERN: Evidente
progrese s-au ficut si la noi. De cind
sinteti aici nu mal existid (se-neacd,
tugeste) ..sd n-avem depdsiri certe
cu care, o spunem deschis, ne min-
drim oriunde, oricit, la oricine.

BOIANGIU Ce cdepiasiri ati avut ? Con-
cret ...

AL DOILEA SUBALTERN : Pii, faia de
cit sta, s-a dublat !...

BOIANGIU : S3 se tripleze I...

AL DOILEA SUBALTERN: Vom ra-

porta !...
AL TREILEA SUBALTERN : Fruntasi
am fost, fruntasi rdminem !, zice o

vorbd pe care-o stiu din armati, o
cinta un baiat la fluier de-{i incal-
zea sufletul, si cred ci sint in asen-
timentiul dumneavoastrid si consider
bun, un rezultat de 20 pe linie. E o
cifra, trebuie s3d recunoastem, obti-
nutid numai de cind e tovarisul Boian-
giu aici, la doi, ceea ce dovedeste ci se
poate, tovar3si, dacd-i niticid organi-
zare stiintificA si mai multid preocu-
pare...

BOTIANGIU : Cit aveati inainte?

AL TREILEA SUBALTERN : Si veniti
aici ? Nu sirea 16 si stiti, dar nici nu
mergea.
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BOIANGIU (apreciativ) : Da, e un pas...

AL PATRULEA SUBALTERN Acum
nu merge, dar sare 20.

BOIANGIU : Cine a vorbit ?

AL PATRULEA SUBALTERN (izbuc-
neste) : Exagereazd, tovardsul Boian-
giu, z3u, prea de tot. Atinge 20 cind
std. Cum ?

AL TREILEA SUBALTERN : Mai
in munci!..

AL PATRULEA SUBALTERN Eu imi
propusesem si raportez 10 cind merge.

nou

Asa imi umfld mereu prima...

BOIANGIU : Pentru cid dumneavoastra
nu faceti destule eforturi, nu mun-
citi. Vom vorbi pe-ndelete in sedinta
trimestriald. Vom analiza atunci. Mai
e cineva ?

PASTEANU ..Eu ma incadrez din
mers !

BOIANGIU : Deocamdatd imi trebuiau

datele concrete, sd le comentez. Si
le am ! Atunci, luna viitoare, sedinta
de analizia. S3a fie anuntatd la avizier.
V& multumesc.

(Gong prelung. Intuneric complet. La
reaprinderea luminii, citiva oameni din
personalul scenei fac aranjamente pentru
sedintd. Pun masa prezidiului in diago-
nald, orientatd spre una din culise, o
acoperd cu catifea viginie, aduc scaune,
tava cu sticle de borviz, pahare. O fe-
meie agsazd din loc in loc ghivece cu
flori. Intrd gi Dorel, impingind un pupi-
tru masiv, cu podium cu tot. Il asazéd
lingd arlechin, la unul din capetele me-
sei. Cineva din oamenii prezenti: , Scau-
ne mai aducem ?*)

DOREL : Eu zic c-ajung.. Daca-s patru,
cu al dinsului cinci... (Femeii.) Auzi,
ia uitati, tanti Florica, dati ghiveciul
dla mai In stinga, cd poate si-l1 ia
cineva in picioare cind intri.. Asa!...
Giorno!... Pai, noi sintem gata. Nitic&
muzicA si3 mai bag ca si-ncilzesc
statia. Hirbuitd r3u.. La ce i-o fi
trebuit si microfon... (Ies toti. Hirii-
turi, pocnete, apoi porneste muzica.
Intrd Boiangiu mai palid, mai obo-
sit, intr-un costum nou, dar larg. Il
urmeazd Cei patru subalterni cu car-
netele-n miini. Se asazd, vorbesc ceva
intre ei, privesc spre culisele unde-i
adunarea).

PRIMUL SUBALTERN Toate rindurile
astea din fatd, nu se puteau ocupa ?
De ce v-ati dus tocmai in fund ?

AL TREILEA SUBALTERN: Fuga de
rispundere.. (Dd sd zimbeascd. dar
cind il vede pe Boiangiu incruntat,
redevine teapdn. Boiangiu face semn
sd fie opritd muzica. Trece la pupi-
tru.)

DOREL (intrd si-i mai asazd o datd mi-
crofonul. Boiangiu se scuturd, ii spune
ceva la ureche): ..N-are cum si fie,
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tovarasul Boiangiu!.. Cu ce ?! Nu-i

deschisa nici-o fereastra. (Iese.)

BOJANGIU : Tovarasi ! (Un val de mu-
zicd la difuzoare. Cei patru in pa-
nicd. Zgomotul se-ntrerupe.) Tovarisi!
Dupa cum ati fost anuntati, astazi
are loc analiza activitatii depuse de
sectorul nostru pe trimestrul trecut.
(Incepe sd citeascd.) Parte integranta,
mesagera a traditiilor, miscarea a in-
registrat si la noi, de la an la an,
o continud dezvoltare, un progres evi-
dent, demonstrind astfel, incd o datj,
nesecatele valentie. vigoarea, forta si
rdezvoltarea ei fara precedent. (Cei
patru scriu incontinuu.) Tocmai de
aceea, facind o analizd temeinicd a
activitatii depuse, considerdm de da-
toria noastrd sd subliniem, in spiri-
iul exigentei critice si autocritice ce
ne caracterizeazi, rezultatele obtinute
si in acest sectcr, cu deosebire in
trimestrul care a t{recut, cind s-a rea-
lizat o cotiturd radicald, datorild unei
orientari stiintifice mai ferme, unei
folosiri mai bune a resurselor de care
dispunem, a timpului nostru de lucru,
fapt ce a dus la obtinerea unor cote
valorice neatinse vreodatad aici, la doi.
Astfel, apelind la limbajul concret
al cifrelor, dind numai citeva date
concrete, vom arita ci, fatd de rit-
rul pe care-l avea miscarea in tri-
mesirul anterior, cind stitea, in tri-
mestrul la care ne referim, acelasi
ritm s-a dublat. (Din culise, mina lui
Stdnciugel il atinge pe umdr. O vede
~u coada ochiului. Soarbe din paharul
cu apd. Precipitat.) Iatd, tovardsi, un
exemplu pilduitor care ne demons-
treaza cit s-a muncit ! Aceasta se da-
toreste insd si faptului ca, trebuie
s-0 recunosc, am fost, tot timpul de
cind sint sef aici, la doi, prezent in
mijlocul miscarii, in fiecare dintre

firele, pirghiile,- arcurile... (Stdnciugel’

a intrat. li spune ceva la ureche.
Nu-l ascultd. In crescendo) ...pinioa-
nele, suruburile, piulitele, saibele, la-
girele, bielele care constituie angrena-
jul acesta complex, maref{, a cdarui
viatd o dau, a clrui vitezi e mereu
in crestere... nivalnic3, nestavilita
farA de margini. (Stdnciugel il ia de
brat. El se prinde de pupitru, care-i
insd mobil, gi. asa, dispar in culise.
Cei .patru scriu netulburati. Se aude
tot mai depdrtat.).. Continud crestere,
bate mai viguros ca oricind, neincetat,
i-auzi motorul... (Rdcnet.) Mai incolo ?
Si mai incolo ? La camera unu ? Eu ?
Exclus ! Vreau Centrala. Tovarasul
Pascu! Alo! (Apare Dorel, impin-
gind cu opinteli pupitrul, pe care-l
pune la loc. Din spatele lui se ridicd
radios Pdgteanu. Gustd din paharul cu
apd, apoi rteia lectura materialului
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eract de unde a intrerupt-o Boiangiu,
timp in care cei patru scriu inainte,
ca si cum nimic nu s-ar fi intim-
plat.)

PASTEANU : ..prezent in mijlocul mis-
cdrii, in fiecare dintre firele, pirghiile,
arcurile, pinioanele, suruburile, piuli-
tele, saibele, lagarele, bielele care con-
stituie angrenajul acesta complex, ma-
ref, a cirui viatd o dau, a clrui vi-
tezd e mereu in crestere, in continua
crestere, navalnicd, nestdvilita, fara
de margini, bate mai viguros ca ori-
cind, neincetat i-auzi motorul.. Simti
atunci cum te cuprinde mindria justi-
ficatd cd ai contriouit si tu prin
munca ta la mersul ei mai dinamic,
la dezvoltarea ei neintreruptd. Succe-
sele obtinute, insi, nu trebuie sid ne
satisfacd nici pe departe, nici pe de-
plin, sau sd ne culce pe-o ureche,
ele trebuie, din contr3, si fie un im-
bold, si-n calitatea .pe care o am, ca
scf, aici, la doi, imi propun si jalo-
nez citeva directii a cadror rezolvare
este neapirat necesard si trebuie si
ne preocupe .indeaproape. Prima mA-
surd.. (Intre timp, zidul a coborit,
iar tic-tacul accelerat al ceasului aco-
perd vorbele pe caré Pdgteanu le
spune in continuare. Deasupra ul-
timei ugi din stinga se aprinde in-
scriptia luminoasd ,,Camera 1“.)

(La ridicarea zidului, in spatiul vizibil
mai ingustat, atmosferd de chef. Pe bi-
roul mai mic, mai subred, peste coli de
hirtie albd, citeva rlatouri cu gustdri,
sticle, pahare, fructe, pepsi. In glastrd gt
cupe, flori. Cu ochii dusi in fundul pa-
harului, Boiangiu, evident mai marcat de
intimpldri, ii ascultd pe cei citiva salariati
care, adunati in jurul mesei, cintd, fie-
care cum poate.)

TOTI  ..Fluier. fluieras, doinitor doi-
nas / Nascut in pddure, printre rugi
de mure.

PRIMUL SUBALTERN Viers de vese-
lie, cintecul sa-ti fie...

TOTI : Doinitor, doinas, fluier de frun-
tas...

PRIMUL SUBALTERN: Cintj,
iard, s& vedem cum ara..
TOTI Pe ogorul mare mindrele trac-

toare

PRIMUL SUBALTERN : Si si4 vidd cum
creste. creste si sporeste...

TOTI In gospodirie, mindra bogétie...
La, la, la, la,...

SECRETARA (intrind cu un platou, U
se adaugd eruberantd, in pasi de sir-
bd) : La, la, la, la,...

BOIANGIU (trasare) : Dar
mai e ?

AL DOILEA SUBALTERN : Cum, tova-
rdsa Felicia, secretara noastri, v-am
mai prezentat-o !..

cinta

dinsa cine



BOIANGIU Seamnani cu..
nar.. sau este chiar...

SECRETARA (inclind capul. Zimbind, ii
intinde platoul) : Serviti !... De casaA...
Ceva delicios...

AL TREILEA SUBALTERN (usor gri-
zat. Se ridicd. Bate cu furculita in-
tr-un pahar) : Tovaridsi ! Avem pla-
cuta ocazie si-]1 sirbitorim astdzi pe
tovarisul Boiangiu, atit ca onomas-
ticd, cit si ca sef la noi, la unu, de
unde stim cid a pornit cu multi, multi
ani in urma si iatd-l, dupid numeroase
promovdri, din nou aici, tovarisi, in
mijlocul nostru, de unde a plecat. E
un moment deosebit, un moment in
care consider cd se cuvine..

AL DOILEA SUBALTERN (neatent, ce-
lui de-Al patrulea subaltern, peste Se-
cretaro. care std intre ei): Stii ce are
fata asta frumos de tot in trisaturile
fetei ?... Vocea! O voce ca de violon-
cel...

AL TREILEA SUBALTERN (bdtind cu
furculita in pahar): ..VAa rog!.. Sa-i
urdm, deci, cum se obisnuieste, sa-
nitate, viatd lungd, putere de munca...
(Ridicd paharul.) Propun pind la
fund !

SECRETARA (se ridicd) : Tovarisul Bo-
iangiu, permiteti-mi o micutd atentie
in numele colectivului. O fetici de
masad dulce, dulce de tot. Lucrati de
mina.. (O desface.) Poate nu va pri-
cepeti, sigur, barbat, dar.. (se bagd
in el) ..observati modelul ..punct..
linie... iar punct.. e foarte migilos..
S-o purtati sdndtos! (Se asazd intre
Boiangiu §i Al patrulea subaltern.)
Noroc! (Subalternului.)) Dar dumnea-
voastra sinteti mut ?

AL PATRULEA SUBALTERN : Se poate,
domnit3, de ce ma-ntrebati ?

SECRETARA Pentru ci as prefera si-mi
faceti curte firad miini.

AL TREILEA SUBALTERN: Nu-mi
place, nu prea se lucreazi... Stau pa-
harele pline. Mai multid viatd, hai!
(Beau. Deodatd, Al doilea subaltern se
ridicd in picioare, in timp ce ceilalti,
cupringi de un avint subit, s-au prins
de umeri in pasul unei bdtute.)

TOTI : Giu !.. Giul..

Boiangiu...

AL DOILEA SUBALTERN (in picioare,
cu o hirtie in mind) : .1 urdm sar-
batoreste / Astdzi tot ce igi doreste !

TOTI Boiangiu...

Giu !... Giu ...

AL DOILEA SUBALTERN : Impliniri cu
sacu-o mie / Fiindcid toate-s chezi-
sie...

TOTI : Giu !.. Giu \...

Boiangiu...

AL DOILEA SUBALTERN : In domeniul
afirmArii / Tot mai amplé a miscarii/
Care, cum s-a afirmat / Nu sta.

Extraordi-
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Merge ne-ncetat! /| O auzi mereu cum
bate...

TOTI : Giu !... Giu \...

Boiangiu...

AL DOILEA SUBALTERN ..In ra-
poarte, referate / De-aia pe nerasu-
flate ; Si golim acum paharul / Pina
n-o mai fi de loc, / Cum se spune,
nici-un strop !

(Beau. In cor.) Si-altidata, si-alta-
data / O s-o facem si mai si mai...
(Continud sd cinte.)

BOIANGIU (legdnindu-se pe o melodie
de marg, improvizatd, intii mormdit,
apoi tot mai puternic, pind-i acoperd):
Tig ! Tigiding !... Tigiding!.. ting!...
ting !... Tigidi!.. Tigidi!... Tigidinzg!
(Linigte. Ceilalti ascultd, apoi, timid,

incearcd sd cinte gi ei la fel.)

BOIANGIU (pumn in masd) : Nu-i asa !
Nu-i &sta! Nu-l stiti! Cintecul mig-
cdrii ! De unde sa-1 stiti voi, micima-
nilor ? !... orbetilor !... gdinuselor!
Ce-aveti voi cu miscarea ? Ce-aveji
voi cu munca ? Cu zbaterea, cu arde-
rile, cu nesomnul pentru un referat,
cu noptile albe pierdute la materiale
pind in zori cind, deodatd, auzi cumr
incep si sune, si se lege, frazele, vor-
bele intre ele, incepe si curgi, mis-
carea, s batd frumos, linistitd ca un
motor gresat. ce stiti voi despre emo-
{ia care te fradmintd : dacid nu-ti in-
cap toate rubricile pe o coald si poti
84-i strici mersul, dacd nu-t{i intrd o
patritici, una singur3, si aia-i toc-
mai totalul, ce stiti voi din t{oate as-
tea, plosnitelor ? Afard! Gata! 5a
nu vi mai vid! Am fost destul in
mijlocul colectivului. Mi-am facut da-
toria. Nu mai veniti decit cind va
chem. Plecati! (Ies cu totii. In urma
lor.) Balast! (Se asazd. Isi mai toar-
nd un pahar. Bea.).. 30 de ani.  Chiar
30 de cind am plecat. Atitia sint. Cine
credea c-o0 si mai ajung din nou
pe-aici ? Cit am muncit in tot acest
timp, pe cine priveste ? Iatd rasplata!
Ce progrese uriase am determinat, nu
mai conteazi.. Cine-si mai aminteste
cum nu mergea deloc, la-nceput ?!
Primele informiri, rapoarte, cum nu
sunau. (Trece la oglindd.) Pina i-am
dibuit eu firul si a inceput sd curzi
fuvoi, sd simt pe umerii A&stia, tot
mai vie, trepidatia ei cea de azi, ne-
stavilitd. M-au coborit tocmai aici,
la unu ? Ce daci m-au ccborit ? Tot
de mine depinde totul, tot eu sint
ea! tot eu sint!.. (Rdmine cu ochii
in oglindd. Se priveste de-aproape.
Speriat.) ..Rasucit! Exclus! ..corpul
meu... ochii mei... vii... risucit.. o gra-
madi ghemuitd spre pamint... broscoi...

(Ride.) Ha, ha, ha, ha!.. (Spaimd.)
Nu-i nici-o glumd! Nu! Paitratul
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dsta verzui e totusi fata mea! Spin-
tecdtura asta verzuie.. (Isi pipdie fata.
Pumn puternic, in oglindé. Se aud
cioburile. Ride.) Ha, ha, ha, ha! Ba-i
o gluma'! (Strigdi.) E o gluma! Pas-
teanu mi-a inlocuit oglinda! Tre-
buia s3 ma gindesc... (Merge la birou.
Apucd paharul cu mina tremurindd.
0O siluetd ii toarnd. Uimit.) Dumneata
cine mai esti ? Ce mai vrei ? Pind o
sd cunosc pe toti din biroul asta imi
trebuie vreme. Ce doresti ? Mi-ai fost
prezentat ? V-am spus ci...

SILUETA Ma3a cunoasteti foarte bine!
Bine de tot, as zite, dar, m-a}i uital,
e drept...

BOIANGIU Pe dumneata? Nici nu
cred cd te-am vazul vreodata.

SILUETA Ba da. In tinerete. Privit{i-ma

mai atent...
BOIANGIU ?!
SILUETA : Sint chiar dumneavoastra.

Tinar, bineinteles...
BOIANGIU : Eu ? Esti eu ?
SILUETA Da'! Cind ati pornit-o pe cu-

loar. Acum 30 de ani si mai bine.
Asa aritati...
BOIANGIU Dacd esti eu, de ce-mi

vorbesti cu dumneavoastra ?

SILUETA : "Nu mai avem nimic comun.
Erati falnic, increzitor, incidrcat de
fulgere si de ifose, te treceau fiorii
cind se pronunta numele dumneavoas-
tra.. astazi...

BOIANGIU : Astazi, ce ?

SILUETA Nu va supdrati, sinteti de
nerecunoscut cum va bitiiti purtind
tava, plin de trac in fata intimplari-
lor care va depdsesc, ca un diletant
pe o scend de provincie, cu sufleorul
in cusca pieptului, asfixiat, fara...

BOIANGIU Sa3 nu vorbesti cu mine-asa,
pustiule, auzi ? Secdturd! Ce daca
esti eu? (Dd sd se migte. Incepe
sid se audd melodia cu o singurd notd
repetatd. Silueta trece in lumindg. Fe-
meia, care a apdrut intre timp,
il priveste cu zimbetul ei fer-
mecdtor. Boiangiu ia o pastild. Se
asazd la birou. Bea un pahar. Se
mai uitd la ea.) Persisti! (Isi ma-
seazd timplele. Ridicd din nou ochii.
In fierbere.) Deci, dumneata! Din
nou! Dacd am sd simt nevoia de
plimbare, am si te chem eu cind oi
fi mai liber. acum, crede-ma...

FEMEIA : Imi pare riu.. Niciodatd nu
vin cind sint chemata.

BOIANGIU : Ai socotit gresit !...

FEMEIA : Credeti ? Nu mi s-a mai in-
timplat pind acum...

BOIANGIU : Zau, lungim vorba, sl pe
mine frige cimasa de-atita...

FEMEIA Ce?

BOIANGIU : Treaba,
Stiti ce-i aia ?

tovarasa, treaba.
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FEMEIA Si dumneavoastrid ce aveti de
facut, ce-ati facut ?

BOIANGIU Miscarea! Toatd miscarea
asta pe care o vezi s§i-o auzi. Peste
1230 de materiale pind acuma, daci
chiar vrei si-ti dau raportul, eu cu

mina mea le-am redactat, 4000 de
informdri, scurte referate, precizari,
propuneri, 3000 de note telefonice,
dispozitii, telegrame, mii — cd nici

nu le mai stiu numirul — de fise,
tabele, grafice, diagrame de toate ma-

rimile, 1n toate culorile. latd reali-
24ri !
FEMEIA ..Va rog, poftiti ! Sa stiti ca

si eu am treab3, ma grabesc...

BOIANGIU DPar mi-e imposibil. E e
nebunie. (Se uitd la ceas.) Niciodata
n-am plecat de la program asa de-
vreme.. Si pentru ce ? Asta-i curata
barbarie si iei omul cu forta!...

FEMEIA : Ginditi-vd bine, Eu vi invit
la plimbare. Nu si ardeti pe rug, nu
sid fiti tras in teapi., pus in streang,
legat de coada cailor porniti in ga-

lop... Nimic din toate astea.. Afara,
strilucitoare, lacuitd, {(rdsura mea
v-asteaptd, numai arcuri si catifea.

Veti urca, via veti intinde comod si
vom porni lin. Veti trece usor pe
strdzi cunoscute, prin lumina prima-
verii, vom aluneca tot mai departe,
ne vom pierde spre cimpurile verzi...

BOIANGIU : Nu vreau! Intelegi ? Nu'!

FEMEIA Ei, asta-i chiar o prostie. Cum,
nu vreti ? Dar. la urma urmei, cinc
credeti cd va-ntreaba ?

BOIANGIU (strigdt) : Miscarea ma-ntrea-
ixd. Ea, In care bat, in care exist'

FEMEIA : Care miscare ? Dar totul sij,
omule. E-ncremenit aici.

BOIANGIU (tunet): Incremenit, ai zis ?
(Ascultd incordat.) Sti miscarea ? (As-
cultd din nou.) Cum poti sd spui ,in-
cremenit* ? Te-ai inteles cu toti, care
va sd zici. Sinteti impotriva mea. Dar
nu ma cunoasteti incid, si stiti! Eu
sint mai tare, da. De neinfruntat.
(Se repede lu rotile pe care incepe sd
le-nvirteascd, intr-un scrignet §i scir-
tiit asurzitor.) Auzi-o cum bate, pri-
veste-o, .. auzi-ma.. minuneaza-te...
ascult-o cum merge... bate ne-ncetat...
intr-una, dezlantuita, ascultati-o.. na-
valnici... mereu.. Numai aici ma ga-
siti, aicea sint, unde merge miscarea,
in clocotul ei, merge.. (Cercul meca-
nismului se-nchide cu zgomot, declan-
sind zbirniitul strident al unei sonerii
de ceas. Boiangiu se zbate ca intr-o co-
livie, invirtind inainte citeva roti gi stri-
gind , merge miscarea.. mereu aici...
merge migcarea”, pind ajunge la pa-
letele unei mori de vint pe care incepe
s-0 roteascd, dar cade fulgerat cu ea
in brate, trdgind peste el o parte din
angrenaj. Intuneric total. Pe fondul



soneriei, sunetul zurgdldilor gi trapul
cailor depdrtindu-se. Cind luminile se
reaprind, in spatiul ingustat, dom-
negte aceeayi atmosferd de chef ca la
inceputul tabloului. Acelasi grup de
wilatiaft cdrora li s-a mai addugat
Dorel, trdgind de wun acordeon, plus
incd doud rerechi, cintd fiecare cum
poate, adunati in jurul mesei, aceeagi
melodie.)

TOTI Fluier, fluieras, doinitor, doinas...
etc. etc.

(Pdgteanu, pe locul lui Boiangiu, i-as-
cultd, multumit, cu o scobitoare in col-
tul gurii.)

SECRETARA (intrd cu un platou, ald-
turindu-se grupului erxuberantd, in
pagi de sirbd) : La, la, la, la,... la, la,
la, la! (li oferd lui Pdgteanu.) Ser-
vil{i ... E de casi!.. Ceva delicios!...

AL TREILEA SUBALTERN (ugor grizat.
Se ridicd. Bate cu furculifa intr-un
pahar) : Tovardsi !.. Avem placuta oca-
zie si-1 sirbitorim ast3zl pe tovarai-
sul Pisteanu, atit ca onomastics, cit
si ca yef aici la noi, la unu, de unde

« stim cd a pornit cu multi, multi ani
in urma, si, iati-1, dupd numeroase
promovdri, din nou aici, in mijlocul
nosiru, tovaridsi, de unde a plecat. E
un moment deosebit ca sid zic asa, un
moment in care consider cid se cu-
vine...

AL PATRULEA SUBALTERN (a vorbit
tot timpul in goaptd cu Al doilea. Iz-
bucnegte) : Fugi d-acilea! Femeile si
elefantii nu uitd niciodati. Asculti-ma
pe mine, cd puteam s3 fiu jocheu,
daca...

AL TREILEA SUBALTERN (bdtind cu
furculita in pahar): ..V3 rog! Sa-i
urdm deci, cum se obisnuieste, si-
nitate, viatd lunga, putere de munca...
(Ridicé paharul.): Propun pini la
fund !

SECRETARA (se ridicd) : Tovarasul Pis-
teanu, permiteti-mi o micutid atentie
in numele colectivului. O feticd de
masd, dulce, dulce de tot.. (O des-
face.) Poate, nu va pricepeti, sigur,
barbat. dar... (Se bagd in el.)... Obser-

vali modelul : ..punct.. linie.. iar
punct.. e foarte migalos.. S-o purtati
sinatos !...

(Se agazd intre Pdgteanu gi Al patrulea
subaltern.)
PASTEANU : Noroc ! S3nitate (Bea.)

SECRETARA (celui de-Al patrulea subal-
tern): Dar dumneavoastrd sinteli
mut ?

AL PATRULEA SUBALTERN : Nu, dom-
ni{4, v-am mai spus de-atitea ori!..

AL TREILEA SUBALTERN: Nu-mi
place, nu prea se lucreazi... Stau pa-
harele pline.. Mai multd viata, hai!..
(Al doilea subaltern se ridicd in picioa-
e, in timp ce ceilalti, cupringi de un
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avint subit, s-au prins de umeri in
pasul unei bdtute.)

TOTI : ..Teanu, Teanu !..

Tov. Pasteanu !...

AL DOILEA SUBALTERN (in picioare,
cu o hirtie in mind): ..li urdm sar-
bitoreste / Astdzi, tot ce isi doreste...

TOTI ..Teanu!.. Teanu!..
Tov. Pasteanu !...

AL DOILEA SUBALTERN
cu sacu-o mie!.. /
chezasie !...

TOTI ..Teanu!.., Teanu!..

Tov. Péasteanu !...

PASTEANU (in picioare) : ..Si-altidata,
si-altddata, / O s-o facem si mai si
mai latd... (I se aldturd pe mai multe
voci gi ceilalti.)

DOREL (lasd acordeanul. Dupd ce-gi bea
paharul): Dans! (Dd drumul unui
casetofon. Muzicd ritmicd, veseld. In-
cep sd danseze, din ce in ce mai dez-
ldnfuit. Pdgteanu ii privegte, bine-dis-
pus. Deodatd, tresare. Scapd scobi-
toarea din coltul gurii. Duce mina la
urechea stingd. Si-o scuturd. Apoi, la
cea dreaptd. Ascultd. Si le scuturd
pe-amindoud. Ascultd iar. Peste mu-
zica sincopatd a casetofonului, in rit-
mul cdreia intregul grup continud sd
danseze, incepe sd se audd melodia cu
o singurd. mnotd obsedant repetatd. Se
disting gi zurgdldii).

PASTEANU (sare inspdimintat de la
masd. Rdstoarnd sticlele, paharelz.
Opregte casetofonul. Stop cadru. Fie-
care rdmine in pnzifia in care l-a
prins intreruperea cintecului. li cer-
ceteazd pe rind. Se repede la una
din fetele care danseazd) : Dumneata !
Ce cauti dumneata aici ? Cum ai in-
trat? Ce vrei? Spune-mt!.

DOREL {partenerul ei de dans): E Fe-
licia, tov. Pisteanu, tovarisa scretara,
ce naiba ? (Pornegte casetofonul. Dan-
sul reincepe.)

PASTEANU (trece la loc. 1si mai toarnd
un pahar. Din nou, melodia incepe sd
se suprapund muzicii. Aruncd paharul.
Opregte casetofonul. Se repede la una
dintre perechile care au rdmas nemig-
cate. Fetei) : MA crezi prost ? De unde
ai apdrut ? Cum ai intrat ?

AL PATRULEA SUBALTERN (care-i cu
ea) : Tovarasa Inculet, colega noastrs,
lucreazi aici de zece ani...
(D4 drumul casetofonului.

reia in fortd.)

DOREL : ,Damen tango!“ (Pdsteanu se
uitd tot mai aiurit la chipurile care-i
trec pe dinainte, intr-o veselie cres-
cindd, in hohote de ris, sticle gi pa-
hare ciocnite. Ajunsd in fata lui, o fe-
meie se desprinde din grup §i-i face
o Teverentd.)

FEMEIA : Dansati ? !

...Impliniri
Fiindca toate-s

Dansul se

rds-
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puns. Il atrage-n ritm. El o priveste
coplegit de o
spaimd tot mai mare. Ea-i 7dspunde
cu un zimbet fermecdtor,
in mijlocul petrecerii ajunse la paro-
xism. Melodia cunoscutd se suprapune

CORTINA

nduc, de jos in sus,

trdgindu-l

sacadat...)

tot mai distinct peste muzica cealaltd.
in timp ce zidul coboard greoi, iar
raza sputului se fireazd pe ceasul al
cdrui tic-tac, odatd cu nota obsedant
repetatd, rdsund tot mai limpede, mat

Zig—zag
prin
publicatii...

Revista ,,Ramuri*, hebdo-
madarul craiovean de a-
preciabili pondere in viata
noastrd culturali, publicd
in numirul siu din 15 au-
gust 1982, printre alte ma-
teriale interesante, un in-
terviu realizat de Gabriel
Chifu cu poetul Adrian
Piunescu, interviu incitant
sl emot{ionant prin multi-
tudinea, profunzimea si
fnalta temperaturd ale
ideilor. Desprindem o in-
irebare si un raspuns care
privesc arta spectacolului :

— Vorbiti-mi, vd rog,
despre raportul dintre arta
de amatori §i arta profe-
sionistd. Cum se manifestd
acest raport in cadrul
Festivalului ,Cintarea Ro-
mdniei” ?

— Ar trebui sd se mani-
feste, asa cum s-a precizat
de la inceput, printr-o co-
operare. Amatorii trebuie
si fie marea pinzi frea-
ticA prin care trebuie si
tisneascd din cind in cind
izvoarele arteziene, si se
vada marile valori. Trebuie
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si fie acel freamit conti-
nuu de spirit, acea neador-
mire in numele frumosului,
binelui si adevarului, pen-
tru asta insd tirebuie com-
petentid. Cine isi inchipuie
cd poate indruma, prin
lipsd de competenti, si se
urce la volanul primei
masini si s3d incerce si
meargd pe o sosea fara si
stie sd conduca. Nu se
poate, se nasc imediat acci-
dente fatale. Arta profe-
sionistd, pe de alti parte,
trebuie slujitd cu mai
multad pasiune. Remarc, din
pacate, la unii intelectuali
din arta profesionisti, o
anumitd credintd ci ei nu
mai sint utili, acum sint
amatorii la moda si acum
facem si noi cite un roli-
sor la teatru si asa mai
departe. Nu se poate.

In acelagi numir al re-
vistei, intr-un remarcabil
articol intitulat ,Limbajul
indlstinct al criticli si
murmurele distincte ale
teatrului“, prestigiosul cri-
tic teatral Valentin Silves-
tru, dupd ce prezintd sim-
pozionul international de
teatrologie de la Novl Sad
(R. S. F. Iugoslavia) si
dupd ce expune amplu
proprille-i opinii privitoare
la evolutia teatrului in lu-
me si la rolul criticil in
analiza fenomenului tea-
tral, incheie astfel :
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»Asadar, ce i s-ar cere
criticului de azi ? Si eva-
lueze actul teatral nu din
afara lui si numai cu ta-
bla de valori preexistentd,
ci dinduntru, din universul
particular al spectacolului
si pe datele pe care acesta
le oferd. Si traduci, in
limba in care ni se adre-
seazd, spectacolul, ideogra-
mele lui gestuale, simbo-
lurile, sistemul de mituri,
elemente ritualice, sd pa-
trundd morfemele creatiei
scenice — cum zice Gro-
towski — chiar dacad se-
delimiteazd de ceea ce i se
oferd, delimitarea fiind
— spre deosebire de res-
pingerea primitivd si de
plano — un gest inerent
de personalitate. S$i pe-
urmi, i se mai cere criti-
cului si-si exprime ade-
varul siu in asa fel incit
sd convinga cit mai multa
lume si s3d supere cit mai
putin3, ceea ce e foarte
greu si deosebit de chinui-
tor; indeobste ii convin-
gem pe putini §i-i supa-
rdm pe mulfi. De aici si
rezulti, dealtfel, ca daca
pentru critic raiul e tea-
trul, caci acolo isi petrece
el cele mai bune ceasuri
ale vietii — infernul re-
incepe mereu dupi ciade-
rea ultimei cortine, in fata
hirtiei albe*.



CARTEA DE TEATRU

PAUL CORNEL CHITIC
»1eatrul obiectelor

In Teatrul obiectelor *), Paul Cornel
Chitic incearcid si raspunda la intreba-
1ea simpla, fireascd ce este un decor ?
Obiect de artid ? piesi tehnici ?, suban-
samblu necesar montarii unui spectacol ?,
ofirmind pe bun3d dreptate cid — din
punct de vedere al cronicii teatrale —
»brezenta, depistarea, recompunerea obi-
eclului (spectacolul) intr-un comentariu
critic sint obligatorii. Céci numai com-
parind, in timp. aceste impalpabile, efe-
mere, dar fascinante «obiecte» care sint
spectacolele de teatru, putem constata
si semnala transformarea, evolutia artei
teatrale, devenirea umani. lar specta-
colul «cuprinde» si scenografia“.

Paul Cornel Chitic nu are pretentia dec
A elabora un manual de scenotehnicj,
nici o istorie a scenografiei romanesti
sau universale, nici macar un compen-
diu privind evolutia cronologici a deco-
rului de teatru. El nu inregistreaza sti-
luri sau curente, scoli, maestri, directii,
nici nu expune proiectul unui manual
pentru uzul specialistilor sau de popu-
larizare pentru neinitiati. Autorul ne
propune un eseu sau, mai bine zis, o
serie de eseuri privind momentele mai
importante ale scenograflei romaénesti
postbelice, cu preciddere cele care s-au
produs cu incepere cin deceniul al sap-
telea. Asa se explicA un oarecare subiec-
tivism, precum si faptul cd analiza se
limiteazd la citiva scenografi si regizori
care, in structura materialului, pot oferi
exemple concludente pentru tezele enun-
tate.

Ca punct de plecare, autorul foloseste
copios (si declarat) studiul lui Mihai
Nadin ,Scenografia — de la conditia
ilustrativd la functionalitatea regiei lo-
cului de joc“, apirut in , Teatrul roma-
nesc contemporan“ (Ed. Meridiane, 1975).
Chitic incearcd o serie de definitii ale

scenografiei, dintre care o retinem pe
cea care exprimd — credem — cel mai
bine spiritul investigatiei sale: ,,..deco-

rul este un obiect figurativ; prin el
spectatorul si societatea sa au putinia
de a deslusi relatiile dintre domeniile
perceputului, ale realului §i imaginaru-

*) Paul Cornel Chitic : Teatrul obiec-
telor, Editura ,,Junimea¥, Iasi, 1982.
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lui. Decorul este un spatiu polilic, el
este un obiect de utilitate ideologica“.

Ca momente ctuciale in scenogralia
romadneascd sint analizate spectacolele
semnate de Liviu Ciulei cu piesele Cum
vd place (,fundamentald cotiturd in arta
teatrald roméineascid“) si Macbeth de
Shakespeare (pentru conceptia unui ,spa-
tiu unic“ al teatrului shakespearean), si
O scrisoare pierdutd de Caragiale (pen-
tru functionalitate). Considerind ca prin-
tre inovatorii scenografliei moderne se
numird, in primul rind, Ion Popescu-
Udriste, Dan Jitianu si Paul Bortnovschi,
sint marcate contributiile acestora in
efortul de a parasi ,cutia italiand®, uti-
lizind — partial sau total — ,,scena cen-
trald“ (oferindu-ne, ca prototip, specta~
colul cu piesa Cazul Oppenheimer de
H. Kipphardt in decorul lui Dan Jitianu).

O analizd mai ampla are ca obiect sce-
nografia Elenei Patriscanu-Veakis (Ava-
rul, Acul cumetrei Gurton, Croitorii cei
mari din Valahia, Hedda Gabler, Dulcea
pasdre a tineretii) si a lui Paul Bort-
novschi (Poveste de iarnd, Regele moare,
Danton); apoi Hamlet, realizat de Hel-
mut Stirmer, in regia lui Dinu Cer-
nescu.

Entuziast, uneori mai putin controlat,
autorul omite ,acumulirile cantitative*
in evolutia scenografului, oprindu-se nu-
mai la ,marea cotiturd“, la ,explozia“
ce intervine intr-un moment al crealiei ;
dar viziunea modernd, densitatea ideilor,
marea putere de sugestie se intrevad in
decorurile lui Liviu Ciulei, de pilda,
chiar de la inceputurile carierei sale
(amintim doar Othello si Fintina turme-
lor, la Teatrul National din Cluj,
in 1949).

Consideratii asupra teatrului lui Josel
Szajna, a Expozitiei de scenografie fran-

cez3, asupra ,scenei centrale“, asupra
mimului Helfrid Foron si a promotiei
clasei de scenografie — 1974 {incheie

aceastd carte, care incearcd si impuni
teoretic (practic nu mai era nevoile) sce-
nografia romaneascid modernd, prin afir-
matia riscanti, dar cel putin in parte
adevarata., cd ,nu puterea de imaginare
(regia), ci suportul care face posibild
vizualizarea (scenografia) poate deter-
mina redirectionarea spectacolului, a ar-
tei teatrale“. Era, totusi, de asteptat, din
pariea autorului acestei carti, apreciat
dramaturg roman, si se fi intrebat si
care e situatia (valoarea) scenografiei in
spectacolele cu piese roménesti contem-
porane.

Mihai CRISAN
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Cind, in Noua revistd romdnd (8 febr.
1909), A. Davila scrie, despre drama is-

torica a impetuosului sidu adversar de
idei Delavrancea, cd esle ,,un basm fru-
mos povesiit inlr-o limbd bogat3, plina
de acel farmec al graiului popular in
care sint asternute vechile cronici...“, ni-
meni dintre contemporani n-a gindit ca
cei doi oameni de tleatru au, in masura
epald, cultul limbii si al izvoarelor ba-
trine. Presa inregistreazd contradictoriu
atmosfera premierei din 4 februarie 1909,
patlimile politice sint aprinse, cici dra-
maturgul ce debuteazd pe prima scena
a {arii — prozator afirmat, orator cu
forta de seductie, avocat pledind in re-
gistrul retoricii clasice — se pregiteste
pentru fololiul ministerial (,,dosarul“ mo-
meniului 1in Barbu Delavrancea, Opere
III—IV Teatru. Editie criticAi de Emilia
St. Milicescu, E.P.L., 1967).

Apus de soare se niscuse intr-o vira-
ticd reculegere in tinuturile Moldovei de
Sus, ca adincd meditatie la rosturile pas-
torului de norod din vechimea noastra.
Necrutarea propriei vieti cind vointa
tarii o cere — idee majord a biografiei
lui Stefan, din piesa ce se asternea fe-
bril pe hirtie in cerdacul casei de tard —
era si credinta politicd care ii va aureola
scriitorului existenta : vasta campanie
oratoriciA si publicistici pentru ,,unirea
cea mare“ din 1918, farid egal, ca in-
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PERSONAJUL ISTORIC

intre
document

S1
fictiune

STEFAN
CEL
MARE

George Calboreanu, in
rolul lui Stefan cel Mare,
in 1958

tensitale sufleteascd, in epocd, I-a sur-
pat fiinta fizicd In preziua izbinzii.

O similitudine de destin intre istori-
cul personaj si pdirintele sdu literar ?

Patimas cititor, mai ales de istorie,
pentru limpeziri doctrinare, dar si pentru
modele de elocintd ciutate in evul me-
diu rominesc (influentd eminesciani!),
Delavrancea mirturisea adinc respect pen-
tru scrisul lui N. Iorga. Savantul pro-
fesor de 30 de ani scrisese, la comemo-
rarea a 400 de ani de la ,apusul“ lui
Stefan cel Mare, una dintre cartile sale
fundamentale : Istoria lui Stefan cel
Mare povestitd neamului romdnesc (Buc.,.
Miuerva, 1904). Patru ani poartd Dela-
vrancea in sine ideea unei drame isto-
rice trasd din ,Cartea V. Cei din urma
ani din viata lui S$tefan cel Mare“, a
volumului.

Fondul academic de manuscrise si ar-
hiva familiei pastreazid ,santierul“ do-
cumentar al piesei. Autorul dramei, nu-
mitd initial Jtefan cel Mare, porneste la
investigatii proprii, cu cartea lui Iorga
la capatii. Din Arhiva istoricd a Romd-
niei a lui Hasdeu, tom. I. 1865, intre-
upeste distributia boierilor si culege améi-
nuntele pe care le va nara, in fata doam-
nei Maria, hitrul Moghil3, aminunte des-
pre asezarea Pocutiei in legile statului
moldav, ca urmare a ultimei campanii
militare a voievodului. Din culegerea lui



»Apus de soare”, la premiera din 1909

C. Exarcu, Stefan cel Mare. Documente
desczoperite in arhivele Venetiei, Buc,,
1874, afld raportul citre Doge al unuia
dintre medicii care au ars cu fierul rosu
rana ,leului Moldovei“, precum si crunta
relatare a tdierii consplratorilor ce ur-
zeau urcarea in scaun a coconulul dom-
nesc Stefan, zilog la Constantinopol.
(Sursid folositda gl de Iorga; arhivele
sconsiliulul celor zece“ venetian iInfiji-
seazd un Stefan cel Mare autocrat in
sens occidental — fapt care nu va scipa
dramaturgulul.)

La indemin3 au stat si cele doui opere
fundamentale, inrfurind formatia spiri-
tuald a generatlllor fauritoare de inde-
pendentid nationald si intregire statala
Chronica romdnilor gi a mai multor neu-
muri a Jui Gh. Sincai (pentru Dela-
vrancea, in editia academica din 1886)
si Cronicile Romdniei (1872), prin care
Kogilniceanu tipirea laolaltd cronicarii
moldoveni cu cei munteni. Autorului nos-
tru, Neculce i-a revelat sentimentul
tridit de poporeni in preajma si dupa
moartea domnitorulul. Ideea, me-
reu prezenti in drami, prin comentariul
curtii sucevene, ci Stefan, desi viu, apar-
tine ,istorlei“, vine din letopiseful ne-
culcean.

Dar, asa cum reiese din alenta lecturd
a rnanuscriselor, reconstituirea ultimului
an de domnie a lui Stefan cel Mare,
1503—1504, in esentialitatea lui, ceremo-
nialul domnesc la investitura lui Bog-
dan, mentalilatea si acliunea boierilor,
atmosfera curtii, adinc fixatd prin ono-
mastica §i pitorescul ei (scena fetelor din
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actul I are rezonante folclorice), dar mai
ales prin chipul coplesitor al eroului —
sint aflate in cartea lui N. Iorga. A ur-
mari, la rindu-ne, cum am facut in sec-
ventele anterioare ale acestui serial, viata
reald, pe baza documentelor, a persona-
jului, ni se pare o intreprindere, in acest
caz, fastidioasa.

CAci, se poate afirma, intr-un sens larg,.
cd Delavrancea realizeazd prima ,dra-
matizare“ de prestigiu, in literatura noas-
trd, a unei carti harazite perenitatii.

Ceea ce este insi propriu lui Dela-
vrancea, ceea ce formeazi de fapt origi--
nalitatea si valoarea personajului cen-
tral si a acestei drame istorice, a ardtat
G. Cilinescu in monumentala sa istovie :
»Aceastd dramd desfisoard conflictul din-
ire o mare energie ce nu vrea si piara
si moarte (..) In Apus de soare dezlin--
{ulrea retorici este extraordinari. Sint
piarti de inalti, sublimi truculenti, la
nivelul poeziei lui V. Hugo si a lui Emi--
nescu. Enumerarea, simetria, sacadarea,.
nivala periodici, toate mijloacele unei
bune retorici — fac o atmosferid epica
de neuitat®.

In 2 doua sectiune a ,irilogiei Moldo-
vei¥, Viforul, il vom reintilni pe drama-
turg inscris in filiera Hasdeu-Alecsandri-
Davila : imaginatia creatoare va irumpe
nivalnic acolo unde informatia lipseste,.
peniru a intregi portretul moral al uneci
domnii strivite nu atit de propria ei ni-
micnicie, cit de amintirea paistoriei ,,sfin-
tului de la Putna“.

Ionut{ NICULESCU
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,Cdsula mea, |
cidsuta ta,
cdsuta
noastrd* —
Spectacol

de miniaturi

Centenarul
Fhpetl fin din

teatruluil

Se implineste, in acest an, un secol de cind la
Buziag a luat fiintd o trupd de pdpusari. De fapt,
trupa era o familie, familia Brauer, in care tatd,
mamd, copli minuiau pdpusi, rosteau replicile sau
acompaniau la harfd spectacolul.

Originari din Silezia, bunicii Ecaterinei Brauer (de
la care detinem aceste informatii) au poposit in
Banat in rulotele unui circ, care dddea reprezentatii
in acest colt de tard. Printre numerele de atractie
ale programului era §i un teatru de pdpusi. Dupd o
vreme, circul s-a desfiintat, iar Brauerit au rdmas
la Lugoj, stabilindu-se mai apoi la Buziag — inflo-
ritoare statiune balneard — wunde prezintd specta-
cole cu marionete. Succesul ii determind sd comande,
la Praga, in 1881, un set complet de marionete cu tijd,
foarte potrivite pentru piesele ,eroice”. Repertoriul
se ldrgeste, cuprinzind spectacole ca Negustorul am-
bulant, Familia birjarului vienez, Printul captiv, Rita-
Don Juan, Fata de maéaritat, Mire la saptezeci de ani,
Nevastd de imprumut, Genoveva de Brabant, Regina
pierdutd i altele. Spectacolele se prezentau in lim-
bile romdnd, maghiard si germand. Incep nesfirgitele
drumuri prin localitdtile actualelor judete Timis,
Arad, Carag-Severin — si chiar mai departe, cu pri-
lejul bilciurilor sau de sdrbdtori. In anul 1929, Pretura
de Buziag elibereazd Ecaterinei Brauer un ,Brevet
de industrie, cu numdrul 1388, prin care i se per-
mite sd practice profesiunea de pdpusar §i sd efec-
tueze turnee. Aceastd activitate continud pind in 1944
$i se reia din 1946 pind in 1954, cind trupa se des-
fiinteazd definitiv, dupd ce timp de peste saptezeci
de ani a prezentat spectacole pentru copii §i pentru
maturi. Astdzi, Casa de culturd din Buziag, care a
achizitionat pdpugile, decorurile, terte si documente
apartinind familiei Brauer, 'pune aceste rtelicve la
dispozitia vizitatorilor statiunii balneo-climaterice, in-
tr-o interesantd gi originald colectie.

Dar activitatea pdpusarilor — de astd datd, ama-
tori — continud. La inceput, un grup de educatoare
Lo ; 5 entuziaste prezintd scurte spectacole, mici ,morali-
TEET L O tdti“, mai ales pentru copii de virstd prescolard. Apoi,

82
https://biblioteca-digitala.ro



Misti din
spectacolul
~Prostia
omeneascd‘

papusarilor
Buzias

formatia este preluatd de Casa de culturd, asigurin-
du-se un repertoriu mai larg, de la prelucrdri dupd
povegtile lui Ion Creangd, pind la piesele celor mai
cunoscufi autori contemporani ai genului. Sint invi-
tati regizori cunoscuti ati scenei mici, mentorul per-
manent al teatrului fiind regizoarea Florica Teodoru,
iar scenografia este semnatd de Ioana Constantinescu
8$i Zsofia Krijanovsky. Astdzi, formatia de pdpugari
este sectie permanentd a Teatrului populer din
Buziag.

Succesele pdpugarilor buziegeni se numdrd in diplo-
me $i medalii. Dupd ce, in 1970, la Festivalul ,Vasi-
lache”, formatia a obtinut ,Premiul pentru fantezie“,
cele trei editii ale Festivalului national ,Cintarea
Romadniei" au insemnat tot atitea titluri de ,laureat*
$i medalii de aur. Evitarea drumurilor bdtdtorite.
cdutarea unor modalitdti noi de expresie in arta pd-
pugdreascd, de la spectacolul folcloric la texte cla-
sice, de la miniatura satiricd la inscenarea delicatelor
versuri de Ana Blandiana sau Vasile Versavia, aduc
o notd de originalitate gi prospetime in creatia aces-
tui colectiv. Turneul efectuat in R.S.F. lugoslavia, cu
citiva ani fn urmd, e fdcut cunoscute talentul, inde-
minarea $i ambitia pdpugarilor din Buziag gi dincolo
de hotare. Este meritul inimoasei directoare a Casei
de culturd, Maria Cristescu, excelentd animatoare gi
organizatoare, cd a gtiut sd atragd in colectiv oameni
harnici gi pasionati, cdrora le asigurd conditii optime
pentru punerea in valoare a talentului lor, apelind la
sprijinul unor profesionigti de prestigiu. Intr-un in-
terviu acordat ziarului ,Drapelul rogu” din Timigoara
(mai, 1981), regizorul Stefan Lenkisch, de la Teatrul
,Tdnddricd“, afirmd: ,Reprezentatiile vdzute aici
contin doud mari calitdti ale echipelor : perseverenta
de a fincerca forme moi de exprimare a textelor gi
maturitatea in alegerea mijloacelor teatrale“.

Centenarul pdpugarilor din Buziag — bilant rodnic
8i perspective de progres.

Mihai CRISAN
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vorbesc de-

M. N.: ..Insisti deci sa-ti
spre ,miraculoasele ispravi ale Margaretei
Niculescu in lume*

REP. LCa, §i ca sd intrdm mai repede
in subiect, am si vd avansez un prim
set de intrebd-i: ,Ce va si insemne
astdzi teatrul ? Care este rolul sdu in
societat: ? Car» este functia sa civili-
zatoare ? Ce vpoate el aduce omulu
zilelor aoaitre ? Poate fi teatrul o do-
vadd a renponsabilitdtii ? Sau un in-
diciu al deirutei ? Imaginea unei socie-
tati care-si pinrde certitudinile, incre-
derea, securitntea ? Sau un fenomen
care se raporteazd permanent la mo-
rali, la struchurd pi suprastructura ?¢
Mi-am permis sd reiau citeva dintre
intrebdrile pe care le-ati lansat, in
urmd cu un an, din ,capitala mondi-
ald“ a teatrului de pdpusi — cum le
place localnivilor s-o numeascd —
Charleville-Méziéres... Intrebdri sub
semnul cdrora std, nu md indoiesc, §i
activitatea dumneavoastrd internatio-
nald in domeniul formdrii profesionale
a pdpusarilor.

M. N. Intr-adevir, aspiratia niscuti in
ultimele decenii, odatd cu desprinderea
teatrului de piapusi contemporan de exi-
stenta sa artizanald, acumularea unor cu-
nostinte ce dau investitura profesionali-
tatii, preocupd un numir foarte mare de
artisti. Tineri si nu numai. Astfel, UNIMA,
sensibild la preocupirile membrilor sai.
a ciutat mijloacele de a rdspunde acestei
necesitifi. Mai mult chiar, i-a dat relief

si structurd, a creat instrumentul. Asa
s-a ndscut — la propunerea mea — ,CoO-
misia pentru pregaitirea profesionala

UNIMAY. Un plan amplu — pentru mij-
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PREZENTE TEATRALE
ROMANESTI PESTE HOTARE

Cu
MARGARETA
NICULESCU

despre
@ pregitirea profesionald
a papusarilor prin stagii
internationale UNIMA
@ experienta norvegiand
@ perpetua innoire a genului

loacele noastre precare — a fost elabo-
rat fond international de burse, colocvii
asupra metodologiei specifice in invata-
mintul de papusi si stagii internationale.
Dar, ca mai toate asociatiile in domeniul
artelor, realizarea proiectelor noastre de-
pinde de ospitalitatea fie a unor departa-
mente oficiale, fie a unor institutii non-
administrative. Institutul International-de
la Charleville-Méziéeres — organism com-
plex articulat, organizator de festivaluri
internationale (teatre din tara noastra
i-au fost de trei ori oaspeti), sili de ex-
pozitii, centru de documentare audio-vi-
zuald —, si-a inaugurat activitatea in au-
gust 1981, cu organizarea primului ,stagiu
international UNIMA“. Tema : marioneta
pe fire. Am elaborat programul si am
condus aceste cursuri, invitind alituri de
mine pe suedezul Michael Meschke, di-
rectorul lui ,Marionettheater* din Stock-
holm, pe dr. Henryk Jurkowski, teatrolog
polonez de reputatie mondiali, profesor
la catedra de teatru de papusi din Wro-
claw, si pe Jan Dvorak, profesor de sce-
nografie la catedra de teatru de papusi
din Praga.

REP. :E romanci, pipusireasi si e
pretuitd de colegii din toate cele patru
colturi ale lumii* ; ,Margareta Nicu-
lescu este unul dintre pionierii renas-
terii teatrului de pipusi pe plan inter-
national“. Asa scrie presa francezd !
Cum s-a concretizat — de fapt —
munca dumneavoastrd in Franta ?

M. N. Timp de trei luni, cei 16 cursanii
din tari europene, asiatice, africane, nard
si sud-americane au urmadirit expuneri si
proiectii de filme si diapozitive, specta-



cole, au participat la dezbateri teoretice
si la cursuri practice, si-au sustinut pro-
iectele personale, evidentiind, fiecare, tra-
saturi particulare ale teatrului de mario-
netc din tara respectivd. Teatrul de pa-
pusi, in ultimele decenii, a ficut o coti-
tura fundamental3, orientindu-se citre ex-
presia deopotrivd sincretici si sintetica,
ceea ce presupune din partea artistilor
papusari o culturd multilaterald, cunos-
tinte solide in domeniul muzicii, plasticii,
dansului, filozofiei. Formarea profesio-
nald se cere supravegheatd judicios, pen-
tru ca atit in Asia si America, cit si in
Africa, teatrul contemporan, in demersul
sdu innoitor, si-i gaseascd resurse Iin
propriul siu patrimoniu spiritual, evitind
~imprumuturi* europene.

REP. : Stiu cd plecati totdeauna de
la un adevdr simplu — fiecare mese-
rie din domeniul teatrului are un abc.
g$i abia dincolo de aceasta se poate
vorbi de un anumit nivel al mdies-
triei...

M. N.: Ce e, de fapt, un marionetist ?
Un comediant care se exprimi printr-un
instrument : marioneta. 11 putemn compara
cu instrumentistul din muzica ? Da §i nu,
pentru cid el e mai mult decit un inter-
pret, el creeazid din nou — in scend —
viatd. O viatd cu atit mal adevirati cu
cit mijloacele sale creatoare sint mai bo-
gate. nutrite de impulsurile profunde ale
fiintei sale, ale inteligentei, culturii, sen-
sibilitdtii si comprehensiunii umanului,
exteriorizate, prin intermediul unui in-
strument sensibil la vibratii subtile, de
o mare fortid expresivi. E important si
te cunosti pe tine insuti, s3-ti cunosti
instrumentul (instrument magic), pentru
a putea da curs imaginatiei, inventivitati,
pentru a putea crea un sistem de semne
personal, riguros elaborat. .A sti“ con-
ferd libertate si spontaneitate in creatie.

REP. Din Romdnia a participat ci-
neva la aceste cursuri ?

M. N. Participantii s-au bucurat de
burse acordate, in tarile lor, de catre mi-
nistere, fundatii, asociatii sau... din buzu-
nare proprii.

Despre ,,Peer Gynt* :

»Spectacolul nu e doar bine realizat
i atrdgdtor, este interesant g$i pe
alt plan. Pind acum nu s-a ajuns la o
solutie satisfdcdtoare de exprimare a
mesajului acestui mare poem dramatic.
Acum, in acest spectacol cu pdpugi
romdno-norvegian, mesajul capdtd un
anume relief... Spectacolul este poezie
$i abstractie, vis, viziune..“
»Avbeidervladet*, Oslo.

Despre ,,Teskjckjerringa* :
,«.Imaginarul, care abundd in po-
vestirile lui Proysen a fdcut-o §i pe
Margareta Niculescu sd apeleze din
plin la vraja fantasticului; §i cu pri-
lejul altor spectacole, ea ne-a deschis
porti cu fantezia sa...

..Dar cea mai dificild sarcind a ei a
fost fdrd indoiald sd gdseascd un echi-
libru intre caracterul robust, pdmin-
tesc al scrierilor lui Proysen g§i con-
ceptia ei de teatru elegantd, etericd...”
»2Aftenposten“, Oslo.

https://biblioteca-digitala.ro

REP. : Ministerul tineretului g§i spor-
turilor din Franta v-a conferit Meda-
lia de aur pentru merite deosebite.
Cum a decurs festivitatea de premi-
ere ?

M. N. In general, nu-mi plac ceremo-
niile de nici un fel ! Noroc ca protocolul
nu a fost foarte strict. Desi ma aflam
printre prieteni, m-am simtit ugsor stin-
jenitd.. dar m-am bucurat si aduc in
tard acest mic trofeu. Confirmairile sint
totusi o sursd de bucurie.

REP. In 1976, impreund cu Mona
Viig, care studiase in Romdnia, cu sce-
nografa Ella Conovici, cu Brinduga
Zaita-Silvestru gi Costel Popovici, pu-
neati bazele primului teatru de pdpusi
profesionist din Norvegia. Anul trecut
ati revenit in tara fiordurilor, pentru
un al patrulea spectacol.

M. N. Relatia mea cu teatrul norve-
gian nu a ridmas o simpld ,aventurd“. Si
cum succesul are partea lui de importanta
in viata unui Tegizor, am colaborat cu
teatrul norvegian cu oarecare continuitate.
Trebuie sid remarc cad teatrul norvegian,
concentrat cu toatd atentia si angajarea
asupra artigtilor norvegieni, duce tot-
odatd o politicA de deschidere spre ex-
perienta altor culturi: Tomaszewski,
Charles Marowitz, Harel Hlavaty, Arnodl
Wesker (si ca regizor) pot fi intilniti in
ambianta teatrald a Norvegiei. Odati cu
mine, spectatorul norvegian a avut posi-
bilitatea sid cunoascd si alti artisti ro-
mani, s3 intuiasci ceea ce spiritualitatea
noastrd poate aduce: scenograful Sever
Frentiu, compozitorul Stefan Niculescu.
Am fincercat un spectacol care impune
valoarea formativid a teatrului printr-o
atitudine deschis polemica fati de accep-
tia de divertisment, prea frecvent afisata
in teatrul pentru copii. In urmi cu doi
ani, am avut sansa unui text remarcabil,
Peer Gynt, pe care a trebuit si-] realizez
in chiar tara lui Ibsen, intr-un moment
aniversar, intrind astfel fn competitie in-
directd cu numeroase alte montari con-
sacrate marelui dramaturg.
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REP. De curind v-ati intors din
R.D.G., unde, dupd cum se relateazd
si in ,Neues Deutschland”, ati lucrat
cu o trupd din Berlin, o piesd de Peter
Hacks.

M. N.: In R. D. Germmana se face tot
mai mult simtitd o pronuntatd orientare
citre noi modalititi de existentid teatral,
amploarea formulei teatrului de grup
— mici formatii in care artistii sint au-
tori colectivi, fie cd pornesc de la texie
clasice sau traditionale, de Brecht sau de
Arrabal, sau de la scenarii personale. Festi-
valul international de la Magdeburg— la
editia de anul acesta a participat, din tara
noastrd, prof. Ilie Gyurcsik, directorul
teatrului de papusi din Timisoara — a
subliniat acest fenomen. Colaborarea cu
trupele strdine reprezintd ocazia unui
contact inedit, lucru care imi aduce mie
personal, ca animator, o revitalizare, pen-
tru cd inseamnd, fintr-un fel, o provo-
care, in misura in care pot s ma re-
descopar, aflindu-mi in relatie cu alji
actori, cu alti artisti pe care trebuie si-i
inteleg, si mi-i apropii, s3-i .domesti-
cesc“. Continu3 si fie o experientd inci-
tantd pentru un regizor care in 32 de
ani a montat... spectacole !...

REP. Ce vd preocupd in prezent ?

M. N. Am terminat Fdt-Frumos
din lacrimd, spectacol la care mi-am
propus o asezare in imagini a poe-
ticii eminesciene pornind de la firul epic
al basmului. Am lucrat cu compozitorul
Stefan Niculescu, o valoroasd colaborare,

mai ales cd am vrut ca de asti datd mu-

Pdpusa ,protagonisti“ din mon-
tarea ,Schuhu gi printesa zburi-
toare“ de Peter Hacks.
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Scend din
spectacolul
»Teskjekjerringa'®
de Birglt Strom,
dupd Al. Proysen,
pus in scend la
»Rlksteatret” din
Oslo. Scenografla,.
Sever Frentlu

zica s3 nu aiba un caracter ilustrativ, ci
s3-si afirme independenta ca o compo-
nentd care si fertilizeze spectacolul si si
se lase inspirat3, la rindul ei, de ,libretul*
regizoral. S$i sensibilitatea plasticd remac-
cabild a scenografei Doina Spiteru a ras-
puns foarte bine reprezentarilor mele.
REP. Cum propuneti sd
convorbirea ?

M. N.: Cu o glumi... dar, in lipsd de
inspiratie spontand, reafirm speranta ci
istoria, teoria si critica de teatru roma-

incheiem




Despre »Schuhu si printesa
zburitoare* :

oo In Sfirgit, Teatrul de pdpugi din
Derlin a realizat spectacolul Schuhu §i
printesa zburdtoare. Albrecht Delling,
directorul teatrului, a ales gi considerd
aceastd piesd in repertoriul sdu drep!
un erperiment. Factorul hotdritor pen-
tru reugita sa este rtegia Margaretei
Niculescu — director gi regizor al Tea
trului ,Tdnddricd“ din Bucuregti —,
care gi-a cigtigat o faimd mondiald
prin montdrile ei incitante, dintre care
am avut §i noi prilejul sd vedem aici
Cele trei neveste ale lui Don Cristobal
(dupd F. G. Lorca de V. Silvestru).“

.Neues Deuschland“, Berlin

neascd vor inscrie in preocupirile lor pe
creatorii din teatrul de papusi. Cel putin

in masura in care o fac cercetitorii stra-
ini ' Sufar cind nu gisesc numele unoz

remarcabile personalititi mentionate

bilantul regiei,

la

scenografiei, artei inter-

pretative romanesti in teatrul de papusi
contemporan. Teatrul zilelor noastre — si

de marionete

nu numai teatrul
afirma tot mai

presiec vizuald. Demersurile lui

se

mult ca o artd de ex-
Meyer-

hold sau Eugenio Barba. Grotowski sau
Chaikin — atit de diferite — au, toate,
un numitor comun : tentativa de a ajuta

comediantu]l sd se domine, s dispuni
corpul sau, si-si depdseascd limitele,

de
sd

se transforme intr-un instrument creator
de imagini, cu o fortd pateticd, emotio-
nald si spirituald exemplara. Indriznesc

sd spun cd demersurile

lor se apropie

astdzi mai mult ca oricind de aspira-
tiile si realizdrile — unele — ale mario-
netistilor.

Convorbire realizati

de

Irina COROIU

,O noapte furtunoasa”
la Teatrul ,Petofi”
din Veszprém®

..Din pdcate, dramaturgia maghiard
nu se poate mindri cu un comedio-
graf ca Ion Luca Caragiale, care a
zugrdvit cu o mind atit de inspiratsi,
prin mijloacele farsei, viata citadind
de la sfirgitul secolului trecut, incit
poate fi amintit astdzi aldturi de Mo-
liere, Gogol gi Cehov. Poate cd Noap-
tea furtunoasd nu face parte dintre
cele mai reprezentative piese ale sals.
Pentru un spectator superficial, ea ur
putea pdrea o farsd a vegnicului ,tri-
unghi conjugal”, dar mnici aici, de-a
lungul desfdgsurdrii actiunii, autorul
nu renuntd la satira acidd, reugind sd
creeze un veritabil panopticum al fi-
gurilor comice, tipice, gpartinind cla-
set de mijloc, in curs de parvenire, la
sfirgitul secolului trecut (..). Drama-
turgul nu a incercat sd-gi investeascd
eroii cu trdsdturi pozitive, intrigile,
avarifia, coruptia, ipocrizia, infidelita-
tea conjugald fiind caracteristice so-
cietdtii molieregti, sau gogoliene, in
care trdiegte gi Caragiale.

Iatd, acum Teatrul ,Petofi” din Vesz-
prém a invitat pe regizorul Dan Micu
de la Teatrul ,Nottara“ din Bucu-
regti, pentru realizarea spectacolului
cu aceastd piesd, intr-o nuantatd tra-
ducere semnatd de Seprodi Kiss At-
tila g¢i in excelenta scenografie a lui
Dragog Georgescu. Dan Migu (..) este cu-
noscut $i peste hotarele tdrii sale, deyi
montarea de fatd este prima pe care

o realizeazd in strdindtate. El este re-
prezentant gi continuator al gcolii re-
gizorale romdnegti, wvestitd in lumea
intreagd ; alegerea teatrului se dove-
degte inspiratd, cu atit mai mult -cu
cit arta dramaturgului exceptional,
care este Caragiale, conjugatd cu
talentul regizorului, reugegte sd ducd
la un spectacol dens, de atmosferd in-
candescentd, spre bucuria actorilor si,
deopotrivd, a spectatorilor. Credem
cd secretul reugitei regizorale constd
in faptul cd nu face nici.o concesie
publicului, cd nu apeleazd la mijloace
comice ieftine, rezolvind scenele, situ-
atiile de comedie in culori grave ; co-
micul sdu nu este grotesc, spectacolul
ldsind un gust amar, ceea ce inseamnd
adresd precisd ; cabotinismul gi ,,cir-
ligele* nu au ce cduta aici. Este un
spectacol disciplinat, foarte nou ca mo-
dalitate de expresie, care se inalfd la
nivelul exigentelor contemporane,
prin exploatarea profundd, dar dozatd
cu mdsurd, a tuturor posibilitdtilor
oferite de textul dramatic.

In acest mod de abordare a spectd-
colului, actorii igi devin reciproc ex-
celenti parteneri — in primul rind
Hogye Zsuzsanna, al cdrei umor sd-
ndtos (..) se armonizeazd excelent cu
conceptia artisticd a lui Dan Micu.
Vajda Kéroly, Ddvid Kiss Ferenc gi
Jészai Ldszl6 se completeazd in mod
fericit, in accente comice de bund ca-
litate ; Sashalmi Jé6zsef, Benedek Gyula
$i Bartal Zsuzsa se incadreazd in sti-
lul spectacolului urmdrit de spectatori
cu justificat interes.

Bulla Karoly

*) Din articolul aparut in revista
»Film, Szinhaz, Muzsika“, nr. 12, 1982.

https://biblioteca-digitala.ro

87



SArriva
'Operetta”

GEORGE ZAHARESCU
povesteste:

Teatrul de Operetd

in Italia

S e %
e ‘,!x‘\ﬂ‘

.

AN T
LA NEDOX
¢ o itndgsie B 1 gt

63!‘11 A QERSANT

L i S

s‘.&f”ﬁ CITTA

:'j DIFOGGIA

"+ LUGLIO MUSICALE TRaPAWESE o

STAGIONE b1 opg

» RETTE Bies
& Yearen e

c :"3’3&& PRLOFRETTA msum;m ‘%

L

88

https://biblioteca-digitala.ro

de Operet3,.

Afige ale Teatrului
in turneul din Italia

Dupa trei saptdmini de repetitii ,,la ca-
tarami*“, de dimineatd pina seara tirziu.
necesare deprinderii sensurilor frazelor
in limba italiand, iati-ne reuniti, aproape
100 de suflete in trenul care, la 14 lulie,
orele 22.37, urma sd ne duci spre Timi-
soara, locul de intilnire cu cele doua au-
tocare ce trebuiau si ne poarte lilap de
55 de zile de-a lungul si de-a latul Ita--
liei. Decorurile, lustruile pina la ultimul
amanunt, lazile cu costume si insiru-
meniele incidrcate intr-un camion, pleca-
serd cu o zi inainte. Drumul pini la
primul loc de intilnire cu publicul ita-
lian a durat nu mai putin de 38 de ore.
O scurtd odihnd de citeva ceasuri, inain-
tea reprezentatiei de debul, a venit ca o
adevdaratd manid cereascd, meniltd si ne
risipeascd §i oboseala, si emotia inerenta.
Spectacolul este precedat insd de o fur-
tuni inlensd, care rupe copacii, intre-
rupe iluminatul public, iar ploaia cu
grindind pitrunde in lazile cu fracuri ale
orchestrei. Nu mai plouase in Casale
Monferato de sase luni de zile. Ne organi-
zAm montarea in sala Teatrului Poli-
teana, la lumina lanternelor, si, la orele
21.30, Contesa Maritza se prezinti im-
pecabil, constituind si botezul pentru de-
butantii Rodica Truicd, Rodica Mincev si
Virgil Bojescu. A doua zi, Palazzo dello
Sport din localitatea Desio ne prilejuieste
si rodajul Vaduvei vesele. Arena in aer
liber este arhiplind, publicul, receptiv,.
Cleopatra Melidoneanu trebuie si biseze,.



sspectacolul merge struni. Aplauze multe.
strigite de ,bravi“. Putem si rasuflam
usurafi si s& ne permitem citeva ceasuri
bune de somn fir3d vise. In 18 fjulle ne
gisim in Orvieto si jucidm in ruinele
vechiului teatru roman, amenajat acun:
pentru 2.500 de spectatori.

21 lulie. Poposim pe malul Marii Tire-
niene, in localitatea Formia. Jucdm in
sala Teatrului Caposele, arhiplin3, dar
intr-o temperaturd de 33°, care inmoaie
corzile instrumentelor. Din nou, Vdduva
veseld. Atmosfera fierbinte, si la propriu,
;si la figurat. Cleopatra Melidoneanu si
septetul ,marcheazi“ cite un bis. Zilele
urmiitoare constituie reintilnirea cu pu-
blicul exigent al Pescarei (pentru a treia
oard) si cu frumosul teatru in aer liber
,D'Annunzio“. Lucia Tibuleac, Eugen Fi-
niteanu, Constanta Cimpeanu, Virgil Bo-
jescu, realizeazd unul dinire cele mai
bune spectacole cu Contesa Maritza. Tol
colectivul este odihnit si raspunde wvul-
«anic solicitarilor dirijorului Liviu Ca-
vassi. A doua zi, ip piata Rocca Normana
din Patern6, opereta lui Kalman, in in-
terpretarea artistilor romdéni, se impune
in mod deosebit, mai ales prin stralu-
cirea vocilor Luciei Tibuleac s§i a lui
Cornel Rusu. Artistii lirici ai operei din
Roma, veniti s& asiste la spectacol, ne fe-
licitd calduros, iar aplauzele prind ecou
intre zidurile vechiului castel care giz-
duiesle teatrul. Realmonte, Teatrul Cos-
iabianca, 25 lulie, Vdduva veseld. Scena
cste situatd chiar pe malul marii Medi-
terane. De jur imprejur, coline de calcar
dau o infatisare bizard locului de joc.
Un vint puternic, dinspre coastd, des-
prinde panourile decorului nostru. Cele
douda autobuze sint transformate ur-
gent 1In cabine de Iimbricat. La
ora 21.15, vintul inceteazi, montim din
nou decorul si intrAm in dispozitiv de
spectacol. Spectatorii vin mereu, capa-
citatea tribunelor este intrecutid cu mult,
se aduc scaune de-acasi si, cind nu mai
€ loc nici de scaune, oamenii se asazi
pe jus, pe unde pot. Publicul cinti odata
cu solistii, aplaudd frenetic, biseazd aria
Williei si septetul ; Cleopatra Melido-
neanu, Dorin Teodorescu, Constanta
Cimpeanu, Eugen Finiteanu, Nicolae Si-
mulescu, George Niculescu si toti ceilalti
sinl aproape asaltati de strigitele frene-
tice de ,bravi“. Organizatorii ne felicita
cilduros, vor sid revenim si in anul vii-
tor. ne propun sid montdm s§i o operetld
italianid. Le mul{umim si ne insemnin
in agenda solicitarea.

In 26 sl 27 lulie sintem din nou oas-
petii frumoasei capitale a Siciliei, ,,piinea
caldad* a Italiei. cum ii mal spun citiva
dinitre colegi. Jucdm ambele spectacole
in marea gradina-teatru Villa Margherita
din Trapani, totalizind in cele doud zile
5.000 de spectatori. Din nou, solicitarea
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de a reveni si cu alte spectacole. In
28 lulle, sintem din nou in Costabianca
si Contesa Maritza, cu Lucia Tibuleac,
Eugen Findieanu, Virgil Bojescu, Rodica
Truicd si Rodica Mincev in rolurile prin-
cipale, reediteazd succesul Véaduvei vesele.
Un alt oras al Siciliei, Cultagirone, im-
bracat in haine de sirbitoare pentru va-
canta de var3, gizduieste irupa noasira
timp de {rei zile. Teatrul din imensa
griadind publici devine neincdpitor de
la orele 18. Spectatorii ne inconjoard din
toate partile ca valurile unei mari si ne
aplaudd cu temperamentul si caldura
oamenilor din Sud. In ziua de odihn4,
vizitdim celebrul centru al artei ceramice
si ne minundm in fata celor 145 de
trepte ale scirii de piatrd care duce in
orasul de sus, trepte care, pe timpul
sirbitlorilor de vard, sint luminate de
un numdr urias de lampioarne coloraie
ce ard cu ulei de masline, Intr-un desen
ce aminteste tesitura unui covor. In
seara aceleiasi zile, sintem martorii unei
mari sarbatori folclorice care anima in-
treg orasul, jocurile de petarde si artificii
conitinuind pind in miez de noapte.
Sciacca, un alt oras al sudului Siciliei nc¢
gizduiesie in seara zilei de 1 august, in
curtea vechii primarii, astdzi un loc ideal
de prezentat spectacole. 2.500 de spec-
tatori aplaudid frengtic pe interpretii
Vdduvei vesele, corul, baletul si orches-
ira. In miez de noapte, dupd terminarea
reprezeniatiei, iesim din teatru printr-un
zid viu de spectatori care continua sa
aplaude. Ztlele de 3 sl 4 august ne aduc
din nou pe continent, transportati de un
urias vapor, in burta ciruia incap zeci
de camioane, autocare si turisme. Gra-
dina Giordano din Foggia esle neinci-
pitoare la ambele spectacole, care se
desfasoard la fel de bine. La 5 august
poposim in Bergamo, oras de mare tra-
dilie muzicald, locul in care s-a niscut
si a trait Donizettl. In Teatro della Citta-
della, in fata a 2.000 de spectatori, jucam
Vdéduva veseld. Toti interpretii si ansam-
blul sint la inaltime, struniti cu mina
forie de exigenta dirijorului Marian Didu.
Din nou bisuri, strigite de ,bravi“ la
scend deschisd. Seara tirziu facern un
scurt bilant. Au trecut 21 de zile de cind
am plecat din tari, am prezentat 16 spec-
tacole (9 cu Vdduva veseld, 7 cu Contesu
Maritza), inregistrdm 29.750 spectatori,
am parcurs 7.170 km. in 128 de ore j3i
30 de minute. Pind acum totul a mers
bine, dar ne gindim, cu justificata grija,
cA mai avem de sustinut incd 30 de
spectacole... Mantova, 7 august. In Piazza
di Castello, inconjuratd de cladiri ce
amintesc parcad platourile unei case de
filme, se reconstituie, in lumina caldi a
unui apus de soare, intreaga epoci a Re-
nasterii. Vis-a-vis de arena unde jucadm,
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istoria indicd locuinta lui R!goletito, bufo-
nul ducelui de Mantua, erou al binecu-
nosculei opere verdiene. Vizitam in fugj,
inaintea spectacolului, locurile pline de
taind si farmec, revenim la teatru si
privim {ascinati cum uriasa tribunia in
care incap 2.500 de spectatori se umple
in citeva minute. Speclacolul decurge
intr-un ritm infernal (specific italienesc)
si se iIncheie cu strigidtele devenite de-
acum traditionale... ,bravi, bravi“. Po-
lenza, un oras vechi de sule de ani, co-
cotat in virf de munte, a pregatit o pri-
mire deosebitd pentru noi. Afise mulli-
colore invitd publicul sa participe la cina
oferitd de oficialitati interpretilor romani,
dupa spectacol. In mijlocul pietei, stra-
juite de cladiri viu colorate de lumina
reflecloarelor, spectacolele capdila valenie
fascinante. Interpretii sint rechemati de
nenumnarate ori la rampa. Sintem pentru
a treia oard oaspetii acestui oras (dupa
turneele din 1978 si 1979) si intrebdrile
se succed cu rapiditate. Cind revenifi ?
Ce mai aveti in repertoriu ? Astfel se
scurg zilele de 8 sl 9 august. Traversain
din nou peninsula, urcind spre Nord.
10 august, Ravenna. Sute de biciclete
rezemate de pereli incd de la intrarea
in parc, ne spun cﬂ primii speclatori au
si venit. Intr-adevar, gradina cste aprcape
plinad. Socotim c3, in final, vor fi in jur
de 2500 de spectalori. Organizatorii zim-
besc si ne spun cd vom avea © surpr.za.
La ora 21.30, aproximativ 4.500 de spec-
tatori, depasind cele mai optimisie as-
teptari, aplaudau f{renetic intrarea diri-
jorului si a interpretilor Vdduvei vesele,
pe podiumul de spectacol. Lucia Tibuleac,

Rodica DMincev si to{i ceilalli sint in
mare [orma si-si cistigd aplauze prelun-
gite si binemeritate. 11—12 august —
Udine. In Giardino del Torso, ambele
spectacole se bucurd de o primire exccp-
tionala din partea spectatorilor. La To-
rino, sintem gazduili, trei zile, in Cas-
tello del Valentino. Emotia ne cuprinde
cind vedem fluturind pe frontispiciu tri-
colorul nostru. Ni se spune cii, alit cri-
tica de specialitate, cit si spectatorii aces-
tui oras manifestd o exigentd deosebita.
Interpretii se concenireazd cu grija spo-
ritd si inregistram si aici un mare suc-
ces. Urmatoarele zile poposim in Mon-
tecatini Terme. Teairo Verdi, cu o ca-
pacitate de 2.000 de locuri, avind o
acustici deosebitd, ne-a programat cu
mai rnulte spectacole in 16, 18, 19 i
20 august. Un public pretentios si re-
cepliv, in acelasi timp, ,,gusta“ replicile
de haz ale cuplului Constanta Cimpeanu
si Nicolae Simulescu si apreciazd cum se
cuvine caldura vocilor Cleopatrei Meli-
doneanu, Luciei Tibuleac, ale lui Dorin
Teodorescu, Cornel Rusu, Eugen Fina-
teanu, Dumitru Trandafir. Aplauze en-
tuziaste primesc si George Niculescu,
Virgil Bojescu, Rodica Mincev, Mia Chi-
rilescu. O intimplare neprevazuti punc-
teazd unul dintre spectacole, i anume,
aparitia pe scend, in jurul interpretilor,
a unui pui de liliac, orbit de lumina
reflectoarelor. Ilaritate mare, spectacolul
se inirerupe citeva secunde. Actorul Si-
mulcscu, inarmat cu un pistol de recu-
zitd. salveazd momentul. Aplauze, con-
tinudm sa jucdm. In Montecatii, debu-
tdm si cu Opereta cintd, prilej de a face
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Publicul Italian
intimpind
Ovypereta
roméneasca...



auzila si crealia de opereta romdaneasca.
17 augusl. Riva del Garda. Localitate si-
tuatld -pe malul unui urias si pitoresc lac,
strijuit de peretii stincosi ai muntilor.
Parco dell'Inviolatc este arhiplin. Un nou
succes.

O imagine de neuitat ne oferda locali-
1atea Scnnino, situatd in virf de munie,
veche asezare etruscd. In piata centralad
a orasului, s-au strins aproape toli io-
cuiterii, de la copii la batrini, pe scaung,
pe balustrade, in balcoane, la ferestre,
in picioare, prinire orchestranti, unii s
pe colturile scenei. Este ca o imagine
dintr-un film de Fellini. Conditiiie teh-
nice nu sint dintre cele mai bune, dar
toti componentil trupei isi dau silinta
pentru a oferi un dar neobisnuit acestor
oaimeni care nu au vizut niciodata un
spectacol de operetd. 22 sl 23 august,
Terracina si Gaeta. Jucdm, matineu si
seara, solicitirile de bilete fiind foai'te
numeroase. Gindul ni se indreaptd spre
tar3, spre marea sirbitloare a aniversarii
‘Eliberarii, si ochii ni se umezesc de emo-
tie sl dor. In noaptea de 24 august tra-
versdm timp de 12 ore marea, indrep-
1indu-ne spre Sardinia, pe coasta cireia
ajungem la oia 11. Curlozilatea ne stla-
pineste pe toti. PAmint arid, orase situate
la Cagliari, unde vom sta stimp de trei zile.
'batem cu alte autocare incd 250 km. pini
1a Cagliari unde vom sta timp de trei zile.
Jucam in marele Amflteatro Romano
Opereta cintd §¢ danseazd, Vdduva.. si
Contesa.. Dup3 primele doui spectacole.
avem o presid foarte bund si cileva mii
de spectatori incintati. Spectacolul cu
Contesa Maritza trebuie intrerupt si sus-

pendal din pricina unei ploi lorenfiale.
Ne intoarcem pe continent. Alte emolii
ne incearca inainte de intilnirea cu pu-
blicul Busolei Domani din Lido di Ca-
maiori, obisnuit si se intilneascid cu ve-
dete (Marlene Dietrich, Rita Pavone,
Gianni Morandi, Milva eic.). Sosim des-
tul de tirziu, cu un singur autocar. Ce-
lalalt autocar si camionul cu decoruri s-au
oprit pe undeva, din cauza vrenii ne-
favorabile. Publicul asteaptd cu rabdare
inceperea spectacolului, a cirui intirziere
a fost anun{atid de crainic. La ora 22.30
sosesc si ceilalli. Se aplaudd momentul
in care descirciam cu tofii si montim
decorul. La ora 23, sunid primul gong.
Invingind oboseala, tet colectivul se con-
centreazid, si e la indl{ime. Se biseazi,
se aplauda, se strigd ,bravi, bravi«..

1 si 2 septembrie, Riolo Terme, Teatro
Comunale. Consemndm succint : specla-
cole foarte bune. Ne apropiem de siir-
situl turneului. 4, 5 gl 6 septembrie din
nou la Montecatini. Din nou succese la
Teatro Verdi. Facem bilantul general
5¢ de zile de turneu, 46 de speclacole,
70.000 de spectatori. Si toate acestea, da-
toritd unei perfecte discipline artistice
a intregului colectiv, spiritului de echip3,
profesionalismului si daruirii cu care s-au
invins si unele greutdti ale indelunga-
tului turneu in care am fost mesageri ai
ariei lirice romanesti. Miine plecam spre
turd, si ne este tare dor de pimintul
nostru si de oamenii lui minunat.

Impresii consemnate de
Maria MARIN

Presa italiand despre Teatrul de Operetd din Bucuresti

,--ultimul vals, marele fi-
nal. Totul striluceste ca
un foc de artificii. Teatrul
de operetd din Bucuresti
ne-a oferit un spectacol
de neuitat cu Vidduva ve-

seld®, (Stampa sera —
Torino)
,.Compania de stat din

Bucuresti a reinviat MA-
REA DRAGOSTE pentru
operetid a numerosului pu-
blic care a aplaudat fre-
netic spectacolele prezen-

tate“ (Viduva veseld, Con-
tesa Maritza, Opereta cintd
sl danseazi). (L'Altro —
Cagliari)

,Marele succes al Operetei
din Bucuresti in piata
Cittadella, Viduva veseld
e bucuria de a trii“. (Ber-
gamo Oggi — Bergamo)

,Un succes de necontestat
inregistrat de spectacolul
Contesa Maritza ai carui
interprefi au fost indelung
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aplaudati la scenid deschi-
si“.. ,..un mare succes
obtinut gratie unei excep-
tionale interpretdri a Va-
duvel vesele intr-un per-
fect spirit leharian“.
(Stampa — Udine)

»-un extrem de numeros
public a aplaudat calduros
spectacolele companiei ro-
mane. Si aceasta, in tea-
tru, inseamnd intotdeauna
succes"”. (Gazzetta di Man-
tova — Mantova)
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au cuvintul ... CITITORII

Acum 30 de ani, stagiunea 1951—1952
includea, printre numele tinerilor actori
care paseau pentru prima oara pe scenj,
un nume care avea si devind cu timpul
un Litlu ae glorie, numele unuia dintre
monstrii sacri, una dintre ccle mai tul-
buriitoare personalitiii acloricesti, un
nume care intr-adevar si-a unit destinul
cu insusi destinu! teatrului romanesc,
acela al arlistei Olga Tudorache.. Sc
implinesc totcdata sase ani de cind maes-
tra Olga Tudorache a inteles sa-si in-
drepte experienta, dragostea si binecu-
rioscula-i fortd de muncd spre mode-
larea personalitatii, mintii si sufletului
celui ce se numeste .actorul de miine“.

Adesea slain in stal si ne uitim uluiti,
stiind ca ,Belty“ sau ,Bunica“ sau
,Fanny“ sau , Aurélie“ sau ,Vera“ sau
— cit de curind — ,Edda“ cea aplau-
data indelung in seara aceasta, miine di-
mineatid devine profesorul nostru de Ia
clasa, cu ochii patrunzitori, cu inepui-
zabila-i energie, cu desdvirsita-i cinste,
cu sfinla dragoste peniru aceasti mese-
rie, cu incomensurabilul har, toate puse
in slujba unei inalte pedagogii.

Cu fiecare promotie care poarti pece-
tea numelui ei, Olga Tudorache si-a luat
de mind studentii si i-a mutat de pe
scaunul din stal direct pe scena, ala-
turi de ea, ducind astfel actul pedago-
giei si responsabilitatea profesionald pind
la limita lor de sus, oferindu-le sansa
unicdi de a o avea partenerd de scend
chiar pe ea, al cidrei nume sintem min-
dri cd ne inglobeazd atunci cind ne
autointituldm,

anul III actorie,
ILA.T.C. clasa Olga Tudorache

Acceptdm cu totii ca pe o fatalitate
efemeritatea actului teatral. Mari crea-
1ii regizorale si actoricesti trdiesc o sta-
giune-doud, mai rar, mai multe, dispa-
rind apoi pentru totdeauna. Apar, in
fiecare stagiune, mari realiziri teairale
la aproape toate teatrele din tara. apar,
citeodata, chiar spectacole-eveniment.
Citi spectatori beneficiazd de cle? Citi
ar putea si beneficieze ? Citi ar fi drept
sd beneficieze ? Oare nu s-ar pulea face
nimic pentru ca actul teatral si ramina,
peniru ca de el sid beneficicze cit mai
multi oameni ? Credem ci da.

Cine priveste cu atentie filmul , Tea-
trul cel Mare“ isi di seama ca realiza-
torii s-au izbit de penuria acutid de ma-
terial filmat menit si ilustreze o perioada
imediat anterioard. Mult mai bogat este
ilustratid viata teatrald din chiar vre-
mea turndrii fiimului. S-a filmat atunci
mai mult teatru, cici era nevoie pentru
realizarea {ilmului. Lipsa teatrului fil-
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mat s-ar putea face resimtita si in viitor,
cu prilejuri similare.

De ce aducem in disculie aceastd pro-
blema .. Socotim ca trebuie si se ape-
leze mai mult .a memoria peliculei si
la colaborarea cu televiziunea. Marile
realizari teatrale de pe intreg cuprinsul
{arii tretiuie vizute de toti iubitorii de
teatru. Cele mai bune spectacole ar tre-
bui filmate si oferite apoi publicului in
stagiunea urmiitoare. Marile creatii tea-
trale sint bunuri nationale. Nu avem
dreptul sa limitim aria lor de circulatie.
Mi gindesc, de exemplu, la marile (si
pierdutele, de-acum) creatii ale lui Ciu-
lei de la ,,Bulandra“, la realizarile Tea-
trulut Mic, la marile impliniri ale Na-
tionalului bucurestean sau ale celorlalie
teatre nationale. De ce sint nationale 7
Oure nu si pentru a servi publicul la
nivel national ? Citi spectatori pot vi-
ziona meoentarile lui Visarion, Cernescu,
Alecsandrescu si atitia alti mari regi-
zori ? Danton s-a niontat o singurd data
in urma cu citiva ani si nu cred ci vom
mai avea prea curind o alta varianta.
Ci{i spectatori din provincie l-au putut
vedea ? La Timisoara s-a realizal un ex-
celent spectacol cu Mormintul cdldrztuluz
avar, la ‘Tirgu Mures, cu pulin inainte,
un foarte bun A murit Tarelkin! la
Oradea. Casa-evantai, la Piatra Neamt,
atitea spectacole remarcabile, ca si ne
referim, absolut la intimplare, doar la
o parte dintre spectacolele demne de
atentie la scari nationald si care, in ce!l
mai bun caz, sint popularizate doar in
presa...

Sigur, se va spune : una e teatrul pe
viu, alta, cel filmat. E adevirat, dar, ca
spectator, prefer si vidd un spectacol
filmat decit si nu-1 vad deloc...

Cu stima
LEICU NICOLAE
str. Venchi nr. 35

Sighisoara, jud. Mures
R. V4@ mulfumim pentru aprecierile
elogioase la adresa revistei noastre,
ca §i pentru pretioasele sugestii pe
care le faceti cu privire la inregistra-
rea pe peliculéd si larga difuzare «
spectacolului teatral. Din pdcate, spa-
tiul nu ne ingdduie sd publicdim in
intregime pledoaria dumneavoastrc
fierbinte. Ne-au bucurat, de asemenea.
aprecierile pe care le avefi pentru
creatiile actorilor Livia Doljan, Va-

sile Vasiliu, Alexandru Fdgdrdganu @i

Ion Fiscuteanu de la Teatrul National

din Tirgu-Mureg. Agteptdm gi alte puncte

de vedere din partea unui spectator,
in egald mdsurd indrdgostit de teatru,
si avizat, cum vd dovediti a fi.



publicd, in {iecare numdr, o pivsé de teatru ineditd, iIn versiune inte-
graki. In ultimit ani, au aparut, inainle de a fi prezentate pe sceni
‘1merefea lui Moromete de MARIN PREDA @ Anotimpuri, Noaptea
umbrelor de HORIA LOVINESCU @ Acord, Costandinestii, A cincca
lebaddi, Drumuri si rascruci de PAUI. EVERAC @ Studiul osteologic
al unui schelet de cal dintr-un mormint avar din Transilvania, Ca frunza
dudului din rai, Rezerva({ia de pclicani de DUMITRU RADU POPESCU
® Riiccala, A ircia feapi de MARIN SORESCU @ Niste tirani de
DINU SARARU, dramatizarce de Catilina Buzoianu @ Alibi, Gargarila de
ION BAIESU @ Urmasul meu, viitorul de HUSZAR SANDOR @ Inirc:
claje, Soldatul si filesoful de DUMITRU SOLOMON @® Amurgul bur-
ghez de ROMULUS GUGA @ Monolog cu faja la perete de PAUL
GEORGESCU @ Obsesia de STEFAN BERCIU @ Noaptea pe asfalt, Min-
giicrea, Politica de THEODOR MANESCU @ Ingerul bitrin, Leordenii de
ALEXANDRU SEVER @ Schimbarea la fati, Europa, aport, viu sau
mort ! de PAUL CORNEL CHITIC @ Fortul, Excelsior d¢ LEONIDA
TEODORESCU @ Moartea lui Vlad Tepes de DAN TARCHILA @ Paicle:
st magarii de GHEORGHE VLAD s.a.

Au debutat, in literatura dramaticd publicati TUDOR POPESCU -
Scaunul, urmata de Nu ne nastem toti la acceasi virstd, Casa nebunului ;
ADRIAN DOHOTARU : Ancketd asupra unui (indr care nu a ficutl
nimic, urmata de Ultimnele stiri; MIRCEA SANDULESCU : Scena de
viniloare intrerupti ; MIHAI RADULESCU : Ccasornicarul revolutici ;
PETRE SALCUDEANU : O partid4 de pescuit s.a.

® Revista va publica. in continuare, in 1983 si in anii urmatori, piesec
ale celor mai valorosi scriitori contemporani, precum si ale unor debu-
tanti @ Printre noutati, piese inedite de PAUL EVERAC, HORIA LOVI-
NESCU, FANUS NEAGU, ADRIAN PAUNESCU, DUMITRU RADU
POPLSCU, MARIN SORESCU, o piesa inedita a scriitorului sovietic ION
DRUTA s.a.

® Revista ,TEATRUL“ — o bibliotecdi de dramaturgie originali in
biblioteca dv.

® In 1983, Colocviile revistei ,,Teatrul“, prezidate de scriitorul DINU
SARARU. In dezbatere: Teatrul si cultura teatraldi dupa Congresul
al IX-lea al P.C.R. @ Patria, limba romana si istoria patrici in drama-
turgia contemporani @ Conflictul dramatic, drama, tragedia si satira,
in contextul relatiei dintre literatura dramatici i contemporancitate.

® Ancheta anului 1383 : PROGRAMUL INSTITUTIEI TEATRALE sau
TEATRUL si SPECTATORUL REAL

® In fiecare numir, CRONICA DRAMATICA @ In fiecare an, cca 170 de-
cronici la premierele din Capitala, toate premierele absoluie si pe tara,
alte premierc importiante din intreaga tara @ ,,TEATRUL® este singura
revistd care comenteazd marea majoritate a premierelor din toate tea-
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‘irele @ Cronicile sint semnate de Mira losif, Florin Tornca, Dinu
Kivu, Virgil Munteanu, Galfalvi Zsolt, Margareta Birbuti, Victor Parhon,
iladu Albala, Marius Robescu, Traian Selmaru, Sugar Teodor, Irina
Coroiu, Paul Tutungiu, Alice Georgescu, Constantin Paraschivescu, Mihai
Crisan, Ilic Rusu, Cristina Dumitrescu, Valeria Ducea, Paul Cornel Chitic,
Magdaicna Boiangiu, Constantin Radu-Maria s.a. @ Colaboreaza cronicari
de la publicatii culturale din intreaga tarid @ Cronica dramatica — un
permanent schimb de experientd, un prilej de confruntare exigenta intre
satee,

® In ficcare an, ,,Spectacolul stagiunii“ ! Criticii colaboratori permanenti
ai revistei vor aprecia care a fost, dupa opinia lor, ,,Spectacolul stagiunii*
precedente. Teatrului care a realizal acest spectacol ii va fi Inminat
owIrofeul revistei «Teatrul»“, iar spectacolului ii va fi dedicat, in
nr. 7—38, ,,Caietul de spectacol al stagiunii“, reunind marturii de creatie
ale realizatorilor si exegeze critice.

IMFORTANT !

Incepind cu nr. 1 1843, pentru participantii la invatamintul estetic si la
cursurile de reciclare din TOGATE TEATRELE, rubrica ,,JDEI LA
RAMPA® va oleri un ciclu de consultafii, i1n domeniul estelicii teatrale.
poirivit unui plan tematic de perspecliva, elaborat in colaborare cu alte
institutii dc¢ proflil. Colectivul de coordonare a rubricii esle prezidat de
prof. univ. dr. doc. ION ZAMFIRESCU. Ciclul IDEl LA RAMPA (PAGINI
DE ESTETICA TEATRALA) va cuprinde studii, de nivel postuniversitar,
care vor putca fi utilizate ca material bibliografic, privind problene de
teorie. istorie si expresic ale dramaturgiei si arlei scenice, scrise de esle-
ticieni, regizori, scriitori, istorici si critici, cercetatori stiintilici, cadre
-didactice universitare.

Escuri. studii, comentarii de ILEANA BERLOGEA, VIRGIL BRADA-
TEANU, HORIA DELEANU, MIHAI DIMIU, GALFALVI ZSOLT, MIR-
CEA IORGULESCU, VICTOR ERNEST MASEK, CONSTANTIN MA-
CIUCA. V. MOGLESCU, AL. PALEOLOGU, GHEORGHE STROIA, ION
TOBOSARU, FLORIN TORNEA, LAURENTIU ULICI, HENRI WALD,
ION ZAMFIRESCU s.a.

® IMPORTANT : deoarece tirajul revistei se epuizeazd rapid, numai
abonatii pot avea certitudinea ci vor fi in posesia ciclului
coimplet IDEI LA RAMPA (PAGINI DE ESTETICA TEATRALA), care
va apdarea, lunar, In anii 1933—1985.

‘® RUBRICI LUNARE : Cronica literaturii dramatice @ Teatrul profe-
sionis{ si (catrul de amatori in Festivalul national ,,Cintarca Romanici"
® Reprezentatia nr. ... @ Viitorul rol @ ,Rampa“ acum 350 de ani
® Cronica teatrului TV @ Cronica teatrului radiofonic @ Telex ,,Teatrul®
‘@ Cariea de teatru.
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IMPORTANT ! Revista ,Teatrul prezintd si comenteazd toate colocviile
si festivalurile teatrale de la Brasov, Craiova, Birlad, Timisoara, Cluj-
Napoca. Satu Mare, Constanta, Botosani, Oradea, Piatra Neamt{, Bacau,
Sf. Gheorghe, Pitesti, Slanic-Prahova, Tg. Mures, Resita, Tirgoviste,
Galaj. elc. Juriile acorda si diplome ale revistei ,,Teatrul“ unor spectacole
care s-au evidenf\t la aceste festivaluri.

ALTE RUBRICI :

® Intérviuri cu aclori, regizori. dramaturgi, critici, romani si din alte
tari @ Prezenge teatrale rominesti peste hotare ® Turnee ale unor teatre
straine in fara noasird @ Teatrul pentru copii si tincret ® Muzica
® LEsiradid @ Circ @ Teatrul de papusi si marionete ® Scenogiaiie
® Colocvii si festivaluri internationale.

NOU!
@ C(ititorii au cuvintul.. @ Se naste o vedetd ?, rubrica tinerilor actori
@® Cronica rolului secundar.

@® N. STEINHARDT : Suveniruri coniemporane.

® NOU ! CALEIDOSCOP : Un deznodamint neasteptat la procesul Caion-
Caragiale @ Un pretendent la ironul Moldovei in piese scrise in Anglia.
in epoca Renasterii @ ,,Muppets“-ii si invitatii lor etc.

IMPORTANT !

Pentru profesorii si elevii scolilor populare de¢ arti (seciiiic de regie st
aclorie), instructorii artistici si artigtii amatori ai teatrelor populare sv
muncitoresti, tinerii care s¢ pregitesc pentru profesiile teatrului, revista
publica. incepind cu nr. 1/1983, ciclul Ini{iere in arta actorului de regi-
zorul ION COJAR, prof. univ la I.A.T.C.

Deoarece tirajul revistei se epuizeazd rapid, numai abonatii vor fi
in poscsia ciclului complet de INITIERE IN ARTA ACTORULUI, care
va apérca lunar, in anii 1983—1984.

Revista continua serialul : Drarmaturgia istorici romancasca intre docu-
ment si ficjiune de Ionug Niculescu.

In fiecare numir Semnal de Virgil Muntieanu

NOU !

ATLAS TEATRAL — teatrul din alle {ari vizut de oameni de teatru
roiniani. In 1Y62, colocviile Teatrul american si Teatrul in Uniunca
Sovietici @ In 1983 Teatrul in R. F. Germania, Teatrul in Anglia,
Teatrul in R P. Bulgaria.
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‘NOU !

Incepind cu nr. 1/1983, revista publicd, in avanpremierd, in fiecare
.numar, cartea

'O posibila istorie a literaturii dramatice contemporane (1944— ) de
ION CRISTOIU.

NOU !

In fiecare¢ numar :

DUMITRU RADU POPESCU : Mit
VALENTIN SILVESTRU : Jurnal de critic
FANUS NEAGU : Prietenii mei, actorii
MYOSOTIS : Cronica cronicii teatrale
DINU SARARU : Al treilea gong

© Revista ,Teatrul” si Teatrul Mic organizeazd un Concurs de caricaturi,
portrete de actori (si actrite !), regizori, scenografi, dramaturgi, critici s.a.

Teatrul“ si revista-program ,Spectator a Teatrului Mic vor publica,
in 1983, in fiecare numar, cele mai bune caricaturi, dintre cele pri-
mite intre 1 decembrie 1982—1 octombrie 1963. In decembrie 19583, la
complexul expozijional de la Teatrul Foarte Mic, va avea loc vernisajul
«xpozitiei cu vinzare

CARICATURISTII $I TEATRUL

Vor fi acordate si premiile, stabilite de un juriu prezidat de Valentin
‘Silvestru. Pot participa caricaturisti profesionisti si neprofesionistii.

‘® Revista ,Teatrul” si Sectia de dramaturgie a Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti continui, in colaborare cu Teatrul Giulesti, in cursul stagiunii
teatrale 1982—1983, Cenaclul de dramaturgie. Sint prezentate, in lectura
actorilor teatrului, si discutate piese inedite, In special ale debutantilor.
Sedintele cenaclului au loc, o datid pe luni, in foaierul sdlii Majestic.
intrarea pe baza de invitatii.

® Fototeca revistei , Teatrul® — cea mai completd [otolecd teatrala
din {ara.

® Revista TEATRUL publica, o datd pe an, intr-un mare tiraj
Almanahul GON G
Cumparati-l in chiar ziva aparitiei. A doua zi, riscati sa nu-l mai gasili !
Abonaementele la revista TEATRUL se primesc la toate oficiile P.T.T.R.
din tard. Pretul unui abonament 144 lei, pe an; 72 lei, semestrial,

36 ici, trimestrial. Abonamentele pentru anul 1983 se primesc pind la
15 decembrie a.c.
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