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Sensul profund 
al dezvoltării 

Omul de cultură de azi nu priveşte, nu poate privi cu indiferenţă pro
blemele economice ale societăţii. lntrebările pc care şi le pun eco
nomiştii şi, in primul rind, oamenii politici il privesc şi pc artist. 

Conceptul de dezvoltare socială implică profund cultura şi spiritualitatea 
unui popor. In condiţiile contemporane, cînd asistăm la accentuarea 
unei situaţii foarte complexe, raportul dialectic dintre economic şi 
politic capătă expresii noi, înţelesuri noi. Experienţa ţării noastre, cu 
mod de producţie socialist, pune in lumină un adevăr de necontestat : 
strategia politică fermă, ştiinţifică şi clarvăzătoare, aşa cum a fost for
mulată ea de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a dus la fundamentarea unei 
.economii sociale echilibrate, solide, in care industrializarea, cu princi
palul ei pivot, industria grea, îşi găseşte azi, tocmai in condiţiile crizei 
mondiaie, o deplină justificare, o deplină confirmare. Iată deci că ideea 
:marxistă "economicul determină politicul" nu este incompatibilă cu o 
altă formulare : politica ştiinţifică determină evoluţia pozitivă a 
.economiei. 

Aceste idei au fost reactualizate, la începutul lunii octombrie, de 
Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român, care a dez
bătut şi a adoptat hotărîri de indubitabilă însemnătate privind dezvol
tarea economică şi socială a ţării şi perfecţionarea conducerii societăţii 
noastre socialiste, hotărîri izvorîte din iniţiativa neostenitului condu
.cător al partidului şi al statului nostru, menite să asigure înfăptuirea 
neabătută a hotăririlor Congresului al XII-lea, a Programului de fău
âl"e a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi inaintare a României 
:Spre comunism. 

lntrunită sub preşedinţia tovarăşului Nicolae Ceauşescu, Plenara a 
iînscris pe ordinea de zi proiecte şi programe de o deosebită importanţă 
!Pentru viaţa poporului nostru, dînd noţiunii de dezvoltare socială nu nu
mai �un înţeles politic ci şi unul etic, iar înţelesul etic al dezvoltării 
reclamă fără nici o îndoială un inţeles estetic, in care se regăseşte pe 
deplin şi munca artistului. 

Pentru omul de cultură nu este indiferent sensul etic al proiec
tului P!anului de dezvoltare economico-socială a patriei noastre pe anul 
1983, Proiect care orientează activitatea creatoare a întregului popor în 
.cel de-al treilea an al cincinalului şi care asigură, prin prevederile sale, 
progresul neintrerupt al economiei naţionale, creşterea nivelului de trai 
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şi a gradului de civilizaiie al naiiunii noastre. Plenara a dat o înaltă 
apreciere rolului determinant al celui mai iubit fiu al poporului nostru. 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în soluţionarea problemelor de prim rang 
ale c!ezvoltării economico-sociale a ţării, în mobilizarea tuturor resurse
lor naţionale, în vederea realizării unei noi calităţi a muncii şi vieţii 
poporului nostru. Prin reducerea substanţială a consumurilor de materii 
prime, materiale, energie şi combustibil, prin valorificarea mai amplă 
a tuturor resurselor materiale şi productivităiii muncii, venitul 
naţional din 1983 va spori cu 5 la şută faţă de anul precedent. Raportat 
la situatia mondială actuală, acest procent este edificator. Expunerea 
iovar<i!:'ului Nicolae Ceauşescu la incheierea lucrărilor Plenarei con
st;tuie, pentru intregul nostru partid, pentru toţi oamenii muncii din 
t<�ra noastră, muncitori, ţărani şi intelectuali, un valo.ros indreptar dC' 
acţiune. in opera de edificare a societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 
In lupta pentru o nouă calitate a muncii şi a vieţii, în posibilitatea ca fie
care cetăţean al patriei, fie că produce bunuri materiale, fie că produce 
bunuri spirituale, să participe la creşterea fondului de dezvoltare socială. 
artistul îşi descoperă noi punţi către izvorul de inspiraţie care este şi 
t rehuic să rămînă realitatea nemijlocită, viaţa şi adevărul. Aşa 
cum s-a mai spus, măsurile adoptate de Plenara din 7-8 octombrie 
au drept scop să creeze condiţii pentru afirmarea mai puternică a tot ceea 
ce !'e in!'tituie ca valoare reală, să deschidă căi largi pentru sprijinirea 
initi::�tivd, spiritului de abnegaţie în munca pentru folosul obştei. Sînt 
d:mensiuni etice pe care artistul le amplifică în sufletul său, dîndu-le 
rczonan1ele cuvenite. 

Evocînd, în încheierea Expunerii, apropiata Conferinţă Naţională a 
Partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a subliniat că aceasta trebuie să 
reprezinte un moment important în viaţa partidului şi a ţării, să dea o 
nouă perspectivă luptei şi muncii poporului nostru pentru înfăptuirea 
Programului partidului de făurire a societăţii socialiste multilateral dez
voltate. 

Jn preajma Conferinţei Naţionale a partidului are loc şi un alt 
eveniment politic important, alegerile de deputaţi în consiliile populare. 
Oamenii de cultură au primit cu deplină aprobare îndemnul mobilizator 
care le este adresat în Apelul F.D.U.S. : "Frontul Democ�aţiei şi Unităţii 
Socialiste vă adresează chemarea de a contribui, prin ope»ele voastre, Ia 
formarea omului nou, cu o înaltă conştiinţă socialistă, revoluţionară r 
Inspiraţi-vă din viaţa şi munca poporului nostru, din lupta sa eroică 
pentru făurirea noii societăţi, din istoria sa milenară ! Realizaţi opere 
de artă şi cultură cu un puternic spirit patriotic şi revoluţionar, pătrunse 
de idealurile socialismului şi comunismului, capabile să sădească în con-
5tiinţa oamenilor înaltele virtuţi umaniste, dragostea faţă de patrie, faţă 
de pai"tid !" 

lnsuşindu-şi pe deplin conceptele în acţiune ale tovarăşului Nicolae 
t:eauşescu, artistul se solidarizează cu societatea care 1-a creat, cu socie
tatea care i-a dat statutul de făuritor de bunuri spirituale. Şi această asu
mare se săvîrşeşte, prin răspunsuri mobilizatoare, ardente, concretizate 
în opere viabiJe, pe măsura zilelor revoluţionare pe care le trăi"m. Este 
încă unul dintre înţelesurile dezvoltării. 
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Mesajul educativ 
al teatrului 

M arcind un nou moment de refe
rinţă in afirmarea multilaterală a 
democraţiei socialiste, in toate sfe

'l'ele vieţii economico-s0ciale, pe calca 
<leschisă de cel de-al IX-lea Congres al 
Partidului Comunist Român, şi avînd, ca 
suport teoretic şi practic al dezbaterilor 
sale, magistrala cuvintare-program rostită 
<le către tovarăşul Nicolae Ceauşescu la 
Plenara lârgită a C.C. al P.C.R. din 1-2 
iunie a.c., cel de-al doilea Congres al 
-edt•caţiei politice şi culturii socialiste s-a 
înscris in istoria nouă a culturii noastre, 
mai ales cu valenţele sale orientative, 

.ca ·o amplă deschidere către viitor. Aşa 
cum sublinia secretarul general al parti
·dulul, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la 
inchiderea lucrărilor Congresului, "por
nind de la unitatea dialecticA Intre dez
voltarea forţelor de producţie şi activi
tatea ideologică, munca politico-educativă 
şi ��ulturală trebuie să transforme această 
latură a activităţii intr-un factor puter
nic al dezvoltării generale a societăţii 
socialiste româneşti". 

Iată de ce ni se pare plină de semni
ficatii, pentru activitatea de viitor, ideea 
-ch "in centrul activităţii polltico-educa
tive şi culturale trebuie să stea, deci, 
munca pentru realizarea in cele mai 
bune condiţii a planului în fiecare uni
tate, creşterea productivităţii muncii, a 
-eficienţei economice şi, pe această bază, 
e.!ligurarea creşterii mai puternice a ve
nitului naţional, a bogăţiei naţionale a 
·patriei noastre - singura cale pentru 
asigurarea mijloacelor necesare înfăptu
Irii programului de progres şi civili
zaţie". Tocmai pe aceste coordonate se 
înscl'ie şi Programul de măsuri privind 
.:lcţ;unile politice şi cultural-educative ce 

de GHEORGHE MILCA 
!'4'ert�tar oi Comitetului judeţean Neamţ 

al P.C.H. 

vor fi întreprinse în vederea formăt·ii 
omului nou, cu o înaltă conştiinţă socia
lista, constructor devotat al socialismu
lui şi comunismului în România, prQ
gram adoptat in unanimitate de Con
gres şi care vizează şi activitatea de vii
tor a teatrelor româneşti. 

S-a spus, şi nu va fi niciodată de 
prisos să repetăm, că teatrul este un 
înalt for de cultură şi de educaţie. Şi 
astăzi, mai mult ca oricind, cunoscuta 
definiţie dată teatrului de G. B. Shaw 
îşi demonstrează din plin nu numai via
bilitatea, dar şi actualitatea : "teatrul e 
un factor de gindire, un stimulent al 
con�tiinţei, un îndrumător al compor
tării sociale, o platoşă impotriva intune
ricului şi un templu al înălţării omului''. 

Cultura noastră socialistă. teatrul ro
mânesc contemporan au azi o misiune 
clară formarea unui om nou, cu un 
larg orizont spiritual, un om instruit, ac
tiv pe plan politic, economic şi social, 
capabil să recepteze valorile ştiinţei şi 
artei, capabil, la rindul lui, să realizeze 
aceste valori. Cultura capătă o profundă 
semnificaţie umană şi politică, iar schim
bările în structura socială a ţării, apro
piert>a dintre clasele şi categoriile so
cialP., omogenizarea populaţiei sint pro
cese ce implică adinci consecinţe in 
viat-a artelor şi in educarea gustului 
artistic. 

Socialismul este o orinduire consec
vent democratiră, orientată spre satisfa
cerea cerinţelor şi nevoilor oamenilor 
muncii, inclusiv a cerinţelor lor de or
din estetic. Un obiectiv fundamental al 
său a fost, este şi va fi, de aceea, ridi
carea nivelului cultural al i ntregului po
por. Teatrul nostru, afirmat de la ince
puturi nu numai ca "lăcaş de muze", ci 
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şi ca o "şcoală a bunelor moravuri", 
�i-a amplificat menirea, trebuind să de
vină, aşa cum cerea artei secretarul ge
neral al partidului, şi "un instrument de 
perfecţionare continuă a societăţii". 

"Mijloc important in educarea conşti
inţei revoluţionare a oamenilor muncii", 
arta, şi teatrul deci, trebuie să aibă "o 
singură sursă de inspiraţie - viaţa şi 
munca poporului nostru. Trebuie să se 
bea apă numai din izvorul cu apă vie 
ce izvorăşte din pămîntul udat de su
doarea şi singele înaintaşilor ; numai acest 
izvor este dătător de viaţă şi inspiraţie". 
Creaţia literar-artistică trebuie să stea 
!'ub imperativul originnlităţii, patriotis
mului şi umanismului. "Numai aşa va 
răspunde cerinţelor poporului şi totodată 
va contribui la îmbogăţirea culturii şi 
artei universale". 

Iată numai citeva idei capitale din 
gindirea despre artă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. idei cu valoare de 
program, pentru fiecare creator, fiecare 
institutie artistică. 

Referindu-mă 13 felul in care Teatrul 
Tineretului a materializat, pînă acum, 
aceste idei, ca şi la proiectele sale iz
vorite din programul ideologic al parti
dului şi relaţionate publicului căruia i 
se adresează acest teatru, trebuie să 
constat, cu satisfacţie, că, in scurta sa 
exi�t�n�ă de 21 de ani, această instituUe 
artistica s-a făcut cunoscută şi recunos
�ută nu . nu!llB:.i in Piatra Neamţ sau in 
JUdeţ, CI ŞI m. ţară, precum şi peste 
hotare. 

Cele mai de seamă succese ale Tea
trului Tineretului au fost prilejuite de 
acele lucrări care au abordat curajos pro

blemele actualităţii, transformate pe sce
nă in spectacole urmărite cu mare interes 
de către public : Nu sînt Turnul Eiffel 
de Ecaterina Oproiu (premieră pe ţară), 
Cronica personală a lui Laonic de Paul 
Cornel C'hitic (premieră pe ţară), Şta
feta nevăzută de Paul Everac, Arca 
Bunei speranţe de 1. D. Sîrbu (premieră 
pe ţară), Muntele de Dumitru Radu Po
pescu (premieră pe ţară), Matca de Ma
rin Sorescu, Tinereţe fără bătrîneţe de 
Eduard Covali (premieră pe ţară), Som· 
noroasa aventurii şi Proştii s u b  clar de 
lună de Teodor Mazilu, Cuibul de Tudor 
Popescu, Hardughia de Mircea Radu Ia
coban. 

E cert că astăzi nu poate exista teatru 
de calitate în afara opţiunii politice. Ex
perienţa a învăţat acest tînăr şi entu
ziast colectiv că nu trebuie făcută nici o 
concesie pieselor de conjunctură, false 
şi superficiale, schematice şi lipsite de 
vigoare artistică, vînturînd conflicte fa
bricate, textelor care mimează doar rea
litatea şi actualitatea. 

Teatrul românesc se defineşte prin ati
tudine politică fermă, manifestată in spe
cial în dezvăluirea legăturilor artei cu 
lumea de azi. Teatrul politic nu presu
pune doar un text ce vehiculează idei 
politice. R.ealizarea artistică superioară a 
spectacolului reprezintă ea însăşi un fapt 
politic ; fără acoperire artistică, repre
zentaţia devine un instrument absolut 
ineficient şi din punct de vedere politic. 
Angajarea - iată elementul autentic prin· 
care teatrul poate ţine pasul cu evo
luţia economică, socială şi politică a ţă
rii. Ang!:ljarea presupune maturitate po
litică şi artistică, şi opţiunile repertoriale 
ale Teatrului Tineretului, ca şi spectaco
lele sale, au demonstrat-o. 

A opta astăzi pentru o piesă intr-un 
repertori'J înseamnă a mai înălţa cu o 
cărămidă un edificiu cultural ; omiterea 
unei lucrări valoroase este o fisură, Ull' 
act de frustrare. Cineva spunea că re
pertoriul unui teatru e asemenea unei pro
grame şcolare ; el trebuie să fie echi
librat, pa�ior.ant şi educativ ; in ansam
blu, un mare act de cultură. Şi, totodată, 
să corespundă progresului artistic al 
colectivului. La Teatrul Tineretului 
s-a montat primul Shakespeare abia i n  
a treisprezecea stagiune. Ş i  s-au jucat 
Romeo şi Julieta, Nevestele vesele din 
Windsor şi Imblinzirea scorpiei. dar încă 
nu Furtuna sau Hamlet ; s-au jucat O 
noapte furtunoasii şi D'ale carnavalului 
de 1. L. Caragiale, dar încă nu O scri
soare pierdută ; s-a jucat Femeia mării, 
c.lar încă nu Brand ; s-a jucat Act vene
ţian, dar încă nu Jocul ielelor. 

S-a afirmat adeseori că un teatru îşi 
are spectatorii pe care-i merită. Nu e 
mai puţin adevărat, însă, că un teatru 
bun se f11ce cu un public bun. Un act 
teatral de calitate, pe măsura publicului, 
presupune şi un public de calitate, pe 
măsura actului teatral. La Piatra Neamţ 
se manifestă strădania de a da specta
torilor un teatru din ce in ce mai bun, 
iar te3trului, un public pe măsură. 

Strădaniile se îndreaptă atit spre cu
noaşterea publicului actual, cit şi spre 
transformarea publicului virtual intr-un 
public real, spre formarea şi educarea 
publicului de miine. 

Acestui scop i-au fost consacrate po
litica de elaborare a repertoriului curent 

şi de perspectivă, precum şi alte iniţia
tive, menitE', pe de o parte, să diversi
fice formele de activitate prin care tea
trul vine in întîmpinarea publicului, iar 
pe de altă parte, să sporească valenţele 
educative ale fiecărei intilniri a specta
torilor cu scena de la Piatra Neamţ. Aş' 
aminti, in primul rind, iniţierea, încă 
din 1969, a primului festival de teatru,. 
profilat tematic, din ţară - "Festivalul. 
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spectacolelor de teatru pentru tineret şi 
copi i" -, aj uns azi la cea de-a VI-a 
edilie ; apoi, prezentarea a numeroase 
spectacole-dt>zbatere, spectacole-evocare, 
recitaluri actoriceşti, spectacole de poe
zie şi alte forme de dialog cu publicul, 
concepute şi realizate fie la sediu, fie 
pe marile platforme industriale ale mu
nicipiului şi j udeţului : intilnirile cu 
�;pectatorii asigură prefaţarea sau pre
lungirea actului teatral in conştiinţa 
acestora, sporesc continuu miza identică, 
politică şi artistică a spectacolelor, au 
menirea ele a �ensibiliza permanent pu
blicul, şi de a transforma procesul edu
caţional intr-o acţiune permanentă. Prin 
toate acestea, Teatrul Tineretului a de
venit o institutie artistică - factor de 
luminare culturală complexă, modul cul
tural implicat 'major in intreaga viaţă 
a municipiului şi a j udeţului, un promo
tor viu şi înflăcărat al politicii partidului 
n ostru. Dacă adăugăm, la cele de mai 
sus. implicarea tuturor actorilor, a re
gizorilor in mişcarea artistică de masă, 
din cadrul Festivalului naţional "Cîntarea 
României", prezenţa colectivului teatru
lui la toate evenimentele politice, isto
rice şi sociale celebrate pe plan n aţio
nal şi local, sau, mai recent, editarea, pri
lejuită de aniversarea a două decenii 
de existenţă a teatrului, a patru pliante 
de prezentare complexă a activităţii aces
tuia (sub titlurile ,.Remember ", "Bre
viar", "Tinereţe fără bătrîneţe ", "Album 
- Teatrul Tineretulu i "  - m on ografie in 
trei limbi, ilustrată cu imagin i  reprezen
tative din spectacolele celor douăzeci de 
stagiuni) dobindim o imagine aproape 
completă a ceea ce această tinără insti
tuţit de spectacole face pentru publicul 
pe care il slujeşte, pentru onorarea obli
gaţiilor ce il revin potrivit politicii cul
turale a partidului n ostru. 

Dar, şirul preocupărilor, al iniţiative
lor nu s-a oprit la cele menţionate. In 
acea.stă stagiune, teatrul nostru a inau
gurat "Serile muzicale ale Teatrului Ti
neretului", sau, mai recent, "Studioul 
de teatru pentru copi i "  şi "Studioul de 
teatru pentru elevi",  adevărate labora
toare de pregătire a publicului de miine. 
I nteresant este faptul că, in cadrul celor 
clouă studiouri pomenite, alături de ac
torii teatrului sint prezenţi pe scenă co
piii, elevii, tinerii din fabrici, uzine. şan
tiere, pentru ca, şi astfel, să se formeze, 
să se educe, să se pregătească pentru 
muncă şi viaţă. 

Oamenii muncii, spectatorii din Piatra 
Neamt şi din judeţ dau o bună apre
ciere muncii de zi cu zi a ambiţ.iosului 

colectiv al Teatrului Tineretului, iar or
ganele de partid şi de stat orientează 
�i sprijină munca ace.>tei instituţii, ve
ghează la permanenta ei perfecţionat·e, 

socotind-o, aşa curn este şi firesc, de cea 
mai mare însemnătate şi eficienţă in an
sHmblul 'li stemului educaţional din ju
deţul nostru. Tocmai de aceea, dincolo 
de faptul că, in ultimele două stagiuni, 
teatrul şi-a re<tlizat şi depăşit toţi indi
catorii de sinteză ce caracterizează efi
cienţa muncii sale, sintem conştienţi că 
se poate munci mai bine. 

Ne gindim că, in spiritul exigenţelor 
formulate de secretarul general al parti
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, al 
hotărîrilor celui de-al doilea Congres al 
educaţiei politice şi culturii socialiste, 
va trebui să se facă mal mult pentru 
�porireH valenţelor educative ale reper
toriului şi in- primul rînd ale aceluia 
destinat tinerei generaţii .  Trebuie pro
movată cu mai mult curaj creaţia dra
matică originală, inspirată din lupta 
partidului, a clasei noastre muncitoare, 
din efortul plin de dăruire al întregului 
popor pentru edificarea societăţii socia
liste multilateral dezvoltate. ln acelaşi 
timp, Teatrul Tineretului va trebui să 
facă mai mult pentru amplificarea pre
zenţei sale pe marile platforme indus
triale, in centrele muncitoreşti, pe sce
nele căminelor culturale, să fie, prin tot 
ceea ce realizează pe scenă, dar şi prin 
sprijin nemijlocit, mai aproape de viaţa 
muncitorilor, a ţăranilor, a beneficiari
lor de fapt şi de drept ai intregii sale 
activităti. Aceasta înseamnă o mai m are 
receptiv.itate şi o mai mare i mplicare a 
fiecărui artist, care trebuie să inţeleagă 
că misiunea artei scenice se împlineşte 
numai în contactul direct cu făuritorii 
bunurilor m ateriale şi spirituale. 

Imi place să cred că, slujind, pe scenă, 
idealurile societăţii socialiste, 1\ctorli de 
la Piatra Neamţ nu uită indemnul lui 
Hamlet : "Potriveşte fapta cu vorba şi  
vorba cu fapta ; ia aminte numai să nu 
depăşeşti măsura ; fiindcâ tot ce intrece 
măsura se abate de la scopul teatrului. 
acest scop fiind incl1 de la inceputurile 
sale şi pină astâzi să se păstreze ca o 
oglindă a firii, să arate virtuţii adevă
ratele ei trăsături, păcatului, icoana lui 
şi tuturor vremurilor şi vîrstelor, tiparul 
lor".  

Meditînd la înţelepciunea "bâtrînelor" 
cuvinte ale eroului shakespearean, ac
torii Teatrului Tineretului, prin intreaga 
lor activitate, slujesc omul de azi şi de 
mîine. 

Un atît de nobil deziderat işi va găsi 
cu siguranţă implinirea şi pe mal de
parte, pe scena teatrului din Piatra 
Neamţ, teatru care, de două decenii in
coace, şi-a luat ca devizâ a fiecărui spec
tacol şi a fiecărei intilniri cu publicul 
aspiraţia dintotdeaun a  a celor c are, prin 
viaţă şi muncă, au innobilat pămîntul 
românesc : "Tinereţe fără bătrîneţe". 
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Ancheta revistei "Teatrul�( 

Colocviile • 

ŞI festival urile 
De cîţiva ani buni, poate cincisprezece, poate mai multi, Consiliul Cul

turii şi Edt.caţiei Socialiste, .4. T.M., multe comitete ;udeţene de cultură şi 
educaţie socialistă ŞI teotre se ocupă - cu tot ce înseamnă aceasta : con
cepţie, organizare, finanţare - de festivalurile şi colocviile de teatru pro
fesionist di11 ţara noastră. In ultimii ani, acestea sînt integrate atotcuprtn
zcitoarei mJşcări artistice care este Festivalul naţirmal "Cintarea României". 

La început, a fost unul singur - cel al "Spectacolelor pentru copii 
şi tineret", la Piatra Neamţ. 

Act!m, există mai multe - anuale, bienale, trienale, profilatr! tema
tic -. distrihuind judicios pondt?rea interesului cultural dintr-un capăt ht 
altul al ţării, propunind o "capitală a teatrului romdnesc'' cind la Birlad, 
cînd la Timişoara, cînd la Satu M.tre, cind la Piteşti sctu la Braşov. 
Aproape toate terr.trele au oarticipat l.a unul sau chiar 1,1- mai multe 
dintre o.ceste r•anifestări teatrale, cu optiunile lor repertoriale, cu specta-

DINA COCEA 

- Conduceţi A�ociaţia care anima 
- de mulţi ani încoace - sistemul 
festivalurilor de teatru din ţara noas
tră. Şi, cînd spun .,animă", mă gîn
desc şi la investiţia de suflet, dar şi 
la efortul practic, organizatoric şi ma
terial, pe care il implică aceste mani
festări. Ca unul dintre principalii or
ganizatori, vă satisface actuala for
mulă de desfăşurare ? 

- Dacă discuţia are ca termen de re
ferinţă idealul - nu. Dacă sîntem îno;ă 
realişti - hotărît, da. Aceste festivaluri 
răspund unor imperative politice şi cul
turale de primă însemnătate, de atîtea 
ori subliniate în documentele partidului, 
in exigenţele formulate de secretarul 
general. tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
ţelurilor marii acţiuni culturale - Fe:;
tivalul national .. Cintarea României " 
dinamizarea vieţii ·noastre spirituale, spo
rirea eficienţei acţiunilor culturale, crea
rea unui climat democratic pentru crea
ţia artistică, încuraj area valorilor şi des
curaj area nonvalorilor, o descentralizare 
(dublată totodată de o desprovincializare) 
a mişcării teatrale. Pe scurt, mai multă 
gindire, mai multă substanţă activă, 
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creatoare. A.T.M., la rindul său, îşi rea
lizează, prin aceste festivaluri, o serie de 
obiective statutare, fără de care exis
tenta asociaţiei noastre ar fi de necon
cepi.tt punerea în valoare, in circuitul 
cultural ·al întregii ţări, a poten ţialului 
creator existent în lumea teatrului (şi 
a muzicii, desigur, dar înţeleg că nu ne 
referim, aici, la acest domeniu), in lu
mea teatrului deci, şi în fiecare teatru 
în parte, descoperirea şi popularizarea 

Precizie si elasticitate . 

noilor valori, prospectarea posibilităţilor 
de afirmare a talentelor autentice. In 
acelaşi timp, formularea unei opinii cri
tice exigente faţă de mediocritatea de 
care orice mişcare artistică este pindită, 
atunci cind, dintr-un motiv sau altul, 
pierdem instrumentele de control. I ns
trumentul principal de control este, după 
părerea mea, publicul. 

- Vă propuneţi, totuşi, să îmbună
tăţiţi structura actuală ? 

- Altfel ar însemna să renunţăm la 
principiile care ne-au guvernat intotdea

' una activitatea. A continua ceea ce este 
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IUtsJmnd 
• Dina Cotwa 
• (ih. BnnghPz 
• Dumitru Chirilă 

teatrale • Paul Cornel Chitic 
• Galfalvi Zsolt 
• Mircea (ihiţulescu 
• Victor Ernest Moşpk 
• Dan Micu 
• Al. Tocileseu 

colele pe ca1·e le-au considerat reprezentatwe. Un lucru e:.te cert : publicul 
din oraşele-gazdă ia cu asalt sălile în care au loc aceste festivaluri. 

Formula actuală i'<�cită la discuţii, dar, dincolo de orice comentariu, 
ea s-a tfot•edit stimulatoare pentru 1•iaţa teatrului romdnesc. Nemulţ.umi
rile - cite există - în legătură cu funcţionarea siste'!"lului nu sînt, toate, 
neJustificate. Cele mai multe pornesc, evident, din dorinţa sinceră de a 
sport eficienţa int•estitiei de efort. 

Ancheta noastră ptintre organizatorii şi participanţii activi la aceste 
intilniri profesionale are scfJpul de a sintetiza experienţa acumulată, rele
vind at�t ceea ce e bine, cit şi ceea ce poate fi îmbunătllţit în structum, 
orizont-ul int�>lectual şi existenţa concretă a festivalurilor de teatru. 

Ancheta, începută în acest număr, este deschisă, in continuare, opi
niilor oamenilor de teatru, activiştilor culturali, spectatorilor, cu o condiţie : 
aceştia .�ă fie in cunoştinţă de cauză. 

un bun ciştigat este obligatoriu. La "ac
tiv" sint foarte multe lucruri, pt·efer să-i 
las pe alţii să vorbească despre ele. Dar 
a incerca să cîştigi o nouă dimensiune, 
o altă rezonanţă, corectînd ceea ce este 
imperfect, inventind solutii noi, înţele
gînd prin "nou "  ceea ce este necesar, 
obiectiv necesar, adaptindu-ne "din mers" 
cerintelor celor mai diverse, dacă sint 
j ustificate. est� iarăşi obligatoriu. Aşa 
se traduce, in fond - pentru noi, cei 
din teatru - dezideratul atit de clar 
f.'Xprimat de conducerea noastră de partid 
şi de stat lupta pentru o nouă calitate. 

- Concret ? 

- Sînt festivaluri care se cer revl
gorate : cel de la Satu Mare (al artei 
actorului), cel de la B�cău (al recitalu
rilor), cel de la Piteşti (al studiourilor). 
Se simte nevoia de a I niţia şi altele. 
Astfel, s-a propus - pornind de la ce
rinţele realităţii -, un festival pe tema 
Satul contemporan in dramaturgta 1'omd
nească. Probabil că vom reuşi să-1 or
ganizăm chiar in primăvara viitoare, la 
Slobozia. Apoi, ne gîndim la organizarea 
unor minifestivaluri, în oraşe lipsite de 
instituţii profesioniste, <�um ar fi Rîm
nicu Vilcea, Buzău, Drobeta-Turnu Se
verin şi altele. "FoamO?a " de teatru a 

publicului din aceste oraşe este imensă
am constatat-o de atitea ori, este o ce
rinţă de care trebuie să ţinem seamă. 

- Vă nemulţumeşte ceva in princi
piile de organizare a festivalurilor ? 

- "Nemulţumeşte", poate că este prea 
mult spus. Să zicem că există lucruri 
care se pot face mai bine. Putem fi mai 
atenţi, mai exigenţi in  selectarea specta
colelor. 

- Cum? 

- Asigurînd v1z1onarea lor, cu citeva 
săptămîni inainte de festival, de către 
un grup restrins de specialişti. Criteriul 
imparţialităţii a existat intotdeauna in 
selecţiile noastre, dar s-a intimplat une
ori ca un spectacol considerat excelent 
la premieră să arate cu totul altfel peste 
un an sau doi, cînd a fost prezentat in 
festival. 

- Sistemul de acordare a PTemiilor 
vi se pare echitabil ? 

- In general, se foloseşte sistemul 
"notării ", potrivit căruia fiecare membru 
al juriului acordă o notă, se face media 
şi, astfel, se stabilesc ierarhiile. Est� 
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- dacă vreţi - comod ; dar eu (nu 
t.oţi colaboratorii mei împărtăşesc 
accnstă opinie) prefer sistemul consen
sului. Adică discutarea - oricit de înde
lungată şi aparent anevoioasă - a fie
cărui spectacol în parte, adoptindu-se 
hotărîrea numai pe baza unui punct de 
vedere comun. 

- Sa presupunem că există în acest 
moment un spectacol minunat cu 
Regele Lear. Să presupunem că acest 
spectacol intră in concurs in cadrul 
Colocviului de regie de la Birlad. Re
gizorul va lua unul dintre premiile 
importante. Dar ce se va intimpla cu 
actorul care a interpretat rolul titu
lar, decisiv in reuşita montărit ? Re
gulamentul acestui festit•al nu pre
t�ede şi premii de interpretare ... 

- Teoretic, sistemul n ostru festivalier 
asigură oricărui spectacol meritoriu, ori
cărui artist meritoriu, şansa de a con
cura şi a ciştiga un premiu la un fes
tival. Teatru istoric, teatru politic, dra
maturgie contemporană sau clasică, crea
ţie individuală sau de grup, tt'atru scurt, 
teatru de păpuşi, teatru adresat copiilor 
sau teatru experimental - existenţa tu
turor acestor "capitole'' (şi nu le-am 
epuizat) face ca orice fapt semnalabil 
din activitatea teatrală să poată fi pro
movat şi laureat. Dar este şi o chestiune 
de opţiune. Colectivul teatrului respectiv 
trebuie să hotărască dacă presupusul 
Rege Lear va fi prezentat intr-un festi
val "de regie" sau într-unul "de inter
pretare". Pentru că aţi ales exemplul 
Birladului - faptul că nu se acordă şi 
premii de interpretare, sau de scenogra
fie, face loc, intr-adevăr, unui sentiment 
de frustrare. Vom discuta, vom medita 
şi \'Om incerca să remediem această si
tuaţie. Trebuie, dealtfel, să vă spun că 
regulamentele de organizare a fiecărui 
festival in parte nu sînt concepute rigid, 
definitiv fixate. Sînt partizana unui sis
tem al regulamentelor restrictive (in 
sensul că fiecare festival trebuie să-şi 
delimiteze cit mai pr�·cis obiectivele), 
dar. in acelaşi timp, şi a elasticităţii în 
conceperea şi aplicarea lor. Pentru acest 
motiv sprijin, de pildă, ideea de a mo
difica festivalul de la Piatra Neamţ. Un 
. .festival al sp•�ctacolelor pentru copii şi 
tineret" - s-a dovedit in timp - esle 
o formulă hibridă. Experienţa îmi im
pune, acum, să cred că ar fi mai efi
cient să iniţiem un !estival de specta
cole dedicate "celor mai tinere genera
ţii " (sintagmă consacrată in practica in
ternaţion ală a UNIMA), la Focşani 
- unde s-a şi făcut in acest sens o 
experienţă benefică -, şi, paralel, să 
continuăm bunele tradiţii existente, reu
nind la Piatra Neamţ spectacole destinate 
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ti neretului. Problema este cu atit mai 
stnngentă astăzi, cind pentru tineret se 
fac in ţara n.Jastră atitea eforturi. Se 
apropie şi "Anul internaţional al tine
retului" . . .  

- Cum se integrează festivalurile 
teatrale în compettţia mult mai am
plă care este Festivalul naţional Cin-
tarea României" ? 

" 

- Ne propunem ca prin sistemul nos
tru de festivaluri - după cum se ştie, 
specializate - să sprijinim afirmarea va
lorilor susceptibile să reprezinte teatrul 
In Festivalul naţional "Cintarea Româ
niei". Orice coincidenţă intre premiile 
noastre şi laurii acestei intreceri a spi
ritului românesc este un semn că stră
dania noastră nu a fost în zadar. Este 
o confirmare şi un indemn la continui
tate. 

GH. BUNGHEZ 

La noi, la Piatra Neamt, fiinţează cel 
mai "vechi "  festival dintre cele exis
tente astăzi in t ară. La debutul său, 
in 1969, �Festivalul spectacolelor pentru 
copii şi tineret" era organizat de forul 
cultural central şi de Teatrul Tine
retului, Ia reuşita primelor două 
ediţii colaborind şi Centrul de cer
cetări pentru problemele tineretului şi 
un mare număr de critici şi oameni de 
teatru. Incepind cu ediţia a III-a, cind 
A.T.M. s-a implicat decisiv in orga-

Principalul stimulator -
publicul 

nizarea tuturor manifestărilor teatrale 
româneşti, am beneficiat de sprij inul ne
mijlocit (inclusiv material) al acestei in
stituţii, atit in ceea ce priveşte selectia 
spectacolelor cit şi organizarea dezbate
rilor. Pentru Teatrul Tineretului, orga
nizarea acestui fEstival a insemnat un 
prilej de continuă confruntare şi verifi
care a activităţii sale, in faţa propriului 
său public, cu tot ce a avut mai valoros 
arta teatrală a anului fiecărei ediţii. 

Atît noi, colectivul teatrului, cit şi 
publicul, am avut de dştigat de pe urma 
acestui foarte util schimb de experienţâ 
- profesional şi teoretic - care ne-a in-
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găduit tuturor o evaluare mai exactă a 
proprcsului realizat. In ceea ce priveşte 
publicul, el a dovedit - la toate cele 
şasl' ediţii de pînă acum - nu numai 
că îndrăl'(eşte aceste manifestări, dar 5i 
că este principalul nostru stimulator. 

Structura festivalului nostru mi se 
part- judicioasă ; indiferent de numărul 
ti configuraţia celorlalte festivaluri din 
ţ>ară, cred că este potrivit ca el să se 
adreseze atît tineretului, cit şi copiilor, 
chiar dacă in alte localităţi există fes
wvaluri destinate numai copiilor. Au de
monstrat acest lucru sălile pline de la 
toate ediţiile, interesul cu care atît co
piii, cit şi tinerii au urmărit şi aplaudat 
toate spectacolele. 

Mai sint, desigur, gf'eutăţl, mai ales 
ocganizatorice, economlco-flnanciare, de 
uemplu, problema distanţelor mari care 
webule acoperite pentru participarea unui 
teatru la festival. Dar buna colaborare 
a factorilor organizatoric!, sprijinul Con
aillului Culturii şi Educaţiei Socialiste şi 
al A.T.M. au asigurat depăşirea acestor 
greutăţi şi, astfel, fiecare ediţie a fes
�ivalului a reu.�lt sA fie o manifestare 
dinamicii, vie, doritA cu ardoare de prin
cipalul ei beMficiar - publicul. 

Fără lndoială că actualul sistem festi
valier poate fi îmbunătăţit in viitor : cri
terii de selecţie mal exigente, definirea 
mai strictă a profilului fiecărui festival 
(ce înseamnă ,.Teatru politic?" - oare 
ou tot ce facem noi are şi o încărcăturA 
politicA ?), o mai mare regularitate in 
frecvenţa ediţiilor, dar toate acestea 
sint in putinţa noastră. Principalul este 
si continuăm această experienţă unică, 
atit de stimulatoare şi de eficientă. 

DUMITRU CHIRILĂ 

A fost o perioadă, o fericită perioadă, 
In care oamenii de teatru din România 
aveau un calendar exact al manifestă
rilor de cultură teatrală organiz!ite in 
diferite centre, periodicitatea şi amploa
rea acestora fiind in afara oricăror oscl
laţll subiective, seriozitatea şi rigurozi
tatea organizării constituind nota lor do
minantă. In vremea din urmă, fru
moasele noastre festivaluri au un 
caracter cam aleatoriu, organizarea 
lor intimpină obstacole de tot felul, ade
seori puse tocmai de cei care ar trebui 
să le incurajeze. 

Am participat la multe festivaluri, iar 
in organizarea Săptăminii teatrului scurt 

de la Oradea Gm fost direct implicat, şi 
pot depune mărturie că aceste manifes
tări au fost şi sî:1t încă adevărate eve
nimente ;tle vieţii  noastre teatrale, că în 
oricare oraş din tară aderenţa la feno
menul artistic creşte în perioada şi in 
urma unui asemenea festival, că, pentru 
orice trupă, participarea înseamnă o "ie
şire in lume", o confruntare, o măsur:�l'e 
a forţelor cu etaloane obiective, o inlă·· 
turare a suficienţei pe care o produce 

Frumoasele noastre 
festivaluri... 

autocontemplarea indelungată. Iar pen
tru publicul urbei înseamnă o ieşire din 
inerţie, o revitalizare a interesului pen
tru spectacol ; căci nu trebuie să jude
căm acest interes exclusiv după situa
ţia din Capitală, unde sălile sint mereu 
arhlpllne, starea provinciei fiind - din 
păcate - mai puţin îmbucurătoare, chiar 
şi in centrele culturale importante, in 
care fiinţează Teatre Naţionale. Iar cine 
a participat ştie ce ţinută elevată au, 
de cele mal multe ori, dezbaterile teore
tiCl' din reuniunile ce insoţesc fE'stiva
lurile. 

Departe de mine gindul de a susţine 
că tot ce ţine de aceste festivaluri este 
in afara oricărei critici. Poate că la un 
moment dat (din cauza unei periodizări 
inadecvate) s-a făcut simiit un fenumen 
de inflaţie, ceea ce înseamnă Jevalori
zare ; alteori au fost prea multe supra
pt..:neri, pentru că unele mamft.stf.ri nu 
şi-au delimitat suficient profilul ; au fost 
<;i defecţiuni de selecţie, care au f;.cili
tat prezenţa unor spectacole nesemnifi
cative : şi - in fine - au mai fost 
şi defecţiuni in munca juriilor, mai vă
dite acolo unde componenţa acestora a 
fost predominant locală. Sint deficienţe 
lesne de înlăturat din mers, făt·ă stag
nări şi fără suspendări. In revi'gorarea 
manifestărilor de cultură teatrală, in re
Intrarea lor pe un teren al certitudinilor, 
este nevoie de colaborarea şi bunăvoinţa 
tuturor factorilor ; A.T.M., care le-a ini
ţiat şi le-a sprijinit, comitetele judeţene 
pentru cultură şi .educaţie socialista 
(aproape in toate cazurile, pline de soli
citudine), teatrele (dornice de afirmare) , 
revistele de cultură care s-au implicat 
in aceste acţiuni, nu cred să-şi fi pier
dut entu?:iasmul, dar şi-1 vor pierde dacă 
vor trebui să lupte mereu cu obstacole 
inutile, cu suspiciunile sau indiferenţa. 
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PAUL CORNEL 
CRITIC 

Festivaiurile şi colocviile au o triplă 
calitate - au impus cu necesitate, au 
făcut publică şi au consfinţit, drept sens 
al activitatii teatrale, competiţia valorică. 

Desigur, o asemenea vastă intreprin
d€re nu a fost ocolită nici de momente 
de stagnRre, nici dt- eclipse in planul 
ideilor estetice (fiecare manifestare pro
pune sau invocă un set de astfel de idei), 
dar nici de entuziasm şi de patetism. 

După cele citeva ediţii de inceput, in 
care amabilităţile şi gratula�iile reciproce 
a•J satisfăcut necesarul de sperantă aL 
par1 icipanţilor, după ce aprecierile de 

Dreptul la dispută 

complezenţă au euforizat trupele invi
tate, intărindu-le dorinta de a reveni in 
competiţii, atmosfera 's-a mohorit : şi 
evaluabilH şi evaluatorii si !llţeau apăsă
toarea nemulţumire !aţă d� stadiul gra
tiilor de salon, au apărut voci vehe
mente, s-au formulat rezerve ori ipo
crite întrebări retorice adresate nimănui, 
s-au vădit contestări justificate ori hră
pâreţe fa�ă de premiile acordate. Evalua
tarii se priveau intre ei cu suspiciune şi 
erau priviţi pe sub sprincene pina cind 
a fost luat taurul de coarne spaima ca 
interesul pentru competiţie se va diminua 
din pricina renunţării la  convenienţA tre
buia înfrîntă. Nevoia de segregaţie va
lorică a triumfat. Dincolo de penibilele 
pretenţii ale suficienţei - repede îne
cate in ridicol - se edifica dreptul la 
j udecata crJtică deschisă şi la dispută. 
Festivalurile, colocviile erau, moralmente 
vorbind, salvate. Conferirea laurilor s-a 
instituit repede ca act de recunoaştere 
a unor merite, a unor calităţi artistice, 
deci a unor performanţe artistice ; gestu
rile de bunăvoinţă, de clemenţă şi "obli
gaţiile sentimentale" faţă de gazde s-au 
împuţinat. 

Faptul ca atare - recunoaşterea per
formanţelor - trebuia fatalmente să in
tre în criză : ca recunoaşterea să fie 
nesuspectabilă şi neconi:estabilă de către 
E>vr,luaţi era necesar un argument sta
tistic al aprecierilor şi anume unanimt
tatea. Pericolul unanimităţii era aLsolu
tizarea unei judecăţi, a unei preferinţe 
sau a unei ambiţii "personificate" (aces
tea ar fi treptele decăderii criteriului 
unanimităţii) . Şi a5a au apărut premiile 
contestante - vreau să zic premii acor-
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dale pe alte criterii decit cele unanimi-
7.ate prin vot. Criza s-a numit compe
tiţia intre evaluatori ; evaluatii erau pre
text sau doar prilej. 

Necesară, şi această criză ! Pentru că 
punea in evidenţă un risc : monotoni
zarea stihstică a spectacolelor competi
tive, apariţia nefirească a unor "refuza�i 
ai festivalurilor" , i ntirzierea afirmArii 
sau a dreptului de afirmare a unor mo
da!Uliţi de gindire a spectacolelor, dacă 
nu drastic, cel pu�in in nuanţă, dif�!ren
tiate. 

Judecăţile ce stăteau la baz'l conferirii 
laurilor, şi a celor ,.unanimi'' şi a celor 
contestanti, nu fost 1& rindul lor supuse 
j udecăţilor de principiu ; li s-uu cerceldt. 
ccitic metodologia şi princtr>iile, .:eea CE' 
a insemnat o reîntoarcere cu faţa spre 
spectacol şi spre importan\.'1 cm·irşitoare 
a diversităţii stilistice. 

Constanta tuturor festi··Jalurilor şi ro
locnilor a fost - la inceput, cu delica
t.ett- şi prudenţă, mai apoi, abrupt şi 
categoric, iar în prezent, demonstrat şi 
metodic - infirmarea cnteriului "prizei 
la public" dl'ept argument, 'i unic şi su
prem, al valorii spectacolului contem
poran. 

P�treci ndu-se şi in mt;locul publicului 
şi c01. public. ;;pectacolele şi dezbateriiP. 
au dus inevitabil la ceea c� se numeşte 
didactic educaţia publicului. Valoarea 
spectacolului a devenit o necesitate pu
blica. 

Ultima "criză " pusă i n  evidenţă de 
stagiunea festivalurilor şi colocviilor rle 
anul acesta este cea care ridică stacheta 
pretenţiilor şi a aspiraţiilor valorice In 
cota maximă : dezbaterile se referă 
nu numai la spectacol, ci şi la text 
că•·uin i se cere, insistent, pînă la somli
ţie, să se ridice la valoarea artei sce
nice româneşti. Festivalurile şi colocviile 
HU fost acelea care au scos arta spec
tacolului din 1ara noastră din impRsul 
pc care il descriu astfel "din atibea 
multe, doar citeva bune". Nu mai 
există de ani de zile o "capitală ·• a artei 
regizorale, excelenta spectacolelor depin
zind numai de capacităţile şi energia 
trupei şi a teatrului. Multe din realiză
rile scenice din ţară pot intra· in com
petiţii inlemaţlonale cu multe şanse de 
a le fi validată valoarea. Dramaturgia 
va părăsi sfera de i nteres "local" .  
Ceea ce ş i  este fatalmente necesar s ă  SE' 
intimple. 

Nu cred să existe o formă mai aptă, 
m�i competenta şi mai eti.:ace de in
staurare a competiţiei valorice in arta 
teatrală contemporană, uecit aceea a �ec;
tivalului (colocviului). 

Nu cred să existe un prilej şi totodată 
un mijloc mai generos de a produce, de 
a ur:nări şi de a dezvolta <llaleclica in 
mişcarea teatrală din ţară, decit acelea 
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oferite de festivaluri şi colocvii. Evoluăm, 
ne desprindem şi ne intersectăm traiecto
ri ile, fiecare sub privirile celorlal�i .  

Confruntările şi polemicile sint extrem 
de rodnice, chiar dacă aceste roade nu 
se \ ad imediat. Aceste manifestări redau 
artei teatrale sensul şi ne întăresc con
vingerea că existenta şi · dezvoltarea ei 
sînt necesare, că are nu numai au
dienţă, dar şi  putere de a produce mutaţii 
in conştiinţa publicului. 

Festivalurile şi colocviile sînt, fără în
doială, instrumentele de lucru prin care 
se evită Ignorarea creaţiei teatrale, sint 
instrumente ale culturii prin .:are omul 
de teatru simte că trăieşte pentru om, 
pentru o&meni. 

GALFALVI ZSOLT 

Consider că permanentizarea sistemu
lui dE" festivaluri şi colocvii, fiecare cu 
profil diferit, dinainte stabilit, reprezintă 
o metodă utilă şi originală, fertilizantă 
pentru intreagl\ noastră. viaţă teatrală. 
Activitatea prOfesională, de concepţie şi 
organizatorică, a A.T.M., împreună cu 
aceea a autorităţilor culturalt· din pro
vincie, desfăşurată sub egida Consiliului 

Afirmarea specificului 
naţional 

Culturii şi Educaţiei Socialiste şi încadrată 
in Festivalul naţional ,.Cîntarea Româ
niei", s-a dovedit a fi rodnică. S-a creat ast
fel posibilitatea de a cunoaşte permanent 
strâdaniile artistice ale diferitelor colec
t ive teatrale, care sînt confruntate cu Ull 
larg cerc de specialişti, precum si cu 
opinia publică din intreaga ţară ; se dez
voltă schimburile de experienţA, de hiel, 
dezbatenle profesionale. 

In atmosfera astfel creată, ,.controlul ·' 
profesional, democratic şi org:mlzat, con
tribuie la promovarea valorilor, a solu
ţiilor promiţătoare, precum şi la eradi
carea falsului artistle. 

Cred, de asemenea, că acest sistem a 
sprijinit afirmarea noii generaţii ele re
gizori, extrem de talentaţi, care au de
monstrat cii ştiu să folosească limbajul 
teatral contemporan, realizînd, intr-un 
mod personal, unitatea dintre idee şi 
soluţia scenică ; această generaţie a be
neficiat, astfel, re-lativ repede de cimpul 
de manifestare necesar şi de ecoul (favo-

rabi!) al acti\'ităţii sale. Instaurarea unui 
dialog democratic este indispensabilă, in 
toate domeniile vieţii spirituale. La noi, 
d s-a acllmalizat cu cea mai mnre efi
Cienţă tocmai in j urul artei ciialogului 
care este teatrul, şi aceasta, nu in ulti
mtJl rind, datorită reţelei de festiv.:.luri 
şi colocvii. Tocmai această atmosferă v1c, 
ele emulaţie, creată de dezbaterile pro
fesionale, in stare să orienteze publicul, 
să influenţeze şi opinia altor factori ai 
vieţii culturale, să impună în conştiinţa 
socială rangul şi menirea artei teatrale, 
este cel mai insemnat rezultat al aces
tui tip de manifestări. 

Festivalurile şi colocviile, deosebit de 
variate, pot fi diferenţiate fie !.lupă Cl'i
teriul tematic (,.Festivalul teatrului po
litic ", ,.Festivalul dramatu1·giei contem
porane ",  "Antologia speclacolelor cu pies� 
româneşti", ,.Festivalul teatrului an
tic "  etc.) , fie după cel al specialităţii 
profesionale ("Colocviul regizorllor din 
teatrele dramatice", ,.Gala reclfalurilor 
dramatice" , "Festivalul spectacolelor cu 
piese într-un act"). Prin natura muncii 
mele, consider ca fiind deosebit de im
portant colocviul bienal de la Sfintu 
Gheorghe, al teatrelor naţlunalităţilor 
tonlocuitoare. tn puţinP ţări din lume
există posibilitatea ca, la o trecere in 
revistă a fenomenului teatral autohton, 
col-::ttivele profesioniste să prezinte spec
tacole in patru limbi diferite. Pe scena 
de la Sfintu Gheorghe evoiuE;ază, !n
asemenea ocazii, colectivele maghiare. 
germane şi evreiesc din România. 
împreună cu teatrele româneşti, car� 
aduc spectacole cu texte ale autorilor 
aparţinînd naţionalităţilor conlocuitoare. 
In acest colocviu, care se bucură de
afluenţă de public, participă cei mai buni 
specialişti, vorbind fiecare in limba sa 
maternă, dar intr-un deplin consens, in. 
spiritul idealurilor artei angajate, uma
n iste, revoluţionare ; manifestarea are Ull 
ecou deosebit de favorabil, in ţară şi 
peste hotare, atit din punct de vedere
politic, cit şi profesional. Politica naţio
nalii a partidului, fundamentală pe baze
ştiinţifice, marxiste, se dovedeşte şi Clll 
această ocazie justă : afirmarea neîngră
dită a limbii, artei, specificului naţiona
lităţilor conlocuitoare nu este o sursă 
de divergen�ă, ci dimpotrivă - sub &cm
nul cunoaşterii, stimei şi cinstlrii reci
proce -, ea devine un factor în stare
să consolideze, să cimenteze unitatea şr 
frăţia. 

Din cind in cind, se fac auzite opinii 
potrivit cărora numărul colocviilor şi' 
festivalurilor teatrale este prea mare. 
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Cred că fenomenul de " infla t ie"  este re
zultatul nu al numărului, ci al unor 
deficiente ale modului de organizare. Pe 
de o parte, se cere o m.:J.i precisă defi
nire a scopurilor fiecărui colclcViu, PE' 
de alta tr ebuie să existe mai multă grijă 
pentru ca diverse inadvertenţe organizato
rice sau administrative să nu ştirbească 
prestigiul sau eficienţa respectivei in
truniri. La aceste manifestări se cuvin� 
să participe cele mai importante mon
tări, din toate colţurile ţării, chiar dacă 
aceasta cere eforturi şi sacrificii mate
riale. CheltuiE-lile şi truda vor fi com
pensate prin profitul moral. Se ştie că 
rentabi litatea este, in domeniul artei, un 
indice compus. E timpul să �e renunte 
la festJvismul şi formalismul care-şi fac 
loc uneori. (Fireşte, pr�n aceasta nu vi-
2'ez caracterul sărbătoresc ; timişorenii,  
de exemplu, r.u dovedit ca ştiu să asi
gure "Festivalului dramaturgi�i romil
neşti " un caracter festiv şi, totodutci., 
intim, datorită amabilităţ1i,  cicferenţei cu 
care ii primesc pe colegii din colectivele 
participante, pe critici, pe ceilalţi oa
meni de teatru.) Antidotul festivismului 
este afirmarea hotărîtă a criteriilor va
lorice, exigenta in selecţia reprezenta
ţiilor şi in dezbateri. 

Finalizarea printr-o clasificare valo
rică, exprimată prin premii şi distincţii, 
sporeşte, in genere, importanţa unei ma

nifestări şi mobilizează atit colectivele 
teatrale participante, cit şi forurile cul
turale locale, dar ar fi de prefer at să »e: 
acorde mai puţine premii ,  care, în 
schimb, să fie mai prestigioase. Forţa 
mobilizatoare, precum şi prestigiu l  pre
miilor depind in mod f1resc de compo

nenţa juriilor ce le acordă, de: greutatea 

cuvintului pe care-I au, in domeniul 

strict profesional, membrii acestora. E.ste 

ev1dent că j uriile trebuie să tina cont 

- respectind un sistem unitar şi cuprin

zător de criterii valorice - de părerea 

publicului. Acestui deziderat i se dă curs 

îndeobşte, intrucit spectacolul de tea
tru - datorită naturii sale - trăieşte 

tocmai prin participarea activă a spec

tatorilor. 

Ar mai fi multe de spus despre carac

terul mobilizator, creator, al atmosferei 

de exigenţă ideologică şi profesională ce 

se instaurează ln j urul festivalurilor şi 

colocviilor. Dialogul se cuvine, deci, con

tinuat, pe scenă şi in j urul scenei, deo

potrivă. 

12 

MIRCEA GHIŢULESCU 
Pînă nu de mult, festivalurile de tea

tn.. îmi păreau evenimente fireşti, săr
batori ale firii, duminici in eure: trebuie 
să te deplasezi - uneori cu mar·i difi
eultăţi, adeseori la mari distante - pen
tru a vedea sau revedea in conC:iţii f�
t ive spectacole văzute sau revăzute. Erau 
o sărbatoare "de-a gata", la care par
ticipam cu un fel de inconştienţă arti's
tică şi cu exclusivism estetic, fără să 
banuiesc eforturile uriaşe de creaţie 0r
ganizatorică ce se ascund in culise, ca 
dealtfel in spatele oricărui lucl"U bine 
făcut. S-a intimplat însă că m-am �im
ţit dator să sustin cu convingere ideea 
unei Antologii a spectacolelor cu pie�t! 
româneşti contemporane, lansată, in urmă 
cu aiJroape un an, de Ion Cocora, n u  
numai pentru c ă  era, intr-un fel, o ,.obii
gatie de serviciu ", ci şi pentru cii mi-am 
dat seama că ideile bune sint la 

O creaţie a obştii 

inceput lipsite de adepti. Daca - dintr-u• 
motiv sau altul - lipsa de adepţi :;,c 
cronicizează, ideile bune se usucă şi mor. 
Este un fenomen care - dm păcate -
la noi are tradi tie şi ,.prestigiu " .  Ştiu 
că �;înt şi astăzi, după mai mulţi ani 
de succese incontestabile, adversari ai 
festivalurilor de teatru, care, în general, 
nu se pricep să \'adă interesul general, 
cîştigul obştesc şi cultural care se a!l
cunde în spatele persoanei sau persoa
nelor care şi-au făcut un binemeritat 
renume din conceperea şi organizarea 
acestor serioase confruntări teatrale. 
Mi-ar fi imposibil şi nici nu m-aş simU 
liniştit dacă n-aş recunoaşte public că 
filră Valentin Silvestn1, de exemplu, fel'i
ti ·.ralurile noastre de teatru n-ar fi ajun!! 
să constituie acest sistem complex, di
vers, mobil şi seducător, de cultură tea
trală. Dar, iar�şi, să nu vezi ln spatele 
lui Valentin Silvestru, bunăvoinţa, inte
resul şi angajarea practică eficientă a 
Consiliului Culturii şi Educaţiei Socia
liste, pasiunea profesională a A.T.M., �1. 
mai cu seamă, truda gazdelor, ascunsă 
sub zimbetele ospitaliere, nu ar fi dectt 
un alt fel de rea-voinţă. Sint deci de 
părere cA reţeaua de festivaluri, atit de 
bine pusă la punct şi susţinută cu tena
citate de toţi cei ce le organizeazA, ellţe 
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unul dintre fenomenele cele ma1 Impor
tante în viaţa noa">tră culturală, cu atit 
mai mult cu cit este o creaţie a obştii, 
nu o "sarcină ". Beneficiile spuituale sint 
nenumărate, Imposibil de inventariat, 
dar, dintre toate, unul este, cu certitu
dine, de interes foarte larg : in toate 
oraşele organizatoare, festivalurile de 
teatru stîrnesc interesul publicului şi, 
t'ără să se intreprindA ceva anume, de
vin sărbători culturale autentice. Pe 
cmd un asemenea festival şi la Bucu
reşti, un festival după care bucureştenii 
să 1;e dea in vînt, să-I comenteze cu 
fervoarea inve">tită, de exemplu, in cam
pionatul de fotbal ? In special, pentru 
cnticii care locuiesc in provincie, ca 
mine, festi valurile de teatru rezolvă o 
pwblemă grea oferă pachete de �pec
tacole, pentru vizionarea cărora ar tre
hu• să cheltuieşti mult timp şi bani. 
Dar, fireşte, nu aspectul dLesta subiec
tiv are importanţA, ci clhnatul Jinamic, 
colllpetitiv, viu şi exploziv pe care fes
tivalurile il menţin in viaţa teatrală co{l
temporană. 

VICTOR ERNEST 
MAŞEK 

Multe s-ar putea obiecta modalitilţi lor 
-:oncrete de organizare şi desfăşurill"e a 
festivalurllor de teatru, dar un lucru e 
dincolo de orice discuţie : marele lor 
merit in desprovincializarca şi omogent
zarea mişcării noastre teatrale din ulti
mele două decenii. Faptul că, periodic, 
capitala inte•·imară a teatrului românesc 
se mută, cu ocazia unui asemenea fes
tival, şi concentrind tot ce are stagiunea 

Producerea si promovarea 
performanţei 

respectivă mai reprezentativ, fie la Piatra 
Neamţ, fie la Braşov, Oradea, Galati, 
Birlad, Piteşti ş.a.m.d. are ca rezultate : 
o um!icare a criteriilor de apreciere va
lorică pe toate coordonatelP. geografice 
ale hărţii noastre teatrale, un nou pas 
inainte in educaţia estetică a publicului 
şi in maturizarea artisticA a colectivelor 
dramatice din "provincie". Nu o dată, 
oraşe, respectiv teatre şi publicul lor, 
cantonate multă vreme in blazare şi me-

diocritate, pierdute in autoadmiraţie diR 
Jip&a unor repere valorice de referinţă, 
au fost brusc trezite la realitate, apele 
liniştite ale automulţumirii generale fiinci 
tul burate prin organizarea, in localitate, 
a unui asemenea festival, ce a riezvfliuit, 
cu necruţătoare obiectivitate, şi i.ea�l U
lui, ş1 publicului, dimer.!'iunilc t·eale ale 
ofertei şi respectiv pret,m�ie1 lor arli'>
tice. Şi, unde potenţele creatoare nu 
erau cu totul anchilozate, conştiinţa ar
tistică redeşteptată a determinat, nu peste 
multă vreme, revigorări spectaculoase, 
benefice nu numai pentru orizontul cul
tural al urbei respective, ci şi pentru cel 
na�ional. Un regizor ce montează azi la 
Turda sau la Arad ştie că el se va con
frunta nu numai cu publicul său, ci, 
prin intermediul lan�ului de festivaluri, 
practic cu toate teatrele din ţară. Aşa 
se !ace că, la ora actuală, marile premii 
ale festivalurilor sînt disputate de la �g!il 
la egal de scenele bucureştene şi <Je 
cele din orice colţ al ţării, aşa se face 
cA spectacole ivite altunde decit in C&
pitală au reuşit tot mai mult l>ă impuuă 
in ultimii ani nume de actori, regizori 
sau scenografi ce au dobindit astfel o 
recunoaştere egală cu a orlcărora dintre 
colegii lor bucureşteni. Mişcarea teatrală 
din orice colţ al �ării nu mal reprezintă, 
astfel, un fenomen izolat, existind în 
sine şi pentru sine, ci face parte dintr-un 
întreg organic şi armonios, de care de
pinăe şi la a cărui vitalitate contribuie. 

Cite ceva acum despre amintitele obiec
ţii posibile : intii, în ceea ce priveşte 
regulamentul de organizare a festivalu
rilor. Consider că, in ciuda unor ezitări 
nefericite din ultima vreme, concurs ul, 
deci competiţia dotată cu premii şi gene
ratoare de laureaţi, trebuie să fie re-gula 
de bază a festivalurilor, indiferent de: 
tematica acestora Pe cît de noclvă mi 
se pare ideea de competiţie in cadrul 
artei (respectiv, teatrului) de amatori, 
intrucit contravine finalitll.ţii estetice 
specifice acestui domeniu, pe atit de 
necesară imi apare ea în contextul artei 
profesioniste, al cărei scop este, in plan 
esteti!', producerea, selectarea şi promo
varea performanţei. Şi aceasta nu se 
poate realiza in lipsa climatului stimu
lativ al comparaţie! şi i ntrecerii. Simpla 
inventariere nivelatoare n-a favorizat 
niciodată afirmarea valorilor aufentice. 
Or, stimulentele, "chiar numai" acelea 
mo·rale, reprezentate de năzuinţa de a 
obţine titlul de laureat al cutărui festi
val sau de dorinţa regizorilor de a-şi 
vedea munca încununată de un "mare
premiu ", mi se par nu numai Indispen
sabile, dar şi in spiritul unei perfecţe
echităţi socialiste a muncii arttatlce. Arta 
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contemporană, tocmai prm fap1.ul cii se 
află în plin proces de dc zvoltart:, <�re 
nevoie de momente de decantare, de 
ierarhizări care, atunci cînd sint j udi
cioase şi obiective, ajută vaioarea să de
vină conştientă de sine, nelezindu-i dru
mul spre afirmare şi recunoaştere so
cială şi descurajind veleitarismul ori im
postura, megalomania nonvalorii, totdea
una mai agresivă, mai tenace în efortul 
de a se impune. 

Ar Ii ceva de spus şi despre dezbate
rile teoretice care insotesc, de regul<i, 
aceste festivaluri. Am impt·esia că, in 
ultima vreme, ele au devenit mai for
male, organizarea lor, mai neglijentă şi 
mai superficială, ca şi cînd ne-am achita 
de o obhga�ic impusă de alţii şi de a 
cărei necesitate nu prea sintem convinşi. 
ttltima ediţie a Festivalului dramatur
giei contemporane, de Ia Braşov (1982}, 
B fost, din acest punct de vedere, un 
dest:urajant exemplu. Simple înşiruiri ex
pozitive, cu caracter de dare de seamă 
festivă, 'lU înlocuit  confruntările teore
tice autentice ce s-ar fi putut desfăşura, 
tocmai aici, pe o problemă cU: ade\•ărat 
legată şi reclamată de tema festivalului, 
cum s-a văzut din selec�ia, pr;ecară, a 
pieselor prezentate şi din pPrsisten�a t.nor 
numeroase confuzii şi neclarităţi, şi 
anume conceptul estetic de contempora
neitate, criteriile distingerii contempora
neităţii artistice (şi spirituale, în genere) 
de cea fizică, pur temporală, singura, 
dealtfel, luată in consideraţie de selecţia 
acestui festival. 

Şi, fiindcă veni vorba de selecţie, mi 
se pare nefericită ideea, vînturată incă 
adesea, că, întrucît festivalurile se vor 
"radiografii" ale structurii unei stagi�ni, 
ce fatalmente nu 1.-a fi n�tiodată alcă
tuită numai din spectacok-eveniment, ar 
fi legitimă şi invit.lrt:!a unor spt·ct::.�cole 
mediocre, anoste, intrucit "şi ele fac 
parte din situaţia reală a teatrului nu:.
tru, şi ele trebuie cunoscute". Festiva
Iurile, să nu neglijăm etimologia tet·me
nului, sint totuşi momente de sărbă
toare, de ieşire din cotidian a vieţii tea
trale, de celebrare şi rememorare a reu
şitelor ei reprezentative, in cadrul unui 
gen sau al unei anumite perioade. Să 
nu transformăm criza de timp, como
ditatea sau deficitara noastră informare 
afupra profilului de vîrf al stagiunii, i n  

criterii pseudo-teoretice menite să l e  sta

tuteze. 
In sfîrşit, destule ar mai fi de făcut şi 

in ceea ce priveşte îmbunătăţirea struc

turii juriilor, de ele depinzind obiectivi-
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lalea 1erarhizărilor valorice pe care le
o(;erea..:a şi, daca vreţi, s.1nătatea morală. 
a festiiralului. Mă voi re;:uma la două: 
.::hes liuni de principiu. Crc::i cd a-ar ob
ţ i ne un spor al gradului de Gl:ii!!Ctiv itate, 
de unificare a criteriilor de judecată şi' 
de egali zare 1 a nivelului de exigenţa la 
diferitele festivaluri, dacă a1 exista ua. 
singur jur-iu al tuturor festivaluri10r .. 
<tllul în fiece an, fără cooptări de com
ple<:enţă şi de amabilitate faţă de ga:t.de
sau forunle administrative ce colaborează 
la organizare. A doua observaţie priveşte
prezenţa in jurii, pur onorifică, de sim
plă figuratie, dar cu cert parti-prts la 
acordarea voturilor, a reprezentanţil•>r, 
cu totul stimabili altfel, ai unor instituţii 
o;au organizaţii obşteşti ce n-au nici � 
lee,ătură profesională cu arta dramatică, 
în ideea j ustă, dealtfel, in generalitatea 
ei, dar cu totul inoperant servită astfel, 
a asigurării caracterului democrati"c al 
diverselor manifestări culturale. Valoa
rea, ca şi adevărul, nu se voter.zii, nu 
este rezultatul unui plebiscit in care
număr-ul opţiunilor contează, ci reflexul 
exclusiv al calităţii şi competenţei celor
ce judecă. Democraţia culturii nu in
seamnă dreptul oricui de a se considera 
specialist in problemele creattei cultu-· 
rr.le şi de a se manifesta ca atare, ci 

şansa oricui, socialmente asigurată, 

ca prin educaţie şi cultură specializatâ 

să devină, dacă doreşte, un asemenea· 

specialist. De aceea, prezenţa pur com

plezentă a directorului cutărui mare

combinat industrial, de pildă, din oraşul' 

ce găzduieşte festivalul, in juriul de şpe · 
cialitate menit să opereze fine nuanţări· 

şi ierarhizări valorice in oferta profe 
sionistii a artei teatrale, mi se pare Ia 

fel de nefirească pe cit ar fi prezenta 

directorului unui teatru intr-un j uriu 

pentru acordarea titlului de cel mai buro 

strungar sau laminorist. •) Nu e o ches

tiune de elitarism, ci de firească dele-· 

gare şi Jif.erenţiere socială a competen

ţelor i n  raport cu diviziunea socială a 
muncii. 

•) Notă : Redacţia se vede obligatii .. 
moralmente, să-şi exprime dezacordul cu 
absolutizarea acestor aserţiuni. Redac
torii noştri, colaboratorii noştri, membrii' 
juriilor, printre care şi Victor Ernest 
Maşek, desigur, cunosc nu puţini nespe
cializaţi in ale teatrului, din oraşele-gazdli 
ale festivalurilor, care au dovedit, exem
plar, că sint şi twizaţi, şi obiectivi: 
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DAN MICU 

Vreau să spun de la inceput c.i eu 
sint !encit că aceste festivaluri există. 
Sint puţine ţări in lume care beneficiază 
de un asemenea sistem, pe care trebuie 
să-1 păstrăm cu orice preţ. Dar şi să-� 
ameliorăm. 

Şi dacă există o deficienţă de struc
tură, vina nu este a celor care organi · 
zează manifestările, ci ea derivă din si
tuaţia mai generală a organizării vieţii 
noastre teatrale. Deoarece cred - este o 
opinie personală, s-ar putea să greşesc -
că teatrele noastre sint incă impropriu 
organizate, rămase la nişte principii de 
existenţă invechite, nu revoluţionare. 
Seamănă prea mult structura şi activi
tatea unei institu�ii teatrale, la noi, cu 
cele ale unei intreprinderi, să l'.icem, de 
labricare a macaroanelor. Dupci formula 
macuroanelor nu se pot crea spectacole 
de incandescenţă arti&th:Ei, după �um nicl 
dl.ipă formula teatrului nu se pot fabrica 
macaroane comestibile. Această dtscJ e
panţă, această inadvertenta se răsfringe 
şi in alcătuirea ft:stivalurllor. Pentru că 
spectacolul prezentat in festival repre
zintă in primul rind instituţia, nu pe 
creatori (or, instituţia urmăreşte de 

Sint fericit că există . . .  

multe ori ş i  alte obiective - economice, 
de politică repertorială - decit ale crea
torilor). Rareori participarea la un festival 
reprezintă viaţa reală a unei grupări ar
tistice, şi nu produsele întîmplătoare ale 
unei instituţii in care - tot întîmplă
tor - creatorii au reuşit la un moment 
dat să găsească un loc ite implinire şi 
gindului lor. Şi - urmare fireascA -
festivalurile noastre ne arată ceea ce 
exist:1 cu adevărat, nu ceea c..: a•· trebui 
sa ext.;te. 

Ln exces de festivism duce uneori la 
diminuarea valorii re�:tle a acestor fes
tivaluri. Teatrele vin şi pleacă, este un 
fel de "paradă " in care· atmosfera O(. 
lucru se rarefiază. Trebuie inventate for
mule noi. Colocviile îşi au valoarea lor 
teoretică, dar ea trebuie şi matcrializată 
in practică. Poate că fiecare festival ar 
putea fi prevăzut cu o secţiune de "ate
liet·", destinatii unor experienţe crea
tom·e. Citeva încercări timide s-au fă
cut - la Birlad, la Timişoara -, ele 
meritft să fie contlnuate şi aprofundate. 

Aş mai dori ca directorii teatrelor 
care vin la aceste festivaluri să participe 
la ele nu numai ca "reprezentind " insti
tuUa pe care o conduc, ci şi c.u ""opul 
de « 111văţa ; in dublu! sens - activ 
şi pasiv - al verbului. Şi mi-aş dori 
ca noi toţi cei care participăm la ele 
să nu ne mai intoarcem - după con
sumarea lor - la acelaşi punct de ple
care in care eram inainte de Inaugu
rarea manifestArii. Vedeit, gindindu-mă 
mai bine, imi dau seama cii restivalurile 
noastre sint bune, chiar foarte bune, dat· 
noi nu sintem incA destul de apţi, de 
pre�ătiţi pentru ele. 

In altă ordine de idei - de ce nu se 
organizează chiar un colocviu despre 
festivaluri ? Poate, intr-un astfel de ca
dru, discuţia începută act;m de revista 
,. Teatrul " a1· devEni şi mai eficientă. 

AL. TOCILESCU 

Cum orice lucru este ame1Jo1 abil, este 
logic ca şi festivalurile, intregul lor sis
tem oe organizare şi desfăşurare, să 
poatli fi imbunătătite. Mă voi mărgini 
la un singur aspect : trupele care se pm
:luc in festival - in imen&a maJoritate 
a cazuri!or - joacă in c.:ondiţii de tur
neu. Adică, vin, de obicei in a�eeaşi zi, 
îşi prezintă spectacolul, şi pleacă ime
diat din oraş. Noi, "observatorii ", putem 
(dacă şi vrem) să urmărim toate spec· 
tacolele deopotrivă. ln schimb, teatrele, 
actorii, adevăraţii eroi ai acestor festiva
luri, nu au - in acest sistem - posibi
litatea să se aprecieze reciproc, îşi află 
"cota" - mai mult sau mal puţin 
exactă - doar din palma:es (cind există) 
şi din ce se scrie după consumarea eve· 

Nu sint utopie 

nimentului. Uneori, mct măcar colecti
vul teatrului-gazdă nu poate urmAri in
treg festivalul, căci este trimis, exact 
in aceeaşi perioadă, in tot felul de de
plasări. Probabil că sint utopic cerind 
ca toate teatrele participante sA fie pre
zente, pe toată durata unui festival, la 
toate manifestările lui. Totuşi, numai aşa 
ar .putea fi •;orba despre o confruntare 
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::u'tistică eficiPntă. Merg mai departe �i 
a!i rm - i11  cunoştin tă de cauză - că 
ar fi multi  actori care ar vrea sd. ră
mînă pe cont propriu b festival şi după 
ce tru pa lor a j ucat. Nici atît, oare, să 
nu fie posibil ,  şi asta n umai pentru ca 
teatrul respectiv vrea neapărat ca - pro
fitînd de ocazia festivalului - sâ mai 
bifeze cîteva sarcini de plan ? Este pacat 
de energie, de pasiUnea cu care toţi 
nce:?ti oameni vin la  un festival, pentru 
cu sii plece npoi, in anoni mat, ca n işte 
rude !.ărace. 

festivaluri ar fi bi nevenită, în perft'cr. 
acord cu spiritul gencrnl care 'I T i i mft 
viata noas tra socială şi spiri t u alrt .  Şi 
sper cd. nu sint utopic şi la acest c�•p1 tnl.  

Şi încă ceva foarte multe teatre 

<. i t uespre aspectul "tehnic-, si• - i  zi
C!'!l1, al urganizării festivaluri lor, un lucru 
mi se pare de remediat neapă1 at l'�t� 
vorba cie componenţa juri i lor. Ca ro.;t 
me•nbru in nstfel de j urii ,  ca fost pre
miat de astfel de juri i,  trebuie să a (! n n  
hotărît  că nici o decizie, nici u n  pre1111U 
acordat de vreun junu nu va aven cu 
adevărat valoare (morală, eviden t) , atit 
timp cit acel juriu nu Va' n: format ex
clusiv din specialişti . Bfme· - nu vreau 
să recad în utopie : măcar majorita
te.:l (dacă Be poate) memTbrilor săi să fie 
specialişti. 

- chiar printre cele organizatoare de 
festivaluri - au relaţii de schimb cu 
teatre din alte ţări . De ce nu le invită 
la ele acasă tocmai in perioada festiva
lului (in afara concursului, se înţelt'ge) ? 
O deschidere internaţională a acestor Ancheti't realizati! de Dinu KIVU 

te/ex-, ,teatrul� �.te/ex-"teatru/��.telex-�, teatrul� � 

Redactorii revi&tei "Tea
trul" se str4duiesc să rea
lizeze primele numere, de 
toamnă, ale revistei lntr-o 
ambianţ4 plăcut4, recon
fortant4 : sediul redacţiei 
este proaspăt zugrdvit, aşa 
cum puteţi vedea, dacă ne 
"veţi vizita. Şi, dacă Tte veţi 
vizita (noi vă aşteptăm cu 
plăcere), veţi străbate ho
lul de acces bt redacţie, 
a.devărat4 operă de artă şi 
adevdrat spaţiu de valoare 
istorică pentru presă, hol 
recondiţionat cu pricepef'e 
şi migală prin gf'ija tova
răşului inginef' Teodor Gor
nescu, director al între
pf'tnderii .,Luceafdrul", care 
ne găzduieşte. e Teatrul 
Dramatic din Baia Mare a 
pf'ezentat in premieră 
două piese româneşti : 
Concurs de frumuseţe de 
Tudor Popescu (regia : 
Ştefan Farkaş, scenogra
fia : Ion Bădilă) şi Valsul 
de la miezul nopţii de 
Viorel Cacoveanu (regia : 
Radu Dinulescu, scenogra
fia : Florin Harasim). Vor 
urma premierele pieselof' 
Vlaicu Vodă de A. Davila 
(f'egia : Dan Alecsandf'escu, 
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scenografia : T. Th. Ciupe) 
şi Leonce şi Lena de 
Georg Bilchner (regia : 
Ra.du Dinuleacu, scenogra
fia : Florin Harasim). e 
In Edituf'a .,Spof't-Tuf'ism" 
a apărut volumul venera
bilului artist al poporului 
Ion Finteşteanu De la 
clovnul citire. e In cadf'ul 
celei de a 15-a ediţii a 
festivalului .,Cibinium", 
Teatrul de Stat din Sibiu 
a prezentat dou4 premiere : 
Camino Real de Tennessee 
Williams, la secţia f'omână, 
şi Seceta de I. Stosser la 
secţia german4. De aseme
nea, teatrul a organizat o 
dezbatere pe tema ,,De la 
literatura dramatică la 
spectt:col. LimbtJj specific, 
relaţii" . e Anca Ovanez
Doroşenco şi George Doro
şenco, statornici colabora
tori ai Teatf'ului .,Mihai 
Eminescu ", au f'ealizat, la 
acest inceput de stagiune, 
două spectacole pe scena . 
botoşăneană : Timp in doi 
de D. R. Popescu şi Tita
nic-vals de Tudof' Muşa
tescu. e Teatrul de 

păpuşi .,Aşr:hiu.ţă.'' din. Pi
teşti a pf'ezentat un spec
tacol de varietăţi inspirat 
de .,Muppets show" , inti
tulat Şi de una\ şi de alta_ 
Textul este semnat de 
Virgil Putcea şi Alexe 
Marcovici, ia-r regia de 
Ion Co;ar. • La Teatrul 
german di'A< Timişoara,. 
dupd Valsul de la miezul 
nopţii de Viorel Cacoveanu 
şi Albă ca zApada, drama
tizare de Gf'ete Gross şi 
Johann SzekCer, (ambele in 
regia lui Mill.ai Raicu), vor 
urma Căsătoria de Gogol 
(regia, Bogdan Ulmu) şi 
Nora de Ibsen (regia, Mi
hai Raicu). e Teatrul 
Dramatic din Braşov a des
chis stagiunea cu A treia 
ţeapă de Maf'in Sorescu, 
in regia lui Florin Fătu
lescu şi scenografia lut 
Vittorio Hoftier. Regizorul 
Mircea Marin şi scenogra
ful Mihai Mădescu pf'egd
tesc Troilus şi Cresida de 
Shakespeare. Tot Mif'cea. 
Marin pregăteşte, pentf'U 
Sala Studio� AniversareUJ 
de Haf'old Pinter. e 
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Biblioteca Academiei Române. Intre 
in-folii şi manuscrise, chipul academicia
nului ne trimite cu gîndul la lluştrll săi 
înaintaşi, cei mai mulţi truditor!, ca şi 
domnia-sa, pinA la adinca senectute, pe 
slovele bătrîne. Dezmintind tlnere11te 
rigiditatea "nemuritorilor", magistrul ne 
vorbeşte despre teatru, mărturlslndu·nt' 
- cu afectare actorlceascâ ! - regr�tul 
cti n-a aflat vreme să cochelezr. cu muza 
scenei. cum s-ar li cuvenit marii 11ak 
curiozită�i artistice. Chestionarul nostru 
este privit maliţios. "Ei ? '· 

- Care sint cele mai vech& ami-n
tiri teatrale ? 

- Sint rarele mele frecventări din co
pilărie la Teatrul National, inainte de 
a-mi fi murit amindoi pArintii şi de a 
mă ti mutat la Turnu Severin. Dintre 
marii actori ai anilor 1 9 10, mi-I amintesc 
indeosebi pe Petre Liciu, care a murit 
în aceeaşi lună cu tatăl meu, aprilie 1912. 
Juca in rolul unui japonez, in pies'l 
Taifun, şi-şi făcuse o impresionantă 
mască. Tot atunci l-am văzut pe Aris
tide Demetriade in Vlatcu-Vodd. Imi 
amintesc un turneu al lui Gogu Ciprlan 
la Turnu Severin. Liceeni in ultimele 
dase, ne-am !isticit la cuvintul - de oma
giu. Socoteam, in exaltarea virstei, pe 
marii noştri actol'i "supraoameni "  şi nu 
intelegeam discreditul social de care ei 
suferiseră pînă la finele secolului trecut. 

- Student in Bucureştii anilor 1920, 
ati debutat la "Facla" lui N. D. Cocea, 

ŞERBAN 
CIOCULESCU 

80 

pdrintele, aldturi de A. Davtla, a·ll 
primului noltn& cofidtiJn de teatru;. 
"Rampa" (191 1). La. ,.Facl11" interesur 
pentru teatru era viu. Ce figuri reţi
neau atenţia junelui cronicar ? 

- In anii studen�iei mele rncepeau să 
se afirme, ca juni-primi, George Vrac& 
şi Nicolae Bălţlţeanu. Primul impresiona· 
prin timbru! său, iar cel de al doilea· 
prin transformismul său, dacă pot numi' 
astfel felul in care intra in pielea unui 
personaj. Juca tot atit de bine iutr-o
haimana din Azilul de aoapte şi in ro
lul lui Vronski din Anna Karenina. I l  
ad:niram ş i  p e  Tony Bulandra, pentru
trumuileţea şi prestanta mascuiină, <iar· 
incercarea de a-l juca pe Hamlet in cos
tum modern mi s-a părut bizară. Erau· 
trei mat·! actori, impresionanţi prin ma
sivitate fizică - voinici, spătoşi, înalţi -·. 
dt şi prin masivitatea jocului, la 
Naţional - R. Bulfinski, la  Compania Bu-· 
landra, Gh. Storin şi Petre Sturdza. 
MI-aduc aminte cu cită energie j uca Sto
rin rolul titular din drama Samson, in·  
(;are intrupa un financiar ridicat de jos, 
ruinindu-se voluntar pentru distrugerea · 
rivaluiui şi... recucerirea soţi<:i. Persona
jul îşi compara acţiunea Ci.< cli'trinnrea· 
t�mplului de către biblicul SlU�1son. Gus- · 
turile vremii ! 

- Aţt frecventat, intre cele două· 
Tlizboaie, cafeneaua literard, ca pe· 
un "climat al inteligenţei ·' - cum 
sp·uneţi adesea. "Duhul teatrului" era· 
prezent în larma "Capşei" ? 

- Prin Puiu Iancovescu ! Era inepui
zabil in cuvinte de spirit ; era el însuşi ·  
un spectacol. 1 se reproşa uneori că 

l'T 
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joadi cu miimle in buzunar şi cu spa
tele la public, că este prea "debutant •· 
şi nu-ş1 ia rolul in serios. Lucr·ul nu 
este insii adevărat. a J UCat pe Cyra.no, 
i ar către sfirşitul carier�i, rolul lui Hen
ric al I V-lea din pies& lui Pinmdellu, 
rol foa1 te greu, o adevărată creaţie. Ceea 

ce insemna că acest comediant de s;:.lon 
put::>a să se depăşească pc· sine 

Vet:ea It. "Capşa" şi Mihail Sorbu: . . .  
- Minulescu ? 
li uitam pe Mmulcscu, i:onsiderin

du-1 poet. Era un causeur cuceritor, po
vestea despre viaţa lui pariziană, cind 
purta baroă roşie. Uneori, apă1·ea şi Vic
tor Eftimiu, distins, plin de vervă şi de 
capcane verbale. In primul lui directorat 
la Na�ional a inzestrat foaierul cu ad
mirabile busturi ale oamenilo1· de tea
tru. (Multe, azi, sint la Muzeul Teatrului 
Naţional, n.n.). Intr-un rind a pus şi el 
sub semnul întrebării p'"renitatea tw
trului lui Caragiale ; i-a răspuns cu vi
goare Păstorel Teodoreanu. 

- Imediat după ultimul rdzbot, ati 
scris cronică d·ramatică intr-un coti ·  
dian azi uitat. Păstrez "poştala" dr;Tf"l.
niei voastre ca răspuns la articolul 
meu din revista "Teatrul" referitor la 
această vreme şi m-a b:.curat că am 
înţeles esenţialul : ati susţinut, prin 
seri:., atunci, directoratul lui Tudor 
Vianu la Teatrul Naţional ( 1945-1946). 
Cum arăta acest mare cărturar ctt 
"director" ? 

- Vianu scrisese in prealabil cartea 
Arta actorului, unde punea problema 
dacă actorul trebuie să "trăiască " rolul 
sau să-1 creeze cerebral. Avea vaste cu
noştinţe despre teatrul universal, ca să 
nu mai vorbim de magistralele sale tra
duceri din Shakespeare. J:o'ără îndoială 
că pentru directorul Teatrului Naţional, 
in acel moment de răscruce, era dificil 
de precizat un repertoriu care să răs
pundă şi gustului artistic şi nevoii de 
educaţie morală a maselor de noi spec
tatori. Vianu a făcut faţă in mod supe
rior acestei sarcini, pînă la numirea sa 
ca ambasador la Belgrad (194o). Nu ştiu 
de ce întindere fusese în tinereţea lui 
activitatea de cronicar dramatic, insii 
debutase in primăvara lui 1916  in Lite
ratorul lui Macedonski. Oscar 1Ia:1 mi-a 
ml!.rturisit - spune şi in  ca:·tea iui Dălţi 
şi pensule - că junele Vumu, intr-un 
elan de recunoştinţă pentru emoiia de 
artă trăită, a sărutat pantoful Mariourei 
Ventura după un spectacol ! Gest cuve
nit unei ,.regine'' a artei 

Ca şi mine, Vianu a găsit nereuşită 
incercarea lui Ion Sava de a juca Mac:-
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beth cu măşti. Măştile impiedicau JOcul 
fizionomiei şi impuţinau forţa dramaticâ 
a scenei. La aplauze, strigasem, împreună 
tu Alice Voim•scu "Jos măştile ! " ,  in
tt -un elan de aprindere studenţească. 

- Foarte rar vă zărc:.c in stai, la 
cite o premierif. Totuşi, sint sl(îur 
cei inregistrati - fie şi numai s" !:> 
latura litet·ară. - mişcarea teatrală 
de azi. Ce valori ale teatrului romci
nesc contemporan aţi remarcat ? 

- ·  Remarc inainte· de orice nivelul 
foarte ridicat al  talentelor actoriceşti. 
Avem un mare număr de actori şi ac
trite de mare forţă scenică. Nu totdeauna 
producţia teatrală şi direcţia regizorală 
corespund m mod satisfăcător acestui 
tezaur care este talentul actoricesc. O 
regie eronată sileşte pe actor sa joace 
uneori impotriva propriei convlnget·;, i:t 
moduri aberante. E suficient să-ti amin
tesc regla lui Lucian Pintilie la D'a!e 
carno.valulut şi a lui Alexa Visarion la 
O noapte furtunoasă, unde actori de ma1·e 
talent au trebuit să se supună l"ăstăl
măciri lor. 

- Dacă aş intreba cum priviţi lite
ratura drama.tică contemporană, in 
cadrul ge'f!.eral al literaturii noastre, 
asupra cărui aspect ati insista cu ose
bire ? 

- Caragiale, de pildă, nu considera 
teatrul ca participînd la literatură, i l  
considera m a i  mult o formă înrudită cu 
arhi tectura şi, fără îndoială, o piesă de 
teatru, dacă e bine construită şi foarte 
bine j ucată, îşi atinge scopurile proprii 
genului, de a impresiona publicul. ·rot 
Ca1·agiale a fucut această observaţie de 
bun-simţ, că o piesă bună jucată prost 
poate să cadă şi, invers, o piesă proastă, 
jucată Line, poate sa facă serie. 

Dramaturgie noastră din ultimele de
cenii a dat rezultate foarte bune. Deşi, 
nu toate piesele de succes sint pro
priu-zis literatură. Valorile dramatice 
se selectează oarecum mai greu decit 
c�le lirice snu epice. Totuşi, autori dra
m::ttici ca Aurel Baranga, Horia Lovi
nP.scu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, 
Theodor Mănescu, Paul Anghel au re
purtat succese meritate. Fenomenul fiind 
in mers, cu impetuoase manifestări, is
toricul literar care sint aşteaptă nece
sarele fixărl. O aşteptare plină de opti
mism - in faţă cu remarcabilele rezul
tate -, mereu la postul "magistraturii 
critice", aşa cum a definit-o neuitatul 
Perpessicius : !ucidă şi entuziastă in re
levarea V'.llorilor culturii naţionale. 

Ionuţ NICULESCU 
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Semnal 

Asta�i situatia !  

Mergeam, abătut, frînt 
de osteneală şi insetat 
peste m4sură, speranţele 
mi se spulberaseră, aveam 
de gind să las baltă totul, 
cfnd prietenul meu, umbra 
mea, de care nu mă des
part niciodată, Mirtilşihloe, 
aşa U cheamă pe prietenul 
meu, se rosteşte cum se 
scrie, ei, bine, Mtrtilşihloe 
imi şopteşte : ce-ar fi să 
încercăm şi la Naţional ? 

Aici, deschid o paran
teză. Mă consider un om 
nenorocos. Toate alea rele, 
mie mt se întîmplă. Nici 
la loz in plic nu cîştig. 
Olştig4 ăla de trage după 
mine. Vai de capul meu. 
Vorba aia, nici boii nu-mi 
trag, o mat păţesc şi in 
biserică, nu ştiu dacă am 
citat exact. Bunăoară, o
dată, avind eu chef de o 
şuetă cu prietenii, îi con
voc pe Cucu Pehorn, pe 
Dtvu Chtnu, pe... ce mai, 
pe toţi, că am un lanţ de 
prieteni ca lanţul munţilor 
vulcanici, it ştiţi, Oaş, Ou
tin, Ţibleş, Călin Căliman, 
U convoc la Carul cu bere, 
nu la Carul mare, că acolo 
lucrează băieţii de la Co
medie, de care se scapă 
greu, alături, la Ursa mică, 
loc discret, cufundat în 
penumbră şi linişte. Fac 
numărătoarea cu voce ta
re, fac in gfnd socoteala şi 
comand cite un vasodila
tator mare cu minerala 
aferentă. Vasodilatatoarele 

, 

VIRGIL MU NTEANU 

să fie de provenienţă insu
lară, precizez, şi Moşu' cli
peşte şmechereşte din ochi, 
adică a înţeles. Vine tava, 
luăm rectpientele, ciocnim, 
adoptăm poziţia convena
bilă, dăm recipientele 
peste cap şi rămînem cu 
ochii holbaţi. Moşule, ce 
ne-ai făcut ? , răcneşte scos 
din minţi Dtvu Chinu, de 
obicei, blînd. Ce-am vrut 
noi şi ce ne-ai dat ? Moşu' 
nu pare mişcat de nenoro
cirea care se abătuse asu
pra noastră. Ridică din 
umeri şi zice : Altceva 
n-am. Asta-t situaţia ! 

Moarte de om s-ar fi pe
trecut, dacă nu l-am fi vă
zut, dintr-o dată, pe Cucu 
Pehorn căzut de pe scaun. 
Toţi am crezut că l-a pă
lit damblaua. Dar nu, el 
rîde. Zice : Asta-t situaţia! 
lnţelegeţt ? Asta-t situaţia. 
Şi ride. 11 săltăm noi pe 
scaun, dăm cu apă şt· Pe
horn ne povesteşte ce ştia 
el de la profesorul lut de 
morfologie. Petrache Lupu, 
,.tămăduitorul" de la Ma
glavit, promitea minuni 
tuturor ologilor, chtortlor, 
ciungilor, veniţi puzderie 
pe capul lut. Şi le lua pa
ralele. Cind, după o vreme, 
cei jecmăniţt se intorceau 
netămăduiţi la "Sfîntul" 
să-i ceară socoteald, omul 
lut Dumnezeu dădea din 
umeri şi zicea : Asta-i si-

tuaţia. Ridem şt noi, cu ho
hote. Asta-i situaţia ! Sin
gurul care nu ride e MirtH
şihloe. El se apleacă la· 
urechea mea şi-mi şopteş
te : tu eşti cu ghtna. Asta-t 
situaţia ! 

Inchid paranteza. 
Mergeam, aşadar, abătut, . 

frint de oboseală şi insetat 
peste măsură. Umblam de 
citeva ceasuri după doud 
bilete de teatru, că la in
vitaţii n-am acces. Intre 
mine şt directorii adjuncţi, 
casieri, organizatori, sint,. 
vorba ăluia, relaţii ca între 
mine şi Dumnezeu : ne sa
lutăm dar nu ne vorbim. 
Aşa că, la rugăminţile fier
binţi ale nevestt-mi, care · 
voia să vadă o piesă de 
un mare dramaturg, am 
încercat, degeaba, la Fra
ţii Karamazov de marele 
Dostoievski, la Tartuffe · 
de marele Moliere, la Ma
estrul şi Margareta de 
marele Bulgakov, la Peri-· 
ele de marele Shake
speare ... De unde, bilete ? 
Că erau vîndute pe săptă
mîni de zile înainte ! Cum 
nu aveam altă cale, in
demnat de stăruitorul Mir
tilşihloe (Naţionalul e, to
tuşi, Naţional, imi tot şop
tea), am luat două btlete· 
la Cavoul de familie de ... 
de dla, cum îi zice ... Asta-i 
situaţia 1 
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1 H EN RI 
W ALD 

întelesul gagului 

C e anume ne stîrneşte, îndeobşte, 
rîsul ? Orice împrej urare din viaţă, 
de pe scenă sau de pe ecran, in 

care omul pierde din calitatea sa de ,.su
biect" şi alunecă spre lumea obiectelor. 
Contrastul dintre consecinţă şi acţiune, 
d intre aparenţă şi esenţă, dintre scop 
şi mijloace este derizoriu numai dacă şi 
numai atunci cînd consecinţa este i nfe
rioară acţiunii, cînd esenţa este inferioară 
aparenţei, cînd scopul este inferior 
mijloacelor : cînd oamenii se înghesuie, 
la ieşirea din uzinil ca oile la ieşirea 
d in ţarc, cind un dictator foloseşte arta 
oratoriei pentru a mima fraze car c nu 
există in nici o limbă şi deci n-au nici 
u n  înţeles, ca în celebrele filme ale lui 
Chaplin, cind Stan şi Bran se intrec in 
distrugerea metodică a unei case, fără 
nici un rost ...  

Nu toate contrastele, contradicţiile, 
dis�Cordanţele. disproport.iile sint rizibile, 
ddicole, derizorii. Eşuarea tentativelor 
umane de înălţare de la real la ideal 
este dramatică, uneori tragică, dar nici
odată comică. Incercarea lui Icar nu e 
comică, şl nici silinţa de a seca o mare 
cu ajutorul unei găleţi ; derizorie este 
scoaterea unui cui cu ajutorul unei ma

carale Cind contrastul dintre inferior 
şi superior este dominat de superior, si
tuaţia este mai degrabă dramatică ; co
mică este numai in cazul invers. Să vrei 
şi să nu poţi este un subiect de trage
die. Comediile se ocupă de oamenii care 
se lasă in voia lucrurilor. Derizorie nu 
este discordanţa dintre mijloace şi scop, 
ci pretenţia unor mijloace de a se sub
stitui scopu'lui ; rizibilă nu este veşnica 
discrepanţă dintre ideal şi real, ci pre
zentarea idealului drept real, deşi "ure
chile d� măgar" ale realului sint încă 
destul de vizibile ; ridicolă nu este con· 
tradicţia dintre aparenţă şi esenţă, ri 
pretenţia aparenţei de a fi socotită 
esenţă. 

In vreme ce derizoriul apt.orţine vieţii 
social�, comicul aparţine artei dramatice 

20 

şi cinematografice. ,.Nu există comic ia 
afara a ceea ce este propriu uman• 1, 
scria Henri Bergson. Este adevArat. Dar, 
spre deosebire de ridicol, care se întîl
neşte in viaţa de toate zilele, comicul 
poate fi văzut numai pe scenA sau pe 
ecran. Rizibilul din viaţă devine cornle 
numai dacă este privit ca expresie a 
atitudinii unui autor de comedie, aşa 
cum o persoană sau alta poate să apară 
ca un Caţavencu. Comlcul nu este însă'i 
viaţa, ci expresia atitudinii critice a 
omului faţă de viaţă. Comicul este ex
presia critică a antropocentrismului : el 
pedepseşte orice scădere, orice injosire, 
orice coborîre a omului de la umanitate 
la animalitate, de la superioritatea lui 
de fiinţă supremă n existenţei la miş
can�a inconştientă a lucrurilor, de la ra
portul conştient dintre mijloace şi scop 
la relaţia oarbă dintre cauzA şi efect. 

"Este suficient, pentru a ne convinge, 
să remarcăm că un personaj comic este, 
în general, comic exact in mAsura la 
care se ignoră pe el însuşi. Comicul este 
inconştient. Ca şi cum s-ar folosi pe 
dos de inelul lui Gyges, el devine invi
zibil lui însuşi, devenind vizibil pentna 
toatA lumea" '· Comicul exprimA protes
tul dramaturgului şi clneastului faţA de 
orice abdicare a omului de la spirituali
tatea lui. "Ridem - scrie H. Bergson -
ori de cite ori atenţia noastră este de
turnată asupra fizicului unei persoane 
cind, de fapt, moralul este in cauzA" a. 
Să ne gindim la cit de caraghios apare, 
pe ecran.. un om care ţine un discu1'!! 
înflăcărat pe care nu-l auzim !... "Ati
tudinile, gesturile şi mişcările corpului 
uman sint rizibile exact in mAsura la 
care corpul ne face să ne gindim la o 

1 Henri Bergson, Le rire, Paris, Alcan, 
1g22, p. a. 

2 Ibid., p. 17. 
J l bid., p. 1 1 7. 
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� i mplă rr•ecanică" 1. Ideea .,elan ului vi:.. 
tai " il îm piedică î nsă pe Bergson să 
acorde intreaga importanţă distincţiei 
dintre rizibi l  şi comic. După părerea SR,  
, .comicul se balanseazf1 intre viaţă şi 
artă" : •. Adevărul este că, spre deosebire 
de rizibil. care este un fapt de viaţa, 
comicul este deja o expresie artistică. 
Comedia este o operă de artă prin care 
un autor ia atitudine faţă de neajunsurile 
umane ale epocii sale. Bergson observă 
că "titlul unei drame nu poate fi decît 
un nume propr iu. Dimpotrivă, multe co
medii poartă un nume comun : Avarul, 
JucQ,torul etc. " 6• Că intre o comedie şi o 
dramă nu există o graniţA de netrecut 
o dovedeşte şi faptul cA Tartuffe s-a 
rhemat si Impostorul. Intr-o tragedie 
luptA o tndtv!duczUtate eroicA, Iar intr-o 
comedie este satirlzat un defect care di
minuează o categorie de indtvizt. Dese
ori comedia se apropie insă intr-o ase
menea măsură de dramă incit risul nos
tru este amar, melancolic, trist, redu
cindu-se la un :,:uris. Comedii le lui Cnra
�iale şi ale lui Chaplin nu sint singurele 
exemple. 

Expresia cea mai conc•mtrată a co · 
m1cului este oaoul. Risul nostru este 
deplin numai in faţa unui gag. Gagul 
penalizează regresarea omului de la su
biect la obiect, de la libertate la cauza
litate, de la spiritual la material, dar 
numai dacă redresarea depinde de om. 
Altfel, comedia se transformă in trage
die. Mai degrabă la gag decit la comic 
in general se referă Bergson cind afirmă 
dl .,ridem ori de cite ori o persoană ne 
dă 

·
impresia unui lucru " '· Evident, in

tr-un gag, nu este vorba de o persoană, 
ci de un ?Jer.�onaj, dar afirmaţia rl\mine 
valabilă. Dealtfel, Bergson işi precizează 
Ideea eeva mal departe : "Comirul este 
această latură a persoanei prin care ea 
seamănă cu un lucru, acest aspect al  
evenimentelor umane care imită, prin ri
giditatea lui de un gen cu totul particular, 
mecanismul pur şi simplu, automatis
mul, in sfirşlt, mişcarea fără viaţă. El 
exprimă deci o imperfecţie individuali 
sau colectivă care cere corectarea Ime
diata. Risul este aceastA corecţlune in
săşi" 8. Gagul c·ondamnA prăbuşirea con-

4 Ibtd., p. 30. 
s Ibtd., p. 22. 
n Ibtd., p. 16. 
7 Ibtd., p. 59. 
8 Ibtd., p. 89. 

�tiinţei umane in inconştienţa lucruri lor 
şi a maşinilor. De aceea, creatorii d,e 
gaguri se bazează pe caracteristicile miş
cării mecanice repetiţie, inversiune, in
terferenţă ploaia cu tarte cu frişcă, 
stropitorul stropit, qui pro quo-ul etc 
Gagul s- a născut in circ, in commedia 
dell'arte, in vodeviluri. A inceput ca 
"tumbă ", inainte de a deveni o categorie 
estetică . 

Mai aproape de esenţa artistică a ga
gului este O. 1. Suchianu. După ce spune 
că "nu e de ajuns ca un lucru să fie 
caraghios pentru a fi prin asta şi este
tic " u, Suchianu scrie : "Un gag nu este 
un element de artă decît intrucit este in 
acelaşi timp simbol de altceva, intrucit 
are o semnificatie mai presus de simpla 
sa calitate comică" 10• Celebra scenă in 
care Harold Lloyd, conducînd o maşină 
in plină viteză, este cuprins de panicA, 
smulge volanul de la locul lui şi i l  
aruncă Îl) braţele vecinului, este un gag 
care spune foarte multe despre căderea 
nmului sub dominaţia maşinii. La fel 1\'i 
, , mosul gag in care Charlot, dupA ieşi
rea din fabrică, continuă sA inşurubeze, 
cu un cleşte imaginar, nasturii de la hai
nele trecătorilor. 

Deosebirea dintre viaţă şi artă apare 
limpede şi in cazul uriaşului cu voce 
subţire şi al piticului cu voce groasl!. 
In viaţă, cazurile sint jenante. Numai î11 
film pot deveni comice. deoarece inter
vine procedeul mecanic al intervertirii 
vocilo1·, prin care gagul ride de dispro
portia dintre aparenţă şi realitate. 

Contrastele sint, aşadar, comice numai 
dacă sint evitabile, remediabile, redre
sablle. Cele fatale sint tragice. Gagul 
este posibil numai dacă cel căzut se 
poate ridica. Gagul este, în ultimă ana
liză, o operă de artă profund morală 
educă şi, mai ales, reeducă. Dincolo de 
ceea re are el nostim, amuzant şi dis
tractiv, gagul este expresia cea mai con
cisă a puterii omului de a menţine lu
crurile sub controlul său critic. Gagul 
ride de in ferioritatea lucrurilor inerte, 
in numele superiorităţii  comportamentu
lui raţional al omului, ride de căderile 
singurului cuvintător ln rindurile necu
vintătoarelor. 

9 D. 1. Suchianu, Curs de cinemtstogra
fte, Bucureşti, Cultura românească, f.a .• 
p. 80. 

10 Ibtd., p. 81. 
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�RONICil 
�Rillrlii'I'I�il 

GonguZ inauou,.ar, vestinc� pentru tea tru A n u l  1\iou, a bătut simbolic, parcă� 
111 acest 15 septemt::-it:. la CZui>uZ Intrep1 inderii "23 August", cea de-a treia sală 
a Teatrului  :'\fie. Răspunzînd unui deziderat major, formulat în concluziile Con
gresului educaţiei poiihce şi c•tlturii soe�ali.•te, cele mai multe teatn: din întreaga 
ţară a:�. ridicat "JFrimc corhncl"' pe platforme mdustriale, in hale de uzină, 1 n  
cluburi . . .  Teatrul Naţional din Bucvn�şti, la. Casa de cu ltură a Sindicatelor dm 
.Suceava, Teatrul de Comedie, la Cl·ubul Uzinelor "1 Mai·' din Ploieşti, Teatrul 
Giuleşti, la U=�nele mel:am<.e din Cimpulung Muscel, Teatrul NaţiOnal din 
Craiova, la Clu bul minier Motru, Teatr ul Naţional din Tirgu Mureş, pe plak 
torma industriala de lct Tirnăv11ni, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, pe plat
tc rmrL industrială de la �ăvineşti ş.a.m.d. Cu recitalu1·i anume alcătuite, cu spec·· 
tacole de 1n-...:zică şi JlOezic, :zvind un pronunţat caracter educativ, patriotic, majo
ntatea colectivelor teatrale au den. onstrat promptitudine şi iniţiativă in această 
vastă . ,operaţiune pu bîic" coordon:ztă p�· scară naţională. 

Totodată, inceputul stagiunii, fila roşie in calendarul teatrului, a adu.� la 
rampa. acelor colecti1'P care s .. au pregătit dm vreme, cu aplicaţie şi răspundere 
pf'ntru momentui sa1·hii.toresc, citeva premiere absolute, care au de pe acum o
greutate deosebită în cîntarul pe care aşezăm, în fiecare lună, şi chiar într-o per
specti?Jă m ai îndelungată, roadele muncii noastre ... Barbu! Văcărescul ,  vînzătorul 
ţarii şi Occisio G regnrii. . . .  lr: Teatrul "Bulandra", Schimbarea la faţă de G. M. Zam
Jtrescu, la Teatru l de Stat di n, Omri ea, r:\t Frumos din lacrimă, la Teatrul 
"răndărică ", Mă5ti de Ion Sat:a, la 'featru t ,.A. Davila" din Piteşti, spectacole 
im pO'I'tar:te, unele dintre ele, poate, chiar, cu valoare. de eveniment teatral, demon-· 
streoză poten ţialul de creativitate, bogăţia filoanelor arttstice nedescoperite, neva
toriticate pinii în r•rezent, cu. care c::tc inzestrat din belşug fondul literaturii 
naţionale, mai vechi şi mai noi. Prospectînd, cercetînd cu priceperp şi cu inteli

·genţă artistică. ze�<t;·ea literaturii dmmatice mre a intrat mai de demult sau mai 
cte curînd in istoric, oamenii de teatr11, iată, au dovedit-o, au cîştigat panuri 
artistice hsemnate, �prc satisfacţia marelui public, in primul rind. . . . Mai puţin 
.�emnificatwe, deocamdata, s-a:t dov(•dit, totuşi, prcmterele cu piese originale, 
mectttc, la c:cest inceput de ar •. Puţir.e 111 em iere :zbsolute, şt cu producţii mediocre 
sau de-a dreptu l nesatisfăcătoare, r:dc cîte a·.J. fost... Nu generaltzăm, fireşte. 
Salutli7n efortul teatrelor de a-şi lărgi cercul colaboratorilor, de a încuraja autorii 
de J•rin partea locului, dar e nevoie, oare, să repetăm un adevăr aproape 
axtomatic, că jucG.rea dramaturgiei originale înseamnă promo1Jare a valorii, difu
zare de cultu1·ă şi făvîrşire de faptă creatoare ? 

Deocamdată, s-au în�cris in acest ci1·cuit valoric, în expresii noi, ce cap� 
tează interesul, se·ieri dramatice cunor.cutc, impuse in stagiunile trecute. Dintre 
ele, Balconul ăe D. R .. PopesC'n, la Teatrul de Stat din Reşiţa, Hanul de la răscruce 
cte Harta Lovinescu, la Teatrul Bacovin din Bacău, Politica de Theodor Mănescu. 
la Tcctrul Naţional din C-raiova. Dar, acesta. în cea de-a treia decadă a lui sep
tembrie, este doar începutul. Sperrlm că în ultimul trimestru al anului, sta
giunea işi va dobindi r:aratele necesa H •  şi intru totul posibile, la cota reală a 
ctramaturrrif:i �i o. teatrului row.rinesc ... 

Aşadar, plini rfe optimism şi de încredere, aşteptam desfiişurarca unei· 
stagiuni care a debutat, in mare parte, promiţător. 
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CLASIC I I  NOŞTRI 
------ -------- - - - - - ---

TEATRUL "BULANDRA" 

• BL\RBUL 
VilCiiRESCU L, 
Vlnzl\TORUL ŢARI I  
de lordacLe Golescu 

• OCCISIO 
GREGORI I lft 
MOLD/lUI/l UOD/lE 
TRL\GEDICE 
EXPRESS/l 
atr ibu ita lu i  Samu i l  Vu lcan 

Data premierei : 23 septembrie 
1982. 

Regia : ALEXANDRU TOCI-
LESCU. Decorul : DAN JITIANU. 
Costumele : ANCA PASLARU. Mu
zica : IOSJF HERTEA. 

Două piese de epocă, în adevăratul 
sens a! cuvî ntu lu i ,  care va �ă zică purt i nd 
pecetea stilu l u i  sfîrşitulu i de secol XVI I I ,  
caracterizat . l a  nivelul expresiei formale, 
prin tr- o dezvoltare barocă a scenelor şi 
situaţi i lor dramatic!', dar şi printr-o 
subţierc a conţinutul •J i  de replică, a i n 
cii.rcă lor i i  psihologice a acesteia. Aceast:i 
subţ ie1·e a conţinutului  nu trebuie in ţe

leas:i C'a 0 sărăci re, e vorba de o auste
ri ta te a ro:>tirii,  care păstre:1d1 pentnt 
zicere doar cuvîntul cu sens eidetic, � u  
tilc .  adic:â,  şi  pe acela, am zice, proce
dural , care vorbeşte des pre �i tuaţie, pP 
care o a n u n ţâ sau o ex pl ică la nevoie, 
pen tru că în formele mai vechi ale tea
trului  s i t uaţia,  scen a era men i lâ să 
poarte emoţia, pc c::�re sa o i nocult:ze 
spectatonlor ; ea, s i tuaţ1 a, produci ndu-se 
nemijlocit ca dramă - ca act, ee. fiind 
via\ii transfigurată in  artă, prin exces 
de prezentare (spectaculozitate), oglindă 
măritoare şi deformatoare a înseşi defor-

------ - - - - --- - - - - ---- ------: 

BAIWU L V ĂCĂRESCU L . . . 
Distribuţia : CONSTANTIN DRA

GANESCU, ADRIAN GEORGESC U, 
SIMION HET EA, RAZVAN IO
N ESCU 'li restul distribuţiei (Ori 
mare dii bArbaţl) ; GELU COL
CEAG (Cimpolaşul) ; DAN DAMI
AN (VIsUerul Barbut Vlciirescul) : 
ION LEMNARU (Mlria Sa Grigore 
VodA. Gblca) ; CONSTANTIN FLO
RESCU (Logofltul Ştefan Belul) : 
PETRE LUPU (Banul Dlnul Cre
ţulescul, Voinescul) : GHEORGHE 
OPRINA (Vornlcul Matacul Raco
viţl) ; AUREL CIORANU (Vornicul 
lstrate Creţulescul, Trii.znea) : ZOE 
MUSCAN, LUMINITA GHEOR
GHIU, MIRELA GOREA, MIHA
ELA GAGIU, ADRIAN GEOR
GESCU, MIRCEA DIACONU, CON
STANTIN DRAGANESCU, GELU 
COLCEAG, SIMION HETEA, RAZ
VAN IONESCU (Norodul) ; PETRE 
LUPU (Zapciul) : ZOE MUS
CAN (Circiumlreasa) ; LUMINITA 
GHEORGHIU, MIRELA GOREA, 
MIHAELA GAGIU (Femeile) ; ION 
COCIERU (Bumbaşirul) ; ADRIAN 
GEORGESCU (Episcopul BuzAului) ; 
MIRCEA DIACONU (Mlsclriciul). 

mărilor vieţii,  a zonelor ei l wnefiate. C u 
v i n t u l  este intcle�; doar ca mijlocitor ş i  
comentator al vieţi i preluate i n  actu l 
teatral , ş! doar în acest înţeles al său 
u ti l izat, dar şi aici cu reticenţă, pentru 
u nu i mpiedica impetuozi tatea specta
colului. 

Am vorbit despre aust�ntatea ..:unţi
nutului de gind şi rostire şi despre im
petuozit<.ttea formelor, am vorbit despre 
oglindirea deformatoare a \·ieţii de dra
gul expresivităţii şi va trebui să pra
n unţăm şi termenul "manierism",  căci 
sus-numitele piese aparţin,  fără doar şi 
poa t e, acestui curent despre care s-a 

--------------------------------� 

OCCISIV GREGORII . . .  
Distribuţia : ION LEMNARU 

(Grigorie VodA.) ; GELU COLCEAG 
(Sfetnicul Vasile, Solicitantul) : 
MIRCEA DIACONU (Sfetnicul Si
mion, Solicitantul) : ADRIAN 
GEORGESCU (Secretarul, Rapsodul, 
Medicul) : ZOE MUSCAN (ImpA
ratul) ; GHEORGHE OPRIN A  (Pa
şa) ; LUMINITA GHEORGHIU 
(Consilier 1) ; MIHAELA GAGIU 
(Consilier Il) ; MIRELA GOREA 
(Soţia lui Grlgorie VodA.). 
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Scena semnArii anaforalei ... 

crezut o vreme, şi încă se mai crede, că 
ar fi marcat o fază de decadenţă a cu-· 
rentului baroc. (Pînă nu de mult se cre
dea că barocul însuşi c stilul decăzut 
al Renaşterii.) Departe de a fi o cădere 
a barocului, manieri'imul secolelor XVII 
şi  XVIII e inceputul experimentalismu
lui ce mişcă şi azi societatea modernă. 
S-.1 experimentat mai intii la nivelul 
formelor, uneori s-a exagerat, pînă la 
derută şi uimire. Sus-numitele piese nu 
sînt expresii exagerate ale acelui sti l .  
dar aparţin şi  exprimă doi scriitori in� 

terE'saţi in a experimenta la nivelul for
melor, pentru pregnanta acestora. Ior
dache Golescu, autorul piesei Barbu! Vă
cărescul ... , ştim, scria poeme grafice fi
xind cuvintele in cercuri, romburi, iri
unghiuri şi încă in alte figuri ale geo
metriei, îmbinînd, manierist, fantezia cu 
artificiul calculat. Adunase folclor, şi cu 
predilecţie ghicitori, proverbe şi striga
turi, căutînd in ele mai ales detectarea, 
uneori revelarea scandaloasă - atît d'� 
specifice manierismului -, cînd nu le 
comounea el însuşi după modele, schim
bîr:d termenii "Sub poate de iie nouă 1 
nici mă ninge, nici mă plouă ". ln co
media de faţă, spiritul ironic al autorului 
se vădeşte încă din titlu "Comedm ce 
să numeşte Barbu! Văcărescul, vînzătorul 
ţării, izvodită dă Dîrzeanul, ce-i zic şi 
Slăbănogul, care s-a şi tipărit cu chel• 
tuiala calemgiiilor dă vistierie, spre po
menirea ticăloşiei ţării, la venirea Mus
calilor, cind a fugit Măria-sa Grigore 
Vodă Ghica din Sc-aun." (sub!. n.) 

Piesa debutează prin scena unei "ore" 
pline de vitalitate, manifestare de bucu-
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rie a ţăranilor pentru venirea unui domn. 
pămintean. Un măscărici corectează prin 
vorbe de duh, unele licenţioase, vesela 
manifestare, iar un cimpoiaş îşi exprimă. 
scepticismul printr-un scurt leitmotiv. 

Ora Săltaţi şi chiuiţi ! Că domn pă-· 
mîntean nP.-a venit ! 

Măs.�ărlciul Aolică ! 
Cimpoiaşul Lasă, lasă, să vedem. 
Cealaltă piesă constituentă a specta-

colului lui Al. Tocilescu, Occtsto . . .  , şi  
atribuită lui  Samuil Vulcan (în privinţa 
atribuirii trebuie să rămînem circum
specţi), contrariază prin faptul că repune· 
in spirit bufon un eveniment tragic. 
Spectatorul este condus, fără vreo pre
'gătire, in a traversa ;;ltuaţli dramatice· 
contrastante in care bufonada, burles
cul, tragicul şi grotescul se augmentează 
reciproc. Jn bună tradiţie manieristă in-
tilnim şi un exerciţiu de poliglosic : 
domnitorul pretinde secretarului sâu să 
ştie "nemţeşte, ungureşte, greceşte, ru
seşte, franţozeşte, ţigăncşte, turceşte şi 
tătăreşte·' - acesta ii  răspunde in nu
mitele limbi ; Paşa care va lua capul" 
domnului amestecă cuvinte turceşti şi 
româneşti intr-un amalgam fermecător. 
Plurilingvismul era urmărit pentru efec
tele lui sonore pure. pentru detectarea 
spectatorului. 

Demersul regizoral al lui Alexandru· 
Tocilescu în montarea acestor relicve 
baroc-manieriste ale literaturii noastre· 
s-a arătat, s-o spunem de la mceput, 
fericit, căci fericit este actul de p<l 
trundere ş i  înţelegere a unui stil, c u  atit 
mai mult fericită e comuniunea cur 
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acesta intru c0municarca lui, cac1, iaFt,  
ace�t iubi tor de experi mente teatrale s··a 
inti lnit cu ceilalţi i ubJ tori de experi 
mente, iar actul teatral de la sala stu
dio a Te<1trului "Bulandra " nu este decit 
ex presia plenară a acestei - să ff•losim 
termenul goethe;m - afinităţi elective. 
�pectacolul lui Tocilescu este un spec
tacol de regie care se încheagă şi creşte 
rotund şi deplin, din raţiunea. suficientă 
sieşi a oricărei mari intuiţii. Aici, se 
·oglindeşte istoria noastră deformată 
burlesc şi enorm, deformată astfel, pen
tru ca, prin contrast, să se pună, cu atit 
mai acut, in valoare, tragismul şi pate
tismul ei, vitalitatea acestui popor care, 

·in ciuda tuturor asuprlrilor şi lovituri
lor celor puternici, îşi reia "ora " - stră-
moşescul dans al bucuriei de a trăi , 
de la inceput. 

ln plastica spectacohllui, "ora ·' cu 
·care debutează este, dealtfel, şi leit-mo
tiv, şi montură. Ea incepe furtunoasă, de 
-o demonicA vitalitate, revine, şi incheie, 
dar cu o încărcătură psihologică alta 
-decit a inceputului, veselia, aproape de
şăntată, E' înlocuită cu o minie grea, pă
mîntoasă. Strigăturlle care-i ridicau rit
murile vesele la înţelesurile rostirii VOI' 
fi înlocuite cu un blestem grav, vibrant, 
ameninţător, adresat asupritorilor. Hora 
devine simbolul sufletului mulţimii ano
nime, exprlmindu-i trăirile, de la visul 
nădeJdii pînă la deznădejdea realităţii. 
I ntre hore se intimplA evenimentele so
dal-istoric�> care au marcat sfîrşitul se
colului XVIII şi inceputul de secol XIX, 
Tespectiv, uciderea lui Grigorie Ghica al 
III-lea şi jefuirea ţării de către boierii 
partidei Barbu Văcărescu, vistlerul ţării 
sub un alt Grlgore Ghlca, al IV-lea. 
Caracterologlc, aceşti domni aparţinînd 
aceleiaşi familii, ştim, sint situaţi la an
ti pod. Martiriul primului face contrast 
cu pofta de jaf a celui de-al doilea. tn 
spectacol, contrastul de carşeter se 
o;tinge, se cîştigă, însă, in unitate stilis
tică. E drept că nici in materia textului 
-contrastul nu apare destul de evident -
reamintim că uciderea lui Grigore Ghica 
al 1 1 1-lea este realizată in spirit bufon ; 
-cu atit mai puţin, va apărea in specta
col, episodul uciderii fiind integrat 
lntre c;cenele jefuiril ţării, fără o deli
mitare suficient de clară. Regizorul măr
turisea, in caietul-program, că a înţeles 
�cena uciderii ca un intermezzo, în 
cadrul mal larg al celei de-a doua piese. 
Cred că se înşală şi înşală. Caracteris
tic te�trului baroc-manierlst este Igno
rarea constructiei pentru o labirintic/\ 
·organicltate ; legăturile dintre acte sau 
scene sint slabe, acestea se leagă intre 
ele mai mult după principiile muzicale 
�le fugii. Venind vorba, să subliniem că 

intregul spectacol are, ca să zic astfel, 
o ţesătură muzicală foarte subtilă, si 
a1ci ,  in adincul lucruri lor, regizorul nu 
s-a înşelat. Nu c vorba de efectele so
nore, şi acestea fericit repartizate pe 
in tregul cup1·ins, ci de o concepţie muzi
cală a reprezentări ! intregului. Actorii 
nu mai in terpretează, ei devin mstl·u
mcntele unei gindiri cie muz1cian care 
compune, in sonorităţi burleşti, parafraze 
ale unor partituri cind savante, c.ind 
naive, spectacolul pe care il vrea să fie 
al  lumii ca o �senţă vie a acesteia. 
Intru aceasta, colaborarea cu Iosif Her
ţea, semnatarul muzicii, s-a vădit, din nou, 
a fi tot o chestiune de afinitate. Acesta 
sublinia, intr-un cuvint al său din caie
tul-program : " ... o condiţie esenţială, după 
opinia noastră, este ca muzica de scenă 
să fie executată de actorii înşişi ".  Ac
toni au răspuns integral acestei con
cep\ii, făcînd din înseşi gesturile lor co
IT.en tarii la nişte modulaţli muzicale gîn
dite in şi pentru realizarea (şi realitatea) 
unei palinoJii savante, dar accesibile 
nouă tuturor, tocmai prin faptul că apar
ţinem aceleiaei matrice spirituale. 

Ar mai trebui să vorbim despre impre
sia de ceremonia! ludic pe care ne-o 
lasă acest spectacol, asemeni nai velor 
JOCuri populare cu irozii sau celor de 
păpuşi din bilciuri, aici atingind mo .. 
mente remarcabile. In scena uciderii, 
Vodă (Ion Lemnarul se preumblă prin 
grădină cu graţii bufone, e un amestec 
de flamingo şi cocostirc ; Paşa (Gheorghe 
Oprina) clatină bonom şi molatic un 
turban, contrazicind prin voce şi ges
turi grozava sa misiune. Prin contrast, 
lamentoul Doamnei (Mirela Gorea) ca
pătă inflexiuni tragice. Durerea rămîne 
un sentiment, poate de neimpărtăşit. 
dacli aşa înţelegem apropierea foşnltoare 
a mu!Umll actcrilor, atentă, cercetătoare, 
dor dlstantă şi d�spărţind-o de cealaltă 
mulţime, a noastră, a spectatorilor, pe 
aceea ce-şi strigă singură însingurarea. 
Tot in Occisfo . . .  , sfetnicii (Gelu Colceag 
şi Mircea Dlaconu) se întrec in bufo· 
nade, iar in rolul solicitantului meca
nismul marionete! funcţionează perfect, 
cei doi devenind unul - aluzia !11 tipi
eAria funcţionarului public este evidentă. 

Scenele din BaTbuZ VăcăTescul ... abundă 
şi ele in reremonlaluri groteşti. Reve
dem pe vistierul Barbu Văcărescu in 
Interpretarea lui Dan Damian lringîn
ciu-se de şale, prelingindu-se (vocea lui 
capătă şi ea inflexiuni onctuoase) pe 
lîngă molaticul domn (acelaşi Ion Lem
naru), care pleacă urechea intr-un joc 
cochet intre superbie şi supunere, ca o 
fiară mîngîiată ; de asemenea, scena 
semnăt·!i anaforalel prin care se pun 
da�dii noi peste popor, un pact demonie 
in semnificaţie, iar in plastica sa nemij-
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locită avind ceva de magie neagră dar 
in notă burlescă. Peste norodul aplecat, 
căzut în genunchi, pe brinci, într-o con
tinuă scurmare a pămîntului şi dînd me
reu inapoi cu încetineală (ca racul),  se 
fac şi se desfac planurile celor puternici ; 
un zapciu plesneşte din bici, un mumba
şir - în spectacol se pronunţă bumbaşîr 
anunţă noi huzmeturi şi havaieturi ; in  
fine, un episcop (Adrian Georgescu) îşi 
leapărlă cirja episcopală, semn că se 
leapădă de o credinţă care şi-a pierdut 
credincioşii, atunci cind rapacitatea nepe
depsită a guvernanţilor macină şi ultima 
fărîmă de nădejde într-o viaţă omenească 
a celor guvernaţi. 

Locul de joc, de o mare şi rafinată 
simplitate, a fost realizat de către arhi
tectul-scenogra� Dan Jitianu. O supra
faţă de pămint lutos, aşa cum se intil
nea in casele ţărăneşti de pe vremuri, 
din marginea căreia se ridică, in fumlnl , 
un maldăr de perne îmbrăcate in mu
tase. iar peste ::�cesta, o clopotniţă ��au 
u n  altar) din care un clopot nu-şi va 
raspindi efluviile sonore decit o sin�ură 
oară peste această lume infernală. E un 
decor ce are simplitatea unei opere de 
artă şi iradiază, ca şi aceasta, multiple 
semnificaţii. 

Constantin RADU-MARIA 

TF.A.TRUL ,.TANDARIC:A" 

FAT-FRUMOS 
DIN LllCRIMl\ 
de MiLai Eminescu 
in imag1n1 teatrale 
de Margareta Nicu lescu 

Data premierei : 1'7 septembrie 
1982. 

Regia : MARGARETA NICULES
CU. Scenografia : DOINA SPIŢERU. 
Muzica : ŞTEFAN NICULESCU. 

Iată un basm eminescian, o proză a 
poetului la 20 de ani, un pumn de nes
temate culte, şlefuite fin şi fixate, cu 
dor, pe o canava populară, lucru î ntîm
plat într-o mansardă vieneză, pe vre·
mea cind tunurile războiului franco-pru
sian, oricit de z��omotoase vor f1 rost, 
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'lU izbuteau s ă  3copere zicerile melo
jioase din depărtatul aca!;ă. Dovaja ? 
Cele doua fluiere, unul "de doinc> 'ii 
altul de hore ", pc care studentul Emi
nescu le pune i n  briul eroului său, păs
torul-împărat, purtătorul de buzdugan 
nebiruit şi ninsul de lumină candid:"• .  
Făt-Frumos din lacrimă. De atunci in
coace, pămîntul a dat ocol soarelui d,• 
1 1 2  ori, răstimp suficient de lung pentru 
a îngădui ca numeroase valm·i a1·tistice, 
incontestabil perene, să adopte frecven t 
felurite infăţlşări noi, 1ar oamenii, deşi 
a ta.şati din copilărie editiei princeps. ori 
poHte tocmai de aceea, să se c.rate com
prehensivi, deschişi celor mai surprin
ză1 oare met!!.mm·foze. 

Cu inscrierea în repertoriu a basmului 
.,Făt-Frumos din lacrimă" , Teatrul "Ţăn
dărică" nu numai că înh·eprinde un au
tentic act de cultut·ă, publicului de toate> 
virstele mijlocindu-i-se încă o dată, dar 
şi 11ltfel rlecit pe calea tradiţională, un 
contact cu patrimoniul literar naţional. 
si u'lume în zona sa cea mai li mpidă ; 
la relevarea acestui merit, in sine cu
prinzător, trebuie adăugat că, in ima
ginile teatrale propuse de reputata re
gizoare Margareta N iculescu, basmul de
monstrează virtuţi neaşteptate, de len 
tilă parabolică a lnsuşi universului poe
tic eminescian. Alcătuită in aşa fel incit, 
indiferent dE' boguţia fondului de lecturi 
al  :iecăruia, spectatorii �ă realizeze, preg
nant, dimem<iunile filozofice ale acestui 
univers - dacă nu ca substanţialitate, 
măcar in varietatea lumilor ce se pe
rindă pentru a fi cercetate circular şi 
luo.te in stă pînire prin fluxuri medlta
tivt.·, radiale, adevărate spiţe de lu
mină -, lentila aceea se dovedeşte a fi 
tremurătoare, nu rigidă ; produs al su
fletului, nu al mineralului ; lacrimA, nu 
cristal. Metaforă-cheie pe un ce::- inste
lat de metafore, lacrima, din care s-a 
născut binein!el.es voinicul, dar in carP. 
îşi au sorgintea toate strădaniile sănă
toase, toate idealurile sublime, lacrima 
ţîşnită numai . din suferin�ă, îndreptată 
numai spre iubire, o conştiinţă a forţei 
prin puritate, lacrima, deci, semnifică un 
instrument autohton de cunoaştere a 
timpului şi a spatiilor. Dramaturgie, 
acestei potentări etice şi gnoseologice, 
acestui eşafodaj antropocentric şi cosmo
gonic îi corespund opera�iuni intreprin�e 
<'U o temeritate care nu exclude sfii
ciunea. Realizînd im!!ginilc teatrale a l e  
unui != .. sm în proză, Margareta Niculescu 
şi-a asumat, iar spectacolul o îndreptl!
ţeşte, răspunderea pentru strîmtarea, şi, 
respectiv, lărgirea cadrului nlitlc, atit se
lecţia elementelor epice, cit şi infuzia 
de versuri culese din opera poetului ur
mind a servi cu precădere spiritului, 

"
mai 
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puţin şi literei eminesciene. Detaliile sint 
deci tratnte cu largt:leţea nababului ce 
nre de unde pierde, dt-şi, din cind in cind, 
a renunţa la frumuseţea fie aspră, fie 
mătăsoasă a �razei provoacă, vădit, o 
durere prea mare. şi atunci cavalcuda 
hipt-rbolelor, cu inimitabila lor facond:1 
romantică, irumpe brusc in textul, alt
minteri parcimonios, al povestitorului 
(Radu Vaida). Nu-l mai vedem deloc pe 
bătrinul împărat, cel sterp, cel ce "n-avea 
<"Ui să Iese moştenirea urei lui ", şi nici 
din ochiul unei Icoane nu se prelinge 
lacrima fecundă. In schimb, însuşi oceanul 
primordial se zbate pustiu, sub ct-l'ul 
sumbru, insingerat de aşteptări agonice ; 
şi, pe cind, cu cel mal grav timbru al 
glasului lui Ion Caramitru, ne intrebăm 
şi ne răspundem ("Fu prăpastie ? ge
nune ? Fu noian intins de apă ? / N-a 
tost lume pricepută şi nici minte s-o 
priceapă ". . .  etc.) ,  spinările valul"ilor in
forme incep, treptat, in ruperi succesive, 
chinuitoare, in crescendo, să tindă către 
ceva rămas încă nedesluşit, încă departe ; 
ca, in cele din urmă, "din sure văi de 
chaCis" nerostite ca atare, dar plastic ex
primate, să se inchege, epopeic şi pre
car, viaţa ; care la rindu-l, prin milenii 
tulburi, devine generatoare de putere, de 
frumuseţi, de spirit superior. Iată toată 
jlestaţia lumii organice, şi evoluţia ei, 

rezumate intr-o lacrimă prelungă, argin
tie. Plinsul mării care, la inceputul ince
puturilor, ne-a născut... 

Reuşită a scenografiei (Doina Spiţeru), 
intr-adevăr, dar şi valorificare literaro
regizorală a punţilor dintre mit şi ştiinţă, 
osmoză ideatică imbinind, cu rafinament, 
un inceput de basm şi extraordinara 
Geneză din "Scrisoarea I" Inteligent 
antologate şi fire!;c altolte pe trunchiul 
dramatic sint şi fragmentele de lirică 
eminesciană prin care Vladimir Simon, 
izbutind să evite primejdia ilustrati
vismului, apleacă incet timpla lui Făt
Frumos la răscrucile tuturor marilor, 
străveziilor împărăţii pe uncie ii e dat 
eroului să treacă, adică Natură, Iubire, 
Vis, Moarte. Arhetlp al binelui, punct 
de intersecţie a lapte! cu proiecţia mo
rală a lapte!, Făt-Frumos gîndeşte cel 
puţin pe atîta cit acţionează. Iar dacă 
obiect'im la stilizarea excesivă. a mario
nete! (un cap numai frunte, alb, supă
rător lipit pe o placă neagră, rigidă, 
ce se lasă cu greu descilrată drept ple
tele Sburătorului), n-o facem de dragul 
calofiliei, el acceptind, dimpotrivă, mo
dalitatile stilistice propuse, intens exprc-· 
sive in celelalte cazuri (poate cu incă o 
exceptie, totuşi - fata Gcnarului). Ileana 
se confundă cu poezia superbe!, uriac;;ei 
mantii albe, fluturătoare, dar intr-altfel 

Basmul, In lmarlne teatralA 
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suava decit voalurile ce compun fan
tasma translucidă care e Miază-Noaptea ; 
despre mersul celei dintii "gîndeşti că 
scrie pe jos " ,  despre planar<!a celei de a 
doua trebuie să cauţi echivalente in  
vreo strofă eliadescă. Genarul, siluetă 
din două trunchiuri piramidale, de lemn 
a cs, negru, cu stranii irizări de cobalt, 
viLuahzează cu excelenţă sugestia tex
tului, "om mindru şi sălbatec ce-şi pe
trece VIaţa vinînd în păduri bătrîne".  
Faţa spăimoasă a Mumii Pădurilor 
evocă, prin textura ce pare moale, umed.! 
şi, intr-un fel, elastică, exact ronsistenţa 
bureţilor parazitind pe copacii veşnic 
rămaşi in umbră. Ş.a.m.d. 

Ridicată foarte sus, :ştacheta ambiţioa
�ei montări cu care Teatrul "Ţăndărică " 
onorează deschiderea stagiunii '82-'83 a 
solicitat trupei, inzestrată cu profesionişti 
ai genului atît de experimentaţi ca 
Brinduşa Zaiţa-Silvestru, Mihai Pru
Jinski, Ştefan Săndulescu, un efort de 
coeziune totuşi puţin obişnuit. Impune, 
dincolo de coordonarea perfectă a minui 
torilor (in unele cazuri animarea unei 
!>ingure marionet·� reclamă patru-cinci 
artişti) ,  sincronizarea mişcării cu vocea 
pentru desenul caracterologic. Este o linie 
uneori trasată viguros, ca in cazul Gena
rului, numai smucituri năpraznice şi 
interjecţii tunătoare, de bivolar (Valeriu 
Simion, voce Constantin Gabor) ; alteori 
delicată, cu tuşe vaporoase, potrivite Ile
nei (Sonia Giba, voce Valeria Seciu) ,  ori 
rnelancohce tuşe, pentru I mpăratul cel 
Tînăr (Gheorghe Fundătură) ; în sfîrşit. 
linie cu ondulări perfide, ca in savurosul 
portret al Babei cu - iepele (in interpre
tarea Ginei Nicolae) , modulind, făptură 
şi glas, icnete de bucurie dospită in 
rautate abisală. Cu sculptura lui Iulian 
Şuteu, în jocul luminilor condus de 
Gheorghe Vasile, cu o acurateţe a sune
tului datorată lui Anton Creţu, Fdt-Fru
mos din lacrim.d (spectacolul) repurtează 
un succes viu mulţumită echipei întregi, 
tot aşa cum Făt-Frumos din lacrimă 
(voinicul) ajunge la limanlil fericit cu 
sprijinul ursitoarelor ce i-au menit, al 
păstorilor ce I-au iniţiat, al jivinelor 
mici ce 1 -au întors binele . . .  

O prezenţă magică este muzica. A con
semna baletul-pantomimă abia acum 
riscă să pară o despărţire arbitrară, de 
nu cumva şi minimalizatoare, cind în 
realitate partitura compozitorului Şte
fan Niculescu. acest co-părtaş cu vechimo? 
!a izbînzile Teatrului "Ţăndărică " (Cartea 
cu Apolodor, Cele trei nE:veste ale lui Don 
Cristobal ... ) este, indiscutabil, o com
ponentă majoră in slncretismul artis
tic, ea mlădiind in secret toate articulaţiile 
spectacolului. Secţiuni foarte scurte, unele 
nedepăşind cite 10 secunde, se înlănţuie, 
formind scene cu formule meiociice, rit
mice, instrumentale distincte, iar mir.I
colul este că, structurată astfel, la exi-
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gen\ele unui min utaj inllexi l.Jil, lucra
rea, cu unitatea, echilibrul şi graţia unei 
nacele, merită a fi oricînd remUlnită, 
autonom, in concertul unei forma1ii ca
merale, neapărat dotată însă cu awpli fi
care electro-acustică. pentru efectele 
gîndite astfel. Dintre surprize, numeroase 
şi subtile, remarcă m, cu titlu de exem
plu, folosirea nelradiţională a instrumen
telor tradiţionale ; aşa, clavecinul, clasic 
instrument de salon, este cel ce poartă. 
cri5talin, pe "virfurile de munte ", intre 
.,salaşele" rudimentare ale celor trei păs
tori, chemările păstoreşti cu structuri 
melodice străvechi, arhaice venite din
tr-un timp, practic, fără nume ... 

Pentru eroi ca Făt-Frumos din lacrimă, 
îşi i ncheie Eminescu basmul, vremea nu 
vremuieşte. S-ar mai putea aaauba, 
poate nu vremuieşte nici pentru fru
mosul slujit cu credinţă. După ce, acun. 
vreo 30 de ani,  a dat un prieten atit de 
poznaş tuturor copiilor din Romania. 
dup.i ce a străbătut toată Terra ocroti iHI 
pui de teatru pe atitea alte meridiane, 
"Tăndărică " s-a hotărît acum să facă o 
nouă călătorie, verticală de astă dată, la 
marile adincimi de cuget şi de simţire 
ale celui ce a fost şi va rămîne Poetul. 
E mai mult decit o sărbătoare. Este un 
eveniment. 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

Ştefan IUREŞ 

secţia română 

SCHIMRL\REL\ 
Lll FllŢil 
de G. M. Zamfi rescu 

Teatrul de Stat din Oradea şi-a des
chis porţile cu o premieră absolută : 
Schimbarea la fatd (un alt titlu : Cutia 
cu maimuţe), ultima piesă scrisă de 
George Mihail Zamflrescu ; text răma.>. 
in manuscris pînă intr-o perioadă relativ 
recentt. 

Este in traditia acestui teatru - impli
cit, şi  în fc.>lul de a simţ1 al oraşului
gazdă - ca deschiderea stagiunii să poarte. 
odată cu insemnele de sărbătoare, şi pe
cetea civico-spirituală a unui angaj3-
ment. Momentul - imi place să spun -
a fost emoţionant. In sală, un public 
cald, ospitalier, in aşteptare vibrindă. 
participind sufleteşte la freamătul şi 
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- ------ ------ ----·----. 

Data premierei : 10 septembrie 
1982. 

Regla şi versiunea scenlcl : EU
GEN MERCUS. Decorul : VLADI
MIR LUSCOV. Costumele : MARIA 
HAŢEGANU şi VLADIMIR LUS
COV. 

Distribuţia : ANCA MIERE-CHI
RILA (Manda, Doamna cu Pussy) ; 
IOAN OROS (Năstase) ; FLORENŢA 
MANEA (Safta) ; MARIANA VA
SILE (FIIoftela) ; ALLA TAUTU 
(Tinca, lnconsolablla) ; NICOLAE 
BAROSAN (Pamfll) ; LAURIAN 
JIV AN (Brană) ; MARCEL SEGAR
CEANU (Mazllu) ; VALENTIN 
AVRIGEANU (Nedelcu, Roşculeţ) ; 
ION ABRUDAN (Mateiaş) ; EUGEN 
HARIZOMENOV (Fudulu) ; IOAN 
MOLDOV AN (Stan) ; TIBERIU CO
V ACI (Stănicl, Cătunaru) ; EUGEN 
ŢUGl.TLEA (Dudulă) ; ION MAR
TIN (Acarul Plun) ; TANIA FILIP 
(Fecioara) ; MARCEL POPA (Pro
rtrlu) ; NICOLAE TOMA (Arlsticl) ; 
ION MIINEA (VIzantl) ; EMIL 
SAUCIUC (Reporterul) ; PETRU 
DIACONU (Prlboianu). 

auspiciile zilei ; pe scenă, directorul, in
conjurat de personalul artistic şi tehni� 
al instituţiei, adresind obştei cuvinte de 
salut in numele clasic al ideii de teatru 
şi prezentînd oraşului pe noii actori ai 
trupei, proaspeţi absolvenţi ai institute
lui' noa!>tre superioare de artă. 

Opţiunea repertorială pentl'u Schim
barea la faţd detine în ea !>emnific:aţii 
şi răspunderi multiple. Teatrul orădean 
şi le-a asumat cu incredere, cu pătrun
dere şi, desigur, cu sentimentul 
unui risc necesar. Un risc privind 
atit transpunerea teatrală, cit şi valori
ficarea literară ale unul text in bună parte 
încă necunoscut. Piesa, in totalitatea ei, 
este o frescă de moravuri politicianiste. 
Acţiunea, prin elementele ei de bază, se 

situează in perioada dintre cele două 

războaie mondiale, totodată, transpar şi 

unele scrutări şi raportări mai largi, tin

zind oarecum spre un studiu de menta

lităţi şi caractere. Găsim in piesă o 

seamă ele adevăruri puternice, zgudui

toare ; venalitatea şi amoralitatea poli

ticianistă, acestea in primul rind, sint 

arătate in toată urîţenia şi stupidi tatea 

lor. �u am putea să ne pronunţăm, 

dintr-o dată, dacă e o comedie amară, lă

sîndu-ne in cugete o boare de scepticism, 

ori dimpotrivă, o piesă cu mesaj, purtind 

in ea date de justiţie imanentă şi inţele-

suri salutare. Această ambiguitate, d� 
fapt, face parte din filozofia piesei. 

Este limpede că autorul n-a apucat 
să dea textului forma definitivă, să-şi 
spună astfel ultimul cuvint. Moartea 1-r. 
surprins devreme, cind piesa se afla încă 
"pe şantier". De aici, o seamă de aspecte
asupra cărora se poate discuta critic : 
�i acele multe lungimi ; şi o anume ri
sipă de argumentări şi demonstraţii, pa-· 
5ibilă, prin diluare, să estompeze ceva 
din dramati1.mul situaţiilor ; şi vizlbile
oscilări in ce priveşte găsirea unui titlu 
indeajuns de reprE-zentativ (Parada paia
ţelor, Cutia cu maimuţe, Mascarada� 
Schimbarea ta fatd) ; şt, mai ales, o
anume descumpănire de ton intre partea 
gravă, de satiră socială şi aceea mai li
beră, sau mai subiectivă, de viziune pre
dominant pamfletară. 

Dar piesa, in esenţa ei, trăieşte. Are
in ea allevăr etic şi pregnantă artistică. 
Se întemeiază pe obsen•aţii sigure asu
pra realităţii şi este trecută prin fiitrelt. 
active ale unei conştiinţe scriitoriceşti 
sensibile. Dramaturgul nu s-a gindit. 
numaidecit, sa denunţe justiţiar, să des
făşoare rechiz1torii, să rostească sentinţe. 
Ce-i părea mai important era să amen
de;:e p1·ejudecăţi şi idoli ; să avertizeze· 
impotriva imposturii ; să dezvăluie de-· 
desubturi demagogice ; să denunţe coa
liţii posibile intre ignoranţă şi necinste ; 
şi, in ultimă instanţă, prin toate aces
tea, să dea satisfacţie acelei credinţe co
mune in valorile ce stau ca temelii şi 
permanen!e spirituale, umanităţii. 

Şi încă un fapt, pe lîngă care, deo-· 
potrivă, nu am avea dreptul să trecem 
cu nebăgare de seamă. Este vorba, de
astă dată, de autorul piesei, ca om şi ca 
scrii tor. G. M. Zamfirescu apare aici Cli 
freamătul şi neliniştea lui patetică de· 
totdeauna, militind pentru ci nste, pen tru· 
adevăr, pentru dreptate. Se voia in ser-· 
viciul semenilor săi ; i i  ajuta pe aceştia 
să vada, să inţeleagă, să străbată din
colo de dparenţe, să inveţe a descifra 
cu mai multă luciditate limbajul în
şelător al comrenţlilor. 

Versiunea scenică pr�pu.;;ă de Eugerr 
Mercus, cunoscut şi reputat regizor, con
stituie o reuşită expresivă şi convingă
toare. Tăieturile în text nu alterează şf 
nu modifică, aşa r:um se întîmplă adesen. 
liniile şi intentiile cs.rdinale ale piesei ;· 
toate rămîn in picioare. Tonali tatea ge
nerală a spectacolului este claritatea,. 
echilibrul. Mai precis nu ingroşări sa-· 
tirice ori alunecări in  grotesc, nici ur
cări spre figurări simbolizante, ci in ge

nere un stil odihnitor, comunicativ •. 
aproape de iinia naturală, fără con-· 

cesii făcute vreunui realism vulgar şi,. 

deopotrivă, fări'. impingeri ale metaforer 
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spre abstracţiune şi incifrare. Regia sem
nată de Eugen Mercus şi scenografia 
concepută de Virgil Luscov se află :n 
:strînsă consonanţă. Modelează totul cu 
discreţie, cu măsură, cu egale solicitări 
pentru ochiul care vrea să vadă, ca şi 
pentru gindul stimulat să interpreteze. 
Numărul mare de personaje din piesă n 
impus ca in distribuţie să intre aproape 
toate forţeie actoriceşti ale trupei. Ac
tori de prestigiu recunoscut şi actori cu 
prestigiul in curs de formare - in or
<line alfabetică : Valentin Avrigeanu, Eu-
gen Harizomenov, Florenţa Manea, 
Ion Martin, Anca Miere-Chirilă, 

lon Miinea, Marcel Popa, Alla Tăutu, 
Nicolae Toma - au apărut in roluri de 
mică inti ndere. Această omogenitate re
prezintă, de fapt, unul din meritele sub
-stantwle ale spectacolului ; Laurian Ji
van, mtr-un rol greu (grăjdarul Brana -
ministrul Brănescu), cu situaţii bufe, 
groteşti şi altele apăsat dramatice, a 
izbutit un dozaj posibil, eficient, dP. 
r.lli�carad{• !>tranie şi omenesc mişcător. 
ln rolul lui Ioniţă Dudulă (o versiune 
n1ai noua a lui Agamiţă Dandanache) , 
Eugen Ţugulea se dovedeşte remarca
bil. ,Interpretul ştie să imprime carica
turii nuanţele ei Cl'mplexe, cele de ordin 

artistic, ca şi cele de intentie ideatică. 
In rolul principal, Pamril (Valentin) , a 
fost distnbuit Nicolae Barosan, avind dE
trecut un examen se·Jer al carierei sale. 
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Eugen 'fugulea, 
Nicolae Barosan 
tl l,anrian Jlvan 

Putem admite că examenul a fost luat ; 
poate nu cu brio, clar in orice caz cu ono
rabilitate. 

In fotoliul meu de spectator, in sear'l 
acestei premiere, ca vechi prieten al ideti 
de teatru, trăiam cu satisfacţie un 
cald sentiment de confort intelectual şi 
sufletesc. Imi spuneam, cu împăcare, i 11 
sinea mea : teatrul românesc, deci, con
tinuă să fie egal cu el însuşi ; intelege, 
mereu, ca, in prospecţiunile lui inova
toare. precum şi în misiunea lui restitu
tivă, să fie curajos, perspicace şi prezent. 

ION ZAMFIRESCU 

P.S. P1·emiem absolută s-a incadrat in
tr- un festival monografie menit să evoce 
figura scriitorului şi locul pe care pos
teritatea incepe sd i-1  fixeze în galeria 
dramaturgiei româneşti. Teatrul Naţional 
din Bucureşti a reprezentat Idolul şi 
Ion Anapoda. Festivalul s-a incheiat cu 
un simpozion, în ca1·e autorii de comu
nicări şi vorbitorii au fost profesorul 
Nae Antonescu, din Satu Mare, Mircea 
Bradu. Virgil Brădăţeanu, Raluca Zam
firescu-Cojar, 1-Iorea Popescu, Valentin 
Silcestru, Ion Zamfirescu. 1n ambianta 
sritituală creată de acest simpozion, la
tura lirică, legată de amintiri şt deslăi
m.tiri pel'sonale, s-a împletit strîns c!L 
una obiectit•lr., pTlvind aspecte de exe
peză literară şt de istorie contemporană 
a tet!tr-ul""i romanesc. 
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TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

MĂŞTI 
dE Ion Saua 
versiune scenidi 
de Costin MarinEscu 

Dota premierei � 19 septembrie 
198Z. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : DOINA DRAGNEA 
(Soţia, Julieta, August-Prostul) : 
CARMEN ROXIN (Conştiinţa, lm
blinzltoarea de fiare) : ANA NAGY 
(Pipuşa) : VALERIU BUCIU (Ac
torul, Ferruclo, Tllly) ; RADU CO
RIOLAN (Autorul, Actorul, Romeo, 
Directorul circului) : DEM. NICU
LESCU (Regizorul, Soţul, Directorul, 
Job) ; PETRE DUMITRESCU (Re
gizorul a'listent, Ghebosul) ; MARIN 
A I.EXANDRESCU (Recuzlterul, Dil
ly) ; ION LUPU (Asistentul, Romeo, 
Scamatorul, Acrobatul) ; PAUL RO
MANO, DRAGOŞ MOCIOC, PETRE 
DUMITRESCU, MARIN ALEXAN
DRESCU, ANA NAGY, CARMEN 
ROXIN, RADU CORIOLAN (Mişti, 
Grup de clovni cu măşti). 

La treizeci şi cinci de ani de Ia ple
carea dintre noi a lui Ion Sava, teatrul 
din Piteşti "sparge tăcerea" propunind 
in premieră mondială, un spectacol c1; 
piese ale acestui important om de tea
tru român. Or, cum anunţa Tudor Ar
ghezi, partiturile literare ale lui Ion 
Sava sint "adevărate modele de sub
stanţă pentru dramaturgie". 

lndrăzneala, dacă initiativa poate fi 
cotată ca atare, i-a revenit regizorului 
Costin Marinescu, care, in bună cunoş
tinţă ele cauză, deţinind adica temeinice 
repere despre arta regizorală şi drama . 
tică a lui Ion Sava, a alcătuit o ver
siune personală pe canavaua a patru 
piese din volumul "Măşti ", publicat, pos
tum, de Editura Cartea Românească 
in 1 973 : Paricidul, Triunghiul cu patr.,l, 
colţuri (comedie de salon - act unic) 
Lada (farsă intr-un act), A murit pd� 
puşa (bufonadă tristă -· act unic). 

Preluind unele principii ale gindirii 
teatrale a lui Sava, Costln Marinescu 

ii aduce şi pe această cale un omagiu, 
fructificindu-i conceptele. (Să ne amin
tim, de pildă, că marele regizor îşi so
cotea textele un "neocanovaccio" - spre 
deosebire de acel "canovaccio '' al cum
meuiei dell'arte - pe care poate fi bro
dat un spectacol teatral.) In spectacol 
regăsim, dar pe alte coordonate, şi do
rinţa marelui di rector de scenă c;e a rea
bilita, alături de masca dinamică (ati t 
rle populară, prin spectacolul de circ). 
musca fixă. 

Scenariul i maginat de Costin :vrari
nescu are aşadar in vedere r.u na!·area 
in sine a textelor amintite mai sus, nu 
ilu!.trarea lor scenică intr-o lectură fl
dt:lă ; <�ceastă "versiune" îşi propune să-i 
vorbească spectatc.rului despre universur 
lumii !reale, despre graniţa dintre ficţiu
nea estetică şi real, şi despre legătura 
profundă şi subtilă dintre aceste două tâ
rimuri. Intr-un Circus Mundi, teritoriu i n  
care locuitorii poartă o mască dinamică, 
se petrec întîmplări care, pentru cei din 
lumea reală, aparţin artei, dar pentru cei 
din lumea Circului sint înseşi întîmplă
rile vieţii .  Ceea ce pentru omul din star 
reprezintă un joc secund, pentru fiinţa 
care trăieşte în Circ este însuşi jocur 
prim. Dar iată ci\ aceşti clovni, şl sca
mator! şi dresor! care, prin ma�t1ie lur 
dinamice, dovedesc că aparţin obligato
riu unui alt mod de viaţă, işl vor ,;t•pra
pune cea de a doua mască, o muscă 
fixă, pentru a interpreta intrigile din 
'l'riunghtul cu patnt colţuri, Partcidul şf 
Lada. Omul din s tai va fi, acum, marto
rul unui joc tert. generat de universur 
jocului secund. Cînd, în fine, "murind " 
păpusa clovnului Job, ace�ta realizează 
că fără ea (adică fără instrument11l lui 
de exprimare) nu mai are ce căuta in 
Cil'cus Mundi, vom asista i::I un gest re 
incontestabil tragism : .Tob îşi  smulge d'.' 
pe faţ;i masca dinamică, cea care ii con
ferea dreptul de a se număra print.rP 
cei cîţiva locui tori ai Circului, ai lumii 
jocului secund adică, si.  cu r, durer•�· 
înăbuşită, păşeşte în sală, intrind in 
rindul spectatorilor, in lumea fără iluzii. 

Această nouă experientă :t lui Coo;tin 
Marinescu, in care măstile fixe ii  obliE(& 
pe acl•Jri să renunţe la mimic:'i. in f&
vonrea oantomimei si ::1 �'Xnr�.;iei ve"
b'1le, este un demers regizoral cu rod
ni,.e suJ,,.traturi e;;tetice. 

Soect::�,.olul Măsti de la Pitesti nu tre
buie Pi tit ne fragmente, el nu eo;te u•1  
,.couoe ", ci  un intree:. în cqre sce
naristul şi. totod<�tă,  regizorul rt investi t 
::> distinctă trudă creatoare. Sigur că 

Această producţie novatoare a lui Costin 

fl'larinescu reclamă încă îmbunătăţiri. Cu 

excepţia lui Valeriu Buciu şi (pe alocuri) 

a lui Dem. Niculescu, ceilalţi actori au 

fost intimidati de măşti, creindu-ne de-
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seon 1mpres13 că nu ei au sprij init exis
tenţa măştilor, ci invers. 

Deşi muzica aleasă de Liviu Bellegante 
s-a mulat bine pe evenimen l.clt' sceni:=e, 
finalul, ca o baladă de stepii., ne-::1 pa
rut inutil, in defavoarea spectacolului. 

Cu talentul prolific care-I caractcn
zează, scenograful Mihai Mădescu şi-a 

in!>cris dccorurile in viziunea regizorhlă .  
aciăuginuu-i un plus de teatra litale. 

ln seria de restituiri ale acestei sta
giuni, prezenţa dramaturgiei lui  lo tl 
Sava la Piteşti, intr-o a tit ele ambitioascl. 
versiune, este un act remarcabil. 

Paul TUTUNGIU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

INOCENTUL 
.de Cristian Munteanu 

Data premierei : Z6 septembrie 
198Z. 

Regia : CRISTIAN MUNTEANU. 
Scenografia : MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : COSTEL CONSTAN
TIN (Picu) ; CONSTANTIN DINU
LESCU (Colnic) ; ALEXANDitU 
DRAGAN (Tase) ; ADRIAN PIN
TEA (Vale) ; RODICA POPESCU
BITANESCU (Liza) ; CATIŢA IS
PAS-BERCEANU (Paraschiva) ; 
GHEORGHE CRISTESCU (Avoca
tul) ; ALEXANDRU HASNAŞ (Şe-

I fui). 

. ;_  ___ ___: 

Aşa cum se cuvenea, aşa cum aştep
tam, Teatrul National din Bucureşti 
a deschis această stagiune cu premiera 

.absolută a unui text românesc din drama
turgia contemporană : Inocentul de Cris
tian Munteanu. Iniţiativă lăudabilă ca in
tenţie, dar, s-o spunem de la inceput, 

-destul de modestă ca materializare, incon

sistentă şi sub raport literar, şi sub ra
port scenic. 

Dramă vădit (chiar insis�ent) psi
hologică, Inocentul aduce in scenă 
citeva existente eşuate, fi inţe ne

:adaptate sensurilor şi ritmurilor dezvol
tării societăţii in care respiră şi se mişcă, 

mimind gesturile vieţii cotidiene fără să 

trăiască intr-adevăr. Un "azil de noap

te" sui generis - o periferică, măruntă 
-cooperativă meşteşugărească ce se va des
fiinţa, desigur, in finalul piesei - adă
posteşte citeva incurabile infirmităţi su-
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fleteşti. dar şi pasagera restrişte a unu1 
tînăr, Inocentul, plasat ca o luminoasă 
contrapondere a acestei lumi cenuşii. 
Ideea nu e lipsită de i nteres, de posibili
tăţi ex presive, dar, din păcate, textul lui 
Cristian Munteanu oferă mai mult o ex
punere psihologică decit o analiză psiho
logică. Personajele rămîn doar schiţe, pro
iecte de eroi dramatici ; cu toate detaliile 
biografice furnizate din abundenţă pe 
parcurs, ele nu reuşesc să se împlinească, 
să capete viaţă, individualitate. Se pot 
reproşa, de asemenea, textului, deznodă
mintul incert, confuz, un exces de meta
foră destul de simplistă (incepind cu ca
drul acţiunii - un atelier de jucării me
canice), făgaşele strîmte, artificiale pe 
care sint silite să inainteze fapte şi per
sonaje, fără să se parcurgă, de fapt, vreo 
distanţă. Privită in ansamblu, piesa se 
aseamănă unei ciorne pe care ştersăturile, 
ingroşările, adaosurile, sublinierile supra
puse o fac ilizibilă, in care tocmai ideile 
interesante, promiţătoa1·e (prezente i n  
unele replici) devin indescifrabile, se 
pierd. 

Aceeaşi inconsistenţă se rema1·că şi in 
spectacolul realizat pe scena Naţionalului 
tot de Cristian Munteanu. In absenţa 
unei idei regizorale limpezi, se stăruie 
excesiv asupra gesturilor. Personajele nu 
stau o clipă, au mereu cite ceva de făcut : 
mănîncă, beau, se bărbieresc, se îmbracă 
(ce e drept, se şi dezbracă) , fumea
ză ş.a.m.d., intr-o necontenită şi  deloc 
semnificativă agitaţie. 

Resimţită probabil de actori, lipsa ri
gorii, a unor linii claTe de construcţie a 
spectacolului ii îndeamnă spre îngroşarea 
contururilor, spre aglomerarea uneori ex

cesivă a detaliilor. Cu această rezervă pl'i

vind in general interpretarea, se cuvin 

remarcate totuşi combustia interioară, vi

talitatea autentică a personajului lui Cos

tel Constantin ; finul simţ al observaţiei 

vădit de Alexandru Drăgan ; incercarea 

de introspecţie dJn jocul lui Adrian Pintea ; 

accentele exPTesiv-dramatice conferite ero

ului său de Constantin Dinulescu (cople

şite însă, adesea, de o avalanşă de gesturi 
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oexterioare) ; porbretul realizat cu discre-
1 ie, cu simţ al măsurii, de Gheorghe Cris
tescu. Inegală, evoluţia scenică semnată 
de Rodica Popescu-Bitănescu alătură mo
mente de bună interpretare unor frecven
te alunecări in zona comicului propriu 
varietăţilor tv. Neconvingătoare, prin ri

:sipa de gesticulaţie şi supralicitări vo
cale, contribuţia Catiţei lspas-Berceanu 
şi cea a lui Alexandru Hasnaş. 

Scenografia semnată de Mihai Tofan se 
'înscrie in limitele unei funcţionalităţi 
-destul ae convenţionale. 

Cristina DUMITRESCU 

. 
'TEATRUL NAŢIONAL 
DI� CLUJ-NAPOCA 

JRUMOL\SL\ 
fERNL\fiDL\ 
& COMP. 
ele Uasi le ReLreanu 

Farsă poli ţistă, care, con form tuturor 
legi.lor genului, nu-şi deconspiră ,,enig
rnele" decit in.  final, Frumoasa Fernanda 
.& Comp. de Vasile Rebreanu (publicată 
in volumul Fîntîna cu patru adevăruri, 
1 980, sub titlul Pe loc repaus . . .  asasini !) 
se petrece sub zodia fanteziei. Patru oa-

meni, avind m1s1unea de a apăra avutul 
obştesc şi legile echităţii socialiste, se in
filtrează intr-o fictivă intreprindere de 
"bişniţă " universală, car<! speculează toate 
relaţiile neprincipiale şi serviciile ilegale 
(de la procurarea cafelei boabe, a tocuri
lor de ochelari sau vilelor in cartierul 
"aristocratic", pînă la intreruperi de sar
cină şi asigurarea reuşitei la examenul de 
admitere . . .  ) . Umorul farsei, mai mult sau 
mai puţin negru, se sprijină copios pe 
această aglomerare de "solicitări" . Ade
vărata identitate a personajelor nu e des
coperită decit in final ; pe parcursul ac
ţiunii ele evoluează strict in numele măş-
tilor de imprumut, exploatînd comicul 
care decurge de aici. 

Birocraţia, servilismul, imoralitatea, fri
voli late:� - eterne teme de comedie -, 
adunate ca intr-un compendiu, amintesc, 
oarecum, "tehnica" satirică, doar pe a
ceasta, a lui �eodor Mazilu personajele 
au veleităţile parveniţilor, cu accentuate 
note kitsch in comportament. Din perspec
tiva final ului, relevîndu-se toate eveni
mentele şi situaţiile ca înscenări, realizăm 
că dublul joc al personajelor ar fi presu
pus distanţarea de rol şi specularea re
surselor comice ale acestei dedublări. Dis
tanţarea ar fi mărit suspansul intrigii şi  
i-ar fi asigurat o coerenţă, sporind efectul 
comic. Actorii scenei clujene au efectuat 
însă o lectură univocă, fără să sugereze si
mulacrul. Jocul nedeconspirat conţine un 
izvor de veselie pe nedrept tăinuit. Re
prezentaţia decurge alert, dar fără reli
efuri semnificative. Aviatorul (Ion Ma-

Dorel Vişan, 
Maria Munteanu, 
Ion Marlan, 
Tudorel Filimon 
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Data premierei : 25 septembrie 
1982. 

Regia : ,DOREL VIŞAN. Sceno
grafia : T. TH. CIUPE. 

Distribu1Ja : MARIA MUNTEA
NU (Fernanda-Frosa) ; ILEANA 
NEGRU (Sony) ; DORI':L VIŞAN 
(Vameşul) ; TUDOREL FILIMON 
(Bateristul) ; ION MARIAN (Avia
torul) ; OCTAVIAN TEUCA (Cli
entul). 

rian) - rol încă in�Suficient conturat -. 
ca şi Bateristul (Tudorel Filimon) sint 

personaje pe jumătate realizate, relaţia lor 
fiind deocamdată i nsuficient clarificată. 

Alte personaje au unele reziduuri "ma
ziliene" , actorii părînd marcaţi de această 
experienţă Fernanda (Maria Munteanu, 
căreia partitura ii rezerva mai multe po
sibilităţi comice) şi Vameşul (Docel Vi
şan) . Acesta din urmă are un stil satiric 
particular, stimulind, complice, risul 
sălii .  Nu este colonelul pensionar, avid 
să-şi exerseze energiile, prematur refor
mat, intr-un complicat caz de spionaj 
şi histrionism, cum sugerează textul ; dar 
are hazul gangsterului improvizat, care a 
reţinut ticuri teribiliste din filme. Ileana 
Negru (Sony) joacă vioi, dar, poate din 
pricina abordării rectilinii a rolului, nu 

e foarte precisă in atitudini. Pitoresc ca 
apariţie, Octavian Teuca (Clientul) îşi 
tratează mai descoperit rolul de delinc
vent. In general, o abordare mai ambiguă 
a intrigii reale ar fi îmbogăţit spectacolul. 

Citeva scene sînt rezolvate ingenios, mai 
ales cele ce se desfăşoară in localul in
treprinderii, derulind un ceremonia! co

mic. Colecţie de obiecte vechi, de-a valma, 
înţărcuite şi prevăzute cu un ochi ce 
semnifică burlesc "vigilenta" , decorul lui 
T. Th. Ciupe e agreabil, cu farmec iro
nic şi funcţionalitate comică. Intrările te
mutului şef sint semnalizate electric, be
culeţele se aprind ca un miracol de ta
rabă şi totul ajunge la urechea şefului 
(Vameşul) prin discrete "mijloace audio" . 

In ansamblu, un spectacol vesel care 
mai necesită încă precizări şi nuanţări, 
spre a cîştiga în amploare comică. 

Doina MODOLA 
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TEATRUL GIULEŞTI 

Doua comed i i  
de Pau l  Euerac 

• L\UTOGRL\FUL  

• SERPENTINL\ 

Data premierei : 1 5  septembrie 
1982. 

Regia : GEORGE BANICA. Sce
nografia : MARIA MIU. 

AUTOGR AFUL 

Distribuţia : MARIA PATRAŞCU 
(Sanda Cerna) ; RADU PANAMA
RENCO (TovarAşul director Bujgo
reanu) ; SERGIU DEMETRIAD (To
varl'i.şul Stl'i.vlruş). 

SERPENTINA 

Distribuţia : RADU PANAMA
RENCO (Benone Claciru) ; AGA
THA NI COLA U (VIorica Blu
ceanu) ; GEORGE BANICA (Paus
chlv BA.uceanu). 

In urmă cu patru stagiuni, actorul 
George Bănică, incurajat de succesul no
tabil pe care il avusese cu inscenarea 
unor crochiuri dramatice (spectacolul se 
i ntitula Caractere) , a avut ideea cuplării 
a două piese intr-un act, scrise de autori 
diferiţi : Autograful de Paul Everac şi 
Rochia de Romulus Vulpescu . Coupe-ul 
astfel rezultat avea calităţi certe, mai ales 
in linia interpretărilor (jucau Maria Pă
traşcu şi Radu Panamarenco, in prima. 
Irina Mazanitis şi Agatha Nicolau, in a 
doua), unul dintre actori a fost distins 
şi cu un premiu in "Cintarea României" 
(Radu Panamarenco), interpretele Rochiei 
au primit o diplomă de interpretare la 
Festivalul teatrului scurt de la Oradea, 
dar lucrurile s-au cam oprit aici, specta
colul giuleştean neavînd - inexplicabil -
o audienţă de public deosebită. 

Totuşi, George Bănică (în noua sa pos
tură de regizor) şi unul dintre autori 
- Paul Everac - au perseverat. Drama-
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turgul a mai scris un act - Serpentina 
(preluind din prima piesă tipologia "mi
tocanului " ,  cum îşi autocaracterizează el 
personajul), George Bănică 1-a distribuit 
în rolul principal tot pe Radu Panama
renco, iar acum coupe-ul este integral 
Everac. S-a pierdut un moment de per
formanţă actoriceascA (Rochia), dar s-a 
cîştigat un spectacol rotund, unitar tema
tic şi valoric. Să sperăm că soarta lui (la 
public) va fi mai bună decit a celui care 
1-a precedat. 

Serpenttna este povestea unui tip care 
vrea cu orice preţ tapet, "ceva estra, ra
lrisim, ţais" . Un tip care îşi închipuie că 
•O poziţie socială (pmsabilă, in fapt) ii dă 
.dreptul la orice şi in primul rind la abu
zuri şi invirteli. Profilul acestui mitocan 
.cu mapă "diplomat" (in spectacol ea nu 
-există, dar se subînţelege) este impecabil 
<lesenat de Paul Everac, cu uneltele celui 
.mui strict realism. Benone Ciaciru, din 
.Serpenttna, este o altă faţetă a lui Bujgo
,reanu, din Autograful, iar tipologia lui, 
jn sine, este inepuizabilă, poate una din 
cele mai fertile teme ale satirei sociale 
contemporane. Au exploatat-o, dealtfel (i.n 
alte registre, desigur), şi Baranga, şi Ma
zilu, şi Băieşu, şi atîţia alţii. Dar dacă 
personajul este veridic şi colorat, o mică 
bij uterie dE> gen, in felul lui (şi, implicit, 

.o partitură actoriceascA ideală), story-ul 
_propriu ris al piesei este mai puţin cre
odibil şi convingător. Căci trama din Ser
_pentina este imaginată din coincidenţe 
o0amenii cu care se întîlneşte, cu totul în
tîmplător, Ciaciru, în căutarea tapetului 
:său, sint "tocmai" fosta lui mare dra
_goste din tinereţe, şi "tocmai" fostul său 
rival din acele timpuri, intre timp ajunşi 
"tocmai" soţ şi soţie. Cam mult pentru 
un singur act. 

Citeva neglijenţe de scriitură impie
tează, iarăşi, asupra valorii intregului. Ci
tez o singură replică din final : "Aia (ser
pentina - n.n.) nu vine din mina lui, aia 
(tot serpentina - n.n.) vine din duhul 
cel adevărat al vremii şi nu din acci
dentele de pe parcurs" . Este - şi a
cesta - un accident, probabil. 

Trio-ul de i nterpreti este foarte J>un 
Radu Panamarenco, Agatha Nicolau, 
George Bă.nică salvează toate coinciden
ţele piesei, implinind adevărul de viaţă 
:acolo unde se simţea umbra construcţiei 
neinspirate. Mă tem doar pentru Radu 
Panamarenco - un talent atit de savu
ros, de masiv -, mă tem, deoarece can
tonarea lui la un singur gen de roluri 
·(cei care il distribuie doar astfel sint de 
vină, in primul rind) riscă să-I conducă 
spre un anume soi de manierism. 

Dinu KIVU 

TEATRUL .,A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

OSPĂŢUL LUI 
TRIMilLCH IO 
d� Cristian Munteanu 

Data premierei : 15 septembrie 
1982 • 

Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce
nografia : MIRCEA BIRLOIU. 

Distribuţia : DUMITRU DRAGAN 
(Pavel) ; ILEANA ZARNESCU 
(Naoa) ; ION FOCŞA (Llcu) ; MI
HAELA MITRACHE (Neda) ; ION 
ROXIN (Jeao) ; SORIN ZA VULO
VICI (Plcu) ; CRISTINA RADU 
(Fata) ; AUREL DUMINICA (Nego
lţ4) ; PETRE DUMITRESCU (Van
cu) ; MARIN ALEXANDRESCU 
(Nedelcu) ; DUMITRU DIMITRIE 
(MIIIţlaoul) • 

Se spune că, uneori, un text anemie din 
punct de vedere dramaturgie poate fi pre
textul unui spectacol interesant : tot ce se 
poate. La Piteşti, această "axiomă" n-a 
funcţionat. Deschizind stagiunea cu pre
miera absolută Osp4ţul lui Trimalchio, 
teatrul de la kilometrul 1 16 a ţinut s'i 
ne demonstreze că introducerea in reper
toriu a unei piese lipsite de calităţi lite
rare duce iremediabil la un spectacol 
demn de uitare. Un regizor in care critica 
a investit speranţă, l-am numit pe Mihai 
Lungeanu, s-a străduit, ce-i drept, chiar 
cu unele rezultate, să împrospăteze situa
ţii, luate şi puse cap la cap de dramaturg 
de-a dreptul din arhiva comediografică. 

De la Cristian Munteanu, regizorul cu
noscut de la Radiodifuziunea română, care 
scrie teatru de mal multă vreme, ne aş
tE>ptam acum la o certă reuşitA ; aşteptam, 
adică acea comedie inspirată din reali 
tatea socialistă despre care e l  însuşi vor
beşte ca atllre in caietul-program. Or, li
vrescă pînă la sufocare, piesa lui Cristian 
Munteanu suferă tocmai de absenţa pulsu
lui viu al realităţii autentice. Nu este su
ficient ca persoana importantă, invitată 
expres la aniversarea pantagruelică pusă 
la cale de directorul Pavel, să fie numită 
cu apelativul tovar4şul, pentru a da piesei 
cadrul şi oxigenul realităţii imediate. 
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Scenă din spectacol 

Distribuindu-i pe Ion Roxin in rolul 
"inteligentului" escroc Jean, şi pe Dumi
tru Dimitrie în rolul Miliţianului,  regizo
rul Mihai Lungeanu le-a oferit acestora 
posibilitatea să-şi exerseze profesional 
cîteva dintre calităţile actoriceşti. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

ANOTIMPURI 
TEilTRilLE 
de Eduard Couah 

Pe cît de modest subintitulat, Şapte 
exerciţii pentru actori, regizori şi sceno
grafi începători, pe atît de ambiţios con
ceput, spectacolul lui Eduard Covali ! Un 
cadru unic, cu două elemente fixe, o ga
lerie de costume - mărturie a infinitelor 
identităţi pe care le poate avea un pro
fesionist al scenei - şi un ring pe care 
luminile rampei pulsează în clipele de 
adevăr. Aici se perindă actori în ipostaze 
ce închipuie evoluţia unei cariere, de la 
primi i paşi la ultima cortină. Tempera-

mente diverse, surprinse la diferite vi rste,. 
personajele poartă cu publicul un dialog 
disimulat in lirică sau dramatică relatare 
a problemelor mari şi mici, a vieţii lot· 
de zi cu zi. Fără reticenţă faţă de locuri 
comune sau truisme, scenariul - alcătuit 
şi cu aj utorul colaj ului - (versuri şi  re
plici din texte cunoscute, incluse dintr-un 
considerent discutabil, motivîndu-se că ele· 
îşi au locul firesc in existenţa ar
tistului), scenariul, deci, inventariază 
citeva situaţii tipice refuzul ten
taţiei facilulul, pericolul infatuării,. 
dorinţa de a juca, dar nu cu orice 
preţ, posibila imixtiune a ficţiunii în rea
l itate, spulberarea prejudecă ţilor legate 
de talent, clamarea sacrificiilor pe care 
meseria le implică. 

Dacă pentru regizor travaliul a fost 
într-un fel mai uşor, pentru că el a tre
buit să continue. în reprezentaţie, intenţiile 
autorului, arătîndu-se preocupat mai ales 
de gradarea şi  nu de coerenţa discursului 
dramatic, actorii ,  in schimb, au avut de 
luptat cu o serioasă dificultate aceea de 
a se înfăţişa pe ei înşişi, cu deplină sin
ceritate. Chemaţi să anime această ple
doarie indir�ctă pentru profesia lor, ei au 
acceptat, în cele din urmă, cu entuziasm, 
propunerea făcută de un om de şi  din 
teatru, considerînd-o d rept o necesară şi 
binevenită experienţă. 

Cel mai interesant episod al spectaco
lului - Oglinda - întreprinde o subtilă 
analiză a dedublării permanente la care 
artistul e supus in procesul de creaţie, dat: 
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Data premierei : 16 septembrie 
1982. 

Regia : EDUARD COVALI. Sce
nografia : NADINA SCRIBA, CA
MELIA MICU. Muzica : VASILE 
SPATARI:LU. 

Distri butia : MIRELA BUSUIOC 
(Mi rela) ; CONSTANTIN GHE
N F.SCU (Păpnşarul) ; ION M USCA 
(Ion Ionl'seu Frasin) ; GJIEOR
G HE DANILA (Grigore Teodo
rl'scu) ; EUGEN CRISTIAN MO
TRIUC (Domnul) ; COCA . BLOOS 
(Constanl.i 1\'lateescu) ; CARMEN 
J•ETRESCU (Ea) ; CORNELIU 
DAN nORCI.\ (El) ; MIHAI CA-

i FIU'fA (Actorul) ; CARMEN PEi TRESCU, CONSTANTIN GHE-1 N ESCU, EUGEN CRISTIAN MO
TRIUC (Ogllnzlle) ; CORNEL NI-��RA (Actorul). 

--------

şi in evoluţia lui ca indivi_�· Ogl!nzile, 
eterne instanţe ale reflectăru, se mtru
pează in marionete-măşti care, aseme
nea unor necruţătoare erinii, îşi atacă 
victima, actorul, ca apoi, venind la 
rampă, să-şi afirme funcţia mimetică : 
"Noi sintem voi !" Din punct de vedere 
artistic scena atinge un nivel elevat, de 
fină sugestie expresionistă ; celelalte sec
venţe, deşi gîndite ca m�dalităţi de a�or
dare in maniere şi reg1stre diferenţiate 
stilistic, nu se susţin la fel de convingător. 

In acest duel" al conştilnţelor - dans 
lent, invă!u'itor, acaparator, dominator, i n  
care acute imprecaţii capătă fior tragic -, 
o spectaculoasă evolutie are Mihai Cafriţa, 
alături de Carmen Petrescu, Constantin 
Ghenescu şi Eugen Cristian Mqtriuc. Un 
bun moment de transflgur�re . reallzea�A 
Coca Bloos, "actriţa inslngurată" . Eugen 
Cristian Motrluc compune un reuşit pro
fil mefistofelic, de Insinuant diavol şchiop ... 
Corecţi in limitele rolurilor, sint Mirela 
Busui� · (Absolventa), Constant)n Ghe
nescu (partenerul ei, păRuşar) , Ion Muscă 
(infatuatul ridicol), Gheorghe Dănilă . (îm
pătimitul de teatru) ,  Carll?en . Petrescu şi 
Corneliu Dan Borcia (cuplul meschin şi 
ipocrit). Cornel Nicoa.ră, prin �mp�i�udi
nea talentului său, e ,  cel mai ni,ment să 
rostească confesiunea finalA. a celor c:are 
se despart de scenă, lu,iqd 'cu 'ei do�r 
aplauzele ce _răsplătesc o carieră, 9 exi-
stenţă, . o profesiune, un CI;e:��. . .  . , . t n  jocul prop'\IS, car� . . s-a vrut cind pa
tetic, cind sentimental, cînd detaşat,, �ro
nic şi sarcastic, cînd exuberant, pubhcul 
format la şcoala trupei de la Piatra 
Neamţ se lasă antrenat cu plăcere şi cu
riozitate. Este un merit incontestabil al 
reprezentaţie!. 

Irina COROIU 

TEATRUL "ION V ASILESCU" 
DIN GIURGIU 

DESPl\RŢIRE Lll 
MllRELE ZBOR 

de Romulus Hărbu lescu 
�i George llnania 

Data premierei : 22 septembrie 
u:12. 

Scenografia : VIOARA BARRA. 
Distribuţia : DIN U CEZAR (Bă

trînul Comandant) ;  JULIETA SZU
NYI (Yvonne) ; AURELIAN NAPU 
(Dan) : ROMULUS BARBULESCU 
(Ro�b)�---------------------� 

Literatura de anticipaţie, ştiinţifico
fantastică are fără doar şi poate con
venţiile e'i şi un farmec al ei. Cine cul
tivă genul ştie mai bine cite rigori i se 
impun şi la ce timbru specific va tre
bUI să ajungă, dacă vrea să realizeze, 
intr-adevăr, ceva captivant şi perfect ve
rosimil, pe datele ştiinţifice, pentru a 
interesa cititorul şi eventual spectatorul, 
dacă lucrarea vizează cumva reprezen
tarea cinematografică sau teatrală. Şi 
era noastră cosmică e· firesc să incite ta
. l��ntele ş� pasionaţii . a�estui gen .catrt· 
'plăsmt:�iri' Jnsplt�l.tef, � belşuiJ de .. pe.r" .. 
pecl iva noilor cucenrl, tol mai· temcrare 
şi mai spectaculoase, n.ci l e c!uar d e  
mirare c ă  genul n - a  l;la'.ut mai mşi�tent 
la porţ1le teatrului, re�,:lamindu-�i �r�
zer;ţa şi drepturile, aşa cum a făcut-o 111 
cinematografie, cu rezultate ambiţioase, 
unele notabile. Mi se . .  pare că, la QOj, 
a ince:rcat ceva în atest gen, pe vre-' 
muri, Victor Bîrlăde::uiu, la primul zbot· 
al unui om in cosmos, Iuri Gagarin, u 
piesă scurtă jucată ca prolog la u n  
spectacol - nu . ne mai amintim 
exact dacă era v'drbh de o compoziţie de 
gen sau evenimentul inspirase o entu
ziastă evocare, dar, oricum, un prece
dent există şi ni se pare curios că, de-a 
lungul timpului (cit, adică ? două de
cenii), nimeni nu s-a mal arătat intere
sat s-o facă. 

Iniţiativa Teatrului "Ion ,Yasilescu" de 
a prezenta, la acest inceput de stagiune, 
un spectacol ştiinţifico-fantastic ("primul 
realizat in Romania "  ...  ?, - nu sintem 
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chiar atit de siguri !) merită a fi apre
t: Iată şi salutată, deci, ca o implinire 
fi rească a unor aspiraţii, inclusiv de 
gust, ale tinere'tului în primul rînd, 
1 ascinat mai direct de antic1pdţie. Au
�nri i � int, după ci te ştim, nişte practici•�m 

�li genului, cu o bună experienlă put;li
<:i�tica,  a� a că, din punct de veuet c li
terw , prilejul era asigur<Jt în condi \ i l  
confcrme cu specificul ·J,�r . •  emului.  Dar 
�tmms tic ? Asupra acestui punt t au mai 
r im ·<.� cîteva elemen le tie discutat, cel 
mai pronunţat, după părerea noastră, 
îiind acela al dezvoltarii .>:tuaţud în 
concordanţă cu datele propust. lntr-aC.:e
văr, prima parte a textuiui se  referu la 
un momen t profund dramatic pentru 
soarta echipajului lansat in galaxii, cînd 
nava P.şuează irevocabil pe un asteroid 
indepartat, dar term.�nii de tratare a si
tuaţiei n-au înfritiurarea dramatică pre
.supusă, sînt calmi, lenţi, prelungiţi ane
voie pe discuţii banale, care scad fio
cul tensiunii. Ca temă de "anticipaţie",  
�a să :�:ic aşa, n u  mi  se pare prea feri
.cită prejudecata noastra marinârea�ca 
potrivit căreia o femeie la bord inseamn:\ 
neapărat "piază-rea" (expediţiile cosmice 
au dezmintit-o destul de repede, mi se 
pare), dar cum acesta e unul dintre nodu
rile problemei personajelor, să-1 luăm în 
�o;eamă, cu rezer\'ele menţionate. Aşadar, 
-o femeie, Yvonne, dai astronauţi din ge
neraţii diferite şi un robot sint cele 
patru personaje care susţin povestea na
vei eşuate, cu mai multă abilitate, mai 
mult fior şi mai mult lirism in partea 
a doua, cind se mfiripă ŞI scene rotunde 
'Şi se împletesc mai inspirat fire de des
tin şi de autentica nostalgie. 

Nu e menţ10nat nicăieri regizot·ul spec
tacolului - aşa că, nu vom atribui nici 
noi nimănui stîngăcia cu care se dese
nează ,.tehnica" în reprezentaţie, mc1 
aureola ce învăluie nava · în noaptea 
aşa-zisului An nou, cind dorul de 
pămînt ia forme delicat poetice. In 
general, soluţiile sint la limita v�rosimi
l ului, nedepăşind însă nici plastic, nid 
uman, pragul, evident, mai cuceritor, şi, 
evident, posibil al  fascinaţiei, dar parcă 
nici aspirind să-1 releve. O dovadă ? 
Yvonne, cea din partea a doua a piesei, 
[iinţă plă1.muită din lumină după coor
donatele reale ale fiinţei dintîi,  pune o 
Intrebare capitală, frumoasă şi perfect 
feminina, înainte de a se destrăma - "ce 
e un sărut '? " ... şi, ce credeţi '? eroul 3e 
apropie, o săruti1 convenţional, fata 
plencă şi noua nu ne mai rămîne de 
crezut decit că acest gest, gingaş şi etern, 
nu e nimic ... nimic intre oameni. Actorii 
sint, şi ei, unii convinşi, alţii indiferenţi. 
Dintre primii, să-i menţionăm pe Aure
Jian Napu - serios, concentrat, bun pro
fesionist, şi pe Romulus Bărbulescu, care 
şi-a creat rolul robotului cu severă ri
goare şl har uneori, înregistrînd însă la 
minus unele adaosuri neartistice, cum 
ar Ii !Tlasca mutilă şi aparatele de pre
lucrare a emisiei vocale, de pe piept, 
care funcţionează deficitar. Din a doua 
cate�orie, il menţionăm pe Dinu Cezar, 
ciudat de absent, şi pe Julieta Szonyi -
actrita fiind, ce-i drept, fascinantă, ca 
apari ţie, dar neştiind să-şi susţină acest 
atu prinh·-un joc sincer, cald. 

C. PARASCHIVESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

POL ITICil 

de T�eodor Miinescu 
Printre teatrele care au înţeles nu 

numai să-şi declare, ci să-şi şi asume 
responsabilităţile ce le revin în momen
tul inaugural al stagiunii, atit faţă de 
public, cît şi faţă de dramaturgia origi
nală şi, prin aceasta, faţă de ele însele, 
ca instituţii de cultură teatrală, s-a aflat, 
şi in această toamnă, Teatrul Naţional 
din Craiova. 

Data premierei : 11 septembrie 
1982. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA-STEGARU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Bărbatul) : IANCU 
GOANTA (BAtrinul) : ELENA 
GHEORGHIU (Bătrîna) : VALEN
TIN MIHALI (Tînărul) : MARIA 
GOANŢA (Sora) : ŞTEFAN MI
REA (Al doilea tînăr) : T AMARA 
POPESCU (Smaranda, Gabriela, 
Doina). 

Aşa cum Teatrul Foarte Mic îşi in
scrisese in repertoriu, fără nici un fel 
de comp!Pxe, piesa lui Paul Everac Un 
pahar cu sifon, chiar dacă aceasta se 
j ucase mai inainte - şi nu cu prea 
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Petre 
Gheorghlu-Dolj 

(BArbatul) sau 
Istoria la persoanu 

intii 

mult succes - la Teatrul Na�10nal din 
Cra10va, Naţionalul craiovean şi-a i n
SCJ'is acum in repertoriu, tot fără com
plexe, Politica lui Theodor Mănescu, 
pie�a care s-a j ucat mal intii - şi cu 
real succes - la Teatrul Foarte Mic. 
Precizarea noastră nu e lipsită de rost 
pentru că, nu o dată, am auzit (şi) în 
preajma deschiderii acestei stagiuni că 
teatrul cutare ar pune piesa dramatur
gului cutare, dar, dacă ea s-a jucat 
.,deja" la Bucure,u, (sau o să se joace) , 
,.or să poatA ei reedlta, cu posibilităţile 
::lin provincie, succesul c11re 1-a avut 
piesa in Capitală ?" Şi Invers, piesa, n-ar 
fi ea lipsită de interes pentru un teatru 
sau altul din Capitală, dar, dacA nu mal 
e "premieră pe ţară" . . .  Cal şi cum 
piesele unui dramaturg contemporan 
ar trebui să se reprezlnte numai 
in premierA pe ţarA (ba, incă, să 
fie scrise, special, şi numai, pentru un 
l'ir:gur teatru !),  ca şi cum succesul sau 
im.uccesul unei piese pe o scenă sau alta. 
fie ea din Bucureşti, sau din ţarcl, ar 
tn•bul să ducă automat la excluderea 
textului din proiectele şi preocupările re
pertoriale ale altor teatre, ca in cazul 
oricărui dosar .. clasat" ! 

Naţionalul craiovean n-a procedat însă 
aşa, şi bine a făcut. Regizorul Mircea 
Cornişteanu a redeschis .. cazul ". 1-a r-�
gindit in functie de posibilităţile colec
tivului şi de dispozitivul scenic permis 
de Studioul T 94 al teatrului, neintere
sat de formula spectacolului anterior, 
dar i nvesti'gind cu pasiune posibilităţile 
textului de a genera alte şi alte for
mule scenice, apte să-i valori!ice, pe 
coordonate regizorale proprii, dhnensiu
nile ideatice majore, politice prin 
excelen tă. A rezultat un cu totul alt gen 
de spectacol, pe care cu greu - dar 

' .r . . .. � 
) .. ... }....�\. �. .. .... 

şi inutil ! - am incerca să-I apreciem 
ca "mai bun" sau "mai slab " decit 
cel de la Teatrul Foarte Mic. Spectaco
lul Teatrului Naţional din Craiova e pur 
şi simplu altfel 'i el are tot dreptul să 
fi·� j udecat prin el însuşi, prin ceea ce 
şi-a propus să fie, nu prin ceea ce-şi 
propusese şi reuşise să fie un altui. 

Aşezind spectatorii faţă in faţă, de o 
p<Jrte şi de cealaltă a sălii Stu:lio, in  
lungimea acesteia, şi iăsind intrP. ei Po
ltttca, politica pe care el urmează s-t) 
regindească şi s-o judece concomitent 
cu desfăşurarea spectacolului, Mircea 
Cornlşteanu a creat un original "culoar 
al timpului " din care vin, cu epoca lor, 
Bătrînul şi Bătrîna, părinţii protagonis
tului acestei piese, saturate de autobio
grafie ! Un culoar care nu are poate 
nici inceput. nici sfîrşit, dar care, din 
"ratiuni didactice ", poate fi segmentat 
şi analizat, aşa cum o face piesa !;ii cum 
o face, pe urmele ei, spectacolul, ducind 
culoarul acesta pînă la biroul Bărba
tului ; el vrea să inţeleagă cine i-au 
fost părinţii şi dne este el Jn::O.Jl1i, in 
viltoarea unei politici căreia 1-au apar-
1 inut cu to�ii şi căreia el continuă 5il-i 
apartinA cu trup şi suflet neputindu-se 
clt•zice nici de erorile ei, tocmai pentru 
că are târia unei neţărmurite încredt:.ri 
in singura valoare morală oe care o re
cunoaşte, aceea a caUJ:ei sale. Fanatism ?' 
Intoleranţă ? Extremism simpllficator ?' 
Poate că nici una, nici nlta. Poate că 
si una, şi alta. In orice caz, cu radica
lism asumat, poate singurul punct rle 
vedere care garantează consecventa re 
voluţionară. 

Cine e in fond acest Bărbat, acest 
alter ego al autorului, care ştie ci is-
1 .1ria nu se poate face decit la persoana 
intii şi care consideră de datoria lui 
f.ă-şi critice nu numai propriile fapte, ci 
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�i pe acelea ale părinţilor şi tLvarâşilor 
sLii, ba chiar şi pe aceiea ale cop1i1cr şi 
urmaşilor săi ? Să le critice şi să se 
<.ritice n u  oricum, ci "dinăuntru şi de la 
stinga v ,  ca "autocritică ",  ţinînd cu ir.
tegră şi Integrală responsabilitate răbo
.i ul timpului '? Ei bine, credem că Băr
batul lui Theodor Mănescu nu e doar u n  
personaj c a  atitea altele, c i  un nou tip 
de personaj, venind poate din Gelu 
RusC'anu şi din Andrei Pietraru, dar ra
dicalizindu-se pînă la a simboliza o con
ştiinţă a politicii înseşi ! Desigur, nu e, 
dacă vreţi, decit o ipoteză de lucru, 
dar ea era conţinUtă in piesa lui Theo
dor Mănescu, şi spectacolul regizorului 
Mircea Cornişteanu are meritul incon
testabil de a o stimula, obligindu-ne la 
alte reformulări ale p1 0priilor noastre 
ginduri, ale propriilor noastr� judecăţi 
de valoare. 

Fără să fie "spectaculo.; ", făr':i să-şi 
propună vreo cli pit să epateze, fie şi, 
măcar. prin adevărurile pe care le spune 
pentru prima d;:;tă cu voce tare, :;:Jectn
colul craiovean are, inainte de once, un 
ton propriu, un ton al lucidităţii rt:: Cle
xive, amar atit cit. poate fi o oricit de 
dulce aducere-aminte, sarcastic cît să 
poţi trece de lacrimi'i şi înduioşător 
de-abia după aceea, cind totul se poate 
preface într-un zîmbet nostalgic, dar pus
tiitor. In fond, e spectacolul unor amin
tiri şi, dacă nu te impresionează foart<? 
puternic atunci cînd il vezi, el are da:-ul 
mai ciudat şi mai straniu de a te impre
siona cu atît mai mult după aceea, gîn
dindu-te la el, ca la o amintire proprie. 

Distribuţia Naţionalului craiovean îl 
a re în frunte pe Petre Gheorghiu-Dolj 
(Bărbatul), talent matur, stăpîn şi si�ur 
pe tensionări!e sale lăuntrice, capabile 

să dea consistenţă gindului şi materiali
tate scenică trăirilor ideatice. Distribui
rea lui e atuul spectacolului, cu care 
Cornişteanu ştie să cîştige, rind pe rind, 
aproape fiecare scenă. Bătrînul, schiţat 
cu aplomb şi înţelegere de Iancu Goanţă, 
Bătrîna, interpretată cu o salutară tem
perare a mal vechilor sale mij loace de 
expresie de Elena Gheorghiu, ca şi Sora, 
vădind un notabil efort de adecvare In 
specificul rolului, din partea Mat•iei 
Goanţă, intregesc şi armonizeazii. croma
tic registrul afectiv al reprezentatie!, 
contrastind cu tonurile voit reci, exube
rante pe dinafară, dar îngheţate pe 
dinăuntru, pe care le aduc Tamara Po
pescu (Smaranda, Gabriela, Doina), Va
lentin Mihail (Tînărul) şi Ştefan Mi rea 
(Al doilea tînăr) . 

Am apreciat sugestivitatea elementelor 
de decor $1 ambianţă imaginate de Vio
rel Penişoară-Stegaru, dar n-am putut 
înţelege paradoxala lui lipsă de gust in  
incropirea costumelor. Aici, nici Mircea 
Cornişteanu nu s-a arătat a fi întru 
t•Jtul la înălţime. Cită vreme adevărurile 
grave şi importante ale piesei nu sint 
spuse numai de Bărbat, ci şi de cei doi 
Lătrîr.i, ei nu pot risca o demonetiz11re 
artistică a acestor adevăruri prin atit de 
artificiala ,.fosilizare" vestimentară In 
care i-a obligat srenograful (in spetial 
pe Bătrîn). 

Operă singulară in peisajul dramatur
giei noastre contemporane, Politica se 
v�tdeşte - şi se va vădi - incitantă la 
fiecare noua lectură regizorală, tocm'li 
pentru că e�te capabilă să deschidă un 
drum in destinul scenic şi literar al tea
trului nostru politic. 

Victor PARDON 

JN PREMIERĂ PE ŢARĂ 

TEATRUL "ION CREANGA" 

CADERE LIBERA 

de Cal in  Mortimer 
Animat de frumoasa ambiţie de a-�,i 

onora - in siirşit - titulutura com
pletă (aceea de scenă "pentru copii şi 
tineret"),  Teatrul "Ion Creangă " a inau
gurat "studioul de seară ", destinat tine
rilor (şi, de ce nu ? şi adulţilor), cu o 
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piesă britanică de actualitate, aparţinînd 
unui tinar. Ideea ca atare este salutară 
literatura dramatică engleză de azi se 
numără pri ntre cele mai bogate şi mai 
importante pe plan mondial. Autori ca 
John Ardcn, Arnald Wesker ·sau, mai 
noi încă, David Storey, Edward Bond, au 
devenit, se poate �pune, "clasici ai dra
maturgie! contemporane" . De ce aces
tora - apţi, cred, a interesa oricinL1 
publicul tinăr - le-a fost preferat Colin 
Mortimer ar fi, probabil, o simplă inte
rogaţie retol'ică. Acceptind riscul erorii, 
�;-ar putcn totu�i presupune ră datoritit 
temei lucrării s31E' ; pericolul pe care îl  re-
prezintă - in contextul crizei de valori 
declanşate de "eroziunea " normelor etice 
în lumea occidentală actuală - feluritele 
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Data premierei : 14 septembrie 
1982. 

Regla : CORNEL TODEA. Sceno· 
grafia : DAN JITIANU. Adaptare 
de RADU BOGDAN STEGAROI U 
dupa, o traducere de DESPIN..\ 
Pt:RNEVAN. 

Dlstrlbu�la : MARCELA ANDREI 
(Nlna Fleldlng) ; SIBYLLA OAR· 
CEA (Beth Fleldlng) ; VICTOR RA· 
DOVICI (Ken Fleldlng) ; CON· 
STI\NTIN FUGAŞIN (Peter Flel
lllng, Robert) ; R..\ZV AN STEF A
NESCU (Jacob) ; ANDRA TEODO
RESCU-ION (Sheba) ; MARIUS 
TOMA (Mike, Gldl'OD) ; ANCA 
ZAMFIRESCU (Dawn, Darkle) ; ,  
MARIOARA STERIAN (Shadrach) ; 
GABRIEL IENCEC (Kranklln, Sa· 
muci) ; ALEXAI'liDRINA HALIC 
(Mary, Susa, Rachel) ; MARIAN 
LEPADATU (Dave, Joseph) ; CRIS· 
TIAN IRIMIA (Abraham) ; DUMI· 
'l'RU ANGHEL (Kllly) ; TUDOR 
IIEICA (Dolly) ; IULIA ISBAŞOIU 
(CherJ·II) ; CARMEN CROITORU 
(Shylla) ; ELVIRA DOBRICA (Au
drey) ; DAN PITARU (Danny ; chl-

tarl) ; VASILE BILŢ (8111 ; baterie). 

secte, mai mult sau mai puţin rellgioa�e. 
Este vorba de un pericol mai subtil şi, 
totodată, mai grav decit acela al vio
lenţei fizice, al exterrmnării, printr-o 
metodli sau alta (droguri, "sinucideri " ori 
alte tipuri de "moat·te accidentală"),  care 
planează asupra Individului "atras" ; este 
vorba de pericolul - cu teribile conse
cinţe şi pentru viitor - al anihilării gin
dirii libere, a liberului-arbitru, a liber
tăţii in general, privind grupuri mari de 
adepti, dresaţi, prin procedee mai degrabă 
blind-agresive să nu se supunA altei ideolo
gii, altor reguli de viaţA In afara celor pro
pov!iduite de secta respectivă. Se produce 
astfel o izolare de lumea reală, ceea 
ce generează, treptat, automatizare, su
punere necondiţionată la ordine no
cive, cluse însă la îndeplinire cu devo
tament fanatic. Cazul de un tragism 
absurd ul sinuciderii culecti·>e din 
Guyana sau, mni recent, al profundelor 
tulburări psihice de care au fost afet
taţi numeroşi membri ai mişcării 
moon-iste reprezintă argumente irefutabile 
in favoarea necesităţii de a combate 
energic şi susţinut tentativele de detur
nare a conştiinţelor. Credem, lmpreună 
cu cel care au optat pentru această piesă, 
că teatrul are datoria, între altele, de a 

fi un "raportor" prompt şi obiectiv al 
evenimentelor de pretutindeni ; conside
rat din acest punct de vcdet·e, textul lui 
Colin Morlimer, deşi se situează destul 
de departe de valoarea creaţiilfJl drama
turgilor amintiţi, putea, cu nedezmin
ţită îndreptăţire, să ocupe 0 "poziţie" in 
repertoriul Teatrului "Ion Creangă ". 

Nu însă şi spectacolul pe care' 1-a 
prilejuit ; deoarece consideraţiile de mat 
sus au fost inspirate exclusiv de lectura 
piesei orirnnale (şi originare) . Realiza
torii reprezentaţiei au dorit o vers1une 
mai acuzaloare, mai "demascatoare".  In 
principiu, nu e nimic rău in asta ; pu
blicul autohton, puţin familiarizat (d111 
fericire !) cu fanatismul religios, avea, 
poate, nevpie de o subliniere mai apă
sată ' a  devastărilor spirituale pe care 
acefta din urmă este in stare să le pro
ducă. In termeni scenici (regla : Cornel 
Todea). sublinierea s-a tradus, însă, prin
tr-o cu totul gratuită, dczlăntuire a unui 
.,montaj de atracţii " : muzică asurzitoare, 
numere coregrafice (dealtfel, în sine, ex
celent orchestrate, graţie lui Sergiu An
ghel), efecte de lumină cind violente, 
cind sofisticate, totul culminînd cu apa
riţii!, într- o întruchipare stil "Argoman 
Superdiabolicul",  a unui personaj ineXIS
tent in textul original (Abraham, man
datarul şi beneficiarul "din umbră " al 
sectei), care - dacă rămînea' nevăzut - ar 
fi putut fi ameninţător şi sumbru, dar 
care, astfel înfăţişat, face ca "demasca
rea" să cedeze locul, deplorabil, carica
turii. Jn afara acestor momente colo
rate in tuşe mult prea groase şi care 
coincid - intr-un chip ct:l putin nein
spirat, dată fiind pasiunea tineretului 
pentru muzică şi dans - cu aproape toate 
episoadele in care se manifeslf. activi-: 
tatea "turmei " (acesta e apela. tivul sec
tel, amintind de horatiana servum pecus). 
spectacolul est1� unifmm, monoton, cenu-

• şiu. Rezultatul : suita de omoruri (dt? 
aspmenea, adăugată) din final, menită 
să ilustreze şi să denunţe "metodele de 
convingere" ale s�ctei, trece aproape ne-· 
obst�rvată. Confuzia este întreţinută şi 
de scenografie, ale cărei compartimente 
- decoruri şi costume - par să fie con
cepute pe două idP.i diferite. deşi semna
tarul lor este una şi aceeaşi persoană, 
reputatul Dan Jitianu. Dacă spatiul de 
joc, extrem de simplu şi de funr.ti onal, 
sugerează, cu discreţie şi inteligenţă, o 
înch isoare, vestimentaţia - deloc con
vingătoare in cazul celorlalte personaje -
propune, pentru membrii "turmei ", veş
minte foarte "voaiante", gen punk, care>, 
alături de machiajul accentuat, î i  fac 
pe ace-ştia să domine, vizual, intreg spec
tacolul. 

Uni cul merit al montării e.>te acela 
de a fi oferit trupei împrospătate a 
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teatrului un prilej de a-şi manifesta, cu 
o evidentă bucurie a jocului, remarca
bilele calităţi profesionale. Acest elogiu 
vizează atit echipa, cit şi pe aproape 
fiecare dintre membrii ei, in parte (cu 
neesenţiale excepţii). In primul rind, tre
buie menţionată creaţia protagonistei Mar · 
cela Andrei, a cărei interpretare e bogată 
in sensibilitate şi prospeţime, aliate cu o 
mereu controlată forţă şi dc.;>lin<i sigu
ranţa. Alături de ea, alţi r;oi aii�Rjaţi 
ai teatrului - Marian Lepădatu, Cristian 
Irimia, Constantin Fugaşin - au adus, 
in  modalităţi diversificate, dovezi clare 
ale unei bune stăpîniri a mij loacelor ele 

expresie scemca. Dintre ,.veteranii " tru
pei, semnează foarte bune prestatii Ale
xandrina Halic, R ăzvan Ştefănescu, Si
bylla Oarcea. Victor Radov1ci are umor 
(nu neapărat englezesc), d&.r o anumită 
doza de manierism greveaz.i a�upra j•J 
cului silu. Andl'a Teodorescu-Ion pror. une 
o imagine interesantă a personaj ulUI, 
ins;\ citeva stridente vocale şi o anumit:i 
rigiditate a mişcărilor sint puţin agrea
bile. Ceilalţi Interpreti contribuie la dti
monstraren bunei funC'ţionări a unei 
echipe actoriceşti omogen alcătuite. 

Alice GEORGESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

TL\RTUFFE 

de Mol i ere 

Data premierei : I6 septembrie 
1982. 

Regla : Mihai Radoslavcscu. Sce
nografia : Emil Molse-Szalla. Ver
siunea românească : Romulus Vul
pescu. 

Distribuţia : ILEAN t\ FOCŞA 
(Doamna Pemelle) ; ION ROXIN 
(Orgon) ; ANGI-:LA RADOSLAVES
CU (Elmira) ; EMILIAN CORTEA 
(Damis) ; WILHELMINA CAT!\ 
(Mariana) ; FLORIN PRETORU.N 
(Valer) ; CRISTIAN TUTZA (Cie
ant) ; SORIN ZA VULOVICI (Tar
tuffe) ; ILEANA ZARNESCU (Do
rina) ; PETRE DINULIU (Domnul 
Loyal, Laurent) ; CRISTINA RADU 
(Fiipota). 

Acest Tartuffe de la Piteşti nu este 
un spectacol oarecare. Ajutat de exce
lenta echivalenta româneasc:i dator.:.tă 
lui Romulus Vulpescu, Mihai Radosla
vescu a 1Jrivit travaliul inscenari! aces
tui celebru text ca pe un i mportant exa
men profesional. 

Din perspectiva timpului care s-a 
scurs de la scrierea piesei, Mihai Rados-
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lnvescu nu mai poate vedea în persona
jul  Tartuffe un simplu cucernic ipocrit ; 
comedia, satirică altădată, e citită azi 
ca un text cu accente tragice. De ce n-a1· 
fi s1tuaţia lui Tartuffe o dramă ? Cum 
poate fi judecat contextul fc.millei lui 
Orgon, din punctul de vedere al lui 
'fartutfe ? Ce s-a petrecut ;r. realitate 
cu 01·gon şi cu doamna Pernclle pentru 
ca Tartuffe să devină "ob1ec:tul ur.ei de
\'oţiuni delirante'' din parlea ac.)stora ? 
Este aici vreo legăturii obsct.;\'U Ct' acea 
cabală a bigoţilor (Je care secoit.l al 
:-:.aptesprezecelea a putut-o cunoa�te în 
F1·anta -� Sau poate este vorba de un 
fel de Julien Sorei, tînăr, plin de farmec 
şi dornic de afirmare, care pătrunde în 
rRsa lui Orgon, trăind furtunile lăun
trice ale celui ce vrea să parvină ? 
Toate aceste întrebări aparţin, fireşte 
directorului de scenă şi sint publicate, 
într-o altă ordine, in caietul-program. 

Faptul că datele fizice ale lui Tartuffl� 
nu ne sint comunicate de Moliere, unele 
replici ale lui Orgon, mai puţin expli
<:itc, I-au incurajat pe Mihai Radoslo
vescu să incerce performanţa unui specta
col cu mai multe ferestre ideatice, din care, 
mai ales, spiritul vremurilor lui Moliere 
nu absentează. In acest sens, i se pro
pune publicului posibili tatea de a pro
specta şi de a interpreta realitatea sce
nică in mai multe variante. De ce 
n-ar Ci verosimile accentele tragice in  
demersul lui  Tartuffe ? Opunindu-1 pe 
Grgon lui Tartuffe. regizorul obligă aceste 
două la fel de importante personaje să 
parcurbă G olgota pasiunilcr şi rlescărcă
rilor sufleteşti ; la acest nivel, al cii
rnensl " nii  sentimentelor, personajele pot 
fi chiar contem(Jorane nouă şi, totodată, 

etern umane. 
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Sorin Zavulovlel 
tl Angela 

Radoslavesea 

Dlstribuindu-i pe Ion Roxin şi Sorin 
Zavulovici in roluri!� lui Orgon şi, res
pectiv, Tartuffe, directorul de scenA şi-a 
asigurat (raportat la posibilităţile trupei, 
desigur ! )  pllonii spectacolului. Tartuffl.! 
poate fi, pe scena de la Piteşti, o ipo.;
lazA secretă a lui Orgon, dar nu o ipo
stază pe scara socială, ci una psihob
gică. Si, bineinţeles, invers. 

Restul trupei de actori, uneori cu fi
reşti poticneli, cu bilbiieli mimice şi 
pantomimice, dar de cele mai multe ori 
cu indiscutabilă pasiune, !il anume pa-
5iunt-a de a sluji meditaţia regizorală, 
s-a comportat in linii mari cu firescul 
scenic aşteptat. 

Ileana Focşa (fiind o doamnă Pernelle 
pe atit de energică şi neindurătoa1·e, pe 
cit de firavă in anumite situaţii-limită) 
a �tiut să-şi conduca personaj ul spre 
valorile cerule de regi.-.m·. Angela Ra
doslavescu ne-a surprins plăcut prin 
toată evoluţia sa, interpretind-o pe El
mira, soţia lui Orgon, intr-un re'tistru 
aparte, purtind in surisul nervos, femi
nin şi abia disimulat, luciditatea rece 
şi neclintită a celui care vînează o fial"ă 
sălbatică. Ileana Zărnescu, în camerista 
Dorina, a fost o prezenţă bine tipărită 
pe pagina de gardă a scenei. Harnic 
(zelos, adică) ni  s-a arătat Cristian Tutz:i, 
in rolul lui Cleant, cumnatul' lui Orgon. 
Apariţiile episodice ale lui Petre Dinu
liu, în domnul Loyal şi in Laurent, sint 
de reţinut. Emil Moise-Szalla a semnat 
un cadru scenografic eficient. 

Tartuffe de la Pi teşti demonstrează,. 
inc& o d&tă, scepticilm că, la ora ac
tuală, este u eroare să crezi că teatrele· 
din ţară nu au acces la operele de orim 
ran� ale dramatu1·giei universale. Desi -· 
gur, aici, nu trebuie să uităm efortul ati t 
de merituos al lui Mihai Radoslavescu. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

UN Hl\RHL\ T ŞI 
ML\1 MULTE FEMEl 

de Leonid Zorin 

A m  mai văzut o reprezentaţie cu 
această piesă, la Galaţi. Ştiam deci că 
va fi vorba de un adevărat recital al 
actriţei care le va interpreta pe cele opt 
femei atit de deosebite ca temperament. 
condiţie şi mentalitate, mă bucuram pen
tru ea, oricine ar fi fost, pentru prile
jul ce i s-a oferit de a etala o gama 
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Data vremlcrcl : 24 septembrie 
1982. 

Regla : SORIN POSTELNICU. 
Scenografia : EVA ŞORBAN. Tra: 
clutcrca : TUDOR STERIADE ŞI 
LIA CRtŞAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN RAŞ
CHITOR (Arkadl Semlonovlci Ga
runski) ; MARIETA LUCA (Anna 
Iulicvna, Funcţionara de la regis
tratură, Augusta Gurievna, Akule
vici, O călătoare, Marina lstomina, 
Vera Andreevna, Directoarea). 

largă de însuşiri, de mij loace, de vir
tuozitate. Eram interesat să urmăresc, 
totodată, ideile regizorale pe care le-ar 
fi dezvăluit un nou semnatar al cc.ncep
ţiei spectacolului. Nu mă aşteptam să 
descopăr, inainte de toate, temperamen
tul exploziv şi i nepuizabilele !a�ete co
mice ale actorului care-I ·1a mt-::rprcta 
pe bărbat, pe Arkadi Scmionvnci Ga
rum:ki, personaj cu rol <.le partener, după 
p:'irerea mea, pînă la at:est srectacol, 
victimă şi pretext al <.ledanşăni unor 
peripetii şi care ar fi pus in valoare 
ipostazelE' in care apare eroina. Acest 
actor e Constantin Răşchitor. 

Cc. me<.lia lui Zorin poartă şi un sub
titlu Zilele furtunoase ale lui Garunska. 
Se pare că in spiritul acestui subtitlu 
au acţionat mai mult realizatorii spec
tacolului, declanşînd, cu fervoare şi bo
l'(ată inspiraţie, mecanismul jocului, in
tr-un ritm trepidant, viu, nervos şi phn 
cie haz. Ausurditatea unei formalităţi bi
rocratice - i se cere lui Garuns!�i o 
adeverinţă care să ateste că nu e in E'Vi
dE'n�a unui di;,pensar de neuropsihia
trie - il pune pe onestul personaj in si
tuati:l de a fi confruntat, <.lin acel mo
ment, cu tot felul de Împrejurări absurde ; 
ele sfîrşesc prin a provoca schimbarea la 
fată a familiei, a cclegilor, a şefilor săi 
şi, in cele din urmă, o destrămare a per
sonalităţii lui. Motivele se află in lumea 
dir. jur - în formalismul, ipocrizia, i n
vidia şi, in general, in automatismul 
unor indivizi care, în viaţa ue toate zi
lele, uită 3ă mai fie, la rosturile lor, �i 
(>ameni. Bineinteles, conflictul piesei nu 
esle grav, nu atinge zone dramati�e. arc 
caracterul unui avertisment vesel şi E' 
destinat a provoca risul, pri n situatiile 
foarte lejer schiţate. Ceea te şi urmă
reşte, iscusit, coordonatorul de joc Sorin 
Postelnicu - cunoscut actor de talent şi 
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Marleta Luca şi Constantin Răşchltor 

de ambiţioasă profesionalitate -· prin
tr-o mobilitate inspi rată, atit a protago
niştilor, cît şi a plastlcii · scenice. (Din 
paravanE' simple şi alte citeva elemente, 
�cenografa Eva Şorban sugerează convin
gătcr ambianţele diferite, plasind, mali
ţios, deasupra i ntregului cimp dE' joc, un 
grup de amoraşi care Cring spinările vic
timelor.) Cu soluţii care sporesc hazul, 
cu detalii semnificative, regizorul con
duce, nuanţat, cu savoare, desfăşurarea 
peripeţiilor, într-un ritm alert care cui-

, minează cu un foarte reuşit "moment al 
adevărului",  la a doua vizită a lui Ga
runski la directoare, cind eroul o domină 
şi o obligă să-şi aducă aminte că mai 
e si femeie. O nr.tă gravă sună aici, 
singura notă gravă din derularea farsei ; 
regizor şi interpreti dau momentului o 
tulburătoare adincmte. 

Cum am spus, Constantin Răşchitor 
este aici inepuizabil, domină c11 o poftă 
de joc contaminanlă şt face din Garun
ski un personaj plin de farmec şi  hnz. 
Dacă i-arn reproşa ceva actorului at fi, 
poate, numai punctul de pornire prea 
încărcat, ostentativ îngroşat, care oferă 
doctoriţei cu citeva minute prea devreme 
argumente de a-l suspecta. Marieta 
Luca joacă şi ea la o înaltă temperatură, 
îşi compune foarte prompt şi sugestiv 
chipurile celor opt femei pe care le înfă
ţişează. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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RECITALURI  
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

rin Măcelaru, Traian Pirlog, Liviu Ti
mu�. Romeo Tudor la rea.iza.·ea unul 
oriJ�inal microspectacol. S-a prot:()d<.t la 
un soi de reducere la absurd, sensul 
compoziţiei tradiţionale a fost inver.sat, 
maturii au trebuit să redevină copii, re
dîndu-li-se copilăria preţ de un recital. 
Recital alcatuit din versuri nostime, apa
n:nt fără nici o noimă, inginate sau 
strigate de mititeii-actari-mari, care nu 
ostenesc in "a le inventa", iar şi iar, 
punctind cu un haz nebun timidităţile, 
şovăielile şi teribilismele vi rstei preşco
lare. Paradoxul se înfăptuieşte, "regres1a '' 
- care poate fi urcare - în lumea 
celor mici potenţează ştiuta capacitate 
a poetului de a con•·entl·a universul în
tr-o picătură, de a semnifica, printr-un 
fapt divers, dialectica genului. Paro
cliinJ parabola, prelucrind fabula şi răs
tălmăcind povestirea, respingind deopo
trivă entuziasmele facile şi blazărlle tim
purii, amăgiri şi patetisme ridicole, 
aflind, odată cu copiii, ce-i buna
credinţa şi ce valoare are a5piraţia. 
adulţii vor ajunge, poate, şi ei, să inţe
leagă in cele din urmă că : ,.Pe acest 
pămînt <.e- are forma de sferă toate tre:.
buie să fie perfecte" ! 

JUCARI I 
Reci tal Marin Sorescu 

O oaz.l de baloane colorate, o scen;i 
impruvizalâ şi o "cortina", ca la orice 
-s-erbare Je:. grădiniţă, la grupa mică sau 
mijlocie. Fetiţe şi băieţei in şorţuleţe sa11 
pantalunaşi scurţi, cu fundiţe apretate 
�i şosete trei-sferturi, se pregătesc să re
d te ... Dar, iată, unele fetl�c pot f1 chiar 
mame, iar puştii, unii, au barbă şi mus-
1ăţi, alţii au incărunţit : 

Apropiindu-se de Marin Sorescu prin 
Sorescu şi învăţînd de la el că "In oră
şelul copiilor 1 poţi cel mai uşor 1 să 
schimbi lucrurile de la sensul lor. 1 Să 
mişti orice munte ! care prost stă, 1 nu 

(: 8  in alte părtl unde /,  dacii muţi un 
scaun te costă " ,  regizorul Nicolae Scar
lat şi scenografa Nadina Scriba i-au 
mobilizat pe Eugenia Balaure Apostol, 
�ugen Apostol, Gheorghe Birilu, Geor
geta Cacevski, Paul Chiribuţă, Dan Co
vrig, Vwrica Hodel, Tatiana Ionesei, F'lo-

In "România liberă" 
din 22 septembrie 1 982, 
Mircea Iorgulescu, în în
semnările sale critice, 
face o interesantă analiză 
a volumului Rezervaţia de 
zimbri, definindu-l drept 
"volum-spectacol" şi des
coperind elemente de tea
tralitate in poezia lut 
Adrian Pdunescu. Consta
tare exactă, credem. Do
rim să publicăm şi cel 
puţin una dintre piesele, 
anunţate, ale poetului. e 
Teatrul maghiar din Ti
mişoara a deschis sta
stagiunea cu Ordinatorul 
de Paul Everac, în regia lui 
Cseresnycs Gyula şi sce
nografia lut Dan H. Chin
da. Colectivul teatrului 
mai repetă După pauză 
izbucneşte războiul de Ol
drich Danek. e Am cerut, 
în repetate rînduri, secre
tarilor literari din teatre 
să ne trimită informaţii 
despre activitatea teatre-

lor lor. Fiecare plic pri
mit la redacţie ne bucură. 
Recent, ne-a bucurat să 
primim un plic de la se
cretariatul literar al Tea
trului Municipal "Maria 
Filotti" din Brăila. Deschi
zîndu-l, însă, am văzut că 
plicul, adresat revistei, cu
prindea o scrisoare care 
incepe cu "Mult stimate 
coleg" , continuă cu pro
punerea de a reinnoda ,.o 
veche, fr7·moasă şi utilă 
tradiţie, t rimiţîndu-ne unii 
altora cîte un afiş şi cîte 
un program al fiecărui nou 
spectacol" şi se incheie cu 
rugămintea de a impru
muta teatrului brăilean un 
afiş, un caiet-program şi 
fotografii din spectacolul 
nostru cu Vlaicu Vodă de 
A. Davila. Iniţiativa e 
demnă de preţuire. Dar, pe 
masa cărui secretar literar 
s-o afla scrisoarea adresată 
redacţiei noastre de Ro
dica Miletineanu şi Miha-

Irina COROIU 

ela Comşa, semnatarele 
scrisorii ? e La p. 83 din 
revista "Teatrul", nr. 9 a.c., 
sub clişeu se va citi : 
"Zaharia Bârsan în ro
lul Vlaicu Vodă" şi nu 
"Filă din elegantul pro
gram de turneu" , cum 
dintr-o eroare a apărut şi 
care legendă aparţine cli
şeului de la p. 85. e Din
tr-o regretabilă eroare, în 
ancheta "GONG '82-'83" 
din nr. 9/1982, în declara
ţia tovarăşei Elena De
leanu, directoarea Teatru
lui Giuleşti, a apărut un 
1·ind din care reiese că 
respectivul teatru a inclus 
in repertoriu piesa "Flu
turi, fluturi" de Aldo Ni
colaj. După cum se poate 
constata, rindul respectiv 
se regăseşte şi in declara-
ţia tovarăşului Alexandru 
Dincă, directorul Teatru
lui Naţional din Craiova, 
unde ii era şi locul. 
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OASPEŢI DE PESTE HOTARE 

INTERPRETÎNDU-L PE 
SHL\KESPEL\RE 

tn s:Ila Teatrului Naţional, un public 
compact. Spaţi ile laterale gem de lume, 
mult, foarte mult tineret ; pe treptele ce 
nnbrăţişeazii scena, blugi şi bluze, fete 
şi băieţi, stau cuminţi la mică distanţă 
de un tînăr, îmbrăcat simplu, pantalon 
de flanel, cămaşă cu guler răsfrint, şi 
care, ca şi ei, a venit din sală, urcin
du-!>e pe podium. A stat o clipă cu spa
tele la noi, rezemindu-se de faldurile ce
nuşii ale cortinei, apoi s-a răsucit, des
coperindu-şi chipul tînăr, dar fără vreo 
vîrstă anume, obrazul prelung cu pomeţi 
proeminenţi şi ochii ingusti, chip nor
dic, familiar publicului şcolit la cursu
rile Integralei Shakespeare... F·ără pre
rogative, cu o nobilă simplitate cizelatii 
de o pătrunzătoare intuiţie a relaţiei cu 
publicul, intrînd "direct" in subiect, lan 
1\fcKellen ne-a "predat " un curs Shake
speare . . .  

Recitalul ! ui lan McKellen ne-a prile
juit bucuria intilnirii cu un artist au
tentic, care, cu modestie, cu un firesc 
invăluitor, cu eleganţa naturală, cor
dială şi nesofisticată, proprie personali
tăţilor adevărate şi spiritelor alese, ne-a 
propus sâ-1 urmăm pe un itinerar al lui, 
alcătuit cu grijă şi pasiune, întru explo
rarea teritoriului, continentului, oceanu
lui Shakespeare. Intr-o epocă de shake
spearologie dominată de viziunea 1\.egi
zorului, cind in competiţia interpretării 
primează conceptele şi transferul lor in 
imagini grevate de simbolistică sau de is
toricism, cind in campionate mondiale 
se intrec mari directori de scenă C!l 
Peter Brook, Liv:iu Ciulei, Liubimov, Ze
[irelli, Trevor Nunn, Richard Foreman, 
un actor, un englez (nu Se putea alt-
1'el ! ) ,  continuind o veche tradiţie, înce
pută cu Richard Burbage - colegul lui 
Will la "Globe" - şi păstrată pînă în 
zilele noastre de distinşi seniori, vasali 
ai suzeranului Shakespeare, ni-l pre
zintă, singur, pe autorul său, relevîndu-i 
fn primul rînd apartenenţa la breaslă. 
Pe Shakespeare al actorilor, pe purtă
torul de cuvint, liderul, sufletul şi creie
rul lor, pe filozoful scenei şi  histrionul 
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Istoriei ni 1-a adus în faţă acest oaspete 
cu nume scoţian şi accent de Cambridge . . .  
Ne-a expus fapte autobiograCice, anec
dote din viaţa "shakespeareenilor", glume
de culise şi ne-a j ucat totodată pe Ri
chard al II-lea, pe Hamlet, pe Falstaf[. 
pe Prinţul HaU şi pe Henric V, pe Glou
cester, pe Doamna Quickly, pe Romeo· 
şi pe Julieta, pe Macbeth şi pe Bottom . . .  
Actorul, doar fiinţa sa pe scena goală, 
actorul, fără decor, fără recuzită, Hi.ră 
grimă, fără mască, ne-a cţădit o lume:, 
a populat-o, iradiind poezie şi o vraj.l 
ciudată, ca pe insula lui Prospera, şi mai 
ales ne-a convins cit adevăr palpabil 
conţine celebrul vers We are such 
stuff 1 As dreams are made on ... Plămadă. 
sintem, precum cea din care 1 Fă.cute-s 
visele . . .  

Virtuoz al verbului şi al versului 
shakespearean, fin exeget al sensurilor. 
pe care le transpune tăios, cu o elaborată 
cerebralitate subtil convertită în emoţie 
şi spirit, in ton şi culoare, creator pro-
1 eic de caractere şi stări, lan McKellen 
ne-a demonstrat cum poate fi străbătut 
oceanul de un navigator solitar ... 

Mira IOSIF 
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MARGINALII 

Cactus-Show 

Lumea antic·i a Medtteranet 11 n4s
cut, se pare, teCJtrul. Dacă, nu cumva, 
totuşi, acesta s-a n4scut mot de mult, 
in trecutul îndepărtat. Cuvint, miş
care, r&tm, sens, idee, mesaj, totul s-a 
involburat şi s-a ltmpeztt, însă, cel 
puţin pentru noi, europenii, parcă sub 
razele calde ale soarelu' sudului, sub 
albastru! de nedescrts oi .�erului şi 
din freamătul valului ce &e spar(ll! 
uneori molcom, alteori plin de vio
leatâ (lrandoare, de stincile prci1:c'l lit2 
in mare... La rindul lui, omul - şf 
el produs al soarelui şi al mărit -, 
cdutlnd. bucuria sau luptind cu necru
ţătorul destin, a dat nllftere "tea
trului" - un dar adus sie însuşi, se
menilor şi, in eternitate, urmaşilor, 
viitorimii. . .  

In lumea culturilor mediteraneene, 
ideea de teatru se leagă de at.ţtunea 
de a privi... Theo, in Umba anticet 
Elade, inseamnă a privi, theutis -
privitor, iar theatron defineşte teatrul. 
In limba lut Tacit şt a lui .;uvenal, 
spectare înseamnă tot a privi ; de aci, 
spectator, spectacol.. .  La not, Eminescu, 
in "G !os sa " . lui, uneşte cele două no
tiuni : 

"Privitor ca la teatru 
Tu în lume să te-nchipul. . . "  

Numai faptul de a şti să  priveşti 
te poate pune in faţa actului teatral, 
te poate transforma in spectator, iţi 
poate dărui bucuria de neînlocuit a 
qenerosului şi uneori atit de înrobi
torului act ! 

Sînt în vacanţă pe malul mărit. Stau, 
despovărat de ginduri şt preocupăn, 
sub o boltă de viţă, in cel mat sudic 
punct ol ţării. Privesc ... Aud, de de
parte, zgomotul mărit... Soarele puter
nic se strecoară pe masa mea printre 
dionisiacele frunze de viţă... printre 
strugurii bahici, cu boabele încă · de 
�.maragd... Privesc un cactus, plantă 
sudică, cu trup chinuit şi ţepi ame
ninţatort. Privesc.. .  Mi s-a anunţat că 
dizgraţioasa plantă va inflori. 1n
deobşte, înfloreşte rar şi cu zgircenie ; 
anul acesta, zgirceniei i-a luat locul 
aenerozitatea : i9 noduri păroase s -au 
transformat in 19 lujere, neltpstte de 
rafinate proporţii. Privesc... Sint 
aproape nervos... Concentrarea, nerăb
darea �ă-mi fi pro-vocat oare această 

stare de nervi ? Linişteşte-te, imi 
spun, Telo.reoz4-te 1 Privesc. Nu, nu 
mCJ,i privesc, pindesc, cum se pindeşte, 
cu sufletul la gură, un spectacol de 
maTe aTtd ! In acelaşi timp, cele 
19 floTi de ·cactus incep să vibreze .. .  
Da, da, vibrează ! O f' vintul ? Nu, 
nici vorbă, e o zi fără. urmă de vint ! 
Mă. concentTez. Simt, văd cum ele
ganţU lujeri brunt devin vtoleţi, apoi 
purpuTit, mat tiTziu trandaftrtt, pen
tru ca spre seaTă (cite ore de pindă. !) 
să explodeze Intr-un alb proaspete şi 
intens, in care un vibrato de roz 
tandru se strecoară cu dtscTeţi.e ... 
Dantela invoaltă a albulut se desface 
cu graţtoase detalii, ca intr-o splen
didă. broderie migălită de talentul 
unor nevăzute fee... Nu mat sint sin
gurul spectatoT, soţia mea, Qazdele, 
veclntt, copiii fac .,sală plina" specta
colului cactusulut : nu s-au vindut bi
lete, nu e tTecut in plan. Cele 19 floTi 
dantelate vibTează. pe suportul lor 
apToape hidos. VibTăm şi noi, fiecare 
în felul său... Noaptea mă tTezesc şi, 
fantomatic, in lumina lunii, privesc 
floTile de' cactus poleite de argintul 
stăpînei nopţii... Un paTfum rar şi de
licat e.rală din cele 19 miTacole ... 
N-am somn ! Gindul că, în 24 de ore, 
aceste mtnunt vor dispăTea, mii tor
tuTează. Le-aş dori făTă. moaTte... ln 
zort, mă trezesc din nou. Le privesc ... 
A inceput să li se tulbure /Tumuseţea, 
dantelele sint mai puţtn străvezti au 
devenit mai dense, mat cărnoase .. : La 
prinz, Rub soarele intens, cele 19 mi
Tacole s-au îngTăşat, par mai obo
site... In trandafiriu! şt albul lor se 
infiltTează unda cenuşiului.. .  Mai spre 
seară, s-au cocirjat, s-au frînt, au 
ceva t1agtc... De-abia mai respiră .. . 
Parfumul Tar s-a transformat in mi
ros... � 24 de ore fix, după. vane 
efortun, îşi pTegătesc ieşirea din 
scenă., ca nişte actriţe bătTine intT-un 
desuet spectacol de beneficiu... Intris
tat, laş, nevolntc, nu le mai privesc, le 
las sâ moară, la oră fil:ă ... 

A doua zi in zori, sint nişte cadavre 
în putrefacţie. Peste citeva zile, negi 
păroşi apar 1>e trupul înţcp�tOT al 
cactusului, care, din uriţenia lui, a 
generat splendoare. Nu 1e mat pri
vesc ! 

Ce scurtă carieră au avut cele 19 ac
triţe ! Cit de grăbită le-a fost trecerea 
pe sceoo naturii ! . . .  

Să privim. 

Mihai GIRNIŢ A 
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Cu 
Leonida 

Teodorescu 
despre 

• relaţia între sonet şi pie�a 
de teatru 

e arta de a fi în afara grupurilor 
literare 

e tragicul în viaţă şi tragicul 
în literatură 

e Leonida Teodorescu la cincizeci 
de ani 

O convorbire realizată de 
PAUL TUTUNGIU 
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- Redeschizind acest. dialog, dupii. 
şapte ani, constat, stimate Leonida. 
Teodorescu, că alta ·este astăzi situaţia. 
ta ca dramaturg. Nu se mat poate 
spune că nu ai fost jucat ; ai urcat pe 
importantele scene ale Naţionalului 
bucureştean, "Nottara" -ului, chiar şi a 
Teatrului ,,Ion Creangă" (cu piesa 
pentru copii Irina şi Topki), şi nu 
punem un punct, nu punem decit o• 
virgulă. 

- ŞI crezi că asta înseamnă să fii cu. 
adevărat jucat ? 

- Tu ce crezi că înseamnă ? 

- Ca să fii jucat cu adevărat, . trebuie
să figurezi în repertoriul permanent al 
citorva teatre mari şi să mai fii jucat 
ocazional, dar concomitent, de încă vreo• 
zece teatre, cel puţi.n. Un dramaturg care 
este jucat cu adevărat este un dramaturg 
care produce aproape o inflaţie de spec-· 
tacole, dar o Inflaţie acoperită de succese 
de public. · 

- Ploaia şi a�chetatorul s-a jucat 
şi se joacă la Teat·rul "Nottara", vorba: 
ceea, cu . "un mare succes", a luat de
altfel şi două premii literare (Premiul: 
Academiei şi Premiul Asociaţiei scri
itorilor din Bucureşti), Irina şi Topki 
s-a jucat şi ea cu "mare succes".  Aceste
,,amănunte" nu-ţi spun nimic ? 

- Ba da. Imi spun cîte ceva. Dar nu. 
chiar totul. 

- Apariţia romanului Motelul, a vo
lumului de versuri Cîntece barbare, a 
ultimelor două volume de teatru Echi
nox şi Excelsior, precum şi a volumu
lui de eseuri Catharsis a facilitat pă-
trunderea in continuare a numelui tău 
de scriitor în conştiinţa publică ? 

- Sper. Deşi nu aecsta a fost imboldul 
care m-a determinat să scriu tot ce am 
scris. 

- Dar ... care ? 

- Pofta de a scrie .. 
- Vrei să spui, pofta de a scrie şi 

dramatur(lie, şi proză, şi poezie, pofta 
de a face şi critică, şi traduceri ? 

- Da. E destul de obositor, dar cel pu
ţin nu mă plictisesc. Am făcut ceea ce am 
vrut să fac, şi asta; din punctul meu de 
vedere, mă satisface. Dealtfel, dacă e s-o· 
dăm pe destăinuiri, mai intii, copil fiind, 
am scris proză, pe urmă poezie (multă. 
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vreme) , pe urmă din nou proză, pe urmă 
ceva critică (nepublicind nimic din toate 
astea) şi abia in ultimul rind, drama
turgie, cu care am şi debutat. 

- Cine nu ştte cu ce at debutat ? 
Dar eu te-aş ruga să-mi răspunzi la o 
intrebare aparent mai delicată. 

- Te rog. 

- Aşadar, at scris in toate genurile 
literare. In care dintre ele crezi că 
talentul tău se manifestă mai pur ? 

' 

- In poezie, evident. 

- Adică, de ce e chiar aşa de evi
dent ? 

- Pentru că şi dramaturgia, şi proza, 
ca să nu mai vorbesc de critică şi de 
traduceri, pretind o mare cantitate de 
muncă, pe care putem s-o numim brută. 
Dincolo de talent, e nevoie şi de o im
portantă cantitate de muncă brută, adică 
trebuie să scrii trei-patru sute de pagini, 
un efort care nu este neglijabil, nici pen
tru o dactilografă de meserie. Pe cind u n  
sonet, d e  exemplu, are c u  totul paispre
zece versuri. Aici cantitatea de· muncă 
brută nu contează, totul este talentul, in
spiraţia. Dacă proza este o extindere a 
talentului, poezia este o sublimare a lui. 

- Eu cred că şi un sonet cere un 
travaliu tmens, dacă fl vret sonet. 

- Nu te contrazic. 

- Dar dramaturgia ? 
- Dramaturgia este, cred, o organizare 

şi o restricţie. O piesă este un sonet pe 
şaizeci de pagini. 

- Să trecem acum intr-o zonă a 
pragmaticului. Cit de mult crezi că 
influenţează o funcţie realmente im
portantă - la Uniunea Scrtttortlor sau 
in alte instituţii - pentru a putea fi 
prezent pe scenă şi in librării ? 

- Frumoasă intrebare ... In primul rind, 
n-am fost niciodată in vreo funcţie im
portantă, nici nu-mi plac funcţiile impor
tante - mi-ajunge funcţia mea de uni
versitar - aşa că, din experienţa mea 
directă, n-am nici un fel de informaţii 
(m-am exprimat corect ?) despre corela
rea dintre o funcţie importantă şi suc
cesul repertorial sau editorial. Dar, binele 
aduce bine, iar răul aduce rău. Sint, de
sigur, şi fel de fel de excepţii. Sint o 
mulţime de oameni care trăiesc din ex
cepţii, şi nu din reguli. O fi bine, n-o fi 
bine ? 

- Observ că, de la o vreme, unii 
crittct abdică de la grila esteticti în
favoarea unei alte grile în judecarea. 
operei literare : moralitatea vieţii scri
itorului. Este acesta un criteriu impor-
tant pentru literatură ? 

- Nu mi se par'! că ceea ce afirmi e 
un fenomen constituit, dar poate mă în
şel eu. Aici existf: mai multe aspecte .. 
Primul ar fi cel direct, adică există destui 
oameni cărora le place să-şi bage nasuL 
în treburile altora, mai ales pe post de 
nerhemaţi. Unii au făcut chiar o pasiune 
din asta. După ce aclulmecă bine şi afla 
o mulţime de lucrun din viaţa intimă a. 
scriitorului, devin t ruse principiali, in
transigenţi şi moralişti. Dacă ar fi în
tr-adevăr cit de cit principiali, principiali-
tatea lor s-ar manifesta, ar fi trebuit să 
se manifeste, in primul rind, in faptul că. 
n-ar mai adulmeca. Asta, pe de o parte. 
Pe de altă parte, omul nu este un mor
man de citate şi nu poate fi evaluat prin 
extragerea citatelor. Omul, indiferent 
dacă e scriitor sau nu, poate fi evaluat în. 
totalitatea sa sau in manifestările sale 
fundamentale. Dacă, de pildă,. fundamen
tal pentru un om estE' dragostea lui pen
tru animale, atunci acel om va fi evaluat . 
în funcţie de acest criteriu. Dacă, pentru. 
un alt om, fundamental este faptul că e 
poet, atunci nu mai intereseală dacă iu
beşte sau nu animalele. 

Acum, cel de al doilea aspect există 
oare vreo legătură intre viaţa, mai ales. 
viaţa intimă, a unui scriitor şi opera. lui ? 
Un scriitor important trebuie să ducă o ·  
viaţă model sau poate s ă  ducă orice fel 
de viaţă ? Este o intrebare care ş�a pus-o·  
foarte multă lume, azi, ca şi  ieri. Din 
păcate, sau din fericire, nu ştiu să se fi 
dat vreun răspuns. Explicaţia este destul 
de simplă istoria literară prezintă o va
rietate atit de mare a raportului dintre 
viaţă şi operă, că nu se poate trage nici 
o concluzie de o oarecare generalitate. 
Ştim astăzi, nu-i aşa, cite ceva despre · 
viaţa lui Shakespeare. Ei bine, dacă se va 
dovedi totuşi că nu Shakespeare a scris 
opera care i se atribuie, ci altcineva ? 
Opera in cauză se va modifica ? Evident, 
nu. Este, poate fi. cred, un răspuns. 

Dacă, însă, sintem sinceri pînă la ca
păt, şi nu văd nici un motiv să nu fim, 
atunci vom fi de acord că această intre
bare vizează nu istoria literară, ci pre
zentul literar. Adică nu interesează pe · 
nimeni ce a fost cu Marie de France� . 
dacă a fost morală sau n-a fost morală 
şi care este raportul dintre comporta-
mentul ei existenţial şi opera ei literară. 
Interesează însă ce anume se întîmplă 
cu scriitorii alături de care trăim. In 
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acest sens aş vrea să spun un singur 
lucru. Există şi au existat intotdeauna 
scriitori care agită principii de morali
tate. Adică, pe lîngă faptul că sint scriitori, 
vor să fie şi moralişti şi moralizatori. 
Nu-i obligă nimeni la asta, dar concluzia 
este unică şi implacabilă : ei trebuie să 
fie primii care să se supună principiilor 
pe care le agită, altfel totul devine o 
larsă sinistră. 

- Există astăzi (la noi) grupuri li
terare ? Din ce grup faci parte, Leo
nida Teodorescu ? 

- Nu fac parte din nici un grup. Dar 
grupurile literare au existat, există şi, 
probabil, vor exista. Sint grupuri in care 
preponderente sint principiile estetice co
mune şi sint grupuri constituite in te
meiul unor interese practice, care pot fi 
şi sublime, dar pot fi şi altfel. 

- Afirmi că nu faci parte din nici 
un grup. Asta înseamnă că duci o 
viaţă izolată ? 

- Nu duc deloc o viaţă izolată şi-mi 
place să mă aflu in mijlocul scrlltorilor. 
Am destui prieteni printre scriitori, cu 
care petrec multe momente agreabile, 
chiar minunate. In primul rind, l-aş numi 
pe Laurenţiu Fulga, nenea Fulguşor, cum 
îi spunea pe vremuri, cind era mai mică, 
fetiţa mea Irina. Dar sint prieten şi cu 
Romulus Vulpescu, şi cu Ştefan Augustin 
Doinaş, şi cu Banu Rădulescu, şi cu 
Gheorghe Pituţ, şi cu Nichita Stănescu, şi 
cu Constantin Chiriţă, şi cu Alecu Po
povici, şi cu Theodor Mănescu, şi cu Horia 
Lovi nescu. Sint prieten şi cu D. R. Popescu, 
dar e prea preşedinte ca să zic asta intr-un 
interviu. Sînt prieten şi cu cîţiva critici, 
dar pe aceştia nu e bine să-i numeşti in 
public. E plăcut, e chiar foarte plăcut, să 
ai prieteni printre scriitori. In fond, noi 
toţi facem literatura de azi, fie că ne 
place, fie că unul sau altul ar dori să o 
facă doar el, de u nul singur. 

- Crezi că s-a produs vreo cotitură 
in activitatea ta de dramaturg, poet, 
romancier, eseist ? Cînd anume ? 

- Nu cred că am trecut prin cine ştie 
ce cotituri. Sigur, acum doi ani, cind am 
publicat romanul Motelul şi volumul de 
versuri Cîntece barbare s-ar fi putut să 
las impresia unei cotituri, dar n-ar fi fost 
decit o jumătate de adevăr, pentru că 
volumul Cîntece barbare adună versurile 
scrise cu mulţi ani in urmă. Motelul este 
însă primul meu roman, singurul publi
cat (astăzi), dar nu şi singurul pe care 
l-am scris. Cind am scris Motelul, am 
trecut printr-o experienţă cu totul speci-
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ală. Nu m-am gindit niciodată că e chiar 
atît de plăcut să scrii romane. Am găsit 
că e chiar fascinant. Din cauza asta, m-am 
simţit aproape obligat, o obligaţie extrem 
de plăcută, să-1 scriu şi pe al doilea. Iar 
acum mă gindesc la un al treilea. S-at· 
putea ca asta să mă îndepărteze de dra
maturgie, şi atunci s-ar produce realmente 
o cotitu ra. 

- In cărţile tale de critică (Drama
turgia lui Cehov şi Catharsis), ca şi in 
studiile pe care le-ai publicat în revista 
"Teatrul" , dar şi în alte reviste, ai 
avansat citeva idei estetice de reţinut. 
La care dintre ele te gîndeşti în a
ceastă clipă ? 

- Inteleg. Trebuie să vorbesc despre 
una singură, şi atit. E bine şi aşa, să n-o 
luăm razna, prieteni. Răspunsul meu va 
fi cit se poate de limpede : n-am nici u n  
fel d e  Ierarhie a ideilor mele ş i  n-am 
nici o idee protagonistă. Şi de aceea m ă  
voi opri l a  ceva care seamănă c u  o idee 
globală. Este vorba de un lucru care m-a 
obsedat multă vreme, pînă am reuşit să 
mă dumiresc, şi anume : cel puţin intr-o 
serie de cazuri de maximă importanţă, 
formele şi sensurile artei nu corespund 
cu formele şi sensurile vieţii. Multe dintre 
confuziile care s-au produs şi se produc 
in analizarea şi in evaluarea operelor li
terare provin din părerea eronată că cele 
două tipuri de forme şi de sensuri con
cordă. Mă voi opri la un singur lucru. In 
viaţă, tragicul este o nenorocire, in litera
tură tragicul este o sursă a valorii. Deci, tra
gicul in literatură este cu totul altceva 
decit tragicul in viaţă - are alte ele
mente declanşatoare, altă substanţă, alte 
sensuri, altă formă. Disocierea este destul 
de brutală, deşi se află in profunzimea 
operei, şi nu in datele ei exterioare. 

- Ce scriitori de azi şi de oricînd 
iţi dau acum, in 1982, satisfacţii ? 

- Sint mulţi, chiar foarte mulţi, şi 
mi-e greu să fac o selecţie. De la bătrînii 
noştri greci ar fi Sofocle ; mai spre noi, 
evident, Shakespeare (nume i nedite, nu-i 
aşa ?) . Apoi, poeţii lake-işti, Thomas More, 
Gogol ; am fost, sint şi voi fi copleşit in  
fata lui  Dostoievski despre Cehov am 
scris şi o carte ; imi  place extrem de 
mult un poet simbolist rus, ceva mai 
puţin cunoscut la noi - este vorba de 
Balmont, iar in ultimii ani sint tot mai 
preocupat de Bulgakov, atit de preocupat, 
incit am tradus Cabala bigoţilor şi am 
scris şi un studiu despre el. Lista este, 
evident, incompletă şi din ea lipseşte li
teratura noastră de azi, deşi avem, in
discutabil, mulţi scriitori mari. 
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- La sfîrşitul lunii septembrie 
ai intrat in cea de-a doua jumătate de 
secol. Te înspăimîntă sau te bucură 
faptul ? 

- In primul rind, ca să fiu sincer, 
nu-mi vine să cred. Mi-am zis intotdeauna 
că, la cincizeci de ani, oameni i  trebuie să 
arate altfel, mai snobi, mai pompoşi, mai 
cărunp, privind de sus vanităţile "tine
retului de azi " .  Eu nu sint nici sno!:>, 
nici pompos, nici cărunt, iar "tineretul de 
azi" e o stare eternă a omenirii. 

Cred că omul se naşte cu un imens 
gol, cu un gol aproape infinit : golul ani
lor pe care nu i-a trăit încă şi fiecare ani
ver'i�Ire devine o implinire in acest plan 
existenţial. Copiii, care trăiesc mal di
rect şi poate mai sincer decit noi, simt 
mult mai puternic decit noi implinirea 
pe care le-o aduce fiecare aniversare, ei, 
dacă ar putea, s-ar aniversa in fiecare zi. 
Desigur, mi  s-ar putea spune că in oca
ziile astea copiii se aflA in centrul aten
ţiei şi primesc cadouri. Dar aproximativ 
act>laşi lucru se intimplA şi de revelion, şi 
totuşi C'opiii nu aşteaptă cu aceeaşi ne
răbdare revelionul, şi nici nu vor trei sute 
de revelioane pe an. 

Acum citva timp, am trăit un moment 
extraordinar. O sărbAtoream pe mama, 
care implinise eleganta virstA de şapte
zeci de ani. Sărbătorirea se producea in 
cadrul strict familial şi, Ia un moment 
dat, mama, cu o voce plină de emoţie, de 
bucurie, dar şi de uimire ne spune : "Co
pii, n-am crezut niciodatA că am să ajung 
la şaptezeci de ani !" Asta zic şi eu că c 
un mod de a privi lucrurile. 

- In altă ordine de idei ... 

- Crezi că discuţia asta a noastră are· 
vreo ordine ? 

- Bine. N-are. Tocmai de aceea, în 
altă ordine de idei, o întrebare pentru 
strategia şi tactica tinerilor : dacă, la 
fel ca şi în "0 mie şi una de nopţi", 
at reuşi să-ţi iei viaţa de la început, 
cum ai proceda ca să te impui în li
teratură ? 

- Această intrebare presupune mai 
multe rAspunsuri. Primul . ar fi că n-aş . 
vrea să-mi reiau viaţa de la inceput. Sint 
mulţumit de modul in care mi-am trăit-o · 
pină acum. Am o mamă minunată, O · 
soţie minunatA, un copil minunat, am scris 
literatura pe care am vrut s-o scriu şi, 
pe lîngă toate astea, neplăcerile şi chiar · 
necazurile accidentale sau ocazionale n-au, . 
te rog să mA crezi, nici o importanţă. 
Acesta ar fi răspunsul numărul unu şi 
cel mai important pentru mine. 

Al doilea : sint totalmente lipsit de · 
abilitate practică. Dealtfel, faptul că am 
debutat in dTamaturgie abia la 34 de ani 
ar putea fi socotit grăitor, nu-l aşa ? 

Al treilea : imi ceri să dau sfaturi. Iţi' 
răspund cu un motto, un motto la volu
mul de nuvele Vegetarienti amorului al 
lui Pltigrilll. Motto-ul sună aşa "Nu-mi 
daţi sfaturi, ştiu să greşesc şi singur" . 
Fiecare om trebuie să ştie să greşească 
singur, altfel nu va fi capabil să găsească 
niciodată propriul său adevăr. 

NOTE 

Un mentor 
al 

culturii 
transiloane : 

moria. El venea din Oradea 
la "fraţi" , cu Familia lui, 
fundată la 1865, cu zeci de 
scrieri literare, cu popu
laritatea unui animator de 
"societăţi" nu o dată tulbu
rate de baionetele chezaro
crăieşti. 

care poate fi, dacă se află 
in mîini bune, Teatrul ". 
Vulcan fusese printre in
temeietorii Societăţii pen
tru fond de teatru român 
in 1870, aşezămint cu zeci 
de filiale, cu sute de dile
tanţi, cu zeci de piese ro
mâneşti in repertoriu. La 
Unirea cea mare din 1918, 
s-a recunoscut rolul acestei 
Societăţi... in educarea spi
ritelor militante. O bună 
carte, cea a lui Vladimir 
Drimba - Iosif Vulcan, 
Minerva 1974 -, reconsti
tuie viaţa şi lupta acestui 
mentor. 

Iosif Vulcdn 
Au trecut 75 de ani de 

cind fotoliul său academic 
este ocupat de urmaşi in
tru vrednicie cărturărească. 
Istorica aulă, ce-l chemase 
in 1879 printTe "nemuri
tor!", ii păstrează vie me-

N. Iorga, in magnifica 
evocare, culeasă apoi in 
Oameni cari au fost (voi. 
1, 1934), povăţuieşte urmaşii 
să-I mulţumească "pentru 
indemnul ce a dat in ve
deTea introducerii la Ro
mânii din Ardeal şi Unga
ria (Transilvania şi Buda
pesta reuniunilor studen
ţilor români - n.n.) a ace
lui mijloc minunat de cul
tură şi moralizare care este, 1. N. _ 
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VIITORUL ROL 

EMILI A  DOBRIN 

Emilia Dobrin a absolvit Institutul de 
teatru "1. L. Caragiale" in 1971, produ-
cîndu-:;e pe srena Studioului în două 
roluri de anvergură cel titular din Dom
nişoara Nastasia de G. M. Zamfirescu 
şi Maşa din Trei surori de Cehov ; in 
arnbele, tînăra absolventă demonstra 
fortă dramatică, temperament, magne
tism scenic. Repartizată la Teatrul Mu
nicipal din Ploieşti, interpretează aici 
cu sensibilitate citeva personaje : Ana 
(Tache, Ianke şi Cadîr de V. 1. Popa) , 
alături de regretatul Marcel Anghf:lescu, 
"o intilnire profesională care nu se 
poate uita" ; apoi, "cel mai frumos rol 
din carierea mea, cel mai drag, care mi-a 
adus satisfacţii pe mai multe planuri 
- şi, de ce n-aş spune, şi intrarea in 
Bucureşti - Aliona, in Tineri căsătoriţi 
caută cameră de Mihail Roşcin".  Stu
cientă fiind, Emilia Dobrin a fost prota
gonista mai multor filme. Din lista nu
meroaselor filme in care a jucat, 
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reţinem ci teva Patru ztle de t'ară, Fru
moasele uacc.nţe, Mere roşii, Ciprian Po
rumbescu, Trecătoa!'ele iubiri, Un Au
gust în flăcări (serial TV), Secvenţe etc. 
Din 1976, Emilia Dobrin apare pe afişele 
Teatrului "Nottara " .  A j ucat in Mizantro
pul de Moliere (CelimEme), in Casa Ber
nardei Alba de Garcia Lorca (Magdalena). 
şi poate fi văzută in Sfintul Mitică Bla
jinu de Aurel Baranga (Geta Tudorică), 
in Micul infern de Mircea Ştefănescu 
(Secretara) , în Scoica de lemn de Fănu' 
Neagu (Iris) . 

Ingenuă de comedie, cu o nealterată 
prospeţime, spontană in reacţii, cu simţ 
al măsurii in comunicarea cu parteneri i, 
Emilia Dobrin trece cu dezinvoltură de 
la rolurile clasice la cele contemporane, 
păstrînd u-şi in orice prilej "pigmentul " 
unui stil personal. 

In cudnd, o vom vedea in spectaco
lul-coupe alcătuit din Radiografie şi Că·· 
lătorie în doi de 1. D. Şerban. Regia 
Olimpia Arghir. 

"Piesa Căldtorte în doi - în care 
joc - e un text grav şi liric, o dezba
tere etică, in primul rind, dar şi o ana
liză a raporturilor dintre El şi... Ea ... 

Viitorul meu personaj, cu care, deo
camdată, mă lupt - încă nu a devenit 
al meu -, pare a fi o femeie cu o viaţă 
personală ratată. Această ratare se pro
duce, însă, doar pe plan sentimental, in 
cel profesional personajul fiind in plină 
ascensiune. 

După un eşec matrimonial, ea încearcă 
o posibilă soluţie de plutire, vrind să 
pară altceva decit ceea ce este şi cee11 
ce simte. Această dorinţă de depăşire a 
unei permanente nelinişti, căutarea unei 
fericiri nedefinite, o fac să ... enunte·• 
principii care sint străine modului său 
de existenţă, să arboreze ""0 mască.. ce 
nu i se potriveşte. In clipa in care îşi 
scoate masca, faţă in faţă cu ea însăşi, 
descoperă tragicul acestei veşmce goane 
după h imere. In deruta in care se află, 
nu se poate hotărî să dea un răspu!ls, 
raminind singură cu durerea şi zbuciu

mul ei lăuntric, neinţelese de cei din 
jur. Ea face parte din şirul lung al bine
cunoscutelor personaje «insingurate .. , fe
mei care işi caută cu înverşunare feri
cirea" . 
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VIITORUL ROL 

FLORI A N  P ITTIS • 

După absolvirea Institutului de teatru 
"1. L. Caragiale" (promoţia 1966), Flo
rlan Pittlş Intră in colectivul Teatrului 
"Bulandra ", formîndu-se "din mers" la 
şcoala de înaltă profesionalitate şi In 
stilul de lucru proprii acestei ,.case" . 
De la un rol la altul. tinarul actor a 

dobindit tot mai multă stăpînire de sine, 
şi-a modelat spontaneitatea, dar a ştiut 
să-şi pâstreze datele inconfundabile 
aerul juvenil, o anume inocenţă, 
fervoarea francă a tinereţii intran
sigente. Temperament puternic, actor 
total, cap de afiş, Florian Pittiş face 
parte rlintre interpreţi i, favoriţi ai genera
tiei tinere. Pasiunea pentru poezie şi mu
r.ică actaugă bogatei lui fişe de creaţie o 
permanentă prezenţă scenică, precum şi 
contactul nemijlocit cu un mare public, 
�xtrem de diferenţiat. In această stagiune, 
el poi\te fi văzut pe ambele scene ale Tea
trului "Bulandra", in spectacolele : Ră
ceala de Marin Sorescu (Radu cel Fm
mus), Anchetă asupra unui tînăr care 
nu a făcut ntmic de Adrian Dohotaru 

(Patriciu), Lungul drum al zHet către 
rwapte de O'Neill (Edmund), Furtuna dt: 
Shakespeare (Ariel), Cabala biooţilor de 
Mihail Bulgakov (Ludovic cel Mare), 
Tartuffe de Moliere (Loya)), Cum se nn
meau cei patru Beatles de Stephen Po
llnkoff (Lt'>onard Brazii) şi, la Teatrul 
,,Nottara ", în Scoica de lemn de Fănu' 
Neugu (Mihai Paleta) . 

rJorian Pittiş repetă in Rezervaţia de 
pelicant, sub bagheta regizorală a lui Va
leriu Moisescu, rolul Olcică . 

. ,Pe Okică - din piesa lui Dumitru 
Radu Popescu (apărută în revista "Tea
trul" nr. 6/1982) -, deocamdată, il  pri
vesc ca pe «ceva .. străin mie ; in lecturi, 
îl las acum sa se desfăşoare aşa cum 
vrea el, eu urmindu-1 din afară. Exer
Citiul este teribil de ispilitor, deoarec� 
pen;onajul solicitA dimensiuni interpre
tatlve cu totul şi cu totul noi ; piesa este 
surprinzătoare pentru actorii care po
sedă «de-a gata.,. o metodă de compunere 
a rolurilor. De fapt, aşa ar trebui să lu
crăm la toate piesele, să luăm mereu 
totul de la capăt... Olcică e un tip ca
meieonic, .. se mulează .. in funcţie de in
terlot:utor, alunecă de sub orice eti
chetare, iar mie încă mi se strecoarâ 
printre degete. De ce se numeşte Olcică ? 
Poate pentru că e făcut din lutul care 
se m0delează necontenit.. .  Dar să-I lă
săm, deocamdată, deoparte pe Olcică, 
pină-i voi găsi ••cheia .. , şi să vorbim 
acum şi despre ceea ce mă preocupă 
la fel de intens spectacolul Poezta mu
zicii ti.nere . 

Cunoscîndu-! foarte bine pe tineri, 
mi-am dat seama că nu racem destul 
pentru a le stimula receptivitatea fată 
de artă. Eu am căutat o formulă prin 
care să-i atrag in sala de teatru, şi crc:ct 
că am găsit-o ; am plecat de la ceea 
-::e consider că-i interesează în cel mai 
înalt grad muzica tînără. Aşa s-au 
ereat aceste spectacole de poezie şi mu
zicu unde linerii s-au întiln i l  cu versuri 
de Adrian Păunescu, Romulus Vulpescu, 
Mircea Dinescu, Adrian Dohotaru, Traian 
T. Co�ovei, şi chiar cu texte de George 
Călinescu şi Radu Cosaşu. Impreună cu 
Irina Petrescu, Mirela Gorea, Mariana Bu
ruiană, Gelu Colceag, Petre Lupu, Marcel 
lureş, intenţionez să lucrez şi pe viitor 
la realizarea altor 150 de programe ctife .. 
rite, de acest gen. O surpriză iniîlnlren 
cu Beatles prin poezia lui Eminescu. 

Sir.t extrem de bucums că iniţiativa 
mea a găsit înţelegere la factorii respon
.>abili, şi fericit că o mare categorie de 
public, prin poarta muzicii tinere şi a 
poeziei, intră în teatru". 

Maria MARIN 
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- Te-ai uitat peste pro
iectele noastre ? 

- Da dom'ne, ambiţi
oase, cu bătaie mai lungă, 
o rubricaţie promiţătoare . . .  
Să nu rămînă numai pro
iecte . . .  

- Vezi-ţi de treabă ! Şi 
n u-s singurele. O să-ţi 
mai spun. Ce-ai zice de 
Fănuş Neagu, cu "Prietenii 
mei actorii" ? De Dinu 
Săraru, cu "Al treilea 
gong" ? De ... 

- Totuşi, parcă lipseşte 
ceva ... 

- Ce ?  
- Cronica cronicii tea-

trale. 
- He, he, cu propunerea 

asta am venit şi eu, acum 
patru-cinci ani. Găseşte tu. 
criticul care s-o ţină şi în
cepem rubrica. O ţii tu. ? 

- Nu. m-am gîndit la 
mine, ci aşa, în generaL. 

- In general, ţii tu. ru
brica asta ? 

- De ... să mă mai gin
desc. 

- Păi vezi ? Gîndeşte-te 
bine ! 

- M-am gîndit. O ţin. 
- Ai mulţi prieteni cri-

tici. O să ti-i pierzi ! 
- S-au. mai triat ei şi 

regizorii, şi autorii, o să 
se trieze şi criticii.. . .,Amic 
mi-e Platon, dar ... " 

- N-ai să-i poţi ocoli 
pe "pontifi" . 

- Nici ei pe mine. 
- Sau vrei doar să-i 

lauzi ? O să-l critici pe ... 
şi pe . . .  sau. pe ... cei de la 
revista .,Teatrul" ? 

- Dac-o sif. fie cazul... 
Nu. sînt eu. omul ăla să 
împart doar cu.nunite de 
lau.ri în stînga şi-n dreap
ta ... 

- S-ar putea ca uneori 
să nu. fim de acord cu. 
tine, să publicăm şi cîte-o 
notă de subsol, în care să 
ne exprimăm dezacordul. 

- Dacă nu. e unul gra
matical, e bine. Numai să 
nu. mă tăiaţi de pe-acum, 
cu. măsurile astea de pre
cauţie ... 

- Cînd dai cronica ? 
- Cînd începe stagiu-

nea. Toamna se numără 
bobocii ! 

- Să nu. te răzgîndeşti 
peste două-trei luni şi 
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să-mi spui că prea ti-ai 
aprins paie-n cap, că nu. 
mai ţii rubrica asta ! 

- Să nu vă răzgîndiţi 
voi, din aceleaşi motive ! 

Cam asta a fost tot. Şi 
aşa am aflat că, de prea 
multă vreme, nimeni nu-ş' 
mai luase plăcuta sarcină 
de a-şi face duşmani toţi 
colegii. 

CRONICA 
CRONICII 
TEATRALE 

ln 
loc 
de 
predoslovie 

C e  ne-o f i  gă.sit d e  ne-am 
învrednicit noi cu. aceasta, 
neavînd bineinţeles decît 
scuza pumnului de arginti 
eu care ne va răsplăti bine
cunoscuta "generozitate" 
pecuniară a revistei ? 

Oare nu puteam lăsa 
cronica • noastră teatrală 

aşa cum e ? Citeodată, doc
torală, posacă şi posomo
rîtă, respingînd vorba de 
duh şi cuvîntul de spirit 
ca pe un sacrilegiu, alte
ori înviorîndu-se arar cu 
cîte o hîtroşenie molcomă, 
sau, dimpotrivă, răzgiin
du-se mereu., plină de 
nuri şi de spirit, dar ală
turi de chestiune ? Şi asta,. 
pe ici, pe colo, prin părţile· 
ei esenţiale, pentru. că alt
fel, prin provinciile lite
rare ale Ca.pitalei, ca şi 
prin capitalele de provincii,. 
mai începe omul o frază 
şi uită s-o ducă pînă la 
capăt, mai uită să facă 
acolo un amărît de acord 
gramatical, mai confundă 
piesa sau. autorul, fie el 
viu. sau mort, mai vede un. 
actor şi scrie cu. convin
gere despre altul, că, vorba 
ceea, din asta n-a murit· 
nimeni. N-o să stea acum 
fiecare revistă şi fiecare 
jurnal să-şi formeze un 
.,specialist" pentru. cronica 
de teatru, cind de-abia 
şi-au. incropit cite unul 
pentru cronica sportivă ! 

Ce, nouă nu. ni s-a în
tîmplat niciodată măcar o· 
eroare de informaţie, bună
oară să credem că o piesă 
străină se reprezintă in 
premieră pe ţară, cînd ea 
fusese ju.cată deja, în urmă
cu cîteva stagiuni, la un 
alt teatru ? Ba da, dar am 
constatat atunci că indrep
tarea erorii se poate face 
şi pe un ton urban, desi
gur nu. fără maliţie, dar şt 
cu un pic de tandreţe co
legială. 

- Se poate şi aşa ceva ? 
- Se poate, sigur că se· 

poate. Depinde, ce-i drept, 
de cine semnalează eroa
rea, dar mai depinde şi de· 
proporţiile erorti semna
late. 

- Eu. nu. cred pînă nu 
văd. 

- Nici eu.. 
- Adică, tocmai acum,. 

aşa, sine ira et studio ? 
- Numai aşa. 
- Şi cum semnezi legă-

mîntul ăsta ? 
- Cu. toată candoarea : 

MYOSOTIS; 
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POGOI1Rl\ 
IARNA 

de Maxwell 
Anderson 

Scriitor de formaţie clasică, Maxwell 
Anderson şi-a inscris numele in drama
turgie americană prin citeva piese. Po
goard iarna (Winterset) este considerat<i 
l'a fiind capodopera sa. In această, in
tr-adevăr, excelentă tragedie in versuri 
:.llbe, autorul a intenţionat să dea o re
plica modernă motivelor esenţiale din 
Hamlet, Lear sau Romeo şi Julteta, re
luind, dintr-o perspectivă contemporană, 
problema integrităţii morale. Din acest 
punct de vedere (şi nu numai din aces
ta), e binevenită oferta făcută de tele
\'iZiune tocmai lui Dinu Cernescu. Iar 
acceptarea acestei oferte, sA o înţelegem 
ca pe o complinire a preocupărilor din 
ultima vreme ale regizorului, legate de ela
borarea unor remarcabile conspecte poli
tico-estetice nutrite din materia shake
speareană. Eliminind citeva pasaje exce
siv demonstrative, dar mai ales colabo · 
rind exemplar cu intreaga echipă de re:J.
lizatori, regizorul a reuşit un spectacol 
auster şi de mare forţă dramatică. Sint 
repere voit ambigue in ce priveşte locul 
şi timpul acţiunii. lntr-o ambianţă de 
factură expresionistă (o încăpere mizeră, 
un labirint :le ziduri fără funcţionalitate 
precisO), îşi duc� existenţa obscură o 
familie oarecare tatăl, un fiu şi o fiică. 
Viaţa lor se scurge aparent mo
noton, dar se simt constringerea, apă
sarea psihologică (vezi unghiurile de 
filmare, semni!irative pentru starea şi 
condiţia persona�elor şi pentru derula re:.� 
situatiilor). In acest univers inchis, s �  
insi nuează nelini">tea, nesiguranta, sw.
piciunca, teama, iar întrebările inocente 
ale copilei acţionează revelator pentru 
l'onştiinţa fratelui. Acesta, martor la o 
crimă pentru care a fost. condamnat un 
nevinovat, şi terorizat de făptaş, simte 
nevoia să mărturisească adevărul, da1· 
spunindu-1, pentru el n-ar exista decît 
această alternativă să fie ucis de com
plici, sau să fie arestat pentru complici
tate. Pentru că ţine la viaţă, el nu 
mărturiseşte, dar e conştient că astfel 

viaţa pe care o duce nu meritA să fi� 
trăită. Tntăl încearcă să-I consoleze, vor
binelu-i despre păcatul universal şi ere
meri tatea existentei. Dar, oare "mai bine 
e să minţi şi să trăieşti ? "  Intreaga ac
ţiune se derulează in j urul acestei dile
me. In angrenajul intrigii intră şi fiul 
celui uei.> pe nedrept, proscris de socie
tate pentru că incearcA să cunoască ade
vărul, cu indirjire. Destinul, viaţa i-a 
legat pe toti cu fire invizibile şi actele 
fiecăruia depind de �au au repercusiuni 
asupra celorlalti. Sentimentul incapaci
tăţii, al imposibilităţii de a ieşi dintr-o 
situ!lţie-limită e detaliat prezentat : fa
milia e atacatA din toate părţile de forţe 
ostile, malefice. Corupători şi impostori. 
intt·-o unanimă şi implacabilă conjuraţic. 
pretind tinerilor complicitatea in min
ciună, invocind falsul motiv al infailibi
lităţii autorităţii de stat şi a justiţiei, care 
n-ar putea să-şi recunoască eroarea (să
vîrşită, dealtfel, cu bună ştiinţM. Cind 
fiica vrea să strige adevărul in  cele 
patru zări, este ucisă. 

Cu economie de mij loace şi o excelentă 
tehnică a scandării, au evoluat elegant, 
la unison, creind memorabile personaje : 
Ana Ciontea, fragilă, diafană, transfigurată 
de fiorul amărăciunii, cu ochii măriţi de 
uimire, Cătălin Ciornei, chip luminos, cu 
prestanta nobilă a căutătorului de ade
văr, Gelu Niţu - masca infatuării crimi
nale, Răzvan Vasilescu - deruta celui prins 
in  capcană, exuberanta i năbuşită arbi
trar, Corado Negrcanu, temperament 
mocnit, .,înţelepciune " şi obidă, in urma 
sRcrificiilor repetate, Ion Vilcu - sensibi
litate, oboseala celui care a slujit me
reu . o cauză inj ustă, Traian Dănceanu -
odioasa c:ochetărie a servilismului, Mir
cea Constantinescu - sinceritate şi devo
tament, bunăvoinţă pasivă. 

Irina COROIU 

PIESE 
STRiiiNE 

Destul d e  greu de stabilit liniile di
rectoare ale repertoriului străin promovat 

de radio. Piese inegale ca valoare artis
tică, o deconcertantă creştere şi descreş
tere a mizei tematice, "repartitie g�ogra
fică " destul de capricioasă, părînd rod 
al intimplării - singurul semn sub care 
ar putea fi grupate rindurile care ur-
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mează ar fi, credem, acela al unei di
versităţi de tip caleidoscopic. Extragem, 
din aceste crimpeie multicolore, doua 
exemple. 

e Tulburătoare, chiar înfricoşătoare 
prin semnificaţiile ei, piesa lui Vincenzo 
di Mattia, Hotărîrea (traducere şi adap
tarE) radiofonică de An�;tela I oan), pune 
in discuţie o gravă problemă de morală : 
responsabilitatea pe care o implică utili
zarea, aplicarea in viaţă a rezultatelor 
- generoase, spectaculoase, adesea - ale 
ştiinţei. Tema nu este nouă, desigur, uar 
implicaţiile ei sînt dintre cele mai im
portante, ideile pe care le suscită, între
bările pe care le naşte fac parte din 
ră!.colitoarele probleme de conştiinţă ale 
contemporaneităţii. Posibilitatea de a ac
ţiona asupra subconştientului uman, ca
pacitatea miraculoasă de a ,,spăla creie
rul"  şi a dirija gindurile, de a rescrie din 
întîmplări false trecutul, amintirile unui 
semen devin un pericol înspăimîntător 
in absenţa unei desăvîrşite probităţi mo
rale. Drumul de la şansa vindecării unui 
psihic bolnav la posibilitatea inculcării 
unor gînduri străine, a unor culpe Ima
ginare, nu mai apartine ştiinţei, ci con
ştiinţei, şi acesta este unghiul din car� 
Vincenzo di Mattia î�i construieşte piesa. 

Sobră, gravă, chiar patetica uneori. 
montarea radiofonică semnată de Titei 
C0nstantinescu conferă textului întregul 

dramatism al proble�'!-ti<;ji, pă.ţă�uind 
totuşi printr-o oarecare monotonie, prin 
păstrarea aceluiaşi ton şi aceluiaşi ritm 
pe tot parcursul. Din distribuţia omogenă, 
de real • profesiOnalism, not� : George 
Constantin, Ion Pavlescu, Ion Marinescu, 
Victor Ştrengaru, .dina ;P.etrini, Matei 
Gheorghili etc. 

e Heidelbergul de nltădată, bineCunos
cuta melodramă a lui Wilhelm Mayer 
Forster, a beneficiat, cu dEfcenli în urmă. 
de o mare celebritate, a primit 1 omagiul 
înlăcrimat al multor 'spectatori. ' Textul 
n fost montat şi in anii mai 'lipropiaţi 
nouă �i, tocmai de 'lceea, ne-am şi aş
teptat ca reluarea lui la teatrul radiofo
nic să fie motivată de o nouă id··e re
gizorală, de descifrarea unor căi igno
rate pînă acum. Punerea în undă, dato
rată lui Cristian Munteanu, luminea:�:l 
insă cea mai convenjională, cea mal la 
!ndemînă dintre feţele (nu prea multe� 
să recunoaştem) piesei : melodrama. De 
remarcat, totuşi - pe acest text şi in 
acest context -, sobrietatea, bunul-gust 
din interpretarea lui Marcel Iureş, reuln 
sensibilitate dovedită de Violeta Andrei 
fineţea ironiei ce caracterizează jocul lut 
Radu Beligan, tonul sincer al lui Fory 
Etterle. 

Cristina DUMITRESCU 

R ,, n ampa J acum 
octombrie 

50 de 
1932 

ani 
marelui regizor nu-l înre
gistrează. Un proiect aban
donat ? e .,Scrii greu ?" 
îl întreabă Ioan Massoff 
pe Gala Galaction. .,Aş 
zice că am două feluri de 
cerneală : una care dos
peşte aci pe masă şi alta 
care fermentează în nu 
ştiu cari cisterne intangi
bile din misterul meu su
fletesc" . e La Riga, teno
rul Emil Marinescu repur
teazA răsunătoare succese· 
în Faust şi Tosca. e Se 
repetă la Teatrul l'!aţioncl 
o piesă căreia nimeni nu-i 
bănuieşte succesul (in 
afară de autor, desigur !) 
- Titanic vals. Maestrul' 
Calboreanu repetă unul 
dintre rolurile capitale din 
prodigioasa sa carieră. Şi 
un fapt plin de haz : piesa 
lui nea Tudorică se va juca 
împreună cu actul Găgăuţa 
de Val. Mugur. Probabil 
din prudenţă, pentru a ga
ranta succesu l  serii ! 

La Naţionalul bucureş
tean, piese din alte vremi : 
Scandalul de Bataille. La 
rampă, aşii "costumului de 
seară", N. Bălţăţeanu, 
V. Valentineanu. Eleganţa 
vestimentară făcea parte 
din .,stilul" primei scene. 
e Marietta Sadova - ac
triţă, încă nu regizoare ! -
incepe, la un studio par� 
ticular, un curs de decla
maţie. Admirabilele sale 
exerciţii de dicţie ar tre
bui retipărite (azi, 1982) . 
Se pare că este singurul 
curs .,clasic" de dicţie pe 
care il avem. e Gogu 
Georgescu pregăteşte la 
Opera Română Parsifal de 
Wagner. Fericiţi cei care 
i-au ascultat pe G. Fo-
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lescu şi Costescu-Duca în 
celebrele partituri... e Pro
fesoara Lucia Sturdza Bu
landra, întrebată care vor 
fi marile actriţe .,de mîi
ne", numeşte două foste 
eleve : Aura Buzescu şi 
Tantzi Cutava-Barozzi. Tim
pul i-a dat dreptate. e 
Ion Marin Sadoveanu con
ferenţiază despre Paul 
Claudel. Peste... un dece
niu, vom avea şi traduce
rea capodoperei Ingerul a 
vestit pe Maria, datorată 
lui Ion Pillat (1942) . Să mai 
avem răbdare... e Pentru 
istoria filmului : regizorul 
sovietic Eisenstein turnea
ză filmul istoric Consulul 
negru, inspirat din epoca 
napoleoniană. Filmografia 1. N .. 
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PERSONAJELE 

MIHAI ISPIRESCU 

Trăsura 
la 

""'-/ scara 
comedie 

BOIANGIU 
PAŞTEANU 
STANCIUGEL 
DOREL 
FEMEIA 
SECRE'fARA 
PRIMUL SUBALTERN 
AL DOILEA SUBALTERN 
AL TREILEA SUBAL1'ERN 
AL PATRUI.EA. SUBALTERN 
DOUA PERECHI DE FIGURANTI 

·- O SILUETA 

Fulgerele unui tub de nl'on, aproape consumat, dezvăluie, in 
răstimpm·i, zidul cenuşiu, cu patru uşi  maslvl', încastrate în el.  Lîngă 
prima, spînzură un panou gol, Llurtînd inscriptia "Cinste lor ! ". Dca
supra U:iii, sub ceasul cu secunda•· central, o inscripţie luminoasă : 
,.Camera 4 ", Săgeata din stînga indică "Spre ieşire". Răzbat voci. 
apl'inri h•lefonicl', ţi\cănitul maşinilor de scris. Raza sputului se con
centrează pe ceasul de pcl'etc, .a.l cărui tic-tac încl'p� să Sl' a01lă in 
crescendo. O vreme. Apoi., intuneric, linişte. Luminile se reaprind pc 
un 1Ji7:ar mecanism încrl'memt, conglomerat de roţi, palete de mol'i 
de vint, arcuri, elice, manometre. pedall', prinse de un cadru metalic 
semiclrcular, legate înh·l' ele prin fire, pîrghli, curele de transmisil'. 
Citeva •·oţl poartă - ca intr-o organlgrami - şi diverse lnscriplii : 
"Potl'nl ial ", "Decizie", "FI'nomen ", ,.Acţiune", "Efort". 
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ne undeva. din spate, to•arăşul Boia.nl{lu Intră ştergindu-se pe 
miini. Cnntemplă o clipă construc�la, după care trece la oglinda inllltă, 
l"U pidor, i';!l controlează figura. faţă-profil, scoate un sandviş şl-n 
timp ce muşcă din el cu poftă priveşte, in continuare, visător, inta·e
gul angrenaj. Se apropie şi controlează un manometru, citeşte un 
l<'rmom<'tru, ascultă o roată co1re stă, apoi merge mulţumit spre 
biroul unde se reaşază, in cămaşă, cu cravata desfăcută, spre a 
continua lucrul. Serie concentrat, cu spor, dar deodată se opreşte. 
Cantă ncrvc� prin vraful de dosare, inghesuit<' deasupra telefoa
nelor. 

BOIANGIU .. . 'straordinat· ! . . .  Parcă a Un cuvint din toate astea n-a sunat 
în material. Cum vrei tu, atunci, să 
meargă mi�carea aţă, să-i pătrun.d 
fenomenele la esenţă ? De-aia le mai 
perpeleşti, mai te invirteşti printre 
ele, pe deasupra lor, ca musca pe 
farfurioar.1 bîzzz ! bizzz !... sfirrr ... 
şi poe ! Cazi în bot ! Unde-I viaţa ?" 
(Dă de listd. StTtydt.) S-a găsit ! (Ci
teşte dintT-o suflaTe.) . . .  "carenţe ·•, 
. . .  "conturăm ". . .  "stadiu". . .  "direcţie" . . .  
"parametri ". . .  1,fenomen ".. .  ( FlutuTind 
lista.) lat-o ! ( şt tamponează fTuntea. 
Scoate o sticlă ascunsă în Nmu. 
ToaTnă intT-unu.l din pahaTcle aflate 
lîngd garafă. Bea dintT-o înghiţitură, 
apoi Teumple pahaTul cu apă şt-I 
pune la loc. Relaxat.) : ... După atîţia 
ani, mai greu ne prind fenomenele 
Sfirrr ! Poe ! " ,  cum vă exprimaţi dum
neavoastră, în aer, vreau să spun. Ia 
să vedem acuma... (Reia pagtni1•! 
scTise.) Immm... da... "Amplu, ample, 
amplă ".. .  (UTmdreşte TînduTile.) Bă
găm aici "parte integrantă, mesa
geră a tradiţiilor". . .  zicem "ampla 
mişcare a ... " cutare şi cutare. Aşa . . .  
Mai departe . . .  "profund-profunde". (Se 
uită peste hîTtii.) . .. Da !. . .  "carente" . . . 
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intrat în pămînt !... (Mai Tăscoleşte.) 
Nu e ' . .. (Renunţă.j Mă rog !. .. (PotTi
veşte lumina veiozei pe paginile 
scTise.) Vasăzică !... (Reia cu voce 
taTe.) . . .  Parte integrantă, mesageră 
a tradiţiilor, mişcarea a înregistrat, şi 
in  j udeţul nostru, de la an la an, u 
continuă dezvoltare, un progres evi
dent, demonstrînd astfel încă o dată 
nesecatele valenţe, vigoarea, forţa şi 
dezvoltarea ei fără precedent, ca şi. . .  
Fără " ... ca şi. . . "' (Taie.) Punct ! ... Toc
mai de aceea, am considerat de dato
ria noastră să subliniem, în spiritul 
exigenţei critice şi autocritice ce ne 
caracterizează, rezultatele obţinute în 
intreaga activitate de pînă acum, ac
tivitate care o situează la cote valo
rice neatinse vreodată... (Biziitul so
neTiei. ln dictafon.) Tovarăşa Lia ! 
Ti-am spus că nu primesc audienţe ! 
Nu-s aici ! Pentru nimeni ! (Vocea se
CTetaTei : "Şeful, daT vă caută ... " (ln
tTeTupe Tăstit.) Pentru nimeni ! (In
chide. Reia.) ... neatinse vreodată, in 
vederea jalonării din mers a princi
palelor direcţii ale dezvoltării ei vii
toare, la cote valorice tot mai inalte. 
Punct. (Mulţumit.) Se leagă mate
rialul, se leagă frumos, ce mai... SunA 
bine ! Plin ! Auzi in el cum merge 
mişcarea... (PTiveşte mecanismul.) 
Bate-ntr-una ! (lşi aduce aminte. 
SaTe.) Lista ! Totuşi, unde am pus eu 
lista cu ale zece cuvinte care-i plac 
tovarăşului Pascu ? 1 Precis vine la 
adunarea generală, o conduce-o chiar 
dinsul, şi mie taman alea zece să-mi 
lipsească ? Păi, mă critică de-mi sar 
fulgii !... N-ajunge că la "Ziua fe
meii ",  cînd a solicitat "Riţa " vocal, 
n-am avut un lucrător în colectiv s-o 
execute ? Unul nu s-a găsit. S-au 
interpretat alte tematici ?... S-au in
terpretat !... 'roată grupa sindicală 1-'l 
scos la "Pe'riniţă" pînă-a rămas blo
cat in genunchi, că dinsul <;uferă cu 
şalele, e-adevărat, distractie a fost, 
dar dacă n-a fost "Riţa",  tot degeaba, 
in ansamblul ei, acţiunea n-a reuşit. 
Acuma ... "Unde-i .. parametru .. , Boian
giule ? ! "... Parcă-! aud... " .. Eferves
cenţă .. , mă, .. impliniri», .. tribună» ? ! 

Buuun !. . .  "conturăm"... "stadiu" . . .  
,.jaloane" ... "fenomen ".. .  "direcţie" . . . 
(Mulţumit.) Biiine ! . . .  Perfect ! (Pri
veşte mecanismul. SaTe din nou, pa
ntcat.) "Parametru " ! (Cautd în mate
rial.) ,.Parametru " ! (Taie. ScTte. Ci
teşte apăsat.) ... La nivelul noilor pa
rametri cantitativi şi calitativi. (Se 
mai uită o dată peste pagini, pTiveşte 
iaT Toţile, apoi tTece la oglinda în 
eaTe se studiază faţd-pTofil.) Bine o 
duc scriitorii ăştia, dom'le ! . . .  Cred 
şi eu. Bine de tot ! Taca-taca, taca
taca, şi nici-o răspundere, nimic ! . . .  
Beletristică ! Să-şi bată ei capul, cu 
materiale, conţinut, cu.. .  Ferit-a ! . . . 
Dar bănişorii, cum îl mai umflă ... He, 
he... De cind imi tot zic ce lucruri 
aş putea face şi-n domeniul ăsta, 
mal cu miez, mai cu viaţă, mai cu 
:!)rospeţime decit tot ce s-a scris pînă
acum, dar. . .  (pTtvtndv.-şi faţa de-a
pToape.) ... tot amîn, dacă sarcinile, 
llite .. . (lşi studiazd ochii.) Pungulite ? 
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Cum nu... Punguliţe, da ! (Strigăt.) 
Punguliţe ! S-ajung să mâ critice in 
ziarul local, după atîţia ani de muncă 
rodnică, zi-noapte, mereu aici, mereu 
la post, că mişcarea stă : (La propriul 
chip din oglindă.) Cum stă, tovarăşu·, 
crăpa-ţi-ar pixul cu care afirmi ! "! 
Cum stă, cind merge mai bine ca ori
cind ? Toată ziua i-auzi motorul... (As
t:ultă.) . . .  Bate-ntr-una. A, că poate fi îm
bunătăţită. poate ? Continuu '!. . .  De 
.acord ! Asta e altceva. Intră in firea 
noastră să vrem mai mult, să facem 
mai mult, să ... Doar de-ala zi, noapte, cu 
mînecile suflecate, fără preget, fără 
-odihnă, lucrăm materiale, referate, in
formări. O vezi crescind sub ochii 
tăi, cum prinde viaţă, tot mai dina
mică, mai amplă, li simţi pulsul fier
binte, clocotitor. "Mereu s-o ai in 
<:ap" ... cum spune tovarăşul Pascu ... 
"o clipă să n-o laşi, că te lasă şi ea 
I e  urmă " ... (Palmă tn birou. Strigăt.) 
. . .  După atîta trudă, vine un nu ştiu 
cine, un gazetăraş, un deştept oare
care, să... Nu mi-a fost şi nu mi-e 
frică de nimeni ! Să se ştie ! Nicio
dată ! Atîta timp cît munceşti, munca . . .  
; Priveşte in j1Lr. Se calmează.) Dar 
de ce mă enervez eu a .;o uma ? N -are 
rost. O să se-mpiedice mersul miş
cării tocmai de un articol care afirmă 
că stă ? Hai să flm serioşi ! (Liniştit.) 
Bine c-am terminat materialul ! MI-a 
ieşit frumos ! S-au altoit zdravăn pe 
trunchiul lui cuvintele tovarăşului 
Pascu. Alea zece. I-au dat mal multă 
viaţă ! . . .  Ei, o ţigară, acum, ar fi aur 
curat. Dar unde sint ? (Caută in jur.) 
l)acă-aş şti ! ... (Hotărit, trage sertarul 
biroului. lşi aprinde una.) : Cum o 
s-ajun(; să-mi pitesc ţigările de mine 
însumi ? !... Metodă învăţată de la 
Păşteanu. N-o mai pot tolera ! Să mă 
las de fumat cu preţul sincerit.ăţii. 
Nici n-aş avea motive. (Dispreţ.) Doc
torii ! . . .  (Se răstoarnă in jtlţul con
fortabi.� al biroului.) : ... Am o sănă
tate de fier, tra'g cit zece, alerg, mă 
zbat, prin mine... (aspiră fumul cu. 
plăcere, ascultif) . . .  bate mişcarea 
mereu, merge-ntr-una, ceas absolut. 
i-auzi... (Se-ntrerupe, atent. Tot mai 
clară, prinde să crească o melodie in 
care, ca pe un disc uzat, se repetă 
.obsedant aceeaşi notă. Răzbate apoi 
trapul mărunt, din ce in ce mai apro
piat, al unor cat, sunetul clopoţetlor 
::.i zgomotul uşor al unor roţi rulind 
re caldarîm. Mirat.) Ce-l asta ? Ce 
se-ntîmplă ? (Dă să se ridice, dar u n  
colţ al încăperii s e  luminează brusc. 
1n picioare, o femeie, răsfoieşte atentă 
un dosar. Boiangiu, perplex, intind<� 
mina după paharul cu apă. ll soarbe 
dint,.-c înghiţitură.) Surmenat, evi-

dent. Zi, noapte, douăzeci din două
zeci şi patru, intr-una, nu�i uşor. ( lşi 
masează timplele.) Persistă ! . . .  

FEMEIA (fără a-şi ridica ochii din do-
sar) : Tovarăşul Boiangiu !. .. 

BOIANGIU : Dinsul... 
FEMEIA Marin .. .  
BOIANGIU Desigur . . .  dar dumneavoa

stră cum aţi intrat ? Cum aţi ajuns 
dumneavoastră aici ? Cine sînteţi ? 

FEMEIA (după ce a mai cercetat puţin 
dosarul, il inchide) : Aveţi datele com
plete. (Zimbet fermecător.) Putem 
merge. Trăsura v-aşteaptă ! . . .  

BOIANGIU (complet ulutt) : Trăsura ! 
Care trăsură ? Ce tot... Dacă nu v-aş 
vedea, dacă nu v-aş auzi vorbind, 
nu-l aşa, dacă n-aş simţi in mîinile 
mele biroul ăsta pe care-I ştiu de-o 
viaţă, aş zice că visez. Efectiv ... 

FEMEIA (zimbet) : Şi, de ce nu ? Nor
mal. Toţi visăm. Totul incepe aşa 
ca-ntr-un vis ... 

BOIANGIU (şi-a mat ret•entt) : Ce 
să-nceapă, tovărăşico, ce să-nceapă ? 1 

FEMEIA : Plimbarea . . .  
BOIANGI U : Care plimbare ? Adică eu 

nu-mi văd capul de treburi, de pro
bleme - in patru ani, o zi de con
cediu 11-am avut -, nici pentru masa 
de prinz nu-mi găsesc vreme ... (Semn 
spre mecanism.) ... Uită-te bine la mine 
pe umerii ăştia se sprijină toată miş-' 

�area asta dezlăn�uită, tot angrena
lUI ăsta măreţ, pe care-I vezi aici, 
pe care-I auzi, sint pilonul lui neclin
tit, Iar dumitale iti arde de fleacuri 
de plimbări, de tlllnci, de mal ştit; 
eu ce... Cum îţi imagine7i dumneata 
că 0 să plec eu ? Cum ... 

FEMEIA : Mult mai simplu decit cre
deţi... 

BOIANGIU E clar ! Păşteanu te-a tri
mis, să mă compromiţi. Trebuia să 
mă gindesc. Cel mai bun prieten ! 
Aflaţi eli noi n-avem timp de... (li 
intoarce spatele. Furios.) Tovarăşa 
Lia ! Tovară,a Lia ! (AparP. secretara, 
precipitată, cu carneţel şi creion.) 

SECRETARA Da, tovarăşul Boiangiu ! 
BOIANGIU (o cerceteazd atent, din cap 

TJind-n picioare. Calm) : Să-mi spui ce 
ţi-am spus eu, dumitale. tovarăş.1 
Lia ! (Răcnet.) Dar imediat sa-mi 
spui ! 

SECRETARA (pierită) : In legătură cu 
ce ? (Se uită-n carneţel.) Nu-ntele�. 
nu vă supăraţi ! 

BOIANGIU (şoaptd) : Nu-nţelegi ! 
SECRETARA : Da. in Hcest sens . . .  (In

ceput de plins.) Şi. vă ro�. nu strigaţi 
aşa la mine. Am şi eu liceul, plu<; n 
tehnicA, la bază, nu mănin� o l ite•·'t 
din tot ce-mi daţi să bat. Să ştiţi că 
nici mama ... 
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BOIANGIU (calm) : Nici mama ? Ce 
fi-am spus in legd.tură cu faptul c:i 
nu primesc audienţe ? Că nu pri
mesc pe nimeni absolut ? (St-rigat.) 
Am spus ? 

SECHETARA (caută în caiet. Găserte) : 
Da ! 

BOIANG I U  (ca lm) Am spus ! Atunci 
ce caută dînsa aici ? 

SECRETARA (se uită pe lîngă el) : Cine, 
v;i rog ? 

BOI ANGI U (intorcindu-se. Demasca tor) : 
Dinsa ' (Nu mai vede pe nimeni. 
Descumrănit citeva clipe, apoi în fier
bere.) ... V-aţi înţeles, care va să zică, 
v[t bateţi joc de mine ? ! A !ost aici ,  
<tdineauri, in biroul meu, faţă-n faţă, 
<tm vorbit, am . .. ( Tresare. Ascultă, Se 
aude numai cintecul depărtindu-se). 

SECRETARA : Eu . . .  
BOIANGIU : Şşşşş ! A plecat ! Auzi ? ! 
SECRETARA (ascultă şi ea) : Nimic ! 
BOIANGIU (tăios, concluziv) : Eşti omul 

lui Păşteanu ! Ştiam ! Poţi să pleci ! 
(!şi revine. Ton schimbat.) A, nu, nu, 
nu . . .  Nu, tovarăşa Lia. (Numai miere.) 
Ia loc ! Ia loc, te rog ... 

SECRETARA (derutată) : Mulţumesc, lă
saţi ! ... Mai am o groază de treabi\ ... 
N-am trimis corespondenţa, n-am fă
cut mapa, aştept şi materialul acela 
să-I bat, miine aş vrea şi eu să plec 
mai devreme, e simbătă, vin nnşii la 
noi şi . . .  

BOIANGIU : Ai să pleci, ai să pleci... 
Sigur c-ai să pleci... (la de pe bir01t 
o cutiuţă. Ii deschide capacul.) Te rog ! 
Foarte bune Mentolate. Parcă mes
teci un brad. O plăcere ... 

SECRETARA (înc·urcată complet) : Vă 
mulţumesc, dar ... 

BOIANGI U : Ia două !... 
SECRETARA Am luat trei. .. de ce ? 

E ... 
BOIANGIU : la patru !... 
SECRETARA MULŢUMESC ! E ziua 

dumneavoastră ? N-am ştiut... Vă spun 
sincer ... 

BOIANGIU (dulce) : A mea ': (Strigăt.) 
A dumitale ! (Ton. normal.) De astăzi 
nu mai lucrezi aici ! (Inchide cap4cul 
cutiei, o aruncă pe birou.) La mine, 
disciplina nu poate fi încălcată. D!' 
nimeni. Nimeni să nu-şi permită să-mi 
întoarcă mie cuvintele, să-mi nesoco
tească indicaţiile, să-şi bată joc de 
sarcini, să contravină normelor de 
ordine interioară. 

SECRETARA (gata de plins) : Dar, vă 
rog, ce nonne am contravenit  eu, de 
ordine interioară, cum vă exprimaţi ... 

BOIANGIU : Nimeni ! Cind am spus că 
nu primesc, neanuntat, picior in bi
rou, mă trezesc că dai drumul unor 
persoane necunoscute care vin aJcl 
cu docarul, cu brişca, cu atelaje, in 
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plină campanie, cu propuneri să mă 
ia Ia plimbare, la chefuri, probabil, 
să mă compromită, să. . . femei, bău
tură ... Păşteanu . . .  

SECRETARA Tovarăşu' Boiangiu, dar 
eu n-am dat drumu' 

BOIANGIU : Nu discut ! Greşeala se 
plăteşte. E de aj uns să îngădui unui 
singur ins să ţi se urce în cap, că 
imediat in spatele lui se f< •rmează o 
roadă . . .  

SECRETARA Do�r t ovarăşul Stănciugel 
de la servic iul  "Persona l "  v-a ci'lut.a l ,  
v-am întrebat dacă-! pri miţi, mi-aţi 
spus că sinteli  ocupat, şi-atît. A zis dt 
revine...  Restul. . .  n-a fost nimeni aici, 
n-a trecut nimenea pe la mine, n-am 
lăsa t pe ni menea să intre . . .  

BOIANGIU (concesit•) : Sigur ! Sigur d 
d3. Cheile de la fişetul cu ştampi!P 
le pui în dulăpior, lîngă condi� i le  de 
prezenţă. Chiar mîine va veni o nouă 
tovnrăşă ... 

SECRETARA (plînset) : Dar pe ce mo
tiv, nu-nţeleg . . .  vă spun obiectiv, dacă 
era să fi greşit ceva, să nu fi văzut, mai 
ziceam, dar cînd eu, cu ochi i  mei. . .  
(Boiangiu s-a aşezat. Răsfoind un do
sar, îi întinde, fără s-o privească, cu
tia cu bomboane.) Mulţumesc ! A m  
servit. (Iese.) 

BOIANG IU (răsfoind dosarul, icneşte) : 
N-a văzut, n-a auzit. .. Nu ştie . . .  Peste 
t.ot şi-a infiltrat Păşteanu ăsta' oa
menii.. .  Să mă urmărească, să m.\ 
:suspecteze, să mă toarne. Plimbare ! 
Ei, punem noi lucrurile la punct. 
Toată lumea, la muncă. Pe brînci r 
(Apasă butonul dictafonulut.) Şefii de 
servicii, la mine ! 

(Vocea Liei, în lacrimi : "lmediat !" 
Apar, în trap uşor, patru inşi, identici 
ca infăţtşare, - costume sare-piper, cra 
vate la fel, ochelari şi mustăţi lipite --, 
cărînd o ma.�ă lungă pe care o depun cu 
grijă, traq scaunele şi se aşază de-o 
parte şi de alta, fărli. să vorbenscă nimic 
între ei, privind ţintă înainte.) 

BOIANGIU Cum merge miscarea ? 
CEI PATRU SUBALTERNI (în picioare) : 

Tigidîng !. .. Tigiding !... 
BOIANGIU l-auzi motorul ? 

CEI PATRU SUBALTERNI Tigiding ! 
Tigiding !... 

BOIANGIU : Bate-ntr-una !... (Le f�ce 
semn să. se aşeze. Toţi patru scot 
carnete la fel şi-ncep să scrie auto
mat.) ... Greutăţi mai sint însă, şi n u  
facem totul pentru rezolvarea lor. De 
aceea v-ltm chemat. Există incă un 
soirit dt' mulţumire care nu-i con
structiv. chiar dacă avem rezultate 
deosebite. Să ne luăm însă de git cu 
problemPle mai zdravăn acolo unde 
sint, altfel... 
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PRIMUL SUB AL TERN (scriind) : . . .  gît! . . .  
BOIANGIU (crunt) : Cum ? !  . . .  
AL DOILEA SUBALTERN (îndrăzneşte, 

dupci ce, un moment, a domnit pa
nica) : Scrie mai greu... n-are docto
ratul . . .  

BOIANGIU . . . git, da, cu problemele. 
Pentru că nu pot fi de acord cu ati
tudinea unora de prin alte colective 
de muncii, care, chiar di!că - aşa 
cum precizam - mişcarea noastra e 
mai dinamică decît oricind, şi decit 
a lor, ei afirmă că stă . . .  

CEI PATRU SUBALTERNI (sar in pi
cioare) : Tîgîdîng !... Ti !... 

BOIANGIU (semn să se aşeze) : Să com
batem asemenea afirmaţii la tovar[1şi i 
care le mai fac, fiindcă aşa merge 
vorba despre munca noastră, şi nu-i 
bine, să arătăm că, intr-ade,·ăr, lip
suri mai avem şi noi in acest sector . . . 

PRIMUL SUBALTERN (furat) : Stagnea
ză bine ... 

BOIANGIU (il fulgeră cu privirea) : 
. . .  dar le biruim. Experienţă avem 
destulă, păi, atunci, ia hai să urmă
ri m o programare mai bună, o des
făşurare mai concretă de forţe, să 
eliminăm cu desăvîrşire timpii morţi, 
să nu ne lăsăm, cum zice un proverb, 
pe-o ... 

AL DOILEA SUBALTERN : ... Tînjală 1... 
(Pauză de gheaţă.). 

BOIANGIU (aspru) : ... Ureche ! ... Cine a 
afirmat "tînjală " ? (Pauză. Sever, 
Primului subaltern.) Ce-ai scris dum
neata ? 

PRIMUL SUBALTERN ... ureche !. .. 
(Arată caietul.) 

BOIANGIU : Dumneata ? 
AL DOILEA SUBALTERN (pierit) : 

... tînjală. 
BOIANGIU : Dumneata ? 
AL TREILEA SUBALTERN : ... ureche ! ... 
BOIANGIU (semn cu capul spre Al pa-

trulea subaltern) : ? ! 
AL PATRULEA SUBALTERN : ... toc

mai dam să scriu ureche-ttmală 1 ... 
BOIANGIU (r4cnet) : Se deformează ... 

(ton normal) ... deci se şi Interpre
tează. (Rdcnet.) Voit... (ton normal) 
... greşit, de către unii,  cuvintele mele, 
chiar in faţa mea. Işi permit unit să 
aibă dînşii părerile lor ca fllnd ale 
mele. Aceasta nu este disciplină în 
muncă. Vom crea un climat şi mai 
bun, o atmosferă şi mai sănătoasă. De 
data aceasta am făcut precizări fără 
proces- verbal, dar pe viitor va fi ne
voie, fiindcă am mai avut surpriza 
de a nu se recunoaşte ce-am afirmat. 
Subliniez încă o dată : ureche. Rog, 
deci, să ne legăm cu toată răspun
derea de tot ce se-ntimplă aici, pen
tru ... (Primului subaltern.) · E deschisă 
vreo fereastră ? 

PRIMUL SUBALTERN (se uită în jur) .
Nimic ! 

BOIANGIU Vine, aşa, o răcoare ca de 
pivniţă !... (Continuă.) Să ne legăm, 
�puneam, deci... (Bizîttul dictafonului. 
Vocea Ltei : "Tovarăşul Stănciugel !")  

BOIANGIU . . . Să intre ' (Continuă.) . . .  cu 
toată răspunderea, cu mai multă răs
pundere, de tot ce se-ntîmplă aici. 
la camera patru, unde sintem n o i ,  
creierul organizatoric, c a  s ă  z i c  aşa, d0 
care depinde tot mai bunul mers al 
mişcării, dezvoltarea ei continuă. In 
ceea ce mă priv<:!şte, nu voi precu
peţi nici-un efort. Pe 8arcin i ! 

CEJ PATRU SUBALTERNI (în timp ce 
ies cu masa, în acelaşi trap uşor) :· 
.. . Tîgiding ! . . .  Tîgîding ! 

(Boiangiu trece lrz btrou, îşi reface 
ţinuta - strinoe crar•ata, îndreaptă hai
na -, răvăşeşte dosarele. apoi, cu n 
mină preocupată, se cufundă in lectura· 
unuia dintre ele) . 
STANCIUGEL (intr-un costum negru, 

uşor lustruit, i-ntră, cu mîna întinsă) :· 
Voie bună, sănătate, tov. Boiangiu, 
că-i mai bună decît toate . . .  

BOIANGIU (in picioare, cu căldură) : 
Ei, bată-vă. tovarăşul Stlinciugel, să
nătate ! . .. (Il invftă să se aşeze.) Pof
tiţi ! 

STANCIUGEL Tot cu munca, tot cu 
munca ? 

BOIANGIU : Păi, nu ştiţi cum sint sar
cinile ? N-aşteaptă . . .  

STANCIUGEL : Asta, aşa-i. 
BOIANGIU VA spun sincer : nu pot 

să-mi permit un moment de ueco
nectare. Tot timpul, pe mişcare. E şi 
bine, e şi rău. Bine, pentru că nu mă 
abat de la ţel şi rezultatele ... 

STANCIUGEL (apreciativ) : Cunoaştem, 
se ştie . .. 

BOIANGIU .. .  rău, pentru că incep să· 
dorm - cind apuc - cu pumnii 
strînşi, adică ... 

STĂNCIUGEL : Trebuie deconectare. 
asta-i, da' poţi ,? Ce să-� mai ceri şi 
organismului ăsta ? Uite, şi eu, tot 
zic s-ajung odată cu soţia s-o dau in 
lanţuri - răspund pe linie de perso
nRl si de bilciuri -. mii tot cheamă 
băieţii, ha1 tovarăşul Stănciugel, zău, 
o dată c:11 do�mna. o� la noi. s-o in
virtim nitel. dar credeţi că JZăsesc t>u 
ora aia să mi-o rup ? Stropul ăla de
timo ? Că de un strop e vorba, la 
urma urmei... 

BOIANGIU : Strop, :o:igur, dar ce să fa
cem ? Vrem odihnă, să scăpăm niţei 
de focul muncii, dar nu sintem feri
ciţi decit cind făptuim şi nu ne bu
curăm decît cind activăm. (Ris sănă
tos.) Ha ! Ha ! Ha ! 

STANCIUGEL :  Aştia sîntem, ce să ne 
mili dăm după prun, după alun ? r. 
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Datoria, inainte de toate ! (Se aude 
un pocnet sec. Intuneric complet). 

.BOIANGIU (agitat) : Ce se-ntimplă ·1 
Lumină ! 

DOREL (lîngă veioza aprinsă. Are căşti 
la urechi, o ladă cu scule, un apara t 
de emisie-recepţie) : Nu vă speriaţi. 
Să trăiţi : 

STANCIUGEL (mîrîit, aparte) : Cam 
devreme .. .  

DOREL (lui Boiangiu, care-l priveşte 
holbat) : Mă scuzaţi ! Eu sint ! Tova
răşul Tudorică, electricianul, sau Nea 
Dorel, mai popular, cum mă ştie 
lumea ... 

BOIANGIU Păi, ce faci. tovule, ne 
creezi greutăţi ? Fedinguri in activi
tate ? Noroc că n-a stat ! ... 

DOREL : E un scurt pe fir şi-avem sar
cină să-I urmărim. Trece pe-aici, dar 
îl rezolvăm . .. (Lui Stănciuqel.) Mi-11m 
!ual şi sculele Rstea, o să (ie bine. 
Că nu ştii de ce te loveşti şi pe 
urmă te uiţi la treabă, dacă n-ai 
ce-ţi trebuie. Auzi, ia uitaţi ! Dar aşa, 
eşti blindat, nu ? 

:STANCIUGEL Bine, tovarăşu', ai gri
jă ! . . .  

DOREL : Auzi, ia uitaţi ! Nici-o pro
blemă ! . . .  (!lrmărind firul imaginar 
care trece de la Boiangiu, spre meca
nism.) Va să zică o ia pe-acolo şi se 
duce-nainte . . .  (Dispar.?.) 

STANCIUGEL : Probleme . . .  
BOIANGIU Ca-n orice sector. Şi nfli 

ne zbatem, dar rezultatele sint tare 
frumoase . . .  

STANCIUGEL . . .  Apreciabile, într-ade-
văr . . .  

"BOIANGIU Insă de, mai avem şi noi 
greutăţi. 

'STANCIUGEL Probleme-s peste tot. Sar 
ca lăcustele : pac ! Pac ! 

BOIANGIU Exact ! Frumoasă vorbă. 
Pac ! Pac ! 

:STANCIUGEL : Am şi altele, foarte in
teresante. Intr-o zi cind ne-om mai 
găsi, am să vi le arăt. Cind prind s:i 
mă mai smule; din fişe, dosare. auto
biografii, unde merg, prin staţiuni, 
vile, hoteluri, case, şosele, mă ocup 
ele agitatia vizuală. Am şi eu hobiul 
ăsta, cum se spune. Compun maxime. 
Uneori le scriu chiar cu mîna mea, 
dacă nu-mi fură bidineaua. ca-n vara 
trecută la Sinaia. Dar tot am apucat 
să afisez : "Veverita şi atomul ! Sint 
prietene cu omul ! " . . . 

BOIANGIU Asta-! a dumneavoastră ? 
N-am ştiut ! . . .  

STANCIUGEL : Sigur ! In general le gă
:o;esc i nstructive, dar mai ales, P.fi
ciente. Mi-aduc aminte, 's ani de-a
tunci, prin '16, parcă. cind l-am com
pus· pe primul !... Mă mutasem in 
casa unul fost industriaş şi a doua zi 
i l-am scris mare, cu păcură, pe ta
petul roz din hol "Mă burgheze 

gh iftuit, 1 Să nu te mai prind la 
lift 1 " . . .  Urc ii şi pe picoarele tele, ca
pitalul mă-ti, că-ţi rup gitul ca la pi
ţigoi ! . . .  Asta i-am spus-o verbal, 
plus BO de i<:ile cite aveam pe-atunci .  
L-a trăsnit damblaua pe loc. (Se uită 
la ce!"Zs.) Tiii, cum trece vremea . . .  
Ne-am luat cu vorba, peste o oră nm 
şedinţă şi nici n-am apucat să mai 
revăd materialul, să-i  dau o perie, o 
citire . .  

BOIANGIU D-apăi eu ! De zile şi nop(i, 
tot la darea de seamă lucrez : aspecte, 
cifre, interpretări, exemple . . .  (Modest.) 
Va fi şi ca un bilanţ al tuturor rea
lizărilt•r pe care le-a obtinut mişcarea 
de-aici, de la patru, de cind, cu atîta 
strădanie o-ndrum, dar şi-un arc des
chis sore . . .  

STANCH iGEL (gravi : Tocmai in acest 
sens, tovarăşul Boiangiu, am fost tri
mis şi eu să aduc o veste bună !. . . 

BOIANGIU (surprms, vesel) : Ei, nu ? ! 
Ce vorbit.! ? 

STANCIUGEL : Incepind cu intii... 
BOI ANGI U : Aşa ! . . .  
STANCIUGEL : Aţi  fost avansat in 

muncit . . .  
BOIANGIU (se ridică in p'ctoare, ra

dios) : Vă multumesc, tovarăşul Stăn
ciugel ! Vă mulţumesc foarte mult ! 
E o mare bucurie ce-mi spuneţi ! 
Consider, intr-adevăr, aceasta ca o re
cunoaştere nu atit a meritelor mele, 
mal puţin însemnate, poate, cit a in
tt·egii... 

STANCIUGEL : ... mai încolo, da ... 
BOIANGIU (ochii mari) : ? ! 
STANCIUGEL : Aţi fost avansat in 

muncă mai incolo. Veţi lucra un bi
rou mal la stinga, spre ieşire. Cel 
de-alături. Camera 3. lată dt'clzla ! 

BOIANGIU (alb. Cade in scaun. Se ri
dtc4. la decizia. O citeşte. Cade din 
nou) : Mai incolo ? Eu ? Mal alAturi ? 
Cine a hotărit ? Camera trei ? 

STANCIUGEL : Mă depăşeşte ! ... 
BOTANGIU : Centrala ştie ? 
STANCIUGEL : Nu cunosc ... Eu asta am 

primit, altceva... Dar nu văd ce v-ar 
deranja atîta. Munca-! tot in dome
niu, mai puţin 1 000, e drept, dar ce 
să-i faci, nimeni nu-i de neinlocuit. 
Sintem doar nişte piese care trebuie 
rotate. montate cit mai bine in an
grenajul motorului, pentru ca mişca
rea să progreseze. Dumneavoash·ă aţi 
spus odată. Aşa ci : "Numai acolo 
mi-e bine 1 Unde-i nevoie de mine" . . . 
(li intinde un registru.) Semnaţi alei, 
vă rog, de luare la cunoştinţă. 

BOIANGIU (priveşte o clipă năucit. 
apot izbucneşte. Aruncă registrul şf 
stiloul. Ridică receptorul) : Imposibil.  
După atîta muncă, după atîţia ani, 
după o viaţă sacrificată, aici,  numai şi 
numai aici,  oentru bunul mers. aşa, pe 
nepusă masă, dintr-o dată, tirA alt:\ 
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explicaţie, fără mm1c, să mă trezesc 
mutat, retrogradat... 

STANCIUGEL (culegînd registrul) : 
. . .  avansat... 

BOIANGIU ... ca o jucărie ... Alv ! (Bate 
violent in furcă.) GreşealA ! E o gre
şeală ! Alo ! ( Dorcl, apărut în spatele 
lui, face semne spre Stănciugel că le
gătura-i întreruptă.) Alo ! Tovarăşul 
Pascu ! 

DOREL : Nu mai puteţi vorbi. Scuzaţi ! 
E un scurt pe fir. Lucrez încă la 
el ! . . .  

BOIANGIU (trînteşte telefonul peste bi
rou. Lui Stănctugel) : De ce? Spune-mi, 
spune-mi că . . . (Işt revine.) Spuneti-mi, 
vă rog, poate ştiţi ceva, trebuie s'i 
<>tiţi, ce-am făcut, unde-am greşit ? 
Cînd ? ! Cum ? !... Cum ? !... ( Hidtcă 
din nou telefonul.) Alo ! (Din recep
tor prind să crească şuşotelt care-l 
incon:Joard ca un viespar. Urlă invîr
tindu-se singur, in timp ce lumina 
scade treptat, iar Stănctugel s-a r�
tras discret.) Unde sînteţi ? Arăta
ti-vă ! In faţă, sA vă iau de piept, să 
vA văd ochii,  sA vă scuip mutrele ! 
A:rătaţi-vă odată ! Credeţi cA nu mun
cesc, trag chiulul, că nu sint prezent 
tot timpul, viguros, zdravAn, activ ? ! 
Alo ! Vreau să vorbesc cu centrala. 
Tovarăşul Pascu. De ce ? S:l mi se 
spună : n-am viaţă IntimA, nu les la 
localuri, nu dansez, nu beau, nu vor
besc cu nimeni, de 30 de ani nein
trerupţi servesc mişcarea, atunci ? Toc
mai acum, cind e mal dinamică, mai 
fnfiorltoare, merge mal bine ca ori
cind, auziţl-i motorul, a�cultaţi-1 cum 
bate ! Intr-una !... bate !... bate !... 

(Zidul coboară greoi. Raza sputuhd se 
ff.:rează pe ceasul al cărui tic-tac a de
venit mat puternic şi mat accelerat. Se 
aude zgomot de mobilă împinsă, icneli, 
scrişnituri. strigăte : "Ţint� ! împinge ! ... 
lasă la mtne ! .. . ridică dinspre tine... mai 
jos, că izbeşti uşa t... dă-i drumul ... " Vocea 
lui Boiangiu : "Staţi ! Călimara, cariocele. 
riglele. gumele. fotle... materialul... ana
liza. Opriti-vă ! Staţi aşa ! ..  " Zgomotel11 
H acopef'ă vocea, apoi se sting. Rămine 
doar ttc-tacul ceasului. Deasup1'a u.,H 
alăturate se ap1'inde inscripţia lumi
noasă : "Camera 3".) 

(La ridicarea zidului. .�emicercul m.P
canismului s-a mai 1'est1'ins, biroul este 
mai mic, scaunul la fel.) 

BOIANGIU (tnt1'ă ducînd un !Jraf de 
closare, o serllietă diplomat, o alast1'ă. 
doud cupe. E mai obosit, nrală mai 
imbătrinit. Depune obiectele pe bi
rou, priveşte în jur) : Aicea, deci ! ... 
Bine ... (Se-nd1'eaptă sp1'e oglinda în 
ca1'e îşi cercetează atent chipul. Scoate 

un flacon, ia o pastilă.) Foarte bine ! . . .  
Principalu-l că mă simt tînăr, viguros, 
plin de elan. Arăt perfect. Nu ne te
mem noi de muncă. Mişcarea să nu 
stea. Şi cît timp eu sint miscarea, ea 
ya mergP. ne-ntrerupt. Atîta mişcare 
am in mine, că mă simt haos ; un 
univers !... Totu-l să te cufunzi in pro
cesul muncii. E ca o baie revlgo
rantă . . .  

PAŞTEANU (intră, jovial) : Marine ! Ai 
venit, mă ? !. .. 

BOIANG I U  : Sandule ! Dragă Sandule,. 
ce plăcere ! Ia să te văd. Arăţi minu
nat ! Iţl prieşte şi locul ăsta . . .  

PAŞTEANU : De ce nu ? ! . . .  Unde-i 
muncă, numai acolo imi prieşte şi, ca 
şef, aici, la trei , nu mă pot... 

BOIANGIU Chiar, dragă, tu acuma . . .  
Oşi dă seama.) Mă scuzaţi, tovarăşur 
Păsteanu. Vreau să spun, dumnea
voastră, acum, sînteţi şeful meu di
rect, cum ar veni... 

PAŞTEANU :  Din moment ce ai fost 
mutat aici, vom lucra împreună, de
sigur... Inainte imi erai tu şef, dupa 
ce imi luaseşi locul la patru, nu ? O 
cameră mai sus ; acuma-s €U. Asta-i 
relativitatea situaţiilor, a realităţii r 
Nimeni nu-i bătut in cuie .. 

BOIANGIU Exact, relativitate. mă gin
deam şi eu ... 

PĂŞTEANU Păi, cit are culoarul ăsta, 
unde-i sectorul nostru, al mişcării ? r 

BOIANGIU : Ştiu eu.. .  vreo 1 5  metri . . .  
PASTEANU : Dacă are. Tn trei minute· 

i l  poţi străbate cu piciorul. Tot. De 
In un capăt h altul. Ni mica toatli. ca 
timp. Ei ,  dar intervine relativitatea 
rle care vorbeam şi zice : Stai aşa r 
Intr-un fel, nimica toată, ca timTJ, 
numai intr-un fel. Pentru că, intr-al
tul, uite, noi, in 30 de ani d� muncă, 
venim din cameră in cameră, mereu 
unul in locul altuia şi tot n-am ajuns 
să-I traversăm. Tu ai văzut "Tunelul' 
timnului ? "  

BOIANGIU Filmul ? 
PAŞTEANU Da ! L-ai văzut ? 
BOIANGIU Parcă... la televizor... de-· 

mult... 
PAŞTEAN U Culoarul ăsta e ca timpul. 

Aşa mi se pare mie citeodată. Tot 
venim pe el din birou in birou ŞI nu 
ne mai oprim. Ne-mpinge mereu mai 
incolo. Ha ! Ha ! Ha ! Ha ! 

BOIANGIU (furie stăptnitd. ll imită. cu 
un ris acru) : Ha ! H& ! Ha ! Ha ! Ha !. 
Un fel pesimist de a vedea lucrurile. 
consider eu. Cum să ne-mpingă, nu 
vă supăraţi ? Ne maturizăm. Nu pot 
fi de acord, iertaţi-mă. Cu fiecare 
an, ştiţi cit am ars şi ard eu pentru 
activitatea aceasta, penh·u mişcare !" 
Dncă nu-i rotitA să stea, pirghie c;ă 
nu răspundă, verigă să nu se-nlăn
ţuie, apoi asta, fără nici  o ... 
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PAŞTEANU : Ce mai, acum iată-te sub
altrenul meu. Din nou !... 

BOIANGIU (işt revine) : Da, v-aduceţi 
aminte cind jucam poarca in grădină 
la Lazaride ? Ca copii, mă refer ... . 

PAŞTEANU : Mi-amintesc, cum să nu : 
BOIANGIU (nosta lgic) : Minunat lucru, 

prietenia de-o viaţă. 
PAŞTEANU ... Chiar din clasele pri

mare, parcă, ne-am cunoscut, nu ? 
Cind P.ram nişte ţinci... 

BOIANGIU Gigilici, tovarăşul Păşteanu, 
gîgilici !. . .  

PAŞTEANU (revenire) : . . .  Gigîlici, aşa-i ' · · · 
BOIANGIU Mi-aduc aminte de cînrt 

v-am văzut prima dată, m-aţi impre
sionat cum intraţi ţanţoş pe poarta 
şcolii, vă ţinea fratele mai mare de 
mină, aveaţi o şapcă nouă, cu cozo
roc lăcuit, vă stătea drept pe capul 
ras ca un castravete ... Numai ce m-am 
uitat o dată la dumneavoastră şi v-aţi 
şi lungit in praf, cu şapca cit colo . .  . 
De-atunci a-nceput prietenia noastra .. . 

PĂl;iTEANU : Mai ţii minte bradul din 
faţa clasei ? 

BOIANGIU Da, <.la .. . da ... ! Stufos, inalt, 
bătl"in . . .  

PAŞTEANU Cum te dădeam în recrea
ţii cu capul de el... lţi băgam răşină 
in urechi ... (Rîde copios.) 

BOIANGI U  : Iar eu, cum vă tăiam cu 
lama nasturii... şi  paltonul acela nou ... 
albastru parcă... Ferfeniţă vi l-am 
făcut, intr-o recreaţie... Tot, tot, tot. 
O mie de moli i  să fi fost şi... (Rîde 
peste Păşteanu.) 

PAŞTEANU (işi şterge lacrimile) : 
Cum îţi inlocuiam untul uin tartine, 
cu plastilină galbenă, nu ? (Rîde.) 

BOIANGIU Da, da, da... Cît sint de 
tare, parcă mi se pune un nod in gît 
şi ochii mi se îmoăienjenesc a lacrimi 
de duioşie : mai ţineţi minte cind v-am 
rupt primul dinte ? Dintr-un singuL" 
pumn ! (Rîd amîndci în crescendo.) 

PAŞTEANU (printre hohote) : Cînd ţi-am 
suflat prima fată ? 

BOIANGIU : Aooi, eu dumneavoastră ... 
P ĂŞTEANU Apoi, eu ţie ... 
BOIANGI U  : Apoi, eu dumneavoao;tră. 
PĂSTEANU : Apoi, eu ţie . . .  
BOIANGIU (răcnet) : Apoi, e,u dumnea

voastră ! (Calm.) Apoi.. .  posturile ! . . .  
Apoi. . .  Cîte şi mai cite . . .  Viata ! . . .  (Ră
mîne în faţa oglinzii, pe gînduri.) 

·pASTEANU : Imbătrînim, Marine, la 
asta te uiţi ? 

BOTANGIU : Mi-amintesc, cînd vă eram 
eu şef. de ziua mea, m-aţi dus la un 
bazar. După cîteva spriţuri si  tra
geri la semn, m-aţi pus să mă uit 
într-o oglindă. Ziceati cii vreţi să-mi 
faceţi o surpriză plăcută cu ocazia 
onomastici!. Era o oglindă mare. cu 
picior, cu ramă daurită, frumoasă, în
zorzonată, ca şi asta. Numai că n-am 

apucat bine să mă privesc şi deodată 
toată făptura mi s-a răsucit. Fiinţa 
mi-a apărut ca. a unui broscoi turtit 
şi caraghios ... 

PĂŞTEANU (hohote de ris) : Da, da, 
da ... lăţit, răsucit, ştiu . . .  

BOIANGI U :  . . .  şi totuşi eu : un fel de 
armonică veche cu piciorul de pă
mînt şi totuşi corpul meu, cu ochii  
mei, \' ii, în grămada aia ghemuită, 
spre pămînt. Mintea mea înţelegea că 
nu era decît o simplă glumă de-a 
dumneavoastră . . .  

PAŞTEANU (îşi şterge ochii) : Glumă ? 
Ha, ha, ha, ha !. . .  

BOIANGIU .. .  fiindcă mi-a poruncit sii 
zimbesc şi am zimbit. (Ride şi el. 
Brusc, serios.) O crăpătură verzuie, 
intr-o faţă obosită. Deodată, am sim
ţit o spaim;i nestăpînită, care nu mă 
mai părăseşte, care-mi îngheaţă sîn
gele in  vine de cîte ori mi-aduc 
aminte, pentru că in aceeaşi clipă mi-a 
trecut prin minte că şi cailalţi, lu
mea, mă putea vedea la fel. De-atunci 
v-am iubit şi mai mult, de-atunci mă 
tot privesc cu grij1i in apele astea 
înşelătoare, nu cumva . . .  

PASTEANU (ton schimbat. Şef) : . . .  Hai 
să lăsăm amintirile. ·cit ar fi de plă
cute, ne fură din prezent, or, noi 
avem nevoiE' de el pentru viitor ! 
::-.r-ai prezent, nu- i viitor 1 

BOIANGIU (mobilizat) : Mişcarea n-aş 
teaotă ! ... 

PĂŞTEANU Vezi ? Unde ţi-e carnetul ? 
(Boiangiu îl scoate şi-ncepe sd no
teze.) Te vei ocupa aici, la trei, tot 
de sectorul "organizare ştiinţiflca " .  
Vei intocmi, ca atare, pînă la  15  a.c. 
- pe 2_0 trebuie să-I predau eu -. 
un stud11;1 aprofundat, cu concluzii şi 
propunen concrete privind mersul 
mişcării, ce-ar trebui să facem noi 
adică, pentru ca ea să mişte cit d� 
cit. . .  

BOIANGIU (răcnet) : Dar mişcă ! (1şi re
vine.) Scuzaţi-mă ! Miscă ! Mai mult 
nu se poate dintr-o dată. Progresiv. 

P AŞTEANU : Acum eu vorbesc. Progre
siv, dar nici să stea, nu ? ! Pentru 
asta avem de limpezit cîteva pro
hletne majore, cum să actionăm 'mai 
bine. Să ne orientăm. E cunoscut, 
munca se compune din actiuni, ia1· 
nctiunile. la rindul lor, din înlănţuirea 
unor suite .. . 

BOIANGIU : . . .  interactiuni ! ... 
PAŞTEANU : Ei, aiCI să vedem nci, 

care-s cele mai eficiente, pe subiecti, 
să desprindem concretul. Cum şi cit ! 
Valoarea. Care-i ? Să facem, adică. 
un... brainştorming. Ai �uzit de el ? 

BOIANGIU (prompt) : Neamţul ? 
PAŞTEANU : Ce neamţ ? De unde s-au

ziţi ? Dacă nu studiaţi, nu vă puneţi 
la punct, cum o să meargă treaba 
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intr-un secol al informării, cind una 
dară-ţi scapă, te-ai dus, nu ? Astăzi, 
nu se mai poate oricum : trebuie să 
ai o largă cuprindere, să fii de-o ig
noranţă enciclopedicil : nimic să nu-ţi 
scape ... 

BOIANGIU : ... de toate să te preocupi... 
PAŞTEANU ... Nu mai merge doar pe-o 

felie : de asta răspund eu, asta ma 
priveşte, atîta Iac ... 

BOIANGIU : He, he, haturi nu mai sint 
de mult : fiecare cu tarlaua lui ... 

PAŞTEANU : Acuma trebuie să fii pre
zent pretutindeni ... 

BOIANGIU Să cuprinzi fenomenele in 
ansamblul lor ... 

PAŞTEANU : . . .  "Asaltul creierului ", în
seamnă "brainştorming". 

BOIANGIU : "creierului, aşa . . .  
PAŞTEANU Vine de la ,.Brau" şi 

"Stor ",  apoi de la "Ming", din vechea 
chineză, combinată cu ecvestra veche. 

BOIANGIU ... Veche, bat-o s-o bată, 
exact ! ... 

PASTEANU Sint puşi mai mulţi să 
gîndească la soluţionarea unei idei. 
:\tai multe creiere. 

BOIANGIU (care a meditat tot timpul) : 
Dacă-i "ecvestra", e clar . . .  

PAŞTEANU : Păi, clar 1 Pune-te la 
punct ! Ce-oi fi făcut pe-acolo pe 
unde-ai fost ?... Nu mă mir că... In 
sfîrşit. Să-mi faci un brainştormin� 
.al mişcării, bun, documentat. Să fim 
mai inveliti decit ceapa ! Hai, chea
mă-ţi colectivul şi - la lucru ! Materia
lu-i presant. Il cere tovarăşul Pascu ! Pe 15 să-1 am eu, ţi-am spus, că pe 
20 trebuie să-1 predau ... 

BOIANGIU : Am înţeles. Şi daci\-i vorba. 
de tovarăşul Pascu, să ştiţi, putem �ă nu ne-nspăimintăm prea tare. Cit 
sint alei, n-or să fie probleme. Alnl
tăicri, am fost cu dinsul la concertul 
-:;imfonlc al Filarmonicii, am văzut 
.,Veselie la Tănase ". M-a invitat. "Mai 
lasă munca şi hai la o deconectare ... " 
Am vorbit una, alta . . .  Ţine foart<e mult 
la mine . . .  

PAŞTEANU : Cind alaltăi<!ri al fost la 
Filarmonică ? 

BOIANGIU Păi, pe la 7 seara. Cel mult 
:;i un sfert, ca să fiu mai exact... 

PAŞTEANU : Cel mult şi un sfert, to
varăşul Pascu e plecat in teren de-o 
lună... Apucă-te de treabă şi termină 
cu. . .  Acum mă duc. Mai am şi  alte 
probleme. 

BOIANGIU : Mâ gindeam să vă invit la 
un pahar după program, dacă accep
taţi, ar fi, intr-adevăr . . .  

P AŞTEANU Fără ! Spor la muncă ! 
BOIANGIU Să trăiţi ! (Se stăpîneşte cu 

greu. Scrîşnet.) "Omul, ce minunat 
sună acest cuvint !" A spus-o ... cine-a 
spus-o, mă rog. Principalu-i că sună 
minunat, asta-i. Şi n-ai ce-i face ... 

Dac-ar fi bou... te-ar durea-n cot : 
l-ai tăia şi l-ai vinde la stat. Simplu. 
Dar aşa... (Strtg4 in dtctafon.) Tova
răşa secretară !... (Vocea secretarei : 
"Imediat !" Intră secretara, cu carnet 
şi creian.) 

BOIANGIU (capul în hirtii) : Eu sint to
varăşul Boiangiu !... 

SECRETARA : Vă cunosc foarte bine 1 
BOIANGIU (ochti mari. In ptctoare) : 

Dumneata ? Iar dumneata ? Tovarăşa 
Lia, PE' care am mutat-o ... 

SECRETARA : Nu, eu sint tovarăşa Li
zica ... 

BOIANGIU Lizica ?... Sau nu . cumva 
eşti chiar tovarăşa aceea cu tramca
rul, cu ... 

SECRETARA : Tovarăşa Lia nu mai lu
c;:_rează in direcţia noastră ... 

BOIANGIU ; Nu mai lucrează !... (Ai
pru.) Tovarăşa Lizica, la mine să ştii 
că ou se doarme, nu se-ntoarce vor
ba, nu se croşetează, nu se fuge prin 
r:;iaţă, nu se bea cafea nici chiar 
amestec, nu se fac şuete, se mun
ceşte: .. 

SECRETARA Şliu, tovarăşul Boian-
giu ! ... 

BOIANGIU (montat) : La mine nu intr.! 
nimeni absolut, decit atunci cind iti 
spun eu. Altfel, sancţionez fără milă: .. 

SECRETARA : Ştiu ! ... 
BOIANGIU Audienţe nu primesc. Iti ne

tezi _tot ce spun şi îndeplineşti in
tocmai. Am terminat ! (După ea.) To
varăşa . . .  

SECRET ARA : Lizica . . .  
BOIANGIU Vreau să-mi trimiţi şefii de 

serviciu. 
SECRETARA Indată, tovarăşul Boian

giu . . .  

( rntră patru inşi, in trap uşor, purtind o masă. Sint îmbrăcaţi la fel, zn cos
tume albastru-petrol, cu cravate bej. Trag scaunele şi se aşază înţepeniţi) . 
BOIANGIU : Cum merge mişcarea aici 

la trei ? · 
' 

CEI PATRU SUBALTERNI (in picioare) : 
Tigiding ! Tigiding ! ... 

BOIANGIU : l-auzi motorul ? 
CEI PATRU SUBALTERNI 'l'igiding ! 

Tigîding ! 
BOIANGIU Bate-ntr-una ? ... 
CEI PATRU SUBALTERNI : Tigiding ! . . .  

Ti... 
BOIANGIU (le f.lce semn să se aşeze. 

Ei .�cot carnetele şt-ncep să scrie auto
mat) : Foarte bine, tovarăşi. Chiat· 
dacă unii nu mă ştiţi, ne-om cunoaşte 
noi, in procesul muncii pe care-o vom 
desfăşura împreună de-acum inainte, 
pentru sprijinul neprecupeţit al aces
tei mişcări care ... 

CEI PATRU SUBALTERNI (in picioare) : 
Ti !... 

65 

https://biblioteca-digitala.ro



BOIANGIU (semn să se aşeze) : .. . nh 
stă o clipă, merge-ntr-una cum se 
arată şi se dovedeşte a fi. Trebuie să 
aflati însă, de la început, eu consider, 
şi nimeni nu-şi poate permite altfel, 
că pot fi numite colective numai gru
purile bine închegate şi dezvoltate, 
ai căror membri se cunosc între ei 
temeinic şi, cunoscîndu-se, se ajută 
reciproc. De aceea consider că, in 
acest sectot·, viaţa de colectiv este 
încă individuală. Pentru că, într-un 
adevărat colectiv, problemele unora 
sint şi ale celorlalţi, fiecare se simte 
răspunzător pentru toţi, este gata să-şi 
sacrifice interesele personale, cauzei 
comune. Intt·-o echipă ai cărei mem
bri, după cite sînt informat, se mai 
privesc cu suspiciune, îşi mai negli
jează obligaţiile luate faţă de propă
şirea mişcării ca un tot şi faţă de 
apărarea bunului ei renume, şi care 
nu-şi acordă ajutor, nu se poate vor
bi de colectiv. Sint, deci, pentru crea
rea unui cadru uman optim al acti
vităţii productive. Putem merge pînă 
la climat. Iată citeva principii pe care 
trebuie să le cunoaşteţi şi să le apli
caţi. Audienţe, să ştiţi, nu primesc 
de nici-un fel şi nu vreau să văd 
pe nimeni nechemat prin birou decit 
la şedinţele lu.nare. Abaterile de la 
acPste norme ar t\llbura mişcarea care 
trebuie să se desfăşoare nestlngherită. 
Acum ... (ochii în caiet.) ... va trebui 
să elaborăm un studiu temeinic, do
cumentat, ştiinţific, pentru mersul ei 
tot mai amplu. Ca atare, este ştiut, 
munca se compune din acţiuni, iar 
acţiunile, la rindul lor, din înlănţui
rea unor suite ... 

PRIMUL SUBALTERN : ... in�eracţiuni ... 
BOIANGIU : Ei, aici să vedem noi care-s 

cele mai eficiente, pe subiecţi, să 
desprindem concretul. Cum şi cît ! 
Valoarea ? Care-i ? Să facem, adică, 
un brainştorming. Aţi auzit de el ? 

CEI PATRU SUB ALTERNI ? !. .. Neam
ţul ? 

BOIANGIU (priveşte tn caiet) : . . .  Ce 
neamţ ? De unde s-auziţi '! Dacă nu 
studiaţi, nu vă puneţi la punct, cum 
o să meargă treaba într-un secol al 
informării, cind una dacă-ţi scapă, 
te-ai dus, nu ? (Pumn in masă.) As
tăzi nu se mai poate oricum. t rebuie 
�ă fii de-o ignoranţă enciclopedică. 
Nimic să nu-ţi scape ! 

PRIMUL SUBALTERN (l!Criind) : Nu 
mai merge doar pe-o felie asta ştiu, 
atîta fac ... 

BOIANGIU He, he, haturi nu mai 
există de mult, fiecare cu tarlaua 
lui.. .  

AL DOILEA SUBALTERN (scriind) : 
Trebuie să te pricepi la toate. 
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AL TREILEA SUBALTERN (srrtind) : 
Să cuprinzi fenomenele in ansamblul 
lor. 

BOIANGIU : "Asaltul creierului", "în
seamnă "brainştormi ng" 

AL PATRULEA SUBALTERN (scriind) : 
. . .  creierului, aşa ... 

BOIANGIU Vine de la "Brau" şi 
"Stor", apoi de la "Ming " din ve
chea chineză, combinată cu ecve�tra 
veche. Sînt puşi mai mulţi să . . .  

CEI PATRU SUBALTERNI (scriu sila-
bisind rar) : Ve ... che . . .  

BOIANGIU .. .  da ... să gîndească la solu-
ţionarea unei idei. Mai multe creiere. 
Ştiinţa conducerii !... 

CEI PATRU SUBALTERNI (in pi-
cioare) : Ecvestra, e clar ! 

BOIANGIU : Păi, clar ! Puneţi-vă la 
punct. Să-mi faceţi un brainştorming 
al mişcării, bun, documentat. Să fim 
mai inveliti decit ceapa. Materialu-i 
presant. li ce1·e tovarăşul Pascu. Pe 
12 să-1 am eu. că pe 15 trebuie să-1 
predau . . .  

PRIMUL SUBALTERN .. .  A, cu tovară
şul Pascu am fost eu . . .  

BOIANGIU Tovarăşul Pascu e plet'at 
pe teren de-o lună ! TerminaU cu . . .  
Şi mai uitaţi-vă prin cărţi, mai citiţi. 
Sînt mină de fier, poate-aţi aflat, sin
gura mea Lleviză e munca, aşa că ... 
!a treabă ! 

CEI PATRU SUBALTERNI (ies cu ma
sa) : Tîgîdîng, tîgîding, tigidîng, tigî
ding. 

BOIANGIU (scoate un flacon. Ia o pas
tilă) : Ameţelile astea ! (Se scutura. 
Cheamă secretara.) Tovarăşa... carne
ra-i pe beci ? 

SECRETARA (intra) : După cîte ştiu eu. 
nu, tovarăşul Boiangiu ! 

BOIANGIU : Vine o răcoare, aşa, ca de 
pivniţă. 

SECRETARA Poate-! vreo fereastră des
chisă. (Controlează.) Nici una ! . . .  

BOIANGIU : De mîine să-rni instalezi 
un radiator ... 

SECRETARA Pompierii . . .  
BOIANGIU (aspru, ferm) : Alei ! 
SECRETARA Da ! (Iese.) 
BOIANGIU (scoate 11ticla, îş1 toarnă un 

păhărel, se ridică şi  merge la oglin
dă) : Noroc, Marine si �ucces în 
noua muncă, adică post, el munca-i· 
tot aia cit cuprinde. (Dă. paharul 
peste cap. tl umple din nou. Se cer
cetează.) Mi-a mai apărut o cutii. 
Lîngă ochiu.l stîng. Da ! . . .  Da ! . . .  Nu 
era... (Revine.) Ei, dacă m-aş sin
chis! de tot şirul intimplărilor care· 
mi-au chircit obrazul ăsta, au tras 
pe el linii cruciş-curmeziş, cum a 
vrut fiecare, în toate directiile, ce 
ne-am face cu optimismul ? s-ar duc? 
dracului ! Noroc că prin mine progre
sează mişcarea. asta e, iar eu, vorh&! 
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•cintecului. .. mă simt mai tînăr ca ni
ciodată ! Asta··i i mportant ! Noroc ! 
·(Dă să bea, dar se-ntrerupe. Răsună 
melodia cu nota mereu repetată, apoi 
zurgălăii şi trapul catlor. Fără să 
se întoarcă, prin oglindă, o vede pe 
Femeie.) 

EOIANGIU (perplex) : Matilda, tu ? ! 
Aici ? ! De cind sintem căsătoriţi n-ni 
venit o dctă. 

FE:VIEIA : Hai ! 
BOIANGIU (uimit) : Unde ? 

.FEMEIA : Ai nevoie de odihnă . . .  
BOIANGIU Cum o să merg cind sint 

atitea probleme, cind mi... 
FE!.1 EIA : Asta-i doar in capul tău ! 

Doar acolo se-nvirteşte mişcarea asta 
incremenită. Afară, lumea îşi vede de 
treabă, fără . . .  

. BOIANGIU (trînteşte paharul. Răcnet) : 
E5ti n�bună ! Vii peste mine, aici , in 
plină producţie, să-mi spui că miş
carea stă ! Să mă-nfurii, adică să mii 
umi leşti, să-ţi baţi joc de mine. Asta 
Di făcut toată viaţa. 

FEMEIA : Aşa-I femela, mal... 
"BOIANGIU Eu am avut nevastă, ft!

meie - niciodată ! Rolul tău in căsni
cie, ăsta a fost. Să mă nimiceşti ! 

FEMEIA Nu-ti face probleme. Şi tu 
ai ucis toată dragostea din mine .. .  

BOIANGI U : Eu ? După ce m-ai făcut 
:;ă mă simt singur toată ... 

FEMEIA : Eşti un om singur ! Tu ai 
vrut-o fiindcă nu te iubeşti decit pe 
tine . . .  Hai ! 

(Incepe să se audă melodia, apoi zur
-gălăii scuturaţi in răsttmpuri.) 

FEMEIA (ton complet schimbat) : Ai ne
voie de odihnă. (Zîmbet fermecător.) 
Trăsura aşteaptă ! . . .  

BOIANGIU (stupoare. Strigă) : Matilda ! 
Nu eşti ! Matilda ! Nu eşti Matilda. 
Cine ?... Spune-mi, cine... (Pocnet. Se 
sting luminile. Cind se reaprtnd, Fe
meia a dispărut.) 

DOREL (iese de-a buşelea de sub birou. ln 
fugă) : Mi-aţi spart urechile, tovarăşul 
Boiangiu, mă scuzaţi ! Dumneavoastră 
·răcnit! la pereţi, beţi in timpul servi
-ciului, spargeţi vesela ... Faceţi ravagii... 
E un scurt pe fir. Trebuie să Infor
mez ... (Iese.) 

BOIANGIU (rămîne alb, privind in urma 
lui. Scoate flaconul. lnghite o pastilă. 
Trece la mecanism. 11 cercetează in
deaproape, atent. Se uttă in oglindă. 
Mat ta o pastilă. Cheamli secretara. 
Tresare. O priveşte uimit. Se treacă la 
ocht. lşi revine) : Spune-mi, a trecut 
cineva pe-aici ? Ai văzut pe cineva ? 

SECRETARA Nu-nţeleg ... 
BOIANGIU : A-ntrebat cineva de mine ? 

l-ai dat drumul aici ? 

SECRETARA Nimeni absolut. N-am vă
zut ... 

BOIANGIU : Bine. Fă-mi un ceai ! 
SECRETARA (îngrijorată) : Sînteţi palid ! 

Nu vă simţiţi bine ? 
BOIANGIU (aspru) : De tel ! (Dispare 

pentru o clipă. Se aude o chiuvetă 
curgînd. Reintră ştergîndu-se pe faţă.) 
... Fleacuri... Prostii... (Priveşte in jur. 
Strigăt.) Noi sintem măsura tuturor 
lucrurilor. A celor ce sint, cum că sint, 
a celor ce nu sint, cum că nu sint !. .. 
Să fie clar ! (Trece la birou. Scoate un 
top de hirtie albă. Se apucă de scris.) 
Notă ... Aşa o să-i zicem ... Notă ... sub
liniat... privind unele aspecte cit şi 
particularităţi . . .  (Intră Păşteanu.) 

PAŞTEANU (bine dispus) : Merge treaba, 
merge ? . . .  

BOIANGIU ... Ca pe roate ! Strună ! Am 
avut deja şedinţe, intilniri de lucru cu 
tot colectivul. După cum reiese şi din 
informările primite, mişcarea-! mai 
ne-ntreruptă ca oricind, putem afirma 
cu toată răspunderea, l-auzi motorul, 
in plin, tigiding . . .  

P AŞTEANU (îl studiază) : Pari cam obo
sit. . .  

BOIANGIU (febril) : . . .  bate-ntr-una . . .  
PAŞTEANU ... tras la faţă, surmenat... 

Am aflat că vorbeşti şi sin ... 
BOIANGIU : ... fără-ncetare !... Urmează 

să concretizez acum imensa cantitate 
de informaţii, să le ordonez, să le in
tel·pretez, să le-adun intr-un material 
dens, mustos, de ţinută .. . O notă m-am 
gindit că-i mai. . .  

PAŞTEANU : Poate unde nici n-ai mai 
avut concediu de mult . . .  

BOIANGIU : ... 0 să iasă ca la vreo 40 de 
pagini bătute la un rind jumătate, sau 
două ? Eu ştiu ? poate ... 

PAŞTEANU : ... sau poate eşti amărît ... , 
după. atîta muncă, in loc să ţi se re
cunoască meritele ... 

BOIANGIU (explozie) : Nu-mi trebuie, şi 
nu s�cotesc necesar să mi se recu
noască nimic, nici nu doresc să mai 
vorbim despre această problemă. Pen
tru mine-i destul... 

PAŞTEANU : Ba, vorbim. Vorbim fiindcă 
te pot i nforma : "Prietenul adevărat, 
la nevoie se cunoaşte" ! M-am zbătut, 
am alergat colo, colo, nu mă-ntreba 
unde n-am fost ca să a{'anjez pentru 
tine ceea ce meriţi, şi am reuşit r 

BOIANGI U : ? ! 
PAŞTEANU : In sfîrşit, vei căpăta din 

nou locul care ţi se cuvine. Pe mă
sura capacităţii tale. 

BOIANGIU (surprins. Inviorat) : Ai făcut 
tu asta ? Dumneavoastră ? Aţi făcut 
asta pentru mine ? 

PAŞTEANU : Trebuia să se facil dreptate ! 
BOIANGIU (volubil. li intinde mîna) : 

Sandule ! Mă Păştene, mă ! Iti mulţu
mesc. Lăsaţi-mă să vă mulţumesc. 
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N-am spus-o deseori pînă acum. Ca să 
fiu sincer, şi eu imi propusesem de 
data asta să colaborăm cu-adevărat, să 
ne-nţelegem ... "lasă-1 dracului, Marine" , 
imi ziceam mereu in sinea mea, ca să 
nu uit, vă mărturisesc, _ "lasă-1 dra 
cului, încercaţi odată şi toleraţi-vă in  
folosul"  . . .  

PAŞTEANU (bonom}· : Cum o să ne tole
răm noi, măi bătrîne, vezi-ţi de freabă. 
Amindoi sintem ca drojdia de bere. 
Unde-o pui, creşte-n sus ! Ha ! Ha ! Ha ! 

BOIANGIU (rîde şi el) : Ei, nu, de data 
asta, n-ar mai fi fost probleme, sint 
sigur. 

PAŞTEANU : Nu se ştie ! Nu se ştie 
niciodată ! Trebuie să fii mai invelit 
decit ceapa, ascultă-mă pe mine. (Vo
cea secretarei in telefon : "Tovarăşul 
Păşteanu. Vă caută cineva, pe tele
fonul de-aici ".) 

PAŞTEANU : Atunci, sănătate şi să ne 
vedem cu bine . . .  

BOIANGIU (cu căldură) : Cu bine şi 
rr.ulţumesc încă o dată . . .  E un gest pe 
care n-am să-I uit. Mi-aţi demonstrat . . .  

PAŞTEANU Lasă, lasă ... Am făcut exact 
ce trebuia. Ce-ai fi făcut şi tu dacă 
erai in locul meu ... 

BOIANGIU : Nu ştiu dacă eu aş fi fost 
in stare chiar de-atîta ... 

PAŞTEANU : Ai fi făcut ! Pînă la urmă 
ai fi făcut ! Sint sigur ! (Vocea secre
tarei : .,Tovarăşul Stănctugel".) 

BOIANGIU : Să intre ! 
STANCIUGEL (cu mîna-ntinsă) : Să tră

iţi, că ne trebuiţi ! 
BOIANGIU (sec) : Bună ziua ! 
STANCIUGEL (se aşază. Scoate din ser

vietă mai multe dosare. Caută) : Ve
deţi cum e viaţa ? Una al):lă, una nea
gră ! Una caldă, una rece. Cind o 
veste mai aşa, cind o veste foarte bună. 
Extra. Sînteţi curios, nu ? 

BOIANGIU : Vă rog să fiţi mai scurt, 
tovarăşul Stănciugel, am treabă. 

STANCIUGEL (adînc ofensat, se mon
tează pe măsură ce vorbeşte) : Aşa ! 
A veţi treabă ! Pe-un plan subţire, 
adică, mă... Bine ! Atunci scurt : de 
miine, nu mai lucraţi aici ! 

BOIANGIU : Ştiu ! Am fost promovat ! 
STANCIUGEL : Promovat ? (Caută un 

dosar.) Tovarăşul Păşteanu nu vrea cu 
nici-un chip să mai lucreze cu dum
neavoastră. In ruptul capului. Spune 
că încurcaţi treburile, că, .. A intervenit 
peste tot şi a reuşit. Veţi fi mutat ceva 
mai incolo, alături, la camera 2 ... (Zîm
bet subţire.) Dacă asta o puteţi numi 
dumneavoastră promovare ... 

BOIANGIU (inlemnit) : Camera 2 ?  Dar e 
invers ! . . .  

STANCIUGEL : Invers, da ! Iată decizia. 
(1-o dă. Punîndu-şi dosarele în servi
etă.) Aveţi dreptate : scurt. De ce să 
fiu amabil, omenos, înţelegător, dră-
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guţ ? Ce să mai umblăm cu menaja
mente, cu delicateţuri, cu interpretări, 
să nu deranj ăm, cu poezie . . .  "Fii atent 
la cai, atent la hamuri, 1 Viaţa-i un 
transport de lăzi cu geamuri..." Scurt ! 
Cîte lăzi din astea n-am spart eu . . .  he, 
he... Şi-am să mai sparg, tovarăşul. 
dacă-i nevoie ! (Se ridică.) Am să mai 
sparg ! Sănătate, că-i mai bună decit 
toate ! (Iese.) 

(Boiangiu întoarce hîrtia pe toate fe
ţele. Scoate, din buzunarul de la piept. 
flaconul cu care rămîne într-o mînă. Cu 
cealaltă ridică receptorul. In locul tonu
lui, răsună melodia cu o singură notă ob
sedant repetată. Rămîne mut, privind în 
gol. Zidul coboară greoi. Raza sputului se 
fixează pe ceasul de perete, al cărui tic-tac 
se aude şi mai tare, şi mai accelerat. Răz
bat aceleaşi zgomote de mobilă mutată. 
se aud aceleaşi voci : .. Tine ! ... împinge ! ... 
lasă la mine !... ridică dinspre tine ... mai 
jos că izbeşti tocul ! ... " etc., în timp ce 
deasupra uşii alăturate se aprinde inscrip
ţia luminoasă .,Camera 2 ".) 

(Mecanismul s-a restrins mat mult. Se 
vede luminată o parte şt mai mtcd din 
el, doar cîteva roţi. In faţa unora, stă, 
comod instalat, în diverse pozitii, cîte un 
Subaltern. Atmosferă complet relaxată. 
Primul subaltern povesteşte, fumind visă
tor ; Al doilea, pe locul din fata roţii sale, 
dezleagă cuvinte încrucişate şi mai trage 
cu urechea la muzica unui tranzistor. AC 
treilea dictează la telefon o .,notă" ; AC 
patrulea mănîncă iaurt.) 

PRIMUL SUBALTERN : Absolut de ne
crezut ! N-am văzut asemenea exem
plar, îţi spun, de cînd mama m-a fă
cut ! Senzaţional ! ... Tăia pîrtie pe unde 
trecea... Parcă se lumina strada... Ră
mînea lumea năucă şi-ntorcea capul 
automat. . .  

AL TREILEA SUBALTERN : Alo ! Da r 
M-auziţi ? ! Cine sînteţi dumneavoas
tră ? Cine ? Bine ! A veţi ceva de scris ? 
Notaţi atunci ! ... 

PRIMUL SUBALTERN : ... Ce sini ! Ce 
coapse, frăţioare ! Ce umeri ! . . .  

AL PATRULEA SUBALTERN Femeie. 
nu ? 

AL DOILEA SUBALTERN : . . .  Un fel de 
raţă-n lapte ! Din zece ... Şi n-am nici-o 
literă ... 

AL TREILEA SUBALTERN ... Pe cinşpe 
a doua, veţi fi prezent la şedinţa lu
nară de analiză... A.c., da !... Veţi a
duce cu dumneavoastră o informare ... 

PRIMUL SUBALTERN : Vorb-aia, am 
avut şi eu tot felul la viaţa mea. Toate 
tipurile de la "străine-n trecere prin 
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oraşul nostru · • ,  a vide de senzaţii tari, 
activiste frămîntate de probleme, inte
lectuale fine, neînţelese de soţ, candi
date respinse . . .  

AL TREILEA SUBALTERN (sare) : . . .  Gă
luşcă ! Nu ! Găluşcă-i din şase. Mie-mi 
trebuie zece . . .  

PRIMUL SUBALTERN . . .  pînă la femeia
pat şi-o tocăniţă, in deplasare, dar ca 
asta ... 

AL PATRULEA SUBALTERN • . . .  Yvonne, 
dansatoarea de gumilastic, mi-a rămas 
mie in cap . . .  

AL TREILEA SUBALTERN 
un fel de raţă-n lapte ! 
bagă şi ăştia-n rebus ? . . .  
dar chiar aşa ? 

. . .  din zece 
Ce cuvinte 
tncrucişate, 

AL PATRULEA SUBALTERN Simţeam 
că mor dacă nu-i a mea pentru tot
deauna. . .  Am luat-o din barul unde 
dansa şi am fugit cu ea . . .  

PRIMUL SUBALTERN : O viaţă ? 
AL PATRULEA SUBALTERN : Nu, cinci 

kilometri... Dar ce frumos a fost ! 
AL TREILEA SUBALTERN : . . .  Două, trei 

pagini, în două exemplare dactilogra
fiate... Aţi notat ?. . .  Dactilografiate, 
da ... Scrieţi : prezenţa obligatorie. Nu 
se acceptă nici-un fel de lipsă, moti-
vare sau aminare ... Sub nici o formă ! . . .  
Dumneavoastră ? ... Exclus ! Păi, eu ce 
dictez aici ? 

' 

AL PATRULEA SUBALTERN : Pus tare 
pe muncă Georgescu, ia uite ... E o miş
care la el acolo, frige telefonul.. .  

PRIMUL SUBALTERN : Ce mişcare ? . . .  
Ei, aş şti eu cam ce tr�buie făcut să 
meargă toată povestea asta cît de cît, 
dar acuma... aşa am făcut-o, aşa o 
las... Şi chiar dac-ar fi să zic... e prea 
greu acuma ... prea complicat... De unde 
să-ncepi, unde să te opreşti ? Cine mai 
ghiceşte unde-i firul ? 

AL TREILEA SUBALTERN 
Alo ? ! M-auziţi ? ! 

Alo ? !  

AL PATRULEA SUBALTERN (spre Al 
tretlea) : 1-e frică de Boiangiu, face pe 
el numai cind ii aude numele. Asta-i 
zbir, orice-ai spune dumneata !... Dacă 
nu vede mişcare, să ştii că pînă la 
urmă tot o-ncurcăm .. .  

PRIMUL SUBALTERN : Vede el, nici o 
grijă ! Trebuie să vadă, că din asta tră
ieşte . . .  Nu uita că tot coboară mereu. 
De la camera zece, din capătul celălalt, 
de unde a pornit-o el, pînă aici la 
doi, unde-a ajuns, e distanţă. Trebuie 
să vadă, că altfel... 

AL PATRULEA SUBALTERN : Păi, poate 
să vadă, dar fără noi... Şi după atîţia 
ani, îţi dai seama, ce mai am pînă la 
pensie ... 

PRIMUL SUBALTERN : Schimbarăm atî
ţia pînă acuma, apa trece ... N-o să ne 
de5curcăm tocmai cu ăsta ? Stai liniş
tit. O să fie foarte bine, ascultaţi-mă 
pe mine, o să ... (Vocea lui Boiangiu : 

.,Nu-i nimeni nicea ? "  Ce-i patru sar 
î nspăimîntaţi în picioare, îşi pun hai
nele, string cravatele.) 

AL TREILEA SUBALTERN : ... Ce poate 
să fie din zece, dom'le, un fel de raţă-n 
lapte ? ! 

PRIMUL SUBALTERN Lasă-le dracu-
lui (Aruncă revista. Vocea lUt Bo
iangiu : .,Se doarme ? N-aud nimic ! 
Cum. merge mişcarea ? ") 

CEI PATRU SUBALTERNI (în picioare, 
în fata roţilor) : Tîgîdîng ! Tîgîdîng ! . . .  

BOIANGIU (intră. Şi mai tras la faţă, mai 
îmbătrînit) : Bate ea-ntr-una ? 

CEI PATRU SUBALTERNI Tîgiding ! 
Tigiding ! 

BOIANGIU : l-auzi motorul ? 
CEI PATRU SUBALTERNI Tîgiding ! 

Tigiding ! 
BOIANGIU (în timp ce, cei patru mărşă

luiesc pe loc, tot mai rapid) : Mai 
tare !... Mai plin !... Mai repede ! ... 
(Pumn în birou. Toţi patru încreme
nesc. Al treilea dă să se aşeze.) Aţi 
obosit ? Ştiu eu cam ce făceaţi inain
te aici, la doi. Nu eraţi învăţaţi cu mun
ca, cu efortul disciplinat, eficient conti
nuu. Acum nu vă convine, vă vine greu 
să trageţi pe rupte, dar n-am ce să fac. 
Nu se poate sta tocmai în mijlocul 
mişcării, în miezul ei. Mişcarea nu 
se-mpacă cu asta. Aici angrenaju-i mai 
spinos, problemele mai dificile, con
fruntarea cu realităţile nemijlocite, 
mai dură, mai necruţătoare. Aici, ori 
te adaptezi, ori dispari ! Pînă la 12 îmi 
faceţi o informare succintă a realiză
rilor din sectoarele de care răspundeţi. 
Trebuie să întocmesc analiza trimestri
ală. Pe baza ei vom trage concluzii, 
vom lua hotărîri. Rapid. (Cei patru 
subalterni dispar in spatele roţilor.) 

BOIANGIU (trece prin faţa oglinzii în 
care se uitii scurt, fiiră comentarii, 
scoate flaconul, ia o pastilă. In dicta
ton) : Tovarăşa secretară ! (Vocea se
cretarei : .,Imediat !" ) 

BOIANGIU (ridică ochii din hirtii. Sur
prins) : Dar dumneata eşti tovarăşa 
Lizica de la trei, cea care seamănă cu 
tovarăşa Lia de la patru ! Ce cauţi 
aici ? 

SECRETARA M-aţi mai întrebat, tova
răşul Boiangiu, şi v-am explicat : eu 
sînt tovarăşa Tanţa, de-aici, de la doi, 
care seamănă cu tovarăşa Lizica de la 
trei, cea care seamănă cu · tovarăşa 
Lia de la patru, dar nu sint dînsa. 

BOIANGIU : Nu vreau să fiu deranjat, 
decît in cazuri cu totul speciale. Am 
de lucru. M1fttă ordine trebuie pusă 
aici ! Multă de tot. 

SECRETARA Doriţi un ceai, o cafea ? 
BOIANGIU : Doresc să se muncească mai 

bine, să nu se piardă vremea in zadar. 
Asta doresc. Intraţi numai cînd vă 
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chem ! 
SECRETARA (inţepată) : Am înţeles ! 
BOIANGIU (scoate haina, suflecă mîne

cile, slăbeşte cravata. Se scutură. Pri
veşte in jur) : Camera asta o fi pe 
beci ? Aşa ... (Priveşte cu luare-aminte 
roţile aparatului. Controlează un ter
mometru, un manometru, priveşte o 
săgeată, ascultă o roată. Socoteşte.) 
1 2  cu 15 ,  vine 27, faţă de 26 e bine. 
ln creştere. Nu-i rău. Dar trebuie mai 
dinamizată. Trebuie o organizare şi 
mai bună, ştiinţifică, o distribuire a 
forţelor mai... (Spre roţi.) Asta de-aici 
o să vină mutată in locul ăsteilalte . . .  
Asta din dreapta, in stinga ... Stinga, la 
mijloc... Mijlocul coboară tot... Partea 
dreaptă se deplasează sus... Asta mică 
se desfiinţează. Ba nu, astea două le 
desfiinţăm şi obţinem o economie, la 
acelaşi randament, dacă ne gindim că 
băgăm 6 in loc de una şi 8 in loc de 
două, pe urmă dăm afară ... 

(Vocea secretarei : "Tov. Stănciugel de 
la serviciul personal !" Boiangiu ia rapid 
<J pastilă. Secretara, din nou ,. Tov. Stăn · 
ciugel, doreşte ... ") 

BOIANGIU (mai ia o pastilă. Precipitat) : 
... dăm afară trei şi zicem 9 in loc, 1 0  
'l i  punem 1 5 ,  14 şi aducem 28, 7 in loc 
de... (Incepe să se audă melodia cu 
nota repetată. Vocea secretarei : "Vă 
caută ... ) 

BOIANGIU (trage cu furie dictafonul. 
Pentru o clipă se zăreşte, agitat. Dorel 
cu căştile la urechi) : Nimeni nu mă 
caută . . .  " (Smuceşte cu furie dictatonul.) 
N-am timp ! Sint in clocotul miş
cării. in miezul ei, mă zbat, mă 'frămînt să progreseze, să nu stea o 
clipă : . . .  şi-aşa viteza e ameţitoare, vu
ietul l'i,  măreţ, 3firmarea - deplină. 
dar nu va exista un angrenaj de-aici 
să nu dea un rezultat mai bun . . . (Il 
t•ede pe Stănciugel care a intrat.) 
. . .  unul care să nu fie mai bine folo
sit... � mai in fortă. . .  şi mai... 

STANCIUGEL .,Fără muncă pe-ncor
date, 1 Nu există rezultate" Ce vreau 
să vă spun însă ... 

BOIANGIU (tare) : Nu se aude. Bate miş
carea. Nu sint aici ! 

STANCIUGEL : Da, nu sînteţi aici, dar 
vreau să vă comunic că . . .  

BOIANGIU (mai tare, odată cu melodia) : 
l n  miezul problemelor sint, in fiecare 
dintre firele, pirghiile. arcurile, pini
oanele, şuruburile, piuliţele. şaibele, la
rărele, bielele astea, mă-nvirtesc. Acolo 
să mă căutaţi. . .  , ,  

STANCIUGEL (tare) : . . . ţinindu-se seama 
de experienţa dumneavoastră, de greu
tăţile acestui sector de muncă ... 

BOIANGIU (răcnet) : N-aud ! Mişcarea ... 
bate... (Melodia la maximum.) 
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STANCIUGEL (răcneşte şi el) : S-a hotâ
rit... 

BOIANGIU (îşi astupă urechile) : Nu ! . . .  
STANCIUGEL : . . .  întărirea aparatului exi

stent aici, la indrumare, cu încă u n  
element d e  nădejde. Tovarăşul Păş
teanu ... 

(Melodia scade brusc.) 

BOIANGIU : Păşteanu ? 
STANCIUGEL : Da ! Va lucra in colecti

vul dumneavoastră ! 
BOIANGIU (încet, apoi în crescendo, ho

hote de rîs. Melodia se pierde com
plet) : Bată-vă, să vă bată, tovarăşul 
Stănciugel, că, uite, ne vedem atit de 
rar, cu lunile aş zice, şi, culmea, nici 
atunci nu găsim niţel timp să mai stăm 
o leacă, ia staţi, că doar n-o fi foc. 
Să ne mai tragem şi  noi sufletul. Cade 
omul din pom şi... (Intră Dorel.) 

DOREL (ridică dictafonul) : Să trăiţi ! 
(Lui Stănciugel.) Sint prin preajmă 
mereu ... Urmărim scurtul acela ... (Aşa
ză aparatul pe birou.) Auzi, ia uitaţi, 
s-a crăpat tot. Marfă proastă. (Apasă 
butonul.) Unu, doi ! E-n regulă. (Ie11e.) 

STANCIUGEL (mulţumit) : Harnic băiat ! 
Şi priceput ... 

BOIANGIU : Harnic, da, da . . . (lşi aprinde 
o ţigară. li întinde lui Stănctugel cutia 
cu bomboane.) 

STANCIUGEL : Mersi. Abia mi-am servit 
iaurtul... Face tovarăşa Geta, de-aici 
de la bufet, un iaurt... 

BOIANGIU (interesat) : Ce vorbiţi ! Ia 
să mă abonez şi eu . . .  

STANCIUGEL : . . .  Minunat ! ... Să ştiţi că 
a influenţat foarte mult şi sesizarea 
dumneavoastră, in avansarea tovarăşu
lui Păşteanu de· la 3, aici, la 2. A func
tionat perfect... Toate au fost adevă
rate . . .  V-am recunoscut stilul, precis, 
sobru, documentat. .. 

BOIANGIU : Păi. .. 
STANCIUGEL : Altora le mai scapă una, 

alta. că, de . . .  oameni sintem. Dar dum
neavoastră, nimic. Ce mai, am zis : 
informarea de prieten n-are egal. 
Vorb-aia, i l  cunoşti de-o viaţă, li ştiţi 
toate metehnele, om il  faci dacă vrei... 
Şi l-aţi ajutat, 1-ati ajutat foarte fru
mos : 1 500 mai puţin, plus ... 

BOIANGIU : Lasă, muncă să fie... De 
muncă nu se sperie el. Nu ne speriem 
nici unul.. .  (Vocea secretarei : ,,Tova
răşul Păşteanu !") 

BOIANGIU : Să in tre ! 
PAŞTEANU (cu un vraf de dosare, o 

glastră, două cupe, o servietă-diplo
mat) : E voie ? !. . .  Marine ! Bine te-am 
găsit. măi !. . .  

BOIANGIU (explozie) : Sandule ! Ei, ce 
plăcere ! ... (Il îmbrăţişează.) 

STANCIUGEL : Am să mă retrag şi eu. 
(Lui Păşteanu.) L-am informat pe to-
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varăşul Boiangiu. Vă las acuma ca-ntre 
vechi prieteni şi . . .  colegi de muncă, 
nu ? (Iese.) 

PAŞTEANU : Ia să te văd ! Arăţi minu
nat ! lţi prieşte şi locul ăsta ! 

BOIANGIU De ce nu ? Unde-i muncă, 
numai acolo imi prieşte şi, ca şef aici 
nu mă pot ... 

PAŞTEANU : Chiar, dragă, tu acuma ... 
(lşi dă seama.) . . .  Mă scuzaţi, tovarăşe 
Boiangiu, vreau să spun, dumneavoas
tră, acum, sînteţi şeful meu di rect, 
cum ar veni... 

BOIANGIU : Din moment ce ai fost mu
tat aici, la doi, vom lucra împreună, 
desigur ... Inainte imi erai tu şef, o ca
meră mai sus, la trei, nu ? Acuma-s 
eu. Asta-i relativitatea situaţiilor... a 
realităţii... Nimeni nu-i bătut in cuie ... 
(Lui Păşteanu ii cade o cupă. Boian
giu o ridică şi i-o dă.) 

PAŞTEANU Mulţumesc ! Exact relativi
tate, mă gindeam şi eu cind veneam 
incoace. Priveam şi socoteam ... 

BOIANGIU : Las' că ştiu eu ce socoteai. . .  
Ai văzut .,Tunelul timpului" ? 

P AŞTEANU Filmul ? 
BOIANGIU : Da ! 
PAŞTEANU Parcă ... la televizor . . .  de 

mult ! ... 
BOIANGIU Culoarul ăsta-i ca şi timpul, 

aşa gindeai. Tot vii pe el din birou in 
birou şi nu te mal opreşti . . .  Te-mpinge 
mereu mal incolo, Păştene... Ha, ha, 
... ha, ... ha ! .  . . (Brusc, il apucă de piept. 
Celuilalt ii cad pe jos cupele, glastra, 
dosarele, servieta.) Ce-i bralnştormin
gul, mă ? ! Spune-mi, ce-i, că te 
omor ! Pe loc ! lm ? ! .. (li dă drumul.) 

PAŞTEANU (îşi adună obiectele de pe jos. 
Chirctt cum e, cu spaimă, pentru o 
clipă e gata să spună : ,.Brainştor

mingu' ... " Moment de tensiune. !şi re
lli1!e) : Neamţul ? 

BOIANGIU (relaxat. Dă cu piciorul în
tr-una din cupe) : Ce neamţ ? Care 
neEmlţ, mă ginganie, de unde s-auzi 
tu ? ! Lasă alea acolo şi vino incoace. 
Scoate carnetul. Al carnet ? 

PAŞTEANU : Imediat, să ... 
BOIANGIU : N-al ! ŞI ştii de ce n-al ? 

Fiindcă n-ai nici certitudinea că-ţi tre
buie, de-aia ! lţi lipseşte cu desăvîr
şire. Certitudinea muncii, a lucrurilor 
pe care trebuie să le implineşti, a miş
cării . . .  

PAŞTEANU (se mat caută) : N-am, tova
răşul Boiangiu, ce să ne mai dăm 
după deget, recunosc. N-am carnet ! Şi 
nici certitudine. Vă spun ca la un 
frate. Alaltăieri am simţit chiar vidul 
vieţii . . .  

BOIANGIU (ars) : Ce-ai simţit ? 
PAŞTEANU : Ce-aţi auzit ! Stăteam aşa 

in balcon şi-mi spuneam cu voce tare 
numele, şi el suna gol... gol... gol... 
Mi-e frică ! ... 

BOIANGIU : Taci ! Fiindcă nu eşti ni
mic, n-ai făcut nimic... De-aia simţi 
vidul vieţii, de-aia scazi mereu, te 
stringi ca un melc in coch ilia lui. (Il 
trage la oglindă.) Uită-te la tine ! (Il  
impinge.) Uită-te bine ! Ce înălţime ai  ? 

P \ŞTEANU 1 ,60, acum . . .  dar au fost 
timpuri cind depăşeam trei metri. 
Apoi, am tot scăzut, centimetru cu 
centimetru, pînă aici . . .  la 1 ,60. Ce să 
faci, Ia noi, şi gloria e mică . . .  

BOIANGIU E mică fiindcă tu eşti mic. 
Un nimeni. Fără nici-o forţă-n tine. 
Unde-i certitudinea ?, te-ntrebi tu. In 
mine !, îţi răspund. Eu am o certitu
dine : a mişcării. O deţin. Eu sint tot 
ce este ea. Lumea ei sint eu. Cu orice 
m-aş fi putut împăca. Dar să nu fi 
avut geniul ăsta al mişcării, n-aş fi 
suportat niciodată. Ştii ce eşti fără 
geniu ? 

PAŞTEANU Un neant, lucrind in ne-
ant ! . . .  

BOIANGIU : Uită-te la tine ! 
PAŞTEANU : Doar Ia mine ? 
BOIANGIU (îl apucă de revere, trăgîn

du-1 de la oglindă) : Cum ? 
PAŞTEANU (strigă) : N-am avut forţa 

dumneavoastră, ce să fac ? Poate unde 
şi viaţa mi-a fost mai grea, mai ne
căjită. Eu încă din copilărie am por
pit-a cu stingul. (Suspină.) Am avut 
părinţi vitregi dintotdeauna, tovarăşul 
Boiangiu, nu v-am spus-o pinA acum

_
a . . .  

(Boiangiu îi dă drumul.) ... Pe mme 
m-au luat din faţa magazinului uni
versal. 

BOIANGIU : Timpenii ! Poveşti ! SA le 
spui la pomul de iarnă. Acolo. Poate-ţi 
mai dă sindicatul o pungă-n plus. Eu 
vorbesc de ce-al făcut, ce-ai realizat, 
... care-I crezul tău despre mişcare . . .  
(Se montează din nou.) Hai, mai zi-1 
o dată ' Ai curajul !... Spune-! ! 
Tare !... 

PAŞTEANU : Păi . . .  ăsta ... că, degeaba 
merge dacă stă. Asta zic. Avem din 
toate cite nimic ! 

BOIANGIU (răcnet) : Ai auzit ? 
PAŞTEANU : Da ! 
BOIANGIU : Dar bani-i iei, gologanii-i 

umfli ! De-aici i i  capeţi ! 
PAŞTEANU Sint o fire lirică. Nu pot să 

dau chiar cu parul ! ... 
BOIANGIU : Nu ! Dai cu anonima, ştiu . . .  

Dai cu condeiul, pe hirtie. Cu vorbele, 
cu intrigile, calomniile ! Ieşi afară ! 
(Păşteanu îşi strînge grăbit lucrurile 
împrăştiate pe jos. Boiangiu scoate fla
conul Ia o pastilă. !şi revine.) Veţi 
lucra in sectorul de informare. Vă 
veţi integra din mers colectivului, con
tribuind la elaborarea unui material de 
sinteză pe care-I aştept pînă la sfîr
şitul lunii.  Imi veţi prezenta şi-un plan 
de acţiuni concrete. 
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PAŞTEANU : Am înţeles ! ... Mă gîndeam 
să vă invit la un pahar de vin după 
program, dacă acceptaţi... 

BOIANGIU (sare in picioare. Pumn în 
birou) : ... de acţiuni concrete ! 

PAŞTEANU (iese în goană) : Să trăiţi ! 
BOIANGIU (după el) : Un neant, lucrînd 

în neant ! ... (Trece la oglindă.) Ce paş
tele mă-si, nimic nu mai pică pe mine 
ca lumea. Nici-o haină, orice-aş face ! 
Pantalonii îmi sînt largi, sacoul a ajuns 
ca un sac, cravata - un zbilţ, pan
tofii se lăţesc de cum îi incalţ, ... am 
slăbit sau oglinda asta ... (Se apropie, 
atent.) Nu-i nimica. Mi se pare... Ce 
flăcău frumos am fost şi ce bărbat 
falnic mai sînt... (Nostalgic). Mă 
văd aidoma ca atunci într-o vară, 
coborînd în zori de zi străzile 
mahalalei tale cu curţile încărcate 
de flori. Eram vesel, eram fericit, abia 
te părăsisem, obosită după o noapte de 
dragoste pătimaşă ... Ce mult te-am iu
bit, Victoriţo ! . . .  

FEMEIA (brusc apărută) : Femeile-s 
bune numai duminica, atît ! Nenoroci
rea-i că ele vor să fie mereu dumi
nică, . . .  ziceai .. .  

BOIANG U . . .  atunci poate pe tine, Mino
dora... sau poate pe tine, Lucreţia ? ! 

FEMEIA : N-ai iubit nimic. Niciodată ! 
Fii liniştit. Te-ai considerat mereu un 
miracol. 

BOIANGIU Nu eşti Liana . . .  Magdalena ... 
Nu eşti ! .  . .  

FEMEIA lntotdeauna-s numai eu,  iar . . . 
(Zîmbet fermecător.) Trăsura aşteap
tă !. .. 

BOIANG I U  (răcnet) : Nu ! (Luminile se 
sting şi se aprind. Femeia a dispărut. 
Din spatele unei roţi cad Păşteanu şi 
Dorel.) 

BOIANGIU (rămas în faţa oglinzii, 
strîngîndu-i rama în mîini) : Nu eşti ! 

PAŞTEANU (aleargă spre el) : Marine ! 
Tovarăşul Boiangiu ! . . .  

DOREL : Vă e rău 1 
PAŞTEANU : Ce se-ntîmplă ? 
BOIANGIU (transfigurat) : Ascultă ! As

cultaţi ! (Melodia şi zgomotul trăsurii 
depărtîndu-se.) 

PA.ŞTEANU : Ce s-ascult ? 
BOIANGIU : Muzica ! . . .  
PAŞTEANU şi DOREL ? ! 
DOREL (se uttă la aparatul lui) : O fi 

vreun post care nu-l prindem noi... 

PAŞTEANU Nu s-aude nici-o muzică, 
tov. Boiangiu, calmaţi-vă. 

DOREL : Dau eu o muzică, dacă vă e 
de tilinci. Tot lucrez pe fir că-i un 
scurt, ştiţi, auzi, ia uitaţi, de la ro
manţe la cîntece de petrecere. (Semn 
cu ochiul.) Dar zic că ceva de pahar 
v-ar face mai bine ... 

BOIANGIU (şi-a revenit) : Ce căutaţi 
aici ? Pe unde aţi intrat ? Nu-mi tre
buie nimic. Afară ! (Spre Păşteanu.) 
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Şi tu,  cum ai ajuns aicea, secătură ? . . .  
PAŞTEANU (pierdut) : ... Aveam "Spor

tul" de azi, ziceam să ţi-1, vi-1 dau . . .  
BOIANGIU : "Sportul" ? Mă suspectezi, 

iar te ocupi cu ... (Pune mina pe-o cu�M 
şi-o ridică.) 

DOREL (se-aşază intre ei) : Lăsaţi cupa, 
că-i trofeu şi-i spargeţi capul ! 

BOIANGIU : Plecaţi, imediat 1 (Trece la 
birou, scoate flaconul, ia o pastilă.) 

DOREL : Auzi, ia uitaţi ce vă spun, noi 
plecăm, dar nu-i bine. Soacră-mea, tot 
aşa, într-o zi pe la patru, cum da 
să se-ntindă niţel după masă, că mîn
case, auzi, ia uitaţi, a-nceput să vadă ... 

BOIANGIU : Afară imediat ! Plecaţi 
de-aici ! 

DOREL : Plecăm. ln fond, avem treabă. 
(Spre Păşteanu.) Nu ? (Lui Boiangiu.) 
Să trăiţi ! 

PAŞTEANU (radios, în surdină) : Oho ! 
Şi cîtă ! Să trăi ţi ! 

DOREL (în timp ce ies. Şoaptă lui Păş
teanu) : O scrii matale ? Că eşti mai 
dedat. .. 

P AŞTEANU : Eu, dar să-mi dai şi... 
DOREL (bătîndu-se peste aparat) : ... ar

gumentul concret ! Este ! 
BOIANGIU (îşi masează tîmplele. Face 

cîteva mişcări de-nviorare. Revine la 
birou. Obosit. Aprinde o ţigară. Des
chide un dosar. Se uită absent prin 
hîrtii. Priveşte ceasul de mînă. Tre
sare. In dictafon.) Şefii de serviciu la 
mine ! 

SECRETARA : Imediat, tovarăşe Boian
giu. 

(Intră cei patru cu masa, în pas lejer. 
1-ajunge în fugă şi Păşteanu.) 

PAŞTEANU : Mă-ncadrez din mers ... 
PRIMUL SUBALTERN : Tîgî ! . .. 
AL DOILEA SUBALTERN : . .  .îdîn ! .. . 
AL TREILEA SUBALTERN : .. .îgî ! .  .. 
AL PATRULEA SUBALTERN .. .  Tigî ! ... 
PRIMUL SUBALTERN : .. .idîn . . .  
AL DOILEA SUBALTERN : .. .îgî ! . . .  
AL TREILEA SUBALTERN Tigi ! . . .  
AL DOILEA SUBALTERN idin ... 
PRIMUL SUBALTERN : îgi... 

(Păşteanu încearcă şt el, în zadar, să 
pună mîna pe masă. Cei patru nu-l las4.) 

BOIANGIU (palmă în birou) : Ce miş
care-i asta ? ln trei timpi ? Aşa a 
ajuns ? Asta faceţi aici dacă vă scap 
din mînă o clipă ? Mai repede ! . . .  
Hai ! 

(Cei patru încep să se-nvîrtească tot 
mai iute.) 

PRIMUL SUBALTERN Tîgî ! . . .  
TOŢI TREI : .. .îdîng ! . . .  
PAŞTEANU .. .îdîng. (E lovit în rotire 

şi aruncat.) 
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PRIMUL SUBALTERN .. .  Tigi ! ... 
TOŢI TREI : . .  .iding ! . . .  
PRIMUL SUBALTERN ... Tigi ! ... 
TOŢI TREI : .. .iding ! ... 
BOIANGIU : Mai ! 
TOŢI TREI : Tigiding ! Tigiding ! Tigi

ding ! 
PA.şTEANU (singur, de unde se află) : 

Tigiding ! Tigiding 1 
BOIANGIU (ascultă atent) : Mui tare ! 

. . .  Mai plin ! ... Bun ! Să rămînă aşa ! 
(Le face semn. Cei patru, plus Păş
tea.nu, se a.şa.ză la masă.) V -am spus 
că la 12 aştept informările. S-auzim ! 
Poftim, tovarăşu' ... dumneata ! ... 

PRIMUL SUBALTERN (răsfoieşte înde
lung carnetul. Rămtne concent1·a.t, pe 
ginduri, un timp, apot) : In toată a
ceastă 'Perioadă, eu aan fost foarte 
bolnav ... (Intinde o hirtie.) 

BOIANGIU : Ce-l asta ? 
PRIMUL SUBALTERN : Certificatul me

dical. 
BOIANGIU : Concediu prenatal ? 
PRIMUL SUBALTERN : A, pardon, e al 

soţiei ! (li dă altul.) Poftiţi... dar cu 
febra pe mine, din 38 cu 4 n-am co
borit o zi, ardea patul, vă pot informa 
că m-am preocupat, şi munca in sec
tor s-a desfăşurat cu bune rezultate, 
astfel că, dacă la venirea dumnea
voastră alei ritmul mişcării se dove
dea static, acum, datorită sprijinului 
pe care ni l-aţi dat, am reuşit ca ace
laşi ritm să-1 dublăm, dacă nu să-1 
triplăm 1 

BOIANGIU : Să-1 triplaţi ! 
PRIMUL SUBALTERN : Să-1 triplăm ! 
AL DOILEA SUBALTERN : Evidente 

progrese s-au făcut şi la noi. De cind 
sînteţi aici nu mal există (se-nea.că, 
tuşeşte) ... să n-avem depăşiri certe 
cu care, o spunem deschis, ne min
drim oriunde, oricit, la oricine. 

BOIANGIU Ce rlepăşiri aţi avut ? Con
cret !. . .  

AL DOILEA SUBALTERN : Păi, faţă de 
cit sta, s-a dublat ! . . .  

BOIANGIU : Să se tripleze ! . . .  
AL DOILEA SUBALTERN : Vom ra

porta ! . . .  
AL TREILEA SUBALTERN : Fruntaşi 

am fost, fruntaşi rămînem !, zice o 
vorbă pe care-o ştiu din armată, o 
cinta un băiat la fluier de-ţi încăl
zea sufletul, şi cred că sint in asen
timentul dumneavoastră să consider 
bun, un rezultat de 20 pe linie. E o 
cifră, trebuie să recunoaştem, obţi
nută numai de cind e tovarăşul Boian· 
giu aici, la doi, ceea ce dovedeşte că se 
poate, tovarăşi, dacă-i niţică organi
zare ştiinţifică şi mai multă preocu
pare ... 

BOIANGIU : Cit aveaţi inainte ? 
AL TREILEA SUBAL'l'ERN : Să veniţi 

aici ? Nu sărea 16 să ştiţi, dar nici nu 
mergea. 

BOIANGIU (a.precia.ttv) : Da, e un pas ... 
AL PATRULEA SUBALTERN Acum 

nu merge, dar sare 20. 
BOIANGIU : Cine a vorbit ? 
AL PATRULEA SUBALTERN (izbuc

neşte) : Exagerează, tovarăşul Boian
giu, zău, prea de tot. Atinge 20 cind 
stă. Cum ? 

AL TREILEA SUBALTERN : Mai nou 
in muncă !... 

AL PATRULEA SUBALTERN Eu imi 
propusesem să raportez 10 cind merge. 
Aşa imi umflă mereu prima ... 

BOIANGIU : Pentru că dumneavoastră 
nu faceţi destule eforturi, nu mun
ciţi. Vom vorbi pe-ndelete in şedinţa 
trimestrială. Vom analiza atunci. Mai 
e cineva ? 

PAŞTEANU ... Eu mă incadrez din 
mers ! 

BOIANGIU : Deocamdată imi trebuiau 
datele concrete, să le comentez. Şi 
le am ! Atunci, luna viitoare, şedinţă 
de analiză. Să fie anunţată la avlzier. 
Vă mulţumesc. 

(Gong prelung. Intuneric complet. La 
rea.prinderea. luminii, citiva oameni din 
person.a.lul scenei fac aranjamente pentru 
şedinţă. Pun masa. prezidtului în diago
nală, orientată spre una din culise, o 
acoperă cu catifea vişinie, aduc scaune, 
tava. cu sticle de borviz, pahare. O fe
meie aşa.ză din loc în loc ghivece cu 
flori. Intră şi Dorel, împingînd un pupi
tru masiv, cu podium cu tot. Il  aşază. 
lîngă arlechin, la unul din capetele me
sei. Cineva din oamenii prezenţi : "Scau
ne mai aducem ?") 
DOREL : Eu zic c-ajung . . .  Dacă-s patru, 

cu al dinsului cinci. . .  (Femeii.) Auzi, 
ia uitaţi, tanti Florica, daţi ghiveciul 
ăla mai in stinga, că poate să-1 ia 
cineva in picioare cind intră... Aşa !... 
Giorno ! . . .  Păi, noi sintem gata. Niţică 
muzică să mai bag ca să-ncălzesc 
staţia. Hirbuită rău... La ce i-o fi 
trebuit şi microfon... (les toţi. Hîrii
turi, pocnete, apoi porneşte muzica. 
Intră Boiangiu mai palid, mai obo
sit, într-un costum nou, dar larg. Il 
urmează Cei patru subalterni cu car
netele-n mîini. Se aşază, vorbesc ceva 
între ei, privesc spre culisele unde-i 
adunarea). 

PRIMUL SUBALTERN Toate rindurile 
astea din fată, nu se puteau ocupa ? 
De ce v-aţi dus tocmai în fund ? 

AL TREILEA SUBALTERN : Fuga de 
răspundere... (Dă să zîmbească. dar 
cînd îl vede pe Boiangiu încruntat, 
redevine ţeapăn. Boiangiu face semn 
să fie oprită muzica. Trece la pupi
tru.) 

DOREL (intră şi�i mai aşază o dată mi
crofonul. Boiangiu se scutură, îi spune 
ceva la ureche) : . .. N-are cum să fie, 
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tovarăşul Boiangiu !... Cu ce ? ! Nu-i 
deschi1;ă nici-o fereastră. (Iese.) 

BOIANGIU : Tovarăşi ! (Un "L'a! de mu
zica la difuzoare. Cei patru în pa
nică. Zgomotul se-ntrerupe.) Tovarăşi ! 
După cum aţi fost anunţaţi, astăzi 
are loc analiza activităţii depuse de 
sectorul nostru pe trimestrul trecut. 
(Incepe sa citeasca.) Parte integrantă, 
mesageră a tradiţiilor, mişcarea a in
registrat şi la noi, de la an la an, 
o continuă dezvoltare, un progres evi
dent, demonstrind astfel, î ncă o dată, 
nesecatele valenţe. vigoarea, forţa şi 
dezvoltarea ei fără precedent. (Cei 
patru scriu incontinuu.) Tocmai de 
aceea, făcînd o analiză temeinică a 
activităţii depuse, considerăm de da
toria noastră să subliniem, in spiri
tul exigenţei critice şi autocritice ce 
ne caracterizează, rezultatele obţinute 
şi in acest sector, cu deosebire în 
trimestrul care a trecut, cind s-a rea
lizat o cotitură radicală, datorită unei 
onentări ştiinţifice mai fermP, unei 
folosiri mai bune a resurselor de care 
dispunem, a timpului nostru de lucru, 
fapt ce a dus la obUnerea unor cote 
valorice neatinse vreodată aici, la doi. 
Astfel, apelînd la limbaj ul concret 
al cifrelor, dind numai citeva date 
concrete, vom arăta că, faţă de rit
rnul pe care-I avea mişcarea în tri
mestrul anterior, cind stătea, in tri
mestrul lR care ne referim, acela'i 
ritm s-a dublat. (Din cultse, mîna lui 
Stănciugel il atinoe pe umar. O vede 
o:u coada ochiului. Soarbe din paharul 
cu apă. Precipitat.) Iată, tovarăşi, u n  
exemplu pilduitor care n e  demons
trează cît s-a muncit ! Aceasta se da
toreşte insă şi faptului că, trebuie 
s-o recunosc, am fost, tot timpul de 
cînd sînt şef aici, la doi, prezent in 
mij locul mişcării, în fiecare dintre 
firele, pîrghiile,· arcurile . .. (Stănciuge!' 
a intrat. li spune ceva la ureche. 
Nu-l ascultă. In crescendo) ... pinioa
nele, şuruburile, piuliţele, şaibele, la
gărele, bielele care constituie angrena
jul acesta complex, măret, a cărui 
viaţă o dau, a cărui viteză e mereu 
în creştere. .. năvalnică, ne�tăvilită 
fără de margini. (Stănciugel il ia de 
brat. El se prinde de pupitru, care-i 
însă mobil, şi. aşa, dispar in culise. 
Cei . patru scriu netulburati. Se aude 
tot mai depărtat.) ... Continuă creştere, 
bate n1ai viguros ca oricînd, neîncetat, 
i-auzi motorul. . .  (Răcnet.) Mai încolo ? 
Şi mai incolo ? La camera unu ? Eu ? 
Exclus ! Vreau Centrala. Tovarăşul 
Pascu ! Alo ! (Apare Dorel, impin
gind cu opinteli pupitrul, pe care-I 
pune la loc. Din �patele lui se ridică 
radios Păşteanu. Gustă din paharul cu 
apă, apoi reia lectura materialului 
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exact de unde a intrerupt-o Boiangiu, 
timp in care cei patru scriu inainte, 
ca şi cu m nimic nu s-ar fi intim-
p!atJ 

· 

PAŞTEAN U :  . . . prezent în mijlocul miş
cării, In fiecare dintre firele, pîrghiile, 
arcurile, pinioanele, şuruburilc, piuli
ţele, şaibele, lagărele, bielele care con
stituie angrenajul acesta complex, mă
reţ, a cărui viaţă o dau, a cărui vi
teză e mereu în creştere, în continuă 
creştere, năvalnică, nestăvilită, fără 
l�e margini, bate mai viguros ca ori
cînd, neîncetat i-auzi motorul... Simti 
atunci cum te cuprinde mindria justi
ficată că ai contribuit şi tu prin 
munca ta la mersul ei mai dinamic 
la dezvoltarea ei neîntreruptă. Succe� 

sele obţinute, însă, nu trebuie să ne 
satisfacă nici pe departe, nici pe de
plin, !<au să ne culce pe-o ureche, 
ele trebuie, din contră, să fie un Im
bold, şl-n calitatea .pe care o am, ca 
'cf, aici, la doi, imi propun să jalo
nez citeva direcţii a căror rezolvart
este neapărat necesară şi trebuie să 
ne pr�ocupe indeaproape. Prima mil
sură... (Intre timp, zidul a coborît 
iar tic-tacul accelerat al ceasului aco� 
perd vorbele pe care Păşteanu le 
spune în continuare. Deasupra ul
timei uşi din stinga se aprinde in
scripţia luminoasă "Camera 1" .) 

(La ridicarea zidului, in spaţiul vizibil 
mai îngustat, atmosferă de chef. Pe bi
roul mai mic, mai şubred, peste colt de 
hîŢtie albă, cîtet•a ']:'latouri cu gust4rt, 
st&cle, pahare, fructe, pepsi. In glastră şi 
cupe, flori. Cu ochii duşi în fundul pa
harului, Boiangiu, evident mai marcat de 
intimp!dri, ii ascultă p� cei cîţiva salariaţi 
care, adunaţi în jurul mesei, cîntă, fie
care cum poate.) 

TOŢI ... Fluier. fluieraş, doinitor doi-
naş 1 Născut în pădure, printre rugi 
de mure. 

PRIMUL SUBALTERN Viers de vese
lie, ci ntecul să-ţi fie . . .  

TOTI : Doinitor, doinaş, fluier de frun
taş ... 

PRIMUL SUBALTERN : Cîntă, cîntă 
iară, să vedem cum ară . . .  

TOŢI Pe ogorul mare mîndrele trac
toare 

PRIMUL SUBALTERN : Şi să văd cum 
creste. creşte si sporeşte ... 

TOTI In gospodărie, mîndră bogăţie ... 
La, la, la, la, . . .  

SECRETARA (intrînd cu un platou, lt 
::e adaugă e.ruberantă, în paşi de sir
bă) : La, la, la, la, . . .  

BOIANGIU (trasare) : De.r· dînsa cine 
mal e ? 

AL DOILEA SUBALTERN : Cum, tova
răşa Felicia, secretara noastră, v-am 
mai prezentat-o ! ... 
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BOIANGIU Seamnănă cu... Extraordi
nar ... sau este chiar . . .  

SECRETARA (înclină capul. Zimbind, ii 
intinde platoul) : Serviţi ! . . .  De casă ... 
Ceva delicios ... 

AL. TREILEA SUB AL TERN (uşor gri
;:at. Se ridică. Bate cu furculiţa în
tr-un pahar) : Tovarăşi ! Avem plă
cuta ocazie să-I sărbătorim astăzi pe 
tovarăşul Boiangiu, atit ca onomas
tică, cit şi ca şef la noi, la unu, de 
unde ştim că a pornit cu mulţi, mulţi 
ani in urmă şi iată-1, după numeroase 
promovări, din nou aici, tovarăşi, in 
mijlocul nostru, de unde a plecat. E 
un moment deosebit, un moment în 
care consider că se cuvine ... 

AL DOILEA SUBALTERN (neatent, cP.
lui de-Al patrulea subaltern, peste Se
r:retaro. care stă intre ei) : Ştii ce are 
fata asta frumos de tot in trăsAturile 
feţei ? ... Vocea ! O voce ca de violon
cel... 

AL TREILEA SUBALTERN (bătînd cu 
furcultţa in pahar) : ... Vă rog ! . . .  Să-i 
urăm, deci, cum se obişnuieşte, să
nătate, viaţă lungă, putere de muncă .. .  
(Ridică paharul.) Propun pînă la 
fund ! 

SECRETARA (se rtdtcă) : Tovarăşul Bo
iangiu, permiteţi-mi o micuţă atenţie 
in numele colectivului. O feţică de 
masă dulce, dulce de tot. Lucrată de 
mină... (0 desface.) Poate nu vă pri
cepeţi, sigur, bărbat, dar... (se bagă 
in el) . .. observaţi modelul ... punct... 
linie... Iar punct... e foarte mlgălos ... 
S-o purtaţi sănătos ! (Se aşază între 
Botangtu şi Al patrulea subaltern.) 
Noroc ! (Subalternului.) Dar dumnea
voastră sînteţi mut ? 

AL PATRULEA SUBALTERN : Se poate, 
domnlţă, de ce mă-ntrebaţi ? 

SECRETARA Pentru că aş prefera să-mi 
faceti curte fără miini. 

AL TREILEA SUBALTERN : Nu-mi 
plaf'e, nu prea se lucrează... Stau pa
harele pline. Mai multă viaţă, hai ! 
(Beau. Deodată, Al doilea subaltern se 
ridtcd în picioare, în ttmp ce ceilalţi, 
cuprinşi de un avint subit, s-au prins 
de umeri in pasul unei bdtute.) 

·roŢI : Giu ! ... Giu ! . . .  
Boiangiu . .  . 

AL DOILEA SUBALTERN (in picioare, 
cu o hîrtie fn minti) : .. .Il urăm săr
bătoreşte 1 Astăzi tot ce îşi doreşte ! 

TOŢI Boiangiu . . .  
Giu !... Giu !... 

AL DOILEA SUBALTERN : Impliniri cu 
sacu-o mie 1 Fiindcă toate-s cheză
şie . . .  

TOTI : Giu ! ... Giu ! . . .  
Boi:;mgiu .. . 

AL DOILEA SUBALTERN : In domeniul 
afirmârii 1 Tot mai ample a mişcării / 
Care, cum s-a afirmat 1 Nu stă. 

Merge ne-ncetat ! 1 O auzi mereu cum 
bate ... 

TOŢI : Giu ! ... Giu !. . .  
Boiangiu .. . 

AL DOILEA SUBALTERN .. . In ra-
poarte, referate 1 De-aia pe nerăsu
flate 1 Să golim acum paharul 1 Pin:! 
n-o mai fi de loc, 1 Cum se spune, 
nici-un strop ! 

(Beau. tn cor.) Şi-altădată, şi-altă
data 1 O s-o facem şi mai şi mai. . .  
(Continuă să cînte.) 

BOIANGIU (legănîndu-se pe o melodie 
de marş, improvizată, întîi mormătt, 
apoi tot mai puternic, pină-i acoperă) ; 
Tig ! Tîgîding !... Tîgidîng !... tîng ! . . .  
ting ! . . .  Tigîdî ! . . .  Tîgidi ! . . .  Tigiding ! 
(Linişte. Ceilalţi ascultd, a pot, timid, 

încearcă să cinte şi ei la fel.) 
BOIANGIU (pumn in masă) : Nu-l aşa ! 

Nu-i ăsta ! Nu-l ştiţi ! Cîntecul miş
cării ! De unde să-I ştiţi voi, micima
nilor ? !... orbeţilor !... găinuşelor ! 
Ce-aveţi voi cu mişcarea ? Ce-aveţi 
voi cu munca ? Cu zbaterea, cu arde
rile, cu nesomnul pentru un referat, 
cu nopţile albe pierdute la materiale 
pînă în zori cînd, deodată, auzi cum 
incep să sune, să se lege, frazele, vor
bele între ele, inC'epe să curgă, miş
C'area, să bată frumos, liniştită ca un 
motor gresat. ce ştiţi voi despre emo
lia care te frămîntă : dacă nu-ţi in
cap toate rubricile pe o coală şi  poţi 
să-i strici mersul, dacă nu-ţi intră o 
pătrăţică, una singură, şi aia-i toc
mai totalul, ce ştiţi voi din toate as
tea, ploşniţelor ? Afară ! Gata ! Să 
nu vă mai văd ! Am fost destul in 
mijlocul colectivului. Mi-am făcut da
toria. Nu mai veniţi decit cînd vă 
chem. Plecaţi ! (Ies cu toţii. In urma: 
lor.) Balast ! (Se aşază. Işi mai toar
nă un pahar. Bea.) ... 30 de ani. · Chiar 
30 de cind am plecat. Atiţia sint. Cine 
credea c-o să mai ajung din nou 
pe-aici ? Cît am muncit in tot acest 
timp, pe cine priveşte ? lată răsplata ! 
Ce progrese uriaşe am determinat, nu 
mai contează... Cine-şi mai aminteşte 
cum nu mergea deloc, la-nceput ? ! 
Primele informări, rapoarte, cum nu 
�unau. (Trece La oglindă.) Pînă i-am 
dibuit eu firul şi a început să curgă 
t;:uvoi, să simt pe umerii ăştia, tot 
mai vie, trepidaţia ei cea de azi, ne
stăvilită. M-au coborit tocmai aici. 
la unu ? Ce dacă m-au coborît ? Tot 
de mine depinde totul, tot eu sint 
ea ! tot eu sînt !.. .  (Rămine cu ochii 
în ogli.ndă. Se pri'L•eşte de-aproape. 
Speriat.) ... Răsucit ! Exclus ! ... corpul 
meu ... ochii mei... vii... răsucit... o gră
madă ghemuită spre pămînt... broscoi... 
(Ride.) Ha, ha, ha, ha !... (Spaimd.) 
Nu-i nici-o glumă ! Nu ! Pătratul 
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5sta verzui e totuşi faţa mea ! Spin
tecătura asta verzuie ... (lşi pipăie faţa. 
Pumn puternic, in oglindă. Se aud 
cioburile. Ride.) Ha, ha, ha, ha ! Ba-i 
o glumă ! (Strigă.) E o glumă ! Păş
teanu mi-a inlocuit oglinda ! Tre
buia să mă gîndesc . . .  (Merge la birou. 
Apucă paharul cu mîna tremurîndă. 
O siluetă îi toarnă. Uimit.) Dumneata 
cine mai eşti ? Ce mai vrei ? Pînă o 
să cunosc pe toţi din biroul ăsta îmi 
trebuie vreme. Ce doreşti '? Mi-ai fost 
prezentat ? V-am spus că . . .  

SILUETA Mă cunoaşteţi foarte bine ! 
Bine de tot, aş zit::e, dar, m-a�i uitat, 
e drept... 

BOIANGIU Pe 
cred că te-am 

SILUETA Ba da. 
mai atent. . .  

BOIANGI U  ? ! 

dumneata ? Nici nu 
văzut vreodată. 

In tinereţe. Priviţi-mă 

SILUETA : Sînt chiar dumneavoastră. 
Tînăr, bineinţeles . . .  

BOIANGIU : Eu ? Eşti eu ? 
SILUETA Da ! Cind aţi pornit-o pe cu

loar. Acum 30 de ani şi mai bine. 
Aşa arătaţi... 

BOIANGIU Dacă eşti eu, de ce-mi 
vorbeşti cu dumneavoastră ? 

SILUETA : ·Nu mai avem nimic comun. 
Eraţi falnic, încrezător, încărcat de 
fulgere şi de ifose, te treceau fiorii 
cind se pronunţa numele dumneavoas
tră ... astăzi ... 

BOIANGIU : Astăzi, ce ? 
SILUETA Nu vă supăraţi, sinteti de 

nerecunoscut cum vă biţîiţi purtînd 
tava, plin de trac in faţa întîmplări
lor care vă depăşesc, ca un diletant 
pe o scenă de provincie, cu sufleorul 
în cuşca pieptului, asfixiat, fără ... 

BOIANGIU Să nu vorbeşti cu mine-aşa, 
puştiule, auzi ? Secătură ! Ce dacă 
eşti eu ? (Dă să se mişte. Incepe 
sti se audă melodia cu o singură notă 
repetată. Silueta trece în lumină. Fe
meia, care a apărut între timp, 
îl priveşte cu zi"nbetul ei fer
mecător. Boiangiu ia o pastilă. Se 
aşază la birou. Bea un pahar. Se 
mai uită la ea.) Persistă ! (!şi mn
sează timplele. Rirlic:ă din nou ochii. 
In fierbere.) Deci, dumneata ! Din 
nou ! Dacă am să simt nevoia de 
plimbare, am să te chem eu cind oi 
fi mai liber, acum, crede-mă ... 

FEMEIA : Imi pare rău... Niciodată nu 
vin cind sint che:mată. 

BOIANGIU : Ai socotit greşit !. .. 
FEMEIA : Credeţi ? Nu mi s-a mai in

timplat pînă acum ... 
BOIANGIU : Zău, lungim vorba, şl pe 

mine frige cămaşa de-atîta ... 
FEMEIA Ce ? 
BOIANGI U : Treabă, tovarăşa, treabă. 

Ştiţi ce-i aia ? 
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FEMEIA Şi dumneavoastră ce aveţi de 
facut, ce-aţi făcut ? 

BOIANGI U Mişcarea ! Toată mişcarea 
asta pe care o vezi şi-o auzi. Peste 
1230 de materiale pînă acuma, dacă 
chiar vrei să-ţi dau raportul, eu cu 
mîna mea le-am redactat, 4 000 de 
informări, scurte referate, precizări, 
propuneri, !1 000 de note telefonice, 
dispoziţii, telegrame, mii - că nici 
nu le mai ştiu numărul - de fişe, 
tabele, grafice, diagrame de toate mă
rimile, m toate culorile. lată reali
zări ! 

FEMEIA . . .  Vă rog, poftiţi ! Să ştiţi că 
şi eu am treabă, mă grăbesc ... 

BOIANGIU Dar mi-e imposibil. E o 
ne:bunie. (Se uită la ceas.) Niciodată 
n-am plecat de la program aşa de
vreme... Şi pentru ce ? Asta-i curată 
barbarie să iei omul cu forţa ! .  .. 

FEMEIA : Gîndiţi-vă bine. Eu vă invit 
la plimbare. Nu să ardeţi pe rug, nu 
să fiţi tras în ţeapă, pus in ştreang, 
legat de coada cailor porniti in ga
lop... Nimic din toate astea... Afară, 
strălucitoare, lăcuită, tr·ăsura mea 
v-aşteaptă, numai arcuri şi catifea. 
Veţi urca, vă veţi intinde comod şl 
vom porni lin. Veţi trece uşor pe 
străzi cunoscute, prin lumina primă
verii, vom aluneca tot mai departe, 
ne vom pierde spre cimpurile verzi... 

BOIANGIU : Nu vreau ! Intelegi ? Nu ! 
FEMEIA Ei, asta-i chiar o prostie. Cum, 

nu vreţi ? Dar. la urma urmei, cine 
credeţi că vă-ntreabă ? 

BOIANGIU (strigdt) : Mişcarea mă-ntrea
i�ă. Ea, in care bat, în care exist ! 

FEMI!:IA : Care mişcare ? Dar totul stă, 
omule. E-nct·emenit aici. 

BOIANGIU (tunet) : Incremenit, ai zis ? 
(Ascultă încordat.) Stă mişcarea ? (As
cultă din nou.) Cum poţi să spui "in
cremenit" ? Te-ai înţeles cu toţi, care 
va să zică. Sînteţi împotriva mea. Dar 
nu mă cunoaşteţi încă, să ştiţi ! Eu 
sint mai tare, da. De neinfruntat. 
(Se repede la roţile pe care începe .să 
le-nvirtească, într-un scrişnet şi scîr
ţîit asurzitor.) Auzi-o cum bate, pri
veşte-o, ... auzi-mă... minunează-te ... 
ascult-o cum merge. .. bate ne-ncetat. .. 
intr-una, dellănţuită, ascultaţi-o... nă
valnică... mereu.. .  Numai aici mă gă
siţi, aicea sint, unde merge mişcarea, 
în clocotul ei, merge... (Cercul meca
nismului se-nchide cu zgomot, declan
şînd zbirnîitul strident al unei sonerii 
de ceas. Boiangiu se zbate ca intr-o co
livie, învîrtind înainte citeva roţi şi stri
gînd "merge mişcarea ... mereu aici ... 
merge mişcarea", pînd ajunge la pa
letele unei mori de vint pe care incepe 
s-o roteascd, dar cade fulgerat cu ea 
în braţe, trdgind peste el o parte din 
angrenaj. Intuneric total. ,Pe fondul 
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soneriei, sunetul :luryălăilor şi trapul 
catlor depărtindu-se. Cînd luminile se 
reaprind, in spaţiul ingustat, dom
neşte aceeaşi atmosferă de chef ca la 
Inceputul tabloului. Acelaşi grup de 
.<ttlatiatt cărora li s-a mai adăugat 
Dorel, trăgînd de un acordeon, plus 
încă două perechi, cîntă fiecare cum 
poate, adunaţi in jurul mesei, aceeaşi 
melodie.) 

TOŢI Fluier, fluieraş, doinitor, doinas ... 
etc. etc. 

· 

(Păştea nu, pe locul lui Boiangiu, i-as
cultă, mulţumit, cu o scobitoare în col

ţul gurii.) 
SECRETARA (intră cu un platou, ală

turîndu-se grupului exuberantă, în 
paşi de sîrbii) : La, la, la, la, . . .  la, la, 
la, la ! (li oferă lui Păşteanu.) Ser
vi t i  !. .. E de casă !. . .  Ceva delicios ! . . .  

AL TREILEA SUBALTERN (uşor grlzat. 
Se ridică. Bate cu furculiţa într-un 
pahar) : Tovarăşi ! ... Avem plăcuta oca
zie să-I sărbătorim astăzi pe tovară
�ul Păşteanu, atit ca onomastică, cit 
şi ca !;'ef aici la noi, la unu, de unde 

• ştim că a pornit cu mulţi, mulţi ani 
in urmă, şi, iată-1, după numeroase 
promovări, din nou alei, in mijlocul 
nostru, tovarăşi, de unde a plecat. E 
un moment deosebit ca să zic aşa un 
moment în care consider că se 

' 
cu

vine . . .  
AL PATRULEA SUBALTERN (a vorbit 

tot timpul în şoaptă cu Al doilea. Iz
bucneşte) : Fugi d-acilea ! Femeile şi  
elefantii nu uită niciodată. Ascultă-mă 
pe mine, că puteam să fiu jocheu, 
dacă . . .  

AL TREILEA SUBALTERN (bătînd cu 
furculiţa în pahar) : ... Vă rog ! Să-i 
urăm deci, cum se obişnuieşte, să
nătate, viaţă lungă, putere de muncă ... 
(Ridica paharul.) : Propun pînă la 
fund ! 

SECRETARA (se ridici!) : Tovarăşul Păş
teanu, permiteţi-mi o micuţă atenţie 
în numele colectivului. O feţică de 
masă, dulce, dulce de tot... (O des
face.) Poate, nu vă . pricepeţi, sigur, 
bărbat. dar . .. (Se baga in el.) ... Obser
vaţi modelul : . . .  punct... linie... iar 
punct... e foarte migălos.. .  S-o purtaţi 
.>ănătos ! ... 

(Se aşază intre Păşteanu şi Al patrulea 
subaltern.) 

PĂŞTEANU : Noroc ! Sănătate (Bea.) 
SECRETARA (celui de-Al patrulea subal

tern) : Dar dumneavoastră sinteti 
mut ? 

AL PATRULEA SUBALTERN : Nu, dom
niţa, v-am mai spus de-atitea ori !... 

AL TREILEA SUBALTERN : Nu-mi 
place, nu prea se lucrează . . .  Stau pa
harele pline... Mai multă viaţă, hai ! . . .  
(Al doilea subaltern se ridică în picioa
... e. în timp ce ceilalţi, cuprinşi de un 

avint subit, s-au prins de umeri in 
pasul unei bătute.) 

TOŢI : . . . Teanu, Teanu ! ... 
Tov. Păşteanu !... 

AL DOILEA SUBALTERN (in ptcware, 
cu o h.îrtie în mînă) : .. .li urăm săr
bătoreşte f Astăzi, tot ce îşi doreşte ... 

TOŢI ... Teanu !... Teanu !. .. 
Tov. Păşteanu ! . . .  

AL DOILEA SUBALTERN . .  .Impliniri 
cu sacu-o mie ! . . .  1 Fiindcă toate .. � 
chezăşie ! ... 

TOTI ... Teanu !..., Teanu ! .. . 
Tov. Păşteanu ! . . .  

PĂŞTEANU (în picioare) : . . .  Şi-altădată, 
şi-altădată, 1 O s-o facem şi mai şi 
mai lată ... (l se alătură pe mai multe 
voci şi ceilalţi.) 

DOREL (lasă acordeanul. După ce-şi bea 
paharul) : Dans ! (Dă drumul unui 
casetofon. Muzică ritmică, veselă. In
cep să danseze, din ce in ce mai dez
lănţuit. Păşteanu îi priveşte, bine-dis
pus. Deodată, tresare. Scapă scobi
toarea din colţul gurii. Duce mîna la 
urechea stîngă. Şi-o scutură. Apoi, la 
cea dreaptă. Ascultă. Şi le scutură 

pe-amîndouă. Ascultă iar. Peste mu
zica sincopată a casetofonului, în rit
mul căreia întregul grup continuă sti 
danseze, incepe să se audă melodia cu 
o singură. notă obsedant repetată. Se 
disting şi zurgălăii). 

PAŞTEANU (sare înspăimîntat de la 
masa. Răstoarnă sticlele, paharele. 
Opreşte casetofonul. Stop cadru. Fie
care rămîne în poziţia in care l-a 
prins intreruperea cintecului. It cer· 
cetează pe rind. Se repede la una 
din fetele care dansează) : Dumneata ! 
Ce cauţi dumneata aici ? Cum ai in
trat ? Ce vrei ? Spune-mi ! ... 

DOREL (partenerul ei de dans) : E Fe· 
licia, tov. Păşteanu, tovarăşa scretară, 
ce naiba ? (Porneşte casetofonul. Dan
sul reîncepe.) 

PAŞTEANU (trece la loc. Işi mai toarnă 
un pahar. Din nou, melodia începe să 
se suprapună muzicii. Aruncă paharul. 
Opreşte casetofonul. Se repede la una 
dintre perechile care au rămas nemiş· 
eate. Fetei) : Mă crezi prost ? De unde 
ai apărut ? Cum ai intrat ? 

AL PATRULEA SUBALTERN (care-i cu 
ea) : Tovarăşa Inculeţ, colega noastră, 
lucrează aici de zece ani... 

(Dă drumul casetofonului. Dansul se 
reia in forţă.) 
DOREL : "Damen tango ! "  (Păşteanu se 

uită tot mat aiurit la chipurile care-t 
trec pe dinainte, într-o veselie cres· 
cîndă, în hohote de rîs, sticle şi pa
hare ciocnite. Ajunsă în faţa lut, o fe
meie se desprinde din grup şi-t face 
o reverenţă.) 

FEMEIA : Dansaţi ? !  (N-aşteapt4 r41-
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puns. Il atrage-n ritm. El o priveşti! 
năuc, de jos in sus, copleşit de <J 
spaimă tot mai mare. Ea-i răspunde 
cu un zimbet fermecător, trăgindu-l  
in mijlocul petrecerii ajun�z la paro
xism. Melodia cunoscută se suprapune 

t ot mai distinct peste muzica cealaltă,. 
in timp ce zidul coboară greoi, iar 
raza sputului se fixează pe ceasu l ar 
cărui tic-tac, odată cu nota obsedant 
repetată, răsună tot mai limpede, maf 
sacadat . . .  ) • 

Zig - zag 
pr1n 

publicaţii . . .  

Revista "Ramuri", hebdo
madarul craiovean de a
preciabilă pondere in viaţa 
noastră culturali, publică 
in numărul său din 15 au
gust 1982, printre aUe ma
teriale interesante, un in
terviu realizat de Gabriel 
Chifu cu poetul Adrian 
Piunescu, Interviu Incitant 
şi emoţionant prin multi
tudinea, profunzimea şi 
inalta temperatură ale 
ideilor. Desprindem o in
trebare şi un răspuns care 
privesc arta spectacolului : 

- Vorbiţi-mi, vă rog, 
despre raportul dintre arta 
de amatori şi arta profe
sionistă. Cum se manifestă 
acest raport în cadrul 
Festivalului "Cîntarea Ro
mâniei" ? 

- Ar trebui să se mani
feste, aşa cum s-a precizat 
de la început, printr-o co
operare. Amatorii trebuie 
să fie marea pînză frea
tică prin care trebuie să 
ţîşnească din cind în cînd 
izvoarele arteziene, să se 
vadă marile valori. Trebuie 
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C O R T I N A  

să fie acel freamăt conti
nuu de spirit, acea neador
mire în numele frumosului, 
binelui şi adevărului, pen
tru asta însă trebuie com
petenţă. Cine îşi închipuie 
că poate indruma, prin 
lipsă de competenţă, să se 
urce la volanul primei 
maş1n1 şi să incerce să 
meargă pe o şosea fără să 
ştie să conducă. Nu se 
poate, se nasc imediat acci
dente fatale. Arta profe
sionistă, pe de altă parte, 
trebuie slujită cu mai 
multă pasiune. Remarc, din 
păcate, la unii intelectuali 
din arta profesionistă, o 
anumită credinţă că ei nu 
mai sint utili, acum sint 
amatorii la modă şi acum 
facem şi noi cite un roli
şor la teatru şi aşa mai 
departe. Nu se poate. 

In acelaşi număr al re
vistei, intr-un remarcabil 
articol Intitulat "Limbajul 
indlstinct al criticii şi 
murmurele distincte ale 
teatrului", prestigiosul cri
tic teatral Valentin Silves
tru, după ce prezintă sim
pozionul internaţional de 
teatrologie de la Novl Sad 
(R. S. F. Iugoslavia) şi 
după ce expune amplu 
proprille-i opinii privitoare 
la evoluţia teatrului in lu
me şi la rolul criticii in 
analiza fenomenului tea
tral, incheie astfel : 

"Aşadar, ce i s-ar cere· 
criticului de azi ? Să eva
lueze actul teatral nu din 
afara lui şi numai cu ta
bla de valori preexistentă.. 
ci dinăuntru, din universtsl 
particular al spectacolului 
şi pe datele pe care acesta 
le oferă. Să traducă, in 
limba in care ni se adre
sează, spectacolul, ideogra
mele lui gestuale, simbo
lurile, sistemul de mituri, 
elemente ritualice, să pă
trundă morfemele creaţiei 
scenice - cum zice Gro
towski - chiar dacă se 
delimitează de ceea ce i se 
oferă, delimitarea fiind 
- spre deosebire de res
pingerea primitivă şi de 
plano - un gest inerent 
de personalitate. Şi pe· 
urmă, i se mai cere criti
cului să-şi exprime ade
vărul său in aşa fel incit 
să convingă cit mai multă 
lume şi să supere cit mai 
puţină, ceea ce e foarte
greu şi deosebit de chinui
tor ; îndeobşte ii convin
gem pe puţini şi-i supă
răm pe mulţi. De aici şi 
rezultă, dealtfel, că dacă 
pentru critic raiul e tea
trul, căci acolo îşi petrece 
el cele mai bune ceasuri 
ale vieţii - infernul re
incepe mereu după căde
rea ultimei cortine, in faţ111 
hirtiei albe"·. 
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CARTEA DE TEATRU 

PAU L  CORNEL CHITIC 
"Teatrul obiectelor'' 

In Teatrul obiectelor *),  Paul Cornel 
Chitic încearcă să răspundă la intreba-
1 ea simplă firească ce este un decor ? 
Obiect de 

'
artă ? piesă tehnică ?, suban

samblu necesar montării unui spectacol ?, 
�firmind pe bună dreptate că - din 
punct de vedere al cronicii teatrale -
"prezenţa, depistarea,

. 
recompunerea o�i

ectului (spectacolul) mtr-un comentanu 
critic sint obligatorii. Clici numai com
parind, in timp. aceste impalpabile, efe
mere, dar fascinante ... obiecte» care sint 
spectacolele de teatru, putem constata 
şi semnala transformarea, evoluţia artei 
tt:atrale, devenirea umană. lat· specta
.colul «cuprinde" şi scenografia".  

Paul Cornel Chilie nu are pretenţia de 
11 elabora un manual de scenotehnică, 
mc1 o istorie a scenografiei româneşti 
sau universale, nici măcar un compen
diu privind evolutia cronologică a deco
rului de teatru. El nu înregistrează sti
luri sau curente, şcoli, maeştri, direcţii, 
11ici nu expune proiectul unui manual 
pentru uzul specialiştilor sau de popu
larizare pentru neiniţiaţi. Autorul ne 
propune un eseu sau, mai bine zis, o 
serie de eseuri privind momentele mai 
importante ale scenogrnflei româneşti 
postiJelice, cu precădere cele care s-au 
produs cu incepere din deceniul al şap
telea. Aşa se explicâ un oarecare subiec
tivism, precum şi faptul că analiza se 
limitează la cîţiva scenografi şi regizori 
care, ;n structura materialului, pot oferi 
exemple concludente pentru tezele enun
ţate. 

Ca punct de plecare, autorul foloseşte 
copios (şi declarat) studiul lui Mihai 
Nadin "Scenografia - de la condiţia 
il ustrativă la funcţionalitatea regiei lo
cului de j oc", apârut in "Teatrul româ
nesc contemporan" (Ed. Meridiane, 1975) . 
Ch itic încearcă o set ie de definiţii ale 
scenografiei, dintre care o reţinem pe 
cea care exprimă - credem - cel mai 
bine spiritul investigaţiei sale : " . . .  deco
rul este un obiect figurativ ; prin el 
spe<:tatorul şi societatea sa au putinta 
de a desluşi relaţiile dintre domeniile 
perceputului, ale realului şi imaginaru-

*) Paul Cornel Chitic : 'l'eatrul obiec
telor, Editura "Junimea", Iaşi, 1982. 

lui. Decorul este un spaţiu polilic, el 
este un obiect de utilitate ideolo«ică ". 

Ca momente CI uciale in scenograHa 
româneaseă sint analb:ate spectacolele 
semnate de Ltviu Ciulei cu piesele Cum 
vă place ("fundamentalâ �otitură în arta 
teatralâ românească") ş1 Macbeth de 
Shakespeare (pentru concepţia unui "spa
ţiu unic" al teatrului shakespearean), şi 
O scrtsoa?"e pierdută de Caragiale (pen
tru funcţionalitate). Considerind că prin
tre inovatoril scenograflei moderne se 
numără, in primul rind, Ion Popescu

_


Udrişte, Dan Jitianu şi Paul Bortnovsch1, 
sint marcate contribuţiile acestora in 
efortul <le a părăsi "cutia italiană", uti
lizind - parţial sau total - "scena cen
trală" (oferindu-ne, ca prototip, specta· 
colul cu piesa Cazul Oppenheimer de 
H. K.ipphardt in decorul lui Dan Jitianu). 

O analiză mai amplă are ca obiect sce
nografia Elenei Pătrăşcanu- Veakis (A va
rul Acul cumetrei Gurton, Crottorii cet 
mclri. din Valahia, · Hedda Gabler, Dulcea. 
pasăre a tinereţii) şi a lui Paul Bort
novschi (Poveste de iarnă, Regele moare, 
Danton) ; apoi Hamlet, realizat de Hei· 
mut Sttirmer, in regia lui Dinu Cer
n�scu. 

Entuziast, uneori mai puţin controlat, 
autot :Jl omite "acumulările cantitative'' 
in evoluţia scenografului, oprindu-se nu
mai la "marea cotitură", la "explozia" 
ce intervine într-un moment al creaţiei ; 
dar viziunea modernă, densitatea ideilor, 
marea putere de �ugestie se întrevăd î,n 
decorurile lui Liviu Ciulei, de pildii, 
chiar de la inceputurile carierei sale 
(amintim doar Othello şi Fîntîna turme
lor, la Tentrul Naţional din Cluj, 
in 1 949). 

Consideraţii ilsupra teatrului lui Josef 
Szajna, a Expoziţiei de scenografie fran
ceză, asupra "scenei centrale", asupra 
mimului Helfrid Foron şi a promoţiei 
clasei de scenografie - 1974 incheie 
această carte, care încearcă sâ impună 
teoretic (practic nu mai era nevoie) sce
nografia românească modernă, prin afir
maţia riscantă, dar cel puţin in parte 
adevărată. că "nu puterea de imaginare 
(rt-gia), ci suportul care face posibilă 
vizualizarea (scenografia) poate deter
mina redirecţionarea spectacolului, a ar
tei teatrale". Era, totuşi, de aşteptat, din 
partea autorului acestei cărţi, apreciat 
dramaturg român, să se fi i ntrebat si 
care e situaţia (valoarea) scenografiei i n  
spectacolele cu piese româneşti contem· 
porane. 

Mihai CRIŞAN' 
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Cind, in Noua revistei romând (8 febr. 
1909), A. Davila scrie, despre drama is
torică a impetuosului său adversar de 
idei Delavrancea, că este ,.un basm fru
mos povestit inll·-o limbă bogată, plină 
de acel farmec al graiului popular in 
care sint aşternute vechile cronici.. . " ,  ni
meni dintre contemporani n-a gindit că 
cei doi oam<:ni de teatru au, in măsură 
egala, cultul limbii şi al izvoarelor bă
trîne. Presa înregistrează contradictoriu 
atmosfera premierei din 4 februarie 1909 ; 
patimile politice <;Înt aprinse, căci dra
maturgul ce debutează pe prima scenă 
a ţării - prozator afirmat, orator cu 
forţă de seducţie, avocat pledind in re
gistrul retoricii clasice - se pregăteşte 
pentru fotoliul ministerial ("dosarul"  mo

mentului m Barbu Delavrancea, Opere 
III-IV Teatru. Ediţie critică de Emilia 
St. Milicescu, E.P.L., 1967). 

Apus de soare se născuse într-o văra
tică reculegere in ţinuturile Moldovei de 
Sus, ca at:iincă meditaţie la rosturile păs
torului de norod din vechimea noastră. 
Necruţarea propnei vieţi cind voinţa 
ţării o cere - idee majoră a biografiei 
lui Ştefan, din piesa ce se aşternea fe
bril pe hirtie in cerdacul casei de ţară -
era şi credinţa politică care ii va aureola 
scriitorului existenţa : vasta campanie 
oratorică şi publicistică pentru ,.unirea 
cea mare" din 1918, fără egal, ca in-
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 
document 
Şl 
ficţiune 

ŞTEFAN 
CEL 

MARE 

George Calboreanu, in 
rolul lui Ştefan cel Mare, 
in 1958 

tensitate sufletească, in epocă, 1-a sur
pat fiinţa fizică in preziua izbinz!i. 

O similitudine de destin intre istori
cul personaj şi părintele său literar ? 

Pătimaş cititor, mai ales de istorie, 
pE-ntru limpeziri doctrinare, dar şi pentru' 
modele de elocinţă căutate in evul me
diu românesc (influenţă eminescianA !), 
Delavrancea mărturisea adinc respect pen
tru scrisul lui N. Iorga. Savantul pro
fesor de 30 de ani scrisese, la comemo
rarea a 400 de ani de la ,.apusul "  lut 
Ştefan cel Mare, una dintre cărţile sale 
fundamentale : Istoria lui Ştefan cP.l 
Mare pot•eshtd neamului românesc (Buc.,. 
Minerva, 1904). Patru ani poartă Del'l
vrancea in sine ideea unei drame isto
rice trasă din "Cartea V. Cei din urmă 
ani din viaţa lui Ştefan cel Mare", a 
volumului. 

Fondul academic de manuscrise şi ar
hiva familiei păstrează ,.şantierul " do
cumentar al piesei. Autorul dramei, nu
mită iniţial Ştefan cel Mare, porneşte la 
i nvestigaţii proprii, cu cartea lui Iorgao 
la căpătîi. Din Arhiva istorică a Româ
niei a lui Hasdeu, tom. 1. 1865, intre
geşte distl'ibuţia boierilor şi culege a mă 
nuntele pe care le va nara, in faţa doam
nei Maria, hitrul Moghilă, amănunte des
pre aşezarea Pocuţiei in legile statului 
moldav, ca urmare a ultimei campanii 
militare a voievodului. Din culegerea lui 
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"Apus de soare" , la premiera din 1909 

C. Exarcu, Ştefan cel Mare. Documente 
descoperite în arhivele Veneţiet, Buc., 
1 874, află raportul către Doge al unuia 
dintre medicii care au ars cu fierul roşu 
rana "leului Moldovei", precum şl crunta 
relatare a tăierii consplratorilor ce ur
zeau urcarea in scaun Il coconulul dom
nesc Ştefan, zălog la Constantinopol. 
(Sursă folosită ti de Iorga ; arhivele 
"consiliului celor zece" veneţian infă�i
�eazA un Ştefan cel Mare autocrat in 
sen-:; occidental - fapt care nu va scăp:1 
dramaturgului.) 

La !ndemînă au stat şi cele douâ opere 
fundamentale, lnriurlnd formaţia spiri
tuală a generaţltlor fâuritoare de Inde
pendenţă naţională şi intregire statală 
Chrontca rom4ntlor şt a mat multor nea
muri a lui Gh. Şincai (pentru Dela
vrancea, in ediţia academică din 1886) 
şi Cronicile Romaniei ( 1872), prin care 
Kogălniceanu tipărea laolaltă cronicarii 
moldoveni cu cei munteni. Autorului nCls
tru, Neculce 1-a revelat sentimentul 
trăit de poporeni în preajma şi dupâ 
moartea domnitorului. Ideea, me
reu prezentă în dramă, prin comentariul 
cwrţii sucevene, că Ştefan, deşi viu, apar
ţine "Istoriei ", vine din letopiseţul ne
culcean. 

Dar, aşa cum reiese din atenta lectură 
a manuscriselor, reconstituirea ultimului 
an de domnie a lui Ştefan cel Mare, 
1503-1 504, in esenţialitatea lui, ceremo
nialul domnesc la investitura lui Bog
dan, mentalitatea şi actiunea boierilor, 
atmosfera curţii, adînc fixată prin ono
mastica şi pitorescul ei (scena fetelor din 

actul I are rezonauţe folclorice), dar mai 
akll prin chipul copleşitor al eroului -
sint aflate in cartea lui N. Iorga. A ur
mări, la rindu-ne, cum am făcut în sec
venţele antet·ioare ale acestui serial, viaţa· 
reală, pe baza documentelor, a persona
jului, ni se pare o intreprindere, in acest 
caz, fastidioasă. 

Căci, se poate afirma, intr-un sens larg,. 
că Delavrancea re&llzează prima "dra
matizare" de prestigiu, in literatura noas
tră, a unei cărţi hărăzite perenităţii. 

r.eea ce este insii propriu lui Dela
vrancea, ceea ce formează de fapt orlgi-· 
nalitatea şi valoarea personajului Cf.�>
tral şi a acestei drame istorice, a ar.ltat 
G. Călinescu in monumentala sa istm·ie : 
"Ar.eastă dramă desfăşoară conflictul din
tre o mare energie ce nu vrea să piară 
şi moarte ( ... ) In Apus de soare dezlăn-· 
ţulrea retorică este extraordinară. Sint 
părţi de înaltă, sublimă truculenţă, la 
nivelul poeziei lui V. Hugo şi a lui Emi
nescu. Enumerarea, simetria, sacadarea,. 
năvala periodică, 'toate mijloacele unei 
bune retorici - fac o atmosferă epică· 
de neuitat". 

In a doua secţiune a "trilogiei Moldo
vei··, Viforul, il vom reintilni pe drama
turg înscris în filiera Hasdeu-Alecsandri
Davila : imaginaţia creatoare va irump� 
năvalnic acolo unde informaţia lipseşte,. 
pE-ntru a întregi portretul moral al unei 
domnii stt·ivite nu atit de propria ei  ni
micnicie, cit de amintirea păstoriei "sfîn
tului de la Putna ". 

Ionuţ NICULESCU 
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,Căsuta mea, 
căsuţa ta, 

căsuţa 
noastrA" 

Spectacol 
de miniaturl 

Păpuşi din 
colecţia 
teatrului 

Centenarul 
din 

Se împlineşte, în acest an, un secol de cind la 
Buziaş a luat fiinţă o trupă de păpuşari. De fapt, 
trupa era o familie, familia Brauer, in care tczt4, 
mamă, copti mînuiau păpuşi, ro.�teau replicile sau 
acompaniau la harfă spectacolul. 

Originari din Silezia, bunicii Ecaterinei Brau_er (de 
lll care deţinem aceste informaţii) au poposit in 
Banat in rulotele unui circ, care dădea reprezentaţii 
în acest colţ de ţară. Printre numerele de atracţie 
ale programului era şi un teatru de păpuşi. D_upă o 
vreme, circul s-a desfiinţat, iar Brauerit au rămas 
la Lugoj, stabilindu-se mai apot la Buziaş - inflo 
ritoare statiune balneară - unde prezintă specta
cole cu marionete. Succesul îi determină să comande, 
la Praga, în 1881, un set complet de marionete cu tijli, 
foarte potrivite pentru piesele "eroice". Repertoriul 
se lărgeşte, cuprinzînd spectacole ca Negustorul am
bulant, Familia birjarului vienez, Prinţul captiv, Rita
Don Juan, Fata de măa."itat, Mire la şaptezeci de ani, 
Nevastă de împrumut, Genoveva de Brabant, Regina 
pierdută şi altele. Spectacolele se prezentau în lim
bile română, maghiară şi germană. Incep .nesfîrşitele 
drumuri prin localităţile actualelor judeţe Timiş, 
Arad, Caraş-Severin - şi chiar mai departe, cu pri
lejul bîlciurilor sau de sărbători. In anul 1929, Pretura 
de Buziaş eliberează Ecaterinei Brauer un "Brevet 
de industrie" , cu numărul 1388, prin care i se per
mite să practice profesiunea de păpuşar şi să efec
tueze turnee. Această activitate continuă pînă în 1944 
şi se reia din 1 946 pînă în 1 954, cînd trupa se des
fiinţează definitiv, după ce timp de peste şaptezeci 
de ani a prezentat spectacole pentru copii şi pentru 
maturi. Astăzi, Casa de cultură din Buziaş, care 11 
achiziţionat păpuşile, decorurile, texte şi documente 
aparţinînd familiei Brauer, !pune aceste reUcve lll 
dispoziţia vizitatorilor staţiunii balneo-climaterice, in
tr-o interese�ntă şi originală colecţie. 

Dar activitatea păpuşarilor - de astă dată, ama
tori - continuă. La inceput, un grup de educatoare 
entuziaste prezintă scurte spectacole, mici "more�li
tăţi", mai ales pentru copii de vîrstă preşcolară. Apoi, 
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păpuşarilor 
Buziaş 

Măşti din 
spectacalul 
,.Prostia 
omenească" 

foTmaţta este preluată de Casa de cultură, asigurîn
du-se un TepeTtortu mai laTg, de la prelucrăTt după 
poveştile lui Ion CTeangă, pînă la piesele celoT mat 
cunoscuţi autoTt contempoTant at genului. Sînt invi
taţi Tegtzori cunoscuţi at scenei mtct, mentoTul peT
manent al teatTulut ftind TegizoaTea Florica Teodoru, 
iaT scenogrofia este semnată de Ioana Constantinescu 
şi Zsofta KTtjanovsky. Astăzi, formaţia de păpuşari 
este secţie permanentă a Teatrului popular din 
Buziaş. 

Succesele păpuşarilor buzteşent se numără în diplo
me şi medalii. După ce, in 1970, la Festivalul "Vast
Iache", formaţia a obţinut "Premiul pentru fantezie" , 
cele trei ediţii ale Festivalului naţional "CîntaTea 
Rom4niei" au însemnat tot atitea titluri de ,.lauTeat" 
şi medalit de aur. Evitarea drumurilor bătătorite. 
cdutaTea unor modalităţi noi de expresie in arta pă
puşărească, de la spectacolul folcloric la texte cla
sice, de la miniatuTa satirică la înscenarea deltcatelor 
versuTi de Ana Blandiana sau Vasile Versavia, aduc 
o notă de originalitate şi prospeţime în creaţia aces
tui colectiv. Turneul efectuat in R.S.F. Iugoslavia, cu 
cîţiva ani în UTmă, a făcut cunoscute talentul, inde
minarea şi ambitia păpuşariloT din Buziaş şi dincolo 
de hotaTe. Este meritul inimoasei directoare a Casei 
de cultură, Maria Crtstescu, excelentă animatoaTe şi 
organizatoare, că a ştiut să atragă în colectiv oameni 
harnici şi pasionaţi, cărora le asigură condiţii optime 
pentru punerea în valoare a talentului lor, apelind la 
sprijinul unor profesionişti de prestigiu. Intr-un in
terviu acordat ziarului ,.Drapelul roşu" din TimişoaTa 
(mai, 1981), Tegizorul Ştefan Lenkisch, de m Teatrul 
,, Tăndărică" ,  afiTmă : "Reprezentaţiile văzute a1c1 
conţin două mari calităţi ale echipelor : perseverenţa 
de a înceTca forme noi de exprimare a textelor şi 
maturitatea în alegerea mijloacelor teatrale" . 

Centenarul păpuşartlor din Buziaş - bilanţ rodnic 
şi perspective de progres. 

Mihai CRIŞAN 
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M. N. : . . .  Insişt i  deci să-ţi vorbesc de
spre "mi raculoasele isprăvi ale Margaretei 
Niculescu în lume" 

REP. r a, ş·i ca să intrăm mai repede 
în subiet t, a·m să vă avansez un prim 
set de i rttrebă ·i : "Ce va să insemne 
astăzi t1�atrul ? Care este rolul său in 
societati � ? Car· � este funcţia sa civili o 
zatoare ? 1';e l>Qate el aduce omulut 
zilelor 'loa:;tre ? Poate fi teatrul o do
vadă a reupol'sabilităţii ? Sau un in
diciu al detuWi ? Imaginea unei socie
tăţi care-şi pi'!rde certitudinile, incre
derea, sect•.ritntea ? Sau un fenomen 
care se raportează permanent la mo
rală, la struch1ră şi suprastructură ?" 
Mi-am pe rmis să reiau citeva dintre 
întrebărUe pe care le-aţi lansat, în 
urmă c�.�;. un an, din "capitala mondi
ală" a teatrului de păpuşi - cum le 
place localnir.ilor s-o numească -
Charleville-Mezieres... lntrebări sub 
semnul cărora stil, nu mă îndoiesc, şi 
activitatea dumneavoastră internaţio
nală în domeniul formării profesionale 
a păpuşarilor. 

M. N. Intr-adevăr, aspiratia născută in 
ultimele decenii, odată cu desprinderea 
teatrului de păpuşi contemporan de exi
stenţa sa artizanală, acumularea unor cu
n oştinţe ce dau investitura profesionali
tăţii, preocupă un număr foarte mare de 
artişti. Tineri şi nu numai. Astfel, UNIMA, 
sensibilă la preocupările membrilor săi. 
a căutat mijloacele de a răspunde acestei 
necesităţi. Mai mult chiar, i-a dat relief 
şi structură, a creat instrumentul. Aşa 
s-a născut - Ia propunerea mea - "co
misia pentru pregătirea profesională 
UNIMA" . Un plan amplu - pentru mij-
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PREZENŢE TEATRALE 
ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

Cu 
MARGARETA 
NICULESCU 

despre 
• pregătirea profesională 

a păpuşarilor prin stagii 
internaţionale UNIMA 

• experienţa norvegiană 

e perpetua înnoire a genului 

loacele noastre precare - a fost elabo
rat fond internaţional de burse, colocvii 
asupra metodologiei specifice in invăţă
mîntul de păpuşi şi stagii internaţionale. 
Dar, ca mai toate asociaţiile in domeniul 
artelor, realizarea proiectelor noastre de
pinde de ospitalitatea fie a unor departa
mente oficiale, fie a unor instituţii non
administrative. I,nstitutul Internaţional · de 
la Charleville-Mezieres - organism com
plex articulat, organizator de festivaluri 
internaţionale (teatre din ţara noastră 
i-au fost de trei ori oaspeţi) , săli de ex
poziţii, centru de documentare audio-vi
zuală -, şi-a inaugurat activitatea in au o 
gust 1981 ,  cu organizarea primului "stagiu 
i nternaţional UNlMA" . Tema : marioneta 
pe fire. Am elaborat programul şi am 
condus aceste cursuri, inviMnd alături de 
mine pe suedezul Michael Meschke, di
rectorul lui "Marionettheater" din Stock
hoLm, pe dr. Henryk Jurkowski, teatrolog 
polonez de reputaţie mondială, profesor 
la catedra de teatru de păpuşi din Wro
claw, şi pe Jan Dvorak, prafesor de sce
nografie la catedra de teatru de păpuşi 
din Praga. 

REP. :"E româncă, păpuşăreasă şi c 
preţuită de colegii din toate cele patru 
colţuri ale lumii" ; "Margareta Nicu
lescu este unul dintre pionierii renaş
terii teatrului de păpuşi pe plan inter
naţional" . Aşa scrte presa franceză ! 
Cum s-a concretizat - de fapt -
munca dumneavoastră în Franţa ? 

M. N. Timp de trei luni, cei 16 cursantl 
din ţări europene, asiatice, africane, nord 
şi sud-americane au urmărit expuneri şi  
proiecţii de filme şi diapozitive, specta-
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cole, au participat la dezbateri teoretice 
şi la cursuri practice, şi-au susţinut pro
iectele personale, evidenţiind, fiecare, tră
sături particulare ale teatrului de mario
nete din ţlra respectivă. Teatrul de pă
puşi, in ultimele decenii, a făcut o coti
tură fundamentală, orientindu-se către ex
presia deopotrivă sinc.retică şi sintetică, 
ceea ce presupune din partea artiştilor 
pă.puşari o cultură multilaterală, cunoş
tinţe solide în domeniul muzicii, plasticii, 
dansului, fi,lozofiei. Fonnarea profesio
nală se cere supravegheată judicioo, pen
tru ca atît în Asia şi America, cit şi in 
Africa, teatrul rontemporan, in demersul 
siiu înnoitor, să-şi găsească resurse în 
propriul său patrimoniu spiritual, evitind 
�imprumuturi" europene. 

REP. : Ştiu că plecaţi totdeauna ele 
la un adevăr simplu - fiecare mese
rie din domeniul teatrului are un abc. 
şi abia dincolo de aceasta se poate 
vorbi de un anumit nivel a! măies
trici... 

M. N. : Ce e, de fapt, un marionetist • 
Un comediant care se exprimă printr-un 
instrument : marioneta. Il putem compara 
cu instrumentistul din muzică ? Da şi nu, 
pentru că el e mai mult decît un inter
pret, el creează din nou - in scenă -
viaţă. O viaţă cu atit mal adevărată cu 
cit mijloacele sale creatoare sint mai bo
gate. nutrite de impulsurile profunde ale 
fiinţei sale, ale inteligenţei, culturii, sen
sibilităţii şi comprehensiunii umanului, 
exteriorizate, prin intermediul unui in
strument sensibil la vibraţii subtile, de 
o mare forţă expresivă. E important să 
te cunoşti pe tine însuţi, să-ţi cunoşti 
instrumentul (in�;trument magic) ,  pentru 
a putea da curs imaginaţiei, inventivităţii ,  
pentru a putea crea un sistem de semne 
personal, riguros elaborat. "A ş.ti" con
feră libertate şi spontaneitate in creaţie. 

REP. Din România a participat ci
neva la aceste cursuri ? 

M. N. Participanţii s-au bucurat de 
burse acordate, in ţările lor, de către mi
nistere, fundaţii, asociaţii sau ... din buzu
nare proprii.  

Despre "Peer Gynt" : 
"Spectacolul nu e doar bine realizat 

şi atrăgător, este interesant şi pe 
alt plan. Pînă acum nu s-a ajuns la o 
soluţie satisfăcătoare de exprimare a 
mesajului acestui mare poem dramatic. 
Acum, în acest spectacol cu pălpuşi 
româna-norvegian, mesajul capătă un 
anume relief... Spectacolul este poezie 
şi abstracţie, vis, viziune ... " 
"A vbeidervladet" , Oslo. 

Despre "Teskjckjerringa" : 
" ... Imaginarul, care abundă in po

vestirile lui Proysen a făcut-o şi pe 
Margareta Niculescu să apeleze din 
plin la vraja fantasticului ; şi cu pri
lejul altor spectacole, ea ne-a deschh 
porţi cu fantezia sa ... 

... Dar cea mai dificilă sarcină a ei a 
fost fără îndoială să găsească un echi
libru intre caracterul robust, pămîn
tesc al scrierilor lui Proysen şi con
cepţia ei de teatru elegantă, ctertcă ... " 
"Aftenposten" , Oslo. 

REP. : Ministerul tineretului şi spor
turilor din Franţa v-a conferit Meda
lia de aur pentru merite deosebite. 
Cum a decurs festivitatea de premi
ere ? 

M. N. In general, nu-mi plac ceremo
niile de nici un fel ! Noroc că protocolul 
nu a fost foarte strict. Deşi mă aflam 
printre prieteni, m-am simţit uşor stin
jenită... dar m-am bucurat să aduc i:1 
ţară acest mic trofeu. Confirmările sînt 
totuşi o sursă de bucurie. 

REP. In 1976, împreună cu Mona 
Viig, care studiase în România, cu sce
nografa Ella Conovici, cu Brînduşa 
Zaiţa-Silvestru şi Costel Popovici, pu
neaţi bazele primului teatru de păpuşi 
profesionist din Norvegia. Anul trecut 
ati revenit în ţara fiordurilor, pentru 
un al patrulea spectacol. 

M. N. Relaţia mea cu teatrul norve
gian nu a rămas o simplă "aventură" . Şi 
cum succesul are partea lui de importanţă 
în viaţa unui ·regizor, am colaborat cu 
teatrul norvegian cu oarecare continuitate. 
Trebuie să remarc că teatrul norvegian, 
concentrat cu toată atenţia şi angajarea 
asupra artiştilor norvegieni, duce tot
odată o politică de deschidere spre ex
perienţa altor culturi : Tomaszewski, 
Charles Marowitz, Harel Hlavaty, Arnodl 
Wesker (şi ca regizor) pot fi întîlniţi in 
ambianta teatrală a Norvegiei. Odată cu 
mine, spectatorul norvegian a avut posi
bilitatea să cunoască şi alţi artişti ro
mâni, să intuiască ceea ce spiritualitatea 
noastră poate aduce : scenograful Sever 
Frenţiu, compozitorul Ştefan Niculescu. 
Am incercat un spectacol care impune 
valoarea formativă a teatrului printr-o 
atitudine deschis polemică faţă de accep
ţia de divertisment, prea frecvent afişată 
in teatrul pentru copii. ln urmă cu doi 
ani, am avut şansa unui text remarcabil, 
Peer Gynt, pe care a trebuit să-1 realize.�: 
in chiar ţara lui Ibsen, intr-un moment 
aniversar, intrind astfel în competiţie in
directă cu numeroase alte montări con� 
sacrate marelui dramaturg. 
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REP. De curind v-aţi intors din 
R.D.G., unde, după cum se relatează 
şi in .,Neues Deutschland", aţi lucrat 
cu o trupă din Berlin, o piesă de Peter 
Hacks. 

M. N. : In R. D. Germană se face tot 
mai mult simţită o pronunţată orientare 
către noi modalităţi de existenţă teatrală, 
amploarea formulei teatrului de grup 
- mici formaţii în care artiştii sint au
tori colectivi, fie că pornesc de la texte 
clasice sau tradiţionale, de Brecht sau de 
Arrabal, sau de la scenarii personale. Festi
valul internaţional de la Magdeburg - la 
ediţia de anul acesta a participat, din ţara 
noastră, prof. Ilie Gyurcsik, directorul 
teatrului de păpuşi din Timişoara - a 
subliniat acest fenomen. Colaborarea cu 
trupele străine reprezintă ocazia unui 
contact inedit, lucru care imi aduce mie 
personal, ca animator, o revitalizare, pen
tru că înseamnă, intr-un fel, o provo
care, in măsura in · care pot să mă re
descopăr, aflindu-mă in relaţie cu alţi 
actori, cu alţi artişti pe care trebui e  să-i 
înţeleg, să mi-i apropii, să-i .. domesti
cesc" . Continuă să fie o eJLperienţă inci
tantă pentru un regizor care in 32 de 
ani a montat.. .  spectacole ! ... 

REP. Ce vă preocupă în prezent ? 
M. N. Am terminat Făt-Frumos 

din lacrimă, spectacol la care mi-am 
propus o aşezare in imagini a poe
ticii eminesciene pornind de la firul epic 
al basmului. Am lucrat cu compozitorul 
Ştefan Niculescu, o valoroasă colatxxrare, 
mai ales că am vrut ca de astă dată mu-
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Păpuşa ,.protagonisti" din mon
tarea ,.Schuhu şi prinţesa zburA

toare" de Peter Hacks. 

ScenA din 
spectacolul 
,.Teskjekjerrlnga·• 
de Blrglt Strom, 
dupA Al. Proysen. 
pus in scenA la 
.,Rlksteatret" dir. 
Oslo. Scenogra(la,. 
Sever Frenţlu 

""' 
zica să nu aibă un caracter ilustrativ, ci 

să-şi afirme i ndependenţa ca o compo
nentă care să fertilizeze spectacolul şl să. 
se lase inspirată, la rindul ei, de .,libretul·' 
regizoral. Şi sensibilitatea plasticA -remar
cabHă a scenografei Doina Spiţeru a :răs
puns foarte bine reprezentărilor mele. 

REP. Cum propuneţi să încheiem 
convorbirea ? 

M. N. : Cu o glumă .. .  dar, in HpsA de 
inspiraţie spontană, reafirm speranţa că 
istoria, teoria şi critica de teatru româ-
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Despre "Schuhu şi printesa 
zburătoare" : 

., .. .In sfîrştt, Teatrul de păpuşi din 
Derlin a realizat spectacolul Schuhu şi 
printesa zburătoare. Albrecht Delling, 
directorul teatrului, a ales şi consider1 
această piesă in repertoriul său drept 
un experiment. Factorul hotăritor pen · 
tru reuşita sa este regia Margaretei 
Ntculescu - director şi regizor al Tea
trului .. Tăndărică" din Bucureşti -, 
care şt-a cîştigat o faimă mondială 
prin montărfle ei incitante, dintre care 
am avut şi noi prilejul să vedem atei 
Cele trei neveste ale lui Don Cristobal 
(după F. G. Lorca de V, Silvestru)." 

�Neues Deuschland" , Berlin 

nească vor inscrie in preocupările lor pe 
creatorii din teatrul de păpuşi. Cel puţia 

"0 noap�e furtunoasă" 
la T ea �rul "Pe h)fi" 

din Veszprem * 

. . .  Din păcate, dramaturgia maghiara 
nu se poate mindri cu un comedio
graf ca Ion Luca Caragiale, care a 
zugrăvit cu o mînă atît dP. tnspiratd, 
prin mijloacele farsei, viaţa citadina 
de la sfîrşitul secolului trecut, incit 
poate fi amintit astăzi alături de Mo
liere, Gogol şi Cehov. Poate că Noap
tea furtunoasă nu face parte dintre 
cele mai reprezentative piese ale sal2. 
Pentru un spectator superficial, ea ur 
putea părea o farsă a veşntcului "tri
unghi conjuga!" , dar nici atei, de-a 
lungul desfăşurării acţiuntt, autorul 
nu renunţă la satira acidă, reuşind �ă 
creeze un veritabil panopticum al fi
gurilor comice, tipice, aparţinînd cla7 
set de mijloc, în curs de parvenire, la 
sfirşitul secolului trecut ( ... ). Drama
turgul nu a incercat să-şi investea.�că 
eroii cu trăsături pozitive, intrtgtl�. 
avariţia, corupţia, ipocrizia, infidelita-· 
tea conjugală fiind caracteristice so
cietăţii moliereştt, sau gogoltene, în 
care trăieşte şt Caragiale. 

lată, acum Teatrul .,Petăfi" din Vesz
prem a invitat pe regizorul Dan Micu 
de la Teatrul "Nottaro" din Bucu
reşti, pentru realizarea spectacolului 
cu această piesă, fntr-o nuanţată tra
ducere semnată de Seprodi Ktss At
ttla şi in excelenta scenografie a lui 
Dragoş Georgescu. Dan Mic;.� ( ... ) este cu
noscut şi peste hotarele ţării sale, deşi 
montarea de faţă este prima pe care 

in măsura in care o fac cercetătorii stră
ini ! Sufăr cind nu găsesc numele uno::
remarcabile personalităţi menţionate la 
bilanţul regiei, scenografiei, artei inter
pretative româneşti in  teatrul de păpu�i 
contemporan.  Teatrul �ilelor noastre - şi 
nu numai teatrul de marionete - <se 
afirmă tot mai mult ca o artă de ex
presie vizuală. Demersurile lui Meyer
hold sau Eugenio Barba. Grotowski sau 
Chaikin - atît de diferite - au, toate, 
un numitor comun : tentativa de a ajuta 
comed iantul să se domine, să dis-pună de 
corpul său, să-<Şi dep�ească limitele, să 
se t.ransfol'me într-un instrument creator 
de imagini, cu o forţă patetică, emoţio
nală şi spirituală exemplară. lndrăzne.;c 
să spun că demersurile lor se apropie 
astăzi mai mult ca oricind de aspira
ţiile şi realizările - u nele - ale mario
netiştilor. 

Convorbire realizată de 
Irina COROIU 

o realizează în striitnătate. El este re
prezentant şi continuator al şcoli� re
gizorale româneşti, vestită în lumea 
întreagă ; alegerea teatrului se dove
deşte inspiratâ� cu atît mat mult ,�u 
cît arta dramaturgului excepţional, 
care este Caragiale, con;ugată cu 
talentul regizorului, reuşeşte s4 ducă 
la un spectacol dens, de atmosferii in
ca,ndescentă, spre bucuria actorilor şi, 
deopotrivă, a spectatorilor. Credem 
că secretul reuşitei regizorale constă 
în faptul că nu face nici , o concesie 
publicului, că nu apelează la mijloace 
comice ieftine, rezolvînd scenele, situ
aţiile de comedie în culori grave ; ca
micul său nu este grotesc, spectacolul 
lăsînd un gust amar, ceea ce înseamnă 
adresă precisă ; cabotintsmul şi "cîr
ligele" nu au ce căuta aici. Este un 
spectacol disciplinat, foarte nou ca mo
dalitate de expresie, care se inalţă la 
nivelul exigenţelor contemporane, 
prin exploatarea profundă, dar dozatii 
cu măsură, a tuturor posibilităţilor 
oferite de textul dramatic. 

1n acest mod de abordare a specta
colului, actorii îşi devin reciproc ex
celenţi parteneri - în primul rînd 
Hăgye Zsuzsanna, al cărei umor să
nătos ( ... ) se armonizează excelent cu 
concepţia, artistică a lui Dan Micu. 
Vajda Karoly, David Kiss Ferenc şi 
Jliszai Laszl6 se completează in mod 
fericit, în accente comice de bună ca
litate ; Sas1J,almt J6zsef, Benedek Gyula 
şi Bartal Zsuzsa se încadrează in sti
lul spectacolului urmărit de spectatori 
cu justificat interes. 

Bulla Karoly 
•) Din articolul apărut in revista 

.,Film, Szlnhaz, Muzsika" , nr. 12, 1982. 
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"Arriva 
I 'Operetta" 

88 

GEORGE ZAHARESCU 
povesteşte : 

Teatrul de Operetă 

În /t(l/ia 

Afişe ale Teatrului de Opereti,. 
în turneul din Italia 

După trei săptămîni de repetiţii ,.la ca
taramă ", de dimineaţă pînă seara tirziu. 
necesare deprinderi! sensurilor frazelor 
in limba italiană, iată-ne reuniţi, aproape 
100 de suflete în trenul care, la 14 Iulie, 
orele 22.37, urma să ne ducă spre Timi
şoara, locul de intilnire cu cele două au
tocare ce trebuiau să ne poarte U1;1p de 
55 de zile de-a lungul şi de-a latul Ita-· 
!iei. Decorurile, lustruite pina le. ultimul 
amănunt, lăzlle cu costume şi instru
mentele încărcate intr-un camion, pleca
seră cu o zi inainte. Drumul pînă la 
primul loc de întîlnire cu publicul ita
lian a durat nu mai puţin de 38 de ore. 
O scurtă odihnă de cîteva ceasuri, inain 
tea reprezentaţiei de debut, a venit ca o 
adevărată mană cerească, menită să ne· 
risipească şi oboseala, şi emoţia inerentă. 
Spectacolul este precedat însă de o fur .. 
tună intensă, care rupe copacii, intre
rupe iluminatul public, iar ploaia cu 
grindină pătrunde in lăzile cu fracuri ale 
orchestrei. Nu mai plouase în Casale 
Monferato de şase luni de zile. Ne organi
zăm montarea în sala Teatrului Poli
teana, la lumina lanternelor, şi, la orele 
21.30, Contesa Marttza se prezintă im
pecabil, constituind şi botezul pentru de
butanţii Rodica Truică, Rodica Mincev şi 
Virgil Bojescu. A doua zi, Palazzo dello· 
Sport din localitatea Desio ne prileju ieşte 
şi rodajul Văduvei vesele. Arena în aer 
liber este arhiplină, publicul, receptiv, 
Cleopatra Melidoneanu trebuie să biseze,. 
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:spectacolul merge strună. Aplauze multe. 
.strigăte de "bravi". Putem să răsuflăm 
uoşura�l şi să ne permitem citc\'a ceasuri 
bune de somn fără vise. In 18 Iulie ne 
găsim in Orvieto şi jucăm in ruinele 
vechiului teatru roman, amenajat acun; 
pentru 2.500 de spectatori. 

ZI Iulie. Poposim pe malul Mării Tire
niene, in localitatea Formia. Jucăm in 
sala Teatrului Caposele, arhiplină, dar 
intr-o temperatură de 35', care inmoaie 
-corzile instrumentelor. Din nou, Văduva 
vesel4. Atmosferă fierbinte, şi la propriu, 

:şi la figurat. Cleopatra Melidoneanu şi 
septetul "marchează" cite un bis. Zilele 
urmatoare constituie reintilnirea cu pu
.blicul exigent al Pescarei (pentru a treia 
oară) şi cu frumosul teatru in aer liber 
"D'Annunzio" . Lucia Ţibuleac, Eugen Fî
năţeanu, Constanta Cimpeanu, Virgil Bo
jescu, realizează unul dintre cele mai 
bune spectacole cu Contesa 1\tiarttza. Tot 
cglectivul este odihnit şi răspunde vul
oeanic solicitărilor dirijorului Liviu Ca
vassi. A doua zi, î� piaţa Rocca Normana 

<lin Patern6, opereta lui Kalman, în in
terpretarea artiştilor români, se impune 
in mod deosebit, mai ales prin strălu
cirea vocilor Luciei Ţibuleac şi a lui 
Cornel Rusu. Artiştii lirici ai operei din 
Roma, veniţi sA asiste la spectacol, ne fe
licită călduros, iat· aplauzele prind ecou 
intre zidurile vechiului castel care găz
-duieşte teatrul. Realmonte, Teatrul Cos
tubianca, 25 Iulie, Văduva veselă. Scena 
este situată chiar pe malul mării Medi
terane. De jur imprejur, coline de calcar 
-dau o înfăţişare bizară locului de joc. 
1Jn vint puternic, dinspre coastă, des
prinde panourile decorului nostru. Cele 
-două autobuze sint transformate ur
gent in cabine de îmbrăcat. La 
ora 21 .15, vintul încetează, montăm dm 
nou decorul şi intrăm in dispozitiv d!' 
-spectacol. Spectatorii vin mereu, capa
dtatea tribunelor este intrecută cu mult, 
se aduc scaune de-acasă şi, cind nu mai 
e loc nici de scaune, oamenii se aşază 
pe jus, pe unde pot. Publicul cîntă odată 
cu soliştii, aplaudă frenetic, bisează aria 
Williei şi septetul ; Cleopatra Melido
nPanu, Dorin Teodorescu, Constanta 
Cimpeanu. Eugen Finăţeanu, Nicolae Si
mulescu, George Niculescu şi toţi ceilalţi 
5Înt aproape asaltaţi de strigătele frene
tice de "bravi". Organizatorii ne felicită 
călduros, vor să revenim şi in anul vii
tor. nf:' propun să montăm şi o operetă 
italiană. Le multumim şi ne însemnăn 
in agendă solicitarea. 

Yn 26 şi 2'7 Iulie sintem din nou oas
peţii frumoasei capitale a Siciliel, "pîinea 
cnldă" a Italiei. cum il mal spun citiva 
dintre colegi. Jucăm ambele spectacole 
in marea grădină-teatru Villa Margherita 
din Trapanl, totalizind in cele două zile 
5.000 de spectatori. Din nou, solicitarea 

de a reveni şi cu alte spectacole. I n  
28 Iulie, sintem d i n  nou i n  Costablanca 
şi Contesa Marttza, cu Lucia Ţibuleac, 
Eugen Finăteanu, Virgil Bojescu, Rodica 
Truică şi Rodica Mincev in rolurile prin
cipale, reeditează succesul Vaduvei vesele. 
Un alt oraş al Slciliei, Cultagirone, îm
brăcat in haine de sărbătoare pentru va
canţa de vară, găzduieşte trupa noastra 
timp de trei zile. Teatrul din imensa 
grădină publică devine neîncăpător de 
la orele 18. Spectatorii ne înconjoară din 
toate părţile ca valurile unei mări şi ne 
aplaudă cu temperamentul şi căldura 
oamenilor din Sud. In ziua de odihnă, 
vizităm celebrul centru al artei ceramice 
şi ne minunăm în faţa celor 145 de 
trepte ale scării de piatră care duce in  
oraşul de sus, trepte care, pe timpul 
sărbătorilor de vară, sint luminate de 
un număr uriaş de lampioar.e co!oratf:' 
ce ard cu ulei de măsline, intr-un desen 
ce aminteşte ţesătura unui covor. In 
seara aceleiaşi zile, sintem martorii :..nei 
mari sărbători folclo1·ice care animă in
treg oraşul, jocurile de petarde şi artificii 
continuind pînă in miez de noapte. 
Sclacca, un alt ora�? al sudului Siciliei ne 
găzduieşte in seara zilei de 1 august, in 
curtea vechii primării, astăzi un loc ideal 
de prezentat spectacole. 2.500 de spec
tatori aplaudă frenltic pe interpreti! 
Văduvei vesele, corul, baletul şi orches
h·a, In miez de noapte, după terminarea 
reprezentaţie!, ieşim din teatru printr- un 
zid viu de spectatori care continuă să 
aplaude. Zilele de 3 şi 4 august ne aduc 
din nou pe continent, transportaţi de un 
uriaş vapor, in  burta căruia incap zeci 
de camioane, autocare şi turisme. Gră
dina Giordano din Foggia este neincă
pătoare la ambele spectacole, care se 
desfăşoară la fel de bine. La 5 august 
poposim in Bergamo, oraş de mare tra
ditie muzicală, locul in care s-a născut 
şi a trăit Donizettl. In Teatro delia Citta
della, în faţa a 2.000 de spectatori, jucăm 
V4duva vesela. Toţi interpreti! şi ansam
blul sint la înălţime, strunit! cu mină 
forte de exigenta dirijorului Marian Didu. 
Din nou bisuri, strigăte de "bravi •· la 
scenă deschisă. Seara tirziu facern un 
scurt bilant. Au trecut 21  de zile de cind 
am plecat din tară, am prezentat 16 spec
tacole (9 cu Vădava veselă, 7 cu Contesa 
Ma·ritza), înregistrăm 29.750 spectatori, 
am parcurs 7.170 km. in 128 de ore şi 
30 de minute. Pînă acum totul a mers 
bine, dar ne gindim, cu j ustificată grijă, 
că mai avem de susţinut încă 30 de 
spectacole ... Mantova, '7 august. tn Piazza 
di Castello, înconjurată de clădiri ce 
amintesc parcă platourile unei case de 
filme, se reconstituie, în lumina· caldă a 
unui apus de -;oare, î ntreaga epocă a Re
naşterii. Vis-a-vis de arena unde jucăm, 
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Istoria indică locuinţa lui Rlgoletto, bufo
nul ducelui de 1\Iantua, erou al binecu
noscutei opere verdiene. Vizităm in fugă, 
inamtea spectacolului, locurile pline de 
taină şi farmec, revenim la teatru şi  
privim fascinaţi cum uriaşa tribună in 
care incap 2.500 de spectatori se umple 
in cîteva minute. Spectacolul decurge 
într-un ritm infernal (specific italienesc) 
şi se incheie cu strigătele devenite de
acum tradiţionale... .,bravi, bravi ". Po
lenza, un oraş vechi de sute de ani, co
coţat in virf de munte, a pregătit o pri
mire deosebită pentru noi. Afişe multi 
colore invită publicul să participe la cina 
oferită de oficialităţi interpreţilor români, 
după spectacol .  In mijlocul pieţei, stră
j uite de clădiri viu colorate de lumina 
reflectoarelor, spectacolele capătă valenţe 
fascinante. Interpreţii sint rechemati de 
nenumărate ori la rampă. Sintem pentru 
a treia oară oaspeţii acestui oraş (după 
turneele din 1!178 şi 1979) şi intrebănle 
�e succed cu rapiditate. Cind reveni�i ? 
Ce mai aveO Îll repertoriu ? Astfel se 
scurg zilele de 8 şi 9 august. Traversăm 
din nou peninsula, urcind spre Nord. 
10 august, Ravenna. Sute de biciclete 
rezemate de pereţi incă de la intrarea 
în parc, ne spun c� primii spectatori au 
5i venit. Intr-adevar, grădina este apr�ave 
plină. Socotim că, în final, vor fi în j ur 
de :.!.500 de spectatori. Or&anizatol'ii zirn
!Jesc şi ne spun că vom avea ·u surpr:za. 
L<t ora 21.30, aproximativ 4.500 tie spec
tatori, depăşind cele mai optimiste aş
teptări, aplaudau frenetic intrarea diri
jorului şi a interpreţilor Văduvei vesele, 
pe podiumul de spectacol. Lucla Ţibuleac, 
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Rodica Mincev şi toţi ceilalţi smt in 
mare forma şi-şi cîştigă aplauze prelun
gite şi binemeritate. 11-1Z august -
Udine. In Giardino de! Torso, ambele 
spectacole se bucură de o primire excep
ţională din partea spectatorilor. La To
rino, sintem găzdui�i, trei zile, in Cas
tello de! Valcntino. Emotia ne cuprinde 
cind vedem fluturind pe frontispiciu tri
colorul nostru. Ni se spune cii, at1t cri
tica de specialitate, cit şi spectatorii aces
tui oraş manifestă o exigenţă deosebită. 
Interpreţii se concentrează cu grijă spo
rită "Si înregistrăm şi aici un mare suc
ces. Urmă toarele zile poposim in lVIon
tecatini Terme. Teatro Verdi, cu o ca
pacitate de 2.000 de locuri, avind o 
acustică deosebită, ne-a programat cu 
mai multe spectacole in 16, 18, 19 !;il 
20 aul{ust. Un public pretenţios şi re
ceptiv, in acelaşi timp, .,gustă ·• replicile 
de haz ale cuplului Constan �a Cimpeanu 
şi Nirolae Simulescu şi apreciază cum se 
cuvine căldura vocilor Cleopatrei Meli
doneanu, Luciei Ţibuleac, ale lui Dorin 
Teodorescu, Cornel Rusu, Eugen Fmă
ţeanu, Dumitru Trandafir. Aplauze en
tuziaste primesc şi George Niculescu, 
Vir�il Bojescu, Rodica Mincev, Mia Chl
rilescu. O întîmplare neprevăzută punc
tează unul dintre spectacole, şi anume, 
apari ţi& pe scenă, in jurul interpreţilor, 
a unui pui de liliac, orbit dE' lumina 
reflectoarelor. Ilaritate mare, spectacolul 
se întrerupe citeva secunde. Actorul Si
mulcscu, inarmat cu un pl;;tol de recu
zită. salvează momentul. Aplauze, con
tinuăm să jucăm. In Montecatiill, Jt;bu
tăm şi cu Opereta cîntă, prilej de a !ace 

Publicul Italian 
intimpinA 
Opereta 
româneascA ... 
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auzi lă şi crea l ia de operetă românească. 
1'7 augu!tl. R i va de! G arda. Localitate si
tuată ·pe malul unui uriaş şi pitore!.c lac, 
·str•ijuit de peretii stincoşi ai muntilor. 
.Pareo dell'Inviolatu este arhiplin. Un nou 
succes. 

O imagine de neuitat ne oferă locali
tatea SGnnino, si luată in virf de munte, 
vecl 1e aşeLare etruscă. In piaţa centr:llă 
n oraşului, s-au strins aproape toţi ;o
'('Ui torii, de la copii la bătrîni, pe scaun:!, 
pe b:1lustrade, in balcoane, la ferestre, 
in picioare, printre orchestranţi, unii şt 
pe colţurile scenei. Este ca o imagine 
<lintr .. un film de Fellini. Condiţiiie teh
nice nu sint dintre cele mai bune, dar 
t(Jti componenţil trupei işi dau silinţa 
pentru a oferi un dar neobişnuit acestor 
uCJmtni care nu au văzut niciodată un 
spectacol de operetă. 22 '' 23 august. 

'Terracina şi Gaeta. Jucăm, matineu şi 
seara, solicitările de bilete fiind foat·te 
numeroase. Gindul ni se indreaptă ->;>re 
tară, spre marea sărbătoare a aniversăni 

Eliberării, şi ochii ni  se umezesc de emo
-ţie �1 dor. In noaptea de 2t augul't tra
ver�ăm t imp de 12 ore marea, indrep-
1indu-ne spre Sardinia, pe coasta cărei a 
ajungem la oi·a 1 1 .  Curiozitatea ne stă
pîneşte pe toti .  Pâmint arid, oraşe situate 
la Cagliari, unde vom sta stimp de trei zile. 
'batem cu alte autocare încă 250 km. pinâ 
1a Cagliari unde vom sta timp de trei zile. 
.Jucăm in marele Amflteatro Romana 
Opereta cîntă şt dansează, Văduva ... şi 
Con tesa . . .  După primele două spectacole. 
avem o presâ foarte bună şi citeva mii 
<le spectatori incintati. Spectacolul cu 
Contesa Marltza trebuie intrerupt şi !.us-

pendat din pricina unei ploi torcnpaie. 
Ne intoarcem pe continent. Alte emoţ1i 
llE' incearca inainte de mtilnirea cu pu
Llicul Busolei Domani din Lido di Ca
maiori, obişnuit să se întîlnească cu ve
dete (Marlene Dietrich, Rita Pavone, 
Gianni Morandi, Milva ele.) .  Sosim des
tul de tirziu, cu un singur autocar. Ce
lălalt autocar şi camionul cu decoruri s-au 
oprit pe undeva, din cauza vremii ne
fn\·orabile. Publicul aşteaptă cu răbdare 
inceperea spectacolului, a cărui intirziere 
a fost anunţată de crainic. La ora 22.30 
sosesc şi ceilaHi. Se aplaudă momentul 
in cure descărcăm cu toţ1i şi montărn 
decorul. La ora 23, sunâ primul gong. 
Invingind oboseala, tot colectivul se con
centrează, şi e h înălţime. Se bise:1ză, 
se aplaudă, se strigâ "bravi, bravi " ... 

1 şi 2 septembrie, Riolo Terme, Teatro 
Comunal€. Consemnăm succint : specta
cole foarte bune. Ne apropiem de sfîr
şitul turneului. t, 5 '' 6 septembrie din 
nou la Monlecatini. Din nou succese la 
Teatl·o Verdi. Facem bilanţul general 
55 de zile de turneu, 46 de spectacole, 
'/O.OUO de spectatori. Şi toate acestea, da
torită unei perfecte discipline artistice 
a intregului colectiv, spiritului de echipă, 
profesionalismului şi dăruirii cu care s-au 
inYins şi unele greutăţi ale indelunga
tutui turneu in care am fost mesageri ai 
artei lirice 1·omâneşti. Miine plecăm spre 
ţară, şi ne este tare dor de p5.mintul 
nostru şi de oamenii lui minuna\ ! .  

Impresii consemnate de 
Maria MARIN 

Presa italiană despre Te�trul de Operetă din Bucureşti 

..... ultimul vals, marele fi
nal. Totul străluceşte ca 
un foc de artificii. Teatrul 
de operetâ din Bucuresti 
ne-a oferit un spectacol 
de neuitat cu Văduva ve
selă". (.Stam pa sera 
Torino) 

,,Compania de stat din 
Bucureşti a reînviat MA
REA DRAGOSTE pentru 
operetă a numerosului pu
blic care a aplaudat fre
netic spectacolele prezen-

tate" (Văduva veseli, Con
tesa Marltza, Opereta cintă 
,1 dansează). (L' Altro -
Cagliari) 

"Marele succes al Operetei 
din Bucureşti în piaţa 
Cittadella, Văduva veselă 
e bucuria de a trăi ". (Ber
gamo Oggi - Bergamo) 

"Un succes de necontestat 
inregistrat de spectacolul 
Contesa Maritza ai cărui 
interpreti au fost indelung 

aplaudaţi la scenă deschi
să".. .  " ... un mare succes 
obţinut graţie unei excep
ţionale interpretări a Vă
duvei vesele într-un per
fect spirit leharian " .  
(Stampa - Udine) 

" ... un extrem de numeros 
public a aplaudat călduros 
spectacolele companiei ro
mâne. Şi aceasta, in tea
tru, înseamnă intotdeauna 
succes". (Gazzetta di Ma o
tova - Mantova) 
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au cuvÎntul . . .  
Acum :30 de ani, stagiunea 195 1-1952 

includea, printre numele tinerilor actori 
care păşeau pentru prima oara pe scenă, 
un nume care avea să devină cu timpul 
un titlu ae glorie, numele unuia dintre 
monştrii sacri, una di ntre cele mai tul
burătoare personalită(i actoriceşti, un 
nume care într-adevăr şi-a unit destinul 
cu însuşi destinu! teatrului românesc, 
acela al  arlistei Olga Tudorache... S� 
împlinesc totodată şase ani de cind maes
t ra Olga Tudorache a înţeles să-şi in
drepte experienţa, dragostea şi binecu
noscuta-i forţă de muncă spre mode
larea per.sonalităţii, minţii şi sufletului 
celui .:c �e numeşte .,actorul de miine " .  

Adesea s tăm in stai şi n e  uităm uluiţl ,  
ştii nd că "Betty" sau "Bunica" sau 
Fanny " sau Aurelie" sau V era " sau 

:.:.._ dt de curi�d - "Edda" 
'�ea aplau

dată îndelung în seara aceasta, mîine di
mineaţă devine profesorul nostru de la 
cl'!sa, cu ochi i  pătrunzători, cu ineplli
zabila-i energie, cu desăvîrşita-i cinste, 
cu sfinta dragoste pentru acea�tă mese
rie, cu incomensurabilul har, toate puse 
in slujba unei inalte pedagogii.  

Cu fi ecare promoţie care poartă pece
tea numelui ei, Olga Tudorache şi-a luat 
de mină studenţii şi i-a mutat de pe 
scaunul din stai direct pe scenă, ală
turi de ea, ducînd astfel actul pedago
giei şi responsabilitatea profesională pînii 
la limita lor de sus, oferindu-le şansa 
unică de a o a\·ea parteneră de scenă 
chiar pe ea, al cărei nume sintem mîn
dri că ne înglobează atunci cind ne 
autointitulăm. 

anul lll actorie, 
I.A.T.C. clasa Olga Tudorache 

Acceptăm cu toţii ca pe o fatalitate 
efemeritatea actului teatral. Mari crea-
1, ii regizorale şi actoriceşti trăiesc o sta
giune-două, mai rar, mai multe, dispă
rînd apoi pentru totdeauna. Apar, in 
fiecare stagiune, mari realizări teatrale 
la aproape toate teatrele din ţară. apar, 
cîteodată, chiar spectacole-e'v enimE·nt. 
Citi spectatori beneficiază de ele ., Citi 
ar putea să beneficieze ? Cîţi ar fi drept 
să beneficieze ? Oare nu s-ar putea face 
nimic pentru ca actul teatral să rămînă, 
pentru ca de el să beneficieze cit mai 
multi oameni ? Credem că da. 

Cine priveşte cu atenţie filmul "Tea
trul cel Mare" îşi dă seama că realiza
torii s-au izbit de penuria acută de ma
terial filmat menit să ilustreze o perioa'dă 
imeJiat anterioară. Mult mai bogat este 
i lustrată viaţa teatrală din chiar vre
mea turnării fiimului. S-a filmat atunci 
mai mult teatru, căci era nevoie pentru 
realizarea filmului. Lipsa teatrului fii-
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C I T I T O R I I  
mat s-ar putea face resimţită şi in viitor, 
cu prilej uri similare. 

De ce aducem in discutie această pro
blema '? ... Socotim că trebuie să se ape
leze mai mult :a memoria peliculei 5i  
la colaborarea cu televiziunea. Marile 
realizări teatrale de pe intreg cuprinsul 
t:irii  trei.Juie văzute de toţi iubitorii de 
ten.tru. Cele mai bune spectacole ar tre
bui filmate şi oferite apoi publicului i:1 
stagiunea următoare. Marile creaţii tea
trale sint bunuri nationale. Nu avem 
dreptul să l imităm aria lor de circulaţie. 
Mă gindesc, de exemplu, la marile (şi 
pierdutele, de-acum) creaţii ale lui Clll
lei cie la "Bulandra ", la realizările Tea
trulUI Mic, la marile impliniri a le Na
tionalului bucureştean sau ale celorlalte 
te�1tre naţionale. De ce sint naţionale 7 
Oc..re nu şi pentru a servi publicul In 
niYel naţional ? Ciţi spectatori pot vi
:?iona montările lui Visarion, Cernescu, 
Alecsandrescu şi atîţia alţi mari re&;i
zori ? Danton s-a r.�ontat o sinl,(ur:'l dată 
in urmă cu cîţiva ani şi nu cred cii vom 
miii avea prea curind o altă variantă. 
Cîţi spectatori din provincie 1-au putut 
vedea ? La Timişoara s-a realizat un ex 
celent spectacol cu Mormîntul călăreţulut 
avar, la 'frrgu Mureş, cu puţm înainte, 
un foarte bun A murit Tarelkin !, la 
Oradea. Casa-evantai, la Piatra Neamţ, 
atitea spectacole remarcabile, ca să ne 
referim, absolut la intimplare, doar la 
o parte dintre spectacolele demne de 
atenţie la scară naţională şi care, în cel 
mai bun caz, sînt popularizate doar in 
presă . . .  

Sigur, se va spune : una e teatrul pe 
viu, alta, cel filmat. E adevărat, dar, ca 
spectator, prefer să văd un spectacol 
filmat decit să nu-l văd deloc ... 

Cu stimă 
LEICU N ICOLAE 
str. Venchl nr. 35 

Sighişoara, jud. Mureş 
R. Vă mulţumim pentru aprecierile 
eloaioase la adresa revistei noastre. 
ca şi pentru. pretioasele sugestii pe 
care le faceţi cu privire la înregistra
rea pe pelicula şi larga difuzare a. 
spectacolului teatral. Din păcate, spa
ţiul nu ne îngăduie să publicăm in 
1ntregine pledoaria dumneavoastrct 
fierbinte. Ne-au bucurat, de asemenea. 
aprecierile pe care le aveţi pentru 
creaţiile actorilor Lit•ia Doljan, Va
sile Vasiliu, Alexandru Făgărăşanu şi 
Ion Fiscuteanu de la Teatrul Naţional 
din Tîrgu-Mureş. Aşteptăm şi alte puncte 
de vedere din partea unui spectator, 
in egaltl mtlsurtl indrtlgosttt de teatru, 
şi avizat, cum vă dovediti a fi. 
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publ ic;], în f iecarP. număr, o piesă de teatru ined ită,  în versiune inte
gra1ii. In ultim i i  ani , au apărut, inainte de a fi prezentate pe scenă 
'l'mct·c( ca lui Moromctc de MARIN PREDA e Anotimpuri, Noaptea 
um brelor de HOIUA LOVINESCU e Acord, Costandineştii, A cincea 
l cb;idă, Drumuri �i răscruci de PAUL EVERAC e Studiul osteologie 
.ti unui schelet d<' cal d intr-un mormînt avar din Transilvania, Ca frunza 
dudului din rai, Rezerva �ia de pclkani de DUMITRU RADU POPE�CL" 
e Ri'iccala, A treia �capă de MARIN SORESCU e Nişte ţărani de 
DINU SARARU, dramatizarc de Cătălina Buzoianu e Alibi, Gărgări�a ele 
ION BAIEŞU e Urmaşul meu, viitorul de HUSZAR SANDOR e Intre· 
etaje, Soldatul !;i filosoful de DUMITRU SOLOMON e Amurgul bur
ghez de ROMULUS GUGA e Monolog cu faţa la perete de PAUL 
GEORGESCU e Obsesia de ŞTEFAN BERCIU .e Noaptea pe asfalt, Mîn
giicrea, Politica de THEODOR MANESCU e Ingerul bătrîn, Lcordenii de· 
ALEXANDRU SEVER e Schimbarea la faţă, Europa, aport, viu sau 
mol't ! de PAUL CORNEL CRITIC e Fortul, Excelsior dp LEONIDA 
TEODORESCU e Moartea lui Vlad Ţepeş de DAN TARCHILA e Paiele· 
ş' măgarii de GHEORGHE VLAD ş.a. 

Au debutat, in l i tL•ratura dramatică publicată TUDOR POPESCU :
Scaunul, urmată de Nu ne naştl'm toţi la aceeaşi vîrstă, Casa nebunului ; 
ADRIAN DOHOTARU : Anchetă asupra unui tînăr care nu a fac.ut 
nimic, urmată de Ultimele ştiri ; MIRCEA SANDULESCU : 8cenă dc
vin.itoare întreruptă ; MIHAI RADULESCU : Ccasornicarul revoluţiei ;. 
PETRE SALCUDEANU : O partidă de pescuit ş.a.  

e Revista va publica. in continuare, în 1 983 şi în anii următori, piese· 
ale celor mai valoroşi scriitori contemporani, precum şi ale unor debu
tanţi e Printre noutăţi, piese inedite de PAUL EVERAC, HORIA LOVI
NESCU, FANUŞ NEAGU, ADRIAN PAUNESCU, DUMITRU RADU 
POPESCU, MARIN SORESCU, o piesă inedită a scriitorului sovietic ION 
HRUŢA ş.a. 

e TI<'vista "TEATRUL" - o bibliotecă de dramaturgie originală in 
biblioteca dv. 

• In 1 983, (�olocviile revistei "Teatrul", prezidate de scriitorul DlNU 
SARARU. In dezbatere : Teatrul şi cultura teatrală după Congresul' 
al IX-lea al P.C.R. e Patria, limba română şi istoria patriei in drama
turgia contemporană e Conflictul dramatic, drama, tragedia şi  satira, 
in contextul relaţiei dintre literatura dramatică şi contemporaneitate . 

• Ancheta anului H83 : PROGRAMU L INSTITU'J'IEI TEATRALE sau 
TEATRUL şi SPECTATORUL REAL 

e In fiecare număr, CRONICA DRAMATICA e In fiecare an, cea 1 70 de· 
cronici la pn�micrele din Capitală, toate premierele absolute şi pe ţară, 
alte premiere importante din întreaga ţară e "TEATRUL" esle singura 
revistă care comentează marea majoritate a premierelor din toate tea-
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'h·clc e Cron icile sint sem n :.� tc dC' i\'lira Jo�if, Florin Tornca, Dinu 
Kivu, Virgil Munteanu, Gâlfalvi Zsoll, Margareta Bărbuţă, Victor Parhon, 
Radu Albala, Marius Robescu, Traian Şelmaru, Sugar Teodor, Irina 
Coroiu,  Paul Tutungiu, Alice Georgescu, Constantin Paraschivescu, Mihai 
Cri�<m ,  Ilie Rusu, Cristina Dumitrescu, Valeriu Ducea , Paul Cornel Chitic, 
Magdakna Boiangiu, Constantin Rad u-Maria ş.a . e Colaborează cronicari 
de la publ icaţi i  culturale din întreaga ţară e Cron ica dramatică - un 
tJL� l ' il1<tlH:'nt schim b de experienţă, un prilej de confruntare exigentă intre 

.•atn�. 

e in fiecare a n ,  "Spectacolul stagiunii" ! Cri tici i  colaboratori permanenţi 
:.�i revistei vor aprecia care a fost,  după opinia lor, "Spectacolul stagiuni i·' 
precedente. Teatr ulu i care a realiza t acest spectacol î i  va fi  inminat 
.,Trofeul revi�tei <<Teatrul»", i a r  spectacolului  îi  va fi dedicat, în 
nr. 7-8,  .,Caietul de spectacol al stagiunii", reunind m ărtur i i  de creaţie 
ale real iza torilor �i  exegeze cri t ice.  

IMTORTANT ! 

Incepind cu m. 1 1 P33 ,  pentru participanţii la în \'ătămîntul estetic şi la 
�ursu rilt� de reciclare d in TOATE TEATRELE, rubrica "IDEI L\ 
UAMPA" va o feri un ci<'lu de consultaţ ii,  m domeniul estetic i i  teatrale.  
potrivi t t:nui plc!n tematic de perspt::ct ivă, elaborat in colaborare cu al te 
instit ut i i  d (· pro f il . Colectivul de coordonare a rubricii este prezidat de 
p rof. un iv. dr. cloc . ION ZAMFIUESCU. Ciclul IDEI LA RAMPA (PAGINI 
IJE ESTETICA TEATRALA) va cuprinde studii, de nivel po�tuniversilar, 
care vor pu tea fi utiliza t e  ra mat erial bibliografic, priv i nd probleme de 
teorie.  istori e  si expreo;ic alP dramn turgici şi artei scenicc, scrise de e:;Le

'ticicni ,  regizori,  scriitori,  istorici şi cri tici, cercetători  ştiinţ i fici,  cadr� 
·didactice universitare. 

Eseuri . studii,  comentarii de ILEANA BERLOGEA, VIRGIL BRADA
TEANU, HORIA DELEANU, MIHAI DIMIU, GALFALVI ZSOLT, MIR
CEA IORGULESCU, VICTOR ERNEST MAŞEK, CONSTANTIN MA
CI UCA. V. MOGLESCU, AL. PALEOLOGU, GHEORGHE STROIA, ION 
TOBOŞARU, FLORIN TORNEA, LAURENŢIU ULICI, HENRI WALD, 
ION ZAMFIRESCU ş.a. 

e IMPORTANT : deoarece ti1·aj ul revistei se epu i zează rapid, numai 
abona1 i i  pot avea certitudinea că vor fi in posesia ciclului 

�omplet IDEI LA RAMPA (PAGINI DE ESTETICA TEATUALA), care 
va apărea, lunar, in anii H l33-1985.  

·• RUBRICI LllN ACE : Cron ica l iteraturii  dram atice e Teatrul profe
sionist şi t eatrul de amatori in Festivalul naţional "Cintarea României" 
e Reprezf'ntati& nr.  . .  e Viitorul rol e "Rampa" acum 50 de an i 
e Cronica teatrului TV e Cron ica teatrului radiofonic e Telex "Teatrul" 

·• l'<n'IE:a de teatru. 
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IMPORTANT ! Revista "Teatrul prezintă şi comentează toate colocviile
�i fcsth al urile teatrale de la Braşov, Craiova, Bîrlad, Timişoara, Cluj
Napoca. Satu Mare, Constanţa, Botoşani, Oradea, Piatra Neamţ, Bacău, 
Sf. G heorghe, Piteşti, Slănic-Prahova, Tg. Mureş, Reşiţa, Tîrgovişte, 
Gala( etc. Juriile acordă şi diplome ale revistei "Teatrul" unor spectacole 
care .s -tiU evidenţo\1t la aceste festivaluri. 

AL TE RUBRICI : 

• Interviuri cu <�ctori , regizori. dramaturgi, critici, romani şi din alte 
l ări e Prezente teatrale române�ti peste hotare e Turnee ale unor teatre 
străine în ţara noastră e Teatrul pentru copii şi tineret e Muzicei. 
• E!.tradă e Circ e Teatrul de păpuşi şi marionete e Scenogr ufie 
e Colocvii �i festivaluri intcrnaHonalc. 

NOU ! 
e Ci titorii au cuvîntul . . . e Se naşte o vedetă ?, rubrica tinerilor actori' 
e Cronica rolului secundar. 
e N. STEINHARDT : Suveniruri contemporane. 

• NOU ! CALEIDOSCOP : Un deznodămînt neaşteptat Ia procesul Caion
Caragiale e Un pretendent la tronul Moldovei in piese scrise in Anglia._ 
în epoca Renaşterii e "Muppets"-ii şi invitaţii lor etc. 

IMPORTANT ! 

Pentru profe�orii şi elevii şcolilor populare de artă (sec�iile de regie şi' 
actorie), inst ructorii artistici şi artiştii amatori ai teatrelor populare şr 
muncitoreşti, tinerii care c:; c •  pregâtcsc pentru profesiile teatrului, revista 
publică. începînd cu nr. 1 11 983, ciclul lnHiere în arta actorului de regi
zorul ION COJAR, prof. univ la I .A.T.C. 

Deoarece tirajul revistei se epuizează rapid, numai abonaţii vor fi 
i n  posesia ciclului complet de INIŢIERE IN ARTA ACTORULUI, care 
va upărca lunar, în anii 1983-1984. 

1\evista con tinuă serialul : Drarnaturgia istorică românească intre docu
ml!nt şi ficţiune de Ionuţ Niculescu. 

In fiecare număr Semnal de Virgil Munteanu 

NOU !  

ATLAS TEATRAL - teatrul din alte tari văzut de oameni de teatru 
1'\)HiilnJ, ln 1 Y82, colocviile TeatrlJI ameri<"an şi Teatrul in Uni unea 
Sovietică e ln 1983 Teatrul in R. F. Germania, Teatrul in Anglia. 
Teatrul in R P. Bulgaria. 

95 
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:NOU ! 

Incepind cu nr. 1/1!:J83, revista publică, in avanpremieră, in fiecare 
. număr, cartea 
· O  posibilă istorie a literaturii dramatice contemporane (1944- ) de 
ION CRISTOIU. 

NOU ! 

In fiecare număr : 
DUJ'\1.!TRU RADU POPESCU : Mit 
VALENTIN SIJ...VES1'Rll : Jurnal de critic 
F ANUŞ NEAGU : Prietenii mei, actorii 
l\'IYOSOTIS : Cronica cronicii teatrale 
OINU Sl\RARU : Al treilea gong 

• Revista "Teatrul" şi Teatrul Mic organizează un Concurs de caricaturi, 
portrete de actori (şi actrite !), regizol"i, scenografi, dramaturgi, critici ş.a. 

Teatrul" şi revista-program "Spectator" a Teatrului Mic vor publica, 
în 1 983, în fiecare număr, cele mai bune caricaturi, dintre cele pri
m ite între 1 decembrie H l82-l octombrie 1 983. In decembrie 1 933, la 
complexul t>xpoziţional de la Teatrul Foarte Mic, va avea loc vernis:.�.Jul 
-expoziţiei cu vînzare 

CARICATUIU�TII ŞI TEATRUL 

Vor fi acordate şi premiile, stabilite de un j uriu prezidat de Valentin 
Silvestru. Pot participa carioaturişti profesionişti şi neprofesioniştii. 

·• Revista "Teatrul" şi Secţia de dramaturgie a Asociaţiei Scriitorilor din 
Bucureşti continuă. în colaborare cu Teatrul Giuleşti, in cursul stagiunii 
t�atrale 1 982-1 983, Cenaclul de dramaturgie. Sînt prezentate, in lectura 
CJcturilor· teatrului, şi discutate piese inedite, în special ale debutanţilor. 
Şedinţele cenaclului au loc, o �tă pe lună, în foaierul sălii Majestic. 
intrarea pe bază de invitaţii. 

• Fototeca revistei "Teatrul " - cea mai completă fotolecă teatrală 
<lin ţară. 

e Revista TEATRUL publică, o dată pe an, într-un !Tlare tiraj 

AJmanahul G O N G 

Cumpărati·-1 in chiat· ziua apariţiei. A doua zi, riscaţi să nu-l mai găsi�i ! 

.A bonamentele la revista TEATRUL se primesc la toate oficiile P. T.T. R. 
din ţară . Preţul unui abonament 144 lei, pe an ; 72 lei, semestrial, 
.36 iei, trimestrial. Abonamentele pentru anul 1 983 se primesc pînă la 
.1 .5 decembrie a.c. 
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Foto : Ileana 1\luncacha 

REDACŢIA ŞI ADMI
NISTRAŢIA 
Str. Constantin Miile 
nr. 5-7 
Tel. : 14.35.58 

• 1 .  P. l u formaţ la  c. 2598 

CRONICA CRONIC I I  TEATRALE 

MYOSOTIS : In loc de predoslovie 

CRONICA TV 

IRINA COnOIU "Pogoară iarna" de Maxwell Ander-

p. 54 

son p. 55 

TEATRU L  RADIOFONIC 

CRISTINA DUM ITRESCU Piese străine p. 55 
* 

I .  N. : .. B. <tmpa", acum 50 de ani (octombrie 1932) p. 56 

TRASURA LA SCARA 
comedie 

de 
MIHAI ISPIRESCU 

Zig-zog pri'l publicaţii 

CARTEA DE TEATRU 

MIHAI CRIŞAN "Teatrul obiectelor" de Paul Cor-

p. 57 

p. 78 

nel Chitic p. 79 

* 
IONUŢ N ICt:LESCU Personajul istoric între docu-

mcmt �·i ficţiune. Ştefan cel Mare p. 80 

MIIL'\ i CTIIŞAN Centenarul păpuşarilor din Buziaş p. 82 

PREZ�NŢE TEATRALE HOMANEŞTI PESTE HOTARE 

IRINA COROIU O convorbire cu Margareta Nicu-
lescu p. 84 

"0 noapte fL•rtunoasă" la Teatrul "Petofi " din Vesz-
pr{·m p. 87 

MARIA MARIN George Zaharescu povesteşte 
Teatrul de operetă în I talia p. 88 

Au cuvîntul. . .  cititorii p. 92 
Revista "Teatrul " in 1983 - proiecte p. 9:J 

1 ·4 200 1 
Lei 12 
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VALERI 
,.A tAza am le It din c c 

flori galbene in braţe . . .  " 

(Margaret , Maestrul şi Margareta 
dup Mihail Bulgakov, Teatrul Mic) 
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