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cugetului 
Victoria 
limpede, 

cugetului 
a 

liber 

T
ara a votat, cu o majoritate care echivalează cu unanimitatea, 

pentru candidatii Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste. 

� A votat in acest fel pentru că platforma politică a Frontului 
Democratiei şi Unităţii Socialiste este Programul Partidului Comunist 

Român. Partidul nostru se bucură de increderea nestrămutată a fami

liei strîns unite a poporului român şi a tuturor naţionalitătilor conlo

cu.Jtoare, care ii urmează politica internă şi externă cu o fidelitate de 

neabătut. 

Partidul şi statul, intreaga natiune au in frunte un conducător, 

un om adevărat, un patriot, un comunist care înfruntă ca nimeni altul 

viltorlle vieţii politice contemporane, care vede inaintea tuturor li ma· 

nuljăgădult. Politica partidului nostru, aşa cum o concepe şi aşa cum 

o înfăptuieşte tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU, urmat de trei milioane 

de comunişti, de milioanele de patrioţi şi revoluţionari, indiferent de 

nationalitate, răspunde depHn dezlderatului unităţii dintre cuvint şi 

faptă, dintre teorie şi practica. corespunde întru totul aspiraţiilor şi 

intereselor vitale ale patriei române. Mai mult, ea corespunde intere

selor întregii omeniri Iubitoare de pace, ale tuturor popoarelor, care 

nu vor şi nu au de gind să îngăduie ca viaţa de pc planeta noastră 

să dispară in focul unul război atomic nimicitor. 

Programul Partidului Comunist Român a fost îmbogătit in ac�st 

an prin lstorlcele expuneri ale secretarului general al partidului rostite 

la plenarele Comitetului Central al partidului din iunie şi octombrie, 
la al doilea Congres al eliucaţiei politice şi culturii socialiste, la numcro�

sclc consfătulri şi vizite de lucru, prin programele pe care conducerea 

partidului le-a elaborat pentru ca ţara să înfăptuiască neabătut pre
vederile planului cincinal 1981-1985, chiar în condiţiile în care tra

versăm o perioadă nu uşoară, pentru că în întreaga lume se manifestă 

o criză economică de proporţii, de ale cărei efecte negative nici un 
stat nu este ocolit. 

In aceste condiţii, capătă o însemnătate cu atît mai decisivă pentru 

viitorul patriei solutiile Indicate de partidul nostru : perfecţionarea 

mecanismelor autogestiunll, autofinanţărll, autoconduceril, aprofundare:�. 
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democraţiei socialiste, continuarea procesului de dezvoltare armonioasil. 
� tuturor zonelor tăril, lupta pentru o nouă. calitate a muncii şi a vietii, 

aplicarea cu cea mai mare fermitate a orientă.rilor Congresului al Kll-lca. 

Partidul şi poporul mcnUn vie, strălucitoare flacă.ra innoitoare ce ne 
luminează drumul. aprinsă la istoricul Congres al IX-lea. Viitorul patriei, 

munca paşnică., activitatea creatoare a producă.torilor de bunuri mate

riale şi spirituale depind, totodată, in mare mă.sură. de lupta, al cărei 

promotor neobosit este sccrl'tarul gl'neral al partidului, pentru suvera

nitatea, independenta şi l�galitatca tuturor naţiunilor, pentru respectul 

reciproc intre toate natiunill' si toate statele, pentru o nouă. ordine eco
nomică, politică şi culturală internatională, pentru înfăptuirea dezar

mării, şi in primul rind a celei nuclear«', pentru pace trainică pc in

treaga planetă. 
Poporul nostru a votat pentru platforma politică a Frontului 

Democratici şi Unltătii Socialisti', pentru Programul partidului, cu 

deplina convingere că apropiata Conierintă Nationali a partidului Vol 
determina perfectionarea in continuare a organizării şi conducerii vietii 

economice şi sociale, a modului de productie socialist, a relatiilor de 

productie şi a celor interumane socialiste, va consolida acele conditii 

'care-I conving indubitabil pe omul muncii că el este proprietarul de 
necontestat al mijloacelor de productie, al avutiei nationale, ceea ce va 

avea efecte dintre cele mai benefice in formarea conştilntei socialiste, 
a atitudinii cu adevărat înaintate. revolutionare, comuniste, patriotice 

in muncă. 

Votind pentru politica internă. şi externă a partidului, poporul 

român, naţionalitătlle conlocuitoare au votat, totodată, pentru o socie

tate a civilizaţiei socialiste, a culturii socialiste. In conceptia partidului 

nostru, promovarea culturii socialiste implică participarea activă a tutu

ror celor ce muncesc la procesul fă.uririi bumtrllor spirituale, afirmarea 

tradiţiilor nationale româneşti şi ale naţionalităţilor conlocultoare, drep

tul nestingherit al acestora de a-şi păstra, dezvolta si innoi patrimoniul 

cultural, in strinsi frătie şi unitate, in Interesul transformArii socialiste 

a societăţii. Oamenii de artă şi cultură sprijină fără. rezerve această p"li

tlcă, pentru că numai socialismul şi comunismul asigură in tara noastră. 

acel climat - atit de necesar şi atit de prielnic libertăţii de creaţie 

unite cu angajarea militantă responsabilă - iniţiat de Congresul al 
IX-lea şi care, de atunci incoace, este mereu amplificat, aprofun

dat, întărit. 

Votind pentru Programul partidului, cetAtenii patriei noastre, 

indiferent de naţionalitate, au ţinut sl-�1 exprime astfel, incă o dată, 

sentimentele de dragoste, recunoştinţă. şi admiraţie care il unesc in 

jurul partidului, al tov�rlşului NICOLAE CEAUŞESCU, a cArul ani
versare - implinirea a 65 de ani de vlatl şi a 50 de ani de glorioasă, 

eroică. luptă revoluţionară - o vom celebra. cu toţii, in prima. lună a. 

anului viitor, ca pe o mare sărbătoare naţionali. 

Iată de ce putem spune, cu deplin temei, el votul nostru de la 

21 noiembrie a fost un vot al cugetului lilllpede, al cugetului liber al 

fieclrula dintre cetltenii patriei socialiste. 

T 
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Interesaţi, ca în atîtea rînduri, să 
aflăm cîte ceva din activitatea ar
tiştilor amatori, am fost prezenţi la 
repetiţiile şi spectacolele unor tea
tre populare şi muncitoreşti, ale că
ror bune rezultate le cunoşteam din 
ediţiile anterioare ale Festivalului 
national "Cîntarea României". 

Ne-au interesat, fireşte, repertt·
riul acestor formaţii, stabilitatea 
componenţei colectivelor, sprijinul 
primit din partea aTtiştiloT profe
sionişti, inteTesul manifestat de pu
blic faţă de activitatea lor. După 
intensa activitate din partea finală 
a ediţiei a treia a marelui festival 
al muncii şi creaţiei, teatrele mun-

Prin teatrele 
populare 

. 
Şt 

muncitoreşti 
citoTeşti par să fi intrat într-o fază 
de acalmie. S-ar putea să ne în
şelăm. S-ar putea, să fie vorba, pur 
şi sim,plu, de o etapă de căutăn, 
de acumulări, de reevaluări ale for
ţelor proprii. 

Viitorul ne va arăta d11că îndo
ielile noastre sînt justificate, dacă 
ne înşelăm, considerînd că stacheta 
exigenţei în opţiunea repertorială a 
coborît, in cele mai multe cazuri, 
că actuala stagiune a teatrelor 
populare şi muncitoreşti nu a im
pus incă spectacole de tinuta ar
tistică a celor care s-au făcut re
marcate şi care, pe merit, au fost 
laureate în ediţiile anterioare ale 
"Cîntării României" . 

• La Teatrul 
muncitoresc al ICTB 

In cartierul Militari se află Clubul 
Intreprinderii de confecţii şi tricotaje 
Bucureşti. 

Animatoru!, organizatorul sau coor
donatorul (cum vreti să-i spuneţi), al 
multiplelor activităţi artistice ale clu
bului, este un tînăr activist cultural 
sinJical, pe nume Iordan Bărbulescu. 

- Cîţi artişti amatori îşi desfăşoară 
activitatea aici ? - l-am intrebat pe 
tînărul activist cultural. 

- ln cele 12 formaţii, cercuri, grupe cu 

profiluri diferite, peste trei sute de iubi

tori ai artei. 

- Dar spectatori ? 

Cam şase mii în fiecare lună. 

- Ce loc ocupă, în această comple�ă 
activitate, Teatrul muncitoresc al 
I.C.T.B. ? 

- Este unul dintre primele teatre mun

citoreşti înfiinţate în Capitală. Teatrul 

nostru are o activitate permanentă, cu 

repertoriu şi stagiuni, ca orice teatru 

popula1·, şi prezintă spectacole - la se

diu şi în turnee - ce se bucură de un 

deosebit succes. Sîntem patronaţi, îndru

maţi şi sprijiniţi efectiv de Teatrul N::t

ţional din Bucureşti. 

- Cum se materializează această în
drumare ? 

- ln primul rînd, prin ajutorul pe 

care ni-l dă secretariatul literar al Na

ţionalului la intocmirea repertoriului. Dar 

sprijinul cel mai substanţial 1-a adus re

gretata Lia Niculescu, care a pus in sce

nă cam toate spectacolele noastre. Pre

zentă printre noi zi de zi, Lia Nicules�u 

a fost, pentru cei patruzeci de actori ama

tori, îndrumătorul artistic, pedagogul, pro

fesionistul care i-a învăţat tainele mese

riei de actor, de la mişcare, vorbire, ex

presie, pînă la înţelegerea şi crearea fie

cărui rol. 
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- Aveţi un repertoriu destul de 
bogat ; care este, după părerea dum
neavoastră, spectacolul cel mai bun ? 

- Fără îndoială, Vinzări-cumpărări de 
Dumitru Solomon, în regia şi scenografia 
Liei Niculescu. Cu acest spectacol, am 
obţinut succese atît în faţa juriilor (pre
miul I pe tarii la cea de-a treia ediţie 
a marelui Festival naţional "Cîntarea 
României"), cît şi in faţa publicului. S-a 
jucat de peste 60 de ori, ceea ce pentru 
un tcntru de amatori reprezintă o lon
gevitate nrtisticf1 demnă de evidenţiat. 

- In stagiunea actuală aţi prezen
tat un Tecital Bacovia la .studioul tî
ncirului actor amator, iar recent a avut 
loc premiera unui spectacol nou ... 

- Sperăm să .obţinem succes şi cu 

noua premieră. Piesa, intitulată Simfonia 
tinereţii, de Gh. Bărbulescu şi Tiberiu 

Vidra, se inspiră dintr-o epocă de mari 

frămîntări revoluţionare din istoria parti

dului şi ţării noastre1 evocînd aspecte deo

sebit de semnificative din istoria tinere

tului comunist, care face parte integranta, 

aşa cum pe drept cuvînt s-a spus, din 

glorioasa istorie a partidului nostru. 

• la Teatrul 
muncitoresc Măgurele 

Regizorul Petre Popescu de la Tea
trul "Bulandra" , teatru care se ocupă 
de această echipă, ne oferă cîteva in
formaţii : 

- Propunîndu-şi să practice un tea

tru politic orientat spre problemele de 

stringentA actualitate, cu implicaţii in 

viaţa cotidiană, trupa continuă să lucreze 

pe texte de Paul Everac. Pregătim o 

nouă premieră cu piesa acestuia Dulapul 
şi cîteva spectacole muzical-literare in 

întîmpinarea Conferinţei Naţionale a 

P.C.R. şi a alegerilor de deputaţi. Au ve

nit în colectiv noi actori amatori. Se 

poate vorbi deci de "veteranii" Marina 

Creci (profesoară), Cornel Minu (inginer), 

Silviu Georgescu (tehnician), Marioara 

Plăcintă (desenatoare tehnică), M i rcea 

Crivoi (muncitor întreţinere), Ion Dineu-

4 

!eseu (inginer), dar şi de un alt lot, for
mat din Au relja Dragomir (bobinatoare), 
Georgeta Stamate (mecanică fină) şi alţii. 
Prin grija comitetului de partid şi cu 
sprijinul Teatrului "Bulandra" ni se asi
guri'! atît spaţiul cît şi timpul ne.:r�s1r. 
Am avut, cu primul nostru :;pec·· 
tacol, Simbătă la Veritas, un mare suc
ces ; in continuare, am căutat să dăm un 
soi de bătălie în marş, făcînd în acelaşi 
timp repeti ţii şt iniţiere în meserie. Pen
tru viitor, ne gîndim să organizăm o 
formă de studiu, prealabilă includerii în
tr-o distribuţie sau alta. De asemenea, 
am vrea să ne formăm un personal teh
nic auxiliar. Consider că există premi · 
sele unei activităţi meritorii, dar, pentru 
a realiza un salt calitativ, ar fi de dont 
două lucruri să avem posibilitatea de a 
sustine mai multe spectacole în sectoa
rele Capitalei, în oraşele învecinate �i 
ehiar în restul ţării ; şi să apară statu

tul de funcţionare a teatrelor populare şi 

muncitoreşti, care să reglementeze rapor

turile acestor formaţii (deja îndrăgite de 

marele public) cu teatrele profesioniste şi 

cu instituţiile care le patronează. 

Asist la o repetiţie cu piesa Cadoul 

de Paul Everac, în acest mai vechi 
spectacol urmînd să fie înlocuit unul 
diln.tre interpreţt. Artiştii amatori s-au 
adunat într-una dintre sălile de re
petiţie din Schitu Măgureanu, pentru 
a-şi ajuta colegul să intre în rol, cit 
maLgrabnic. Chiar în absenţa decoru
lui, ei. se mişcă ·dezinvolt, . ştiu textul 
integral şi pot da orice replică, supli
nind pe cei care, din motive obiective, 
nu sint încă prezenţi. Intr-o pauză, am 
stat de vorbă cu Silviu Georgescu : 

- Din partea Teartrului "Bulandra" pri

mim sprijin efectiv in primul rind prin 

faptul că avem posibilitatea să lucrăm 

cu regizorul Petre Popescu ; ne bucun1•n 

de atenţie din partea tovarăşului director 

Ion Besoiu şi a tovarăşului director-:id

junct Davila, din partea actorilor, care 

ne primesc la repetiţiile lor sau vin l a  

ale noastre. Dacă in institutul nostru s-ar 

acorda un credit mai mare muncii in 

cadrul formaţiei de teatru, dacă ni s-ar 

crea condiţii să dăm mai multe repre

zentaţii pe scenele caselor de cultură, ca 

să avem bucuria de a juca mereu pentru 

alt public, totul ar fi bine. 
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• La Casa de 
cultură 

"Petofl Sandor" 

Pe scena Casei de cul
tură "Petofi Sândor" din 
Bucureşti se repetă. Am 
urmărit seriozitatea şi 
rîvna cu care lucrau cei 
ce pregătesc viitoarea pre
mieră - Haos şi . . .  punct 
de Dumitru Solomon. 

Protagoniştii sînt cu
noştinţe vechi ale publi
cului bucureştean, văzuţi 
pe numeroase scene, în 
zeci de spectacole realizate 
în ultimii 12-13 ani, sub 
îndrumarea artistică a lui 
Harry Eliad. "0 formaţie 
de teatru cu actori. talen
taţi şi entuziaşti, cu un 
repertoriu foarte bogat, cu 
multe prem�i la numeroase 
festivaluri, o echipă bine 
sudată, unită, care îşi men
ţine componenţa" - apre
ciază regizorul Harry 
Eliad. 

• La Teatrul 

muncitoresc 

"23 August" 

Cine sînt aceşti actori amatori '! Oferim citorva 
dintre ei posibilitatea să se prezinte singuri. 

STELA CREINICEANU : Activez de peste două de
cenii în mişcarea artistică de amatori. Cred că sînt 
cea mai veche din acest colectiv. Sînt laureată a mai 
multor festivaluri teatrale de amatori. Mi-au plăcut 
destule .dintre rolurile jucate, dar am îndrăgit în mod 
special rolul Anei din Chemarea de Cristian Mun
teanu. De fapt, cu acest spectacol am obţinut titlul 
de formaţie laureată a celei de-a treia ediţii a Fes
tivalului naţional "Cîntarea României" . Formatia noas: 
tră vădeşte spirit de echipă, lucrăm cu placere, Şt 
pentru toate acestea îi mulţumim regizorului Harry 
El iad. 

AUREL D IMITRI U Eu sînt cel mai . . .  bătrîn. In 
martie 1979 am fost sărbătorit pentru trei decenii de 
activitate ca artist amator. A fost cea mai frumoasă 
zi din viaţa mea. Sînt tehnician, dar mă pasionează 
şi teatrul. In această echipă sînt de peste zece ani. 
Pot spune că este un colectiv excelent. 

BACS M IKLOS : Sînt mezinul trupei : sînt elev la 
Liceul de matematică-fizică nr. 5. De patru ani, am 
găsit aici împlinirea visului meu de a juca teatru. 

DAN CATALIN Alături de Stela Creiniceanu, Au
rel Dimitriu Doru Cojocaru, sînt şi eu unul dintre 
veteranii ac�stei formaţii. La cea de-a patra ediţie a 
bienalei de teatru "I. L. Caragiale", am fost laureat 
pentru rolul Dragomir din Năpasta de Caragiale: A fost rolul pe care l-am îndrăgit cel mai mult. Imt 
place meseria mea, de inginer constructor, şi o prac
tic cu conştiinciozitate. Dar cînd mă aflu pe scenă, 
simt emoţia adevăratei împliniri... 

Stăm de vorbă cu D. D. Neleanu, 
regizor al Teatrului Mic, care ne po
vesteşte cîte ceva despre destinul a
cestui teatru, iniţial al întregit plat
forme industriale, primul dintre cele 
înfiinţate în 1979. Atunci s-a organi
zat un concurs la care s-au prezentat 
foarte mulţi candidaţi (aproximativ 
200), dintre care au fost selecţionaţi cei 
mai buni. A survenit f.nsă noua ra
ionare a municipiului şi a fost nece
sar un al dotlea concurs, la care s-au 
prezentat doar 70 de candidaţi. Aşa se 
explică faptul că în trei stagiuni nu 
s-au pregătit decît trei piese : Ano· 
timpul speranţei de Viorel Cacoveanu, 

Concurs de frumuseţe de Tudor Po
pescu şi Bună seara, Maria de Emil 
Poenaru. Au existat pe alocuri şi re
sentimente în legătură cu activitatea 
teatrală, depusă dealtfel în afara ore
lor de producţie. Este unul dintre pa
radoxurile acestui teatru, în formula 
de teatru al platformei : deşi se obţi
neau rezultate bune, mereu se des
trăma echipa, se pierdeau oameni. In 
momentul de faţă, cu sprijinul direct 
al secretarului comitetului de partid 
din Uzina "23 August" , s-a luat hotă
rîrea ca teatrul să aparţină exclusiv 
acestei întreprinderi. Se fac eforturi 
pentl·u o nouă recrutare a talentelor, 
cu ajutorul organizaţiei U.T.C. şi al 
sindicatului. 

- Vin aici zi de zi şi mă ocup de se
lecţionarea şi, paralel, de pregătirea celor 
acceptaţi, ne spune D. D. Neleanu. Am 
reuşit deocamdată să formăm o echipă 
modestă, cu care vom prezenta o piesă 
scurtă, Schimbul de Aurel Storin. Plini 
de voinţă şi pasiune, şi-au unit forţele, 
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dorind să ofere un exemplu personal, 
preşedintele Consiliului educaţiei socia
liste pe uzină, Constantin Poenaru, direc
torul clubului, Marin Guran, activista 
Gabriela Minea şi muncitorii Matei Con
stantin şi Spătaru Teodor. ln perspectivă, 
avem un recital de poezie, un montaj li
terar şi abia pe urmă vom incerca o piesă 
intr-un act. Pentru că este nevoie de 
timp şi de multă muncă ca să îndrăznim 
să ne gîndim la un spectacol ca acelea 
pe care am avut bucuria de a le realiza 
la început. Vom încerca nu să sărim 
peste etape - lucru imposibil în situaţia 
de faţă -, dar să micşorăm durata lor, 
grăbind evoluţia colectivului, pentru care 
secretariatul literar al Teatrului Mic ar 
vrea să propună Cum s-a făcut de-a 
rămas Catinca fată bătrînă de Nelu Io
nescu şi Vrăjitorul (Jolly-Joker) de Tu
dor Popescu. Deocamdată, avem probleme 
care trebuie urgent rezolvate. Ni s-a pro
mis un loc pentru repetiţii prin mu
tarea bibliotecii tehnice. S�ena are di
mensiuni prea reduse 4,5 m. adincime şi 
14 m. lăţime, iar sala propriu-zisă ne este 
foarte greu acordată. Dacă pînă acum 
ne-am descurcat in ceea ce priveşte do
tarea, cu ajutorul dat de Teatrul Mic �i 
de serviciul de pavoazare al uzinei, 
de-acum va trebui să ne preocupe şi 
acest aspect e nevoie de o bună insta
laţie tehnică, de un depozit adecvat, de 
multe altele ... 

Actorii Teatrului Mic au hotărît să 
susţină la acest Club o microstagiune 
permanentă, ca răspuns la reala dragoste 
pentru teatru dovedită de oamenii muncii 
de pe platforma industrială, dar şi pen
tru a crea un autentic spirit de emulaţie. 
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• La Teatrul 

muncitoresc 

"Marcel Anghelescu" 

In incinta modestă - care găzdu
ieşte şi pe actorii amatori - a clu
bului Combinatului poligrafic "Casa 
Scinteii", port un dialog paralel cu 
Victor Moldovan (actor al Teatrului 
Naţional, de 6 ani animator şi regizor 
al formaţiei) şi cu Doina Badiu (pro
tagonista spectacolului O aventură pe 
buzunarul vieţii, la care tocmai am 
asistat). Avînd experienţă de pedagog 
şi de animator cultural, Victor Moldo-

van aduce in discuţie citeva premise 
care ar trebui .�ă devină deziderate ale 
oricărui colectiv de artişti amatori : 

- Nu oriunde, oricind, m·icum şi cu 
oricine se poate face teatru ! E neces'lrd 
o minimti. tradiţie şi, cind nu există, tre
buie creată printr-o muncă perseverentă. 
In combinat a existat o veche preocu
pare pentru teatru, de peste 20 de 
ani. Eu cred că nu orice piesă, 
fie ea cit de bună, poate fi utilă ama
torilor. Anumite scenarii de teatru TV 
sint ideale, de aceea am jucat Dincolo 
de nori de Octavian Sava (iniţial, piesă 
TV) şi plănuim montarea unui alt text 
de acelaşi autor, Inimă fierbinte. Ne-am 
propus să includem in repertoriul nostru, 
din dramaturgia originală, Simfonia ti
nereţii de Gh. Băt·bulescu şi Tiberiu Vi
dra, iar din dramaturgia universală, vrem 
să montăm o piesă scurtă de Tristan 
Bernard, Interpretul, tradusă special pen
tru noi. Poate ne vom incerca puterile 
şi cu un text de O'Neill. De fapt, all' 
gerea se face in primul rind in funcţie 
de potenţialul artistic al trupei. Cred că 
cel mai eficient mod de lucru, mai ales 
la inceputul carierei de actor amator, 
este acela care se bazează pe tipuri. După 
ce se reuşesc performanţe notabile, se 
poate trece la compoziţie, şi mult mai 
tirziu, la contre-emploi. Exemple sint, 
chiar in spectacolul pe care l-aţi văzut : 
Doina, care, după roluri numeroase, face 

·O compoziţie remarcabilă de Chiriţă mo
dernă ; aşa cum in mod surprinzător o 
fată suavă ca Olivia Buga devine, pe 
parcursul unei ore şi jumătate, o mătu
şică atinsă de toate ticurile virstei. Totu! 
este să stabileşti comunicarea şi să in
sufli fiecăruia increderea in posibilităţile 
sale. Cu o stagiune, practic, permanentă, noi 
ne permitem să jucăm de mai multe ori 
cite o piesă, pînă la epuizarea seriei de 
reprezentaţii. Am jucat şi pe scena Tea
trului Naţional, de la care primim un 
sprijin substanţial, in special din parte::�. 
directorului său, Radu Beligan, dar şi a 
actorilor şi regizorilor primei scene a 
ţării. In ceea ce priveşte organizarea tru
pei, de curind ea a căpătat un destoinic 
director, in persoana tovarăşului Tudor 
Coman ; el s-a dovedit cel mai in mă
sură să se ocupe de problemele cu care, 
evident, ne confruntăm mereu, visind la 
vremea cind şi teatrului, in intreprinde
rea noastră, i se va acorda o atenţie 
egală cu cea arătată echipei de volei. 
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Doina Badtu intervine ca sa-şt ex
prime nemulţumirile care îi umbresc 
uneori bucuria de a juca teatru : 

-
_

La 
.�.m

ele concursuri se întîmplă ca 
tu sa VII cu sufletul plin de emoţie în 
faţa unui juriu ai cărui membri devin 
tot �ai puţini şi te privesc plictisiţi, ex
cedat• de efortul lor. Asta, bineînţeles 
te dezarmează, te descurajează. Pentr� 
noi, cei atinşi de această pasiune bleste
mat de frumoasă - cum definea Marcel 
Anghelescu teatrul - e foarte important 
ca efortul nostru să fie respectat. Pen
tru că şi cea mai mare dragoste, dacă nu 
e răsplătită, oboseşte, se stinge. In urmă 
cu 15 ani, cînd am venit să mă angajez 
primul drum l-am făcut la club, und� 
m-am interesat dacă există echipă de 
teatru ! 

Victor Moldovan ne povesteşte des
pre planul lut îndrăzneţ, de a crea un 
teatru special, numai pentru artiştii 
amatori, unde să poată juca, prin ro
taţie, trupe din Capitală şi provincie 
într-o stagiune non-stop. Nu e chiar � 
utopie, pentru că el a dus proiectul 
pînă foarte aproape de înfăptuire 
adică amenajînd cu o dotare u:tra: 

modernă o sală în clădirea unei 
case de cultură. Lucrurile s-au 
întîmplat cu cîţiva ani buni în 
urmă, şi iată că nimeni nu a găsit cu 
cale să sprijine acest generos proiect. 
Incercatul animator îşi exprimă regre
tul că există încă prea mult formalism, 
că la. convocările trimestriale se cere 
doar un raport, şi munca e apreciată 
superficial, cînd a.r fi atit de necesare 
nişte şedinţe de lucru, în care cei in 
măsură să influenţeze dezvoltarea. miş
cării de amatori să discute concret pro
blemele cu care se confruntă fiecare 
teatru in parte. Pentru că energie �-i 
entuziasm există ! 

• La Teatrul 

popular al Casei 

de cultură a oraşului 

Cîmpina 

Se munceşte intens pentru un proiect 
ambiţios : musicalul Opera de trei pa
rale. Muzica a fost scrisă special de un 
profesor din localitate, Ion Ciprian, iar 
de coregrafie s-a angajat să se ocupe Vi
via Rusu. Decorurile au fost imaginate d� 
Constantin Fugaşin, care semnează şi re
gia spectacolului. Actor al Teatrului .,Ion 
Creangă" din Bucureşti, el se ocupă de 
echipa de amatori din Cîmpina doar de 
şase luni, dar are o experienţă notabilă 
cu alte trupe, pe care -le-a îndrumat şi 
care au obţinut premii importante la 
festivaluri şi concursuri. După o peri
oadă de repetiţii susţinute, Constantin 
Fugaşin vorbeşte entuziast despre această 
montare, care reuneşte peste 30 de oa
meni : .,Este o muncă extrem de dificilă. 
Drept ar fi să-i enumerăm pe toţi ce1 
care joacă în spectacol, pentru dăruirea 
cu care participă la repetiţii, pentru stră
dania de a învăţa cîntecele şi dansurile, 
unii dintre ei - oameni care nu au cintat 
şi nu au dansat niciodată. Ba, mai mult : 
cîţiva se urcă acum pentru prima dată 
pe scenă. Toată lumea, in frunte cu di
rectoarea Teatrului popular "B. P. Has
deu", trudeşte din greu la pregătirea a
cestui spectacol - examen pentru orice 
trupă - şi aşteaptă cu emoţie ziua cînd 
rezultatul muncii de cîteva luni va fi 
prezentat marelui judecător - publicul" .. 

Anchetă realizată de 
Irina COROIU şi Stan VLAD 
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1 LAURENTIU 
ULICI 

. 

Teatrul lui D. R. Popescu 
II* 

(Adevărul şi relativitatea) 
3 "In teatru, adevărul se numeşte 

Shakespeat·e. El e pasărea adevă-
• rului ", aflăm din Virgule. Dar �c 

este sau care este acest adevăr, atit de 
frecvent evocat în eseurile scriitorului, 
in romanele lui şi, fireşte, in piesele de 
teatru, ba - prin contaminare - invo
cat de mai toţi comentatorii literaturii 
lui (Ion Cocora îl pune chiar la temcF•· 
unei judecăţi globale de existenţă atunci 
cînd afirmă că piesele se constituie în
tr-o "veritabilă meditaţie despre adevăr", 
observaţie dealtminteri mai mult inte
gratoare decît particularizantă) şi nici sub
semnatul n-a făcut - într-un fel - ex
cepţie (la punctul 2 al acestor însem
nări, de pildă) ? ! Nu se ştie ! Ce se ştie 
şi ce ne spune autorul însuşi, într-un 
eseu din aceleaşi Virgule, e doar faptul 
că "nu există, sper, decît un fel de ade
văr. Altfel riscăm să ne aflăm intr-un 
turn Babel, unde fiecare strigă propriul 
său adevăr şi nimeni nu-l inţelege. O 
societate umanistă sau, dacă vreţi, de 
omenie, trebuie să aibă la bază un ade
văr care este valabil pentru toată lumea. 
Altfel, societatea devine burgheză, inchi
zitorială, neumană şi adevărul ei, al so
cietăţii, nu corespunde cu adevărul omu
lui acestei societăţi. Deci această socie
tate devine schizoidă, ruptă, bolnavă''. 
Mă rog, e un punct de vedere, parcă l-am 
mai citit, altfel formulat, nu prea de
parte de zilele noastre. Nu subscriu la 
el, dar chiar presupunind că aşa ar fi, 
cum rămîne cu tripla identitate de "so
cietate" "burgheză, inchizitorială, neu
mană" ? E aici mai curînd o fugă a con
deiului, din dorinţa de a sublinia o idee, 
decît o succesiune (ideo)logică. Şi apoi, 

• "Teatrul", nr. 7-8/1982. 
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astfel înţeles, adevărul pare a fi totuna 
cu norma, legea, dreptatea, mai ales cu 
dreptatea. Sinonimia aceasta nu are însă 
şanse de validare, şi scriitorul însuşi, in 
alte pagini din Virgule, o refuză, disoci
ind cu subtilitate şi relevind diferenţele. 
La rîndul lor, piesele includ problematica 
adevărului şi a dreptăţii distinct, de 
multe ori în relaţie cu o a treia, a pu
terii. Atunci ? ! Atunci să citim citeva 
versuri de odinioară, ale unui poet de
turnat : "Cind nu mai e speranţă, cind 
nu mai e nici ură 1 cînd disperare nu e 
şi nu e nici avint / cînd nu sunt pentru 
toate cuvinte pe măsură / dar toate pot 
fi spuse-ntr-un cuvînt // Cînd prea multe 
răspunsuri pe cap de intrebare 1 dar nu 
se poate, totuşi, mai mult de un răs
puns r' cînd sufletul în bernă învaţă să 
coboare 1 dar ride in de sine pe ascuns 1 
atunci apar, ivindu-se din mare 1 iro
nicii în mîini cu felinare. 1 Ei nu au 
timp, deci nu au nici o grabă 1 memoria 
e partea lor mai slabă 1 infăşuraţi in 
resturi de cuvinte / ei ştiu că numai ade
vărul minte" şi aşa mai departe. Sug!:
rez prin asta că, identificînd o dată ade
vărul cu dreptatea, despărţindu-le altă 
dată, relativizînd ideile şi sentimentele, 
D. R. Popescu s-a aşezat, fără s-o spună, 
dar ştiind-o, pe poziţiile unui ironlst mo
dern. Dacă adevărul poate fi multiplu, 
dacă dreptatea poate fi simultan diversă, 
dacă puterea singularizează adevăt·ul şi 
uniformizează dreptatea, înseamnă că 
înăuntrul acestui triunghi trebuie cău
tată soluţia de continuitate a chiar ade
vărului şi a chiar dreptăţii, iar ea nu e 
alta decît realitatea însăşi, cu toate fa
ţetele ei, istorică, psihologică, morală etc. ; 
ea, realitatea, intrerupe un adevăr sau 
anulează o dreptate şi poate să pună cea 
mai debordantă imaginaţie in postura de 
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palid ecou al ei. Oricîtă normă aparentă 
ar exista intr-un peisaj socio-istoric, co
lectiv sau individual, in structura lui in
timă se vor ivi mereu prilejuri de abater • ,  
de pierdere, de adăugire sau de rectifi
care. De această virtualitate modulatorie 
impusă de chiar dialectica existenţei se 
prevalează conştiinţa i ronică, in tendinţa 
ei de a cerceta lumea fenomenală dintr-o 
perspectivă relativizantă. Citeva elemente 
frapante în dramaturgia lui D. R. Po
pescu, de pildă : naveta personajelor intre 
viaţă şi moarte, model similifantastic şi 
oniric, ambiguitatea situaţiilor, relaţiilor, 
dialogurilor, prezenţa bufonului şi mobi
litatea caracterologică sint reflexii ale 
unei atare perspective. Fiecare reflexie 
are o precisă funcţie de relativizare şi 
mai multe forme sau moduri de consti
tuire. Comunicarea scenică dintre vii şi 
morţi (in Dirijorul, Luminile paradisului, 
Cezar, măscăriciul piraţilor), apariţia
dispariţia unor personaje defuncte în pro
iecţiile onirice ale unor personaje vii (in 
Lapte de pasăre, Balconul, Pasărea 
Shakespeare) şi intervenţia personajelor 
defuncte in tulburările de conştiinţă sall 
in reacţiile de comportament ale celor vii 
(O pasăre dintr-o altă zi, Mormîntul că
lăreţului avar, Pisica în noaptea Anului 
nou) sint principalele moduri de consti
tuire a reflexiei ce relativizează statura 
ontologică a individului. La rîndu-i, re
flexia ambiguităţii, ca relativizare a sta
turii lui gnoseologice, se constituie intr-o 
sumedenie de moduri, din care mai !'re�
vente sint : transferul realităţii in iluzie 
şi al iluziei in realitate (Lapte de pasăre, 
Rugăciune pentru un disc-jockey, Pisica 
în noaptea Anului nou), polisemia dialo
gurilor, tendinţa replicilor de a spune alt
ceva decit rostesc sau de a ascunde mai 
mult decît descoperă (Două ore de pace, 
Pasărea Shakespeare, Muntele, Omul de 
cenuşă) şi promovarea situaţiilor şi rela
ţiilor scenice indefinite sau contrariante 
(Balconul, Piticul din ·grădina de vară, 
Aceşti îngeri trişti, Dirt:Jorul). ln fine, 
prezenţa bufonului, ca reflexie a unei 
perspective relativiste asupra staturii 
socio-istorice a omului, este şi ea diversă : 
bufonul-nebun cu vorba-n dungă, risipi
tor de înţelepciuni (Mormîntul călăreţu
lui avar, Muntele), bufonul-detectiv al 
mistificărilor (Pasărea Shakespeare, O 
pasăre dintr-o altă zi) şi bufonul-cabotin, 

disponibil pentru ·orice mască şi compro
miţindu-se sub toate (Cezar, măscăriciul 
piraţilor, Lapte de pasăre, Aceşti îngeri 
trişti, Omul de cenuşă). Toate aceste re
flexii au fost "citite", în "chei" diferite 
şi cu argumente intru totul respectabile, 

.fie ca "pretexte" ale dicţiunii drama
turgice (Valentin Taşcu, in Dincoace �i 
dincolo de F), fie ca semne ale ambigui
tăţii căreia i se supun teatralitatea şi ilu
zia (Val Condurache, în postfaţa la volu
mul lui D. R. Popescu : 9) ceea ce nu 
face decit să ateste "deschiderea" lor, ea 
însăşi un semn al ironismului. 

4 Perspectiva relativistă presupune o 
permanentă mişcare de semnifica-• ţii ceea ce in plan scenic se traduc� 

prin din'amism situaţional, relaţional � i  
caracterologic-comportamentist. Dar, pen
tru a se institui el însuşi ca purtător de 
sens, dinamismul acesta presupune, la 
rîndu-i, prezenţa unui' reper relatiy sta
tic, cu funcţiune de contrapunct ŞI, tot
odată, de referent dramatic. Un reper 
faţă de care acţiunea dramatică se an
gajează intr-o mişcare centrifugală, con
tradictorie, imprevizibilă şi, uneori, 
browniană. Datorită relativei sale stabi
lităţi, reperul, de regulă un personaj, îşi· 
adaugă o valoare simbolică, accentuată 
de dinamismul celorlalte realităţi scenice. 
Maria din Mormîntul călăreţului avar, 
Sebastian din Omul de cenuşă, Riborasta 
din Muntele, Adina din Vara imposibilei 
iubiri, Adrian din Balconul, Oliviu din 
Pasărea Shakespeare, Victor din Rugă
ciune pentru un disc-jockey sînt, în mă
suri şi cu accente diferite, asemenea repere 
care, prin consecvenţă şi dimensiune sim
bolică, se conturează ca idealităţi contra
zicătoare ale virtejului relativist ce le 
înconjoară. Pe de o parte, deci, acţiunea 
dramatică (personaje, situaţii, relaţii) ,  pe 
măsura realităţii şi sub semnul relati
vului, iar, pe de alta, personajul-reper, pe 
măsura idealului şi sub semnul absolu
tului. In tensiunea (cu accente dramatice 
sau cu accente lirice, insă pe un fond 
mereu epic) ce se instalează intre cele 
două realităţi scenice, stă cea mai adîTl ·ă 
semnificaţie a dramaturgiei lui D. R. Po
pescu. E o tensiune triplă : afectivă, mo
rală şi ideologică (în sens larg), înlăun
trul căreia problema adevărului se re
compune ca meditaţie relativistă despr.? 
destin . 

._._ 
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Centenar 
ION AGÂRBICEANU 

A şezat pe drumul Blajului, unde va
lea Timavei Mari e cuprinsă de pă
duri adinci, satul Cenade - curat 

şi intins, cu vetre suite pînă pe măguri
este obîrşia feciorului de pădurar, şcolit 
la carte crăiască pentru intoarcerea cu 
folos printre ai săi. Ion Agârbiceanu işl 
asumă, odată cu destinul său de cărtu
rar, felul de viaţă caracteristic luminăto
rului latinist : teologul hărăzit onoruri
lor se leapădă de deşertăciunea lor şi tră
ieşte in sate pătrunse de duh răzvrătitor. 
Ideea naţională este slujită cu seninătate 
şi patos, sub mereu ameninţătoarea ac
vilă imperială. Acum, literatura sa îşi 
află temeiul popular, află căile de aşe
zare in sensibilitatea obştei. O lume fră
mîntată, trăind in vechi ritualuri domes
tice, de neclintit in etnicitatea ei, dar gin
dind şi in eresuri,, invăluindu-se în fan
tastice alegorii, revelatoare de Cosmos -
iată cuprinderea inspiraţiei lui A�ârbi
ceanu. Literatul caută virtutea în faptele 
simple, virtutea omului de rind sau a 
intelectualului de sat, in mici întîmplări, 
în repezi dureri, în copleşitoare bucurii. 
Viaţa clocotitoare e observată cu ochi 
moral neîmpăienjenit de seaca predică. 

După războiul întregirii, s-a stabilit la 
Cluj. Scrisul lui Agârbiceanu nu se "ur
banizează", nuvelele şi romanele lui se 
păstrează tot în cadrele "realismului ar
delenesc" , in care monografia rurală e 
suprema aspiraţie ; sondajele lui în con
ştiinţe şi în social poartă amprenta liri
cului. 

Insăşi publicistica sa - mai ales la 
gazetele pe care le-a condus ,.Patria" , 
"Transilvania" , .. Tribuna" - este pă
trunsă de duh moralizator. Nu i-a ră
mas chestiune, din sfera preocupărilor ga
zetăreşti, pe care să n-o fi atins in nu
mele unui ideal. în numele unei che
mări la ordine. Trupul său de ascet în
chidea un suflet de luptător. Iubea cu
viinta, cinstea, isprava, pe care le-a ur
mărit întemeiate, sau le-a deplins lipsa, 
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in cultură, in aşezăminte, în politică. Echi
librul său sufletesc, harul vorbei înţe
lepte îl aşază, ca prezenţă socială şi cul
turală, alături de Sadoveanu. 

Se 
'
inţelege că teatrul - aşa cum era 

gindit dincolo de Carpaţi, ca stind de
plin sub semnul educaţiei civice - 1-a 
interesat pe Agârbiceanu, in mAsura in 
care acţiunea scenlcă traduce aspiraţiile 
obşteşti. Intre 1910 şi 1914 (mai ales in 
ziarul "Românul" din Arad), scriitorul pu
blică numeroase acte, scenete şi "c6pii de 
pe natură". Fără vervă dramatică, ele 
"dezbat" cazuri - neînţelegeri familiale, 
abilităţi electorale, conflicte din viaţa li
terară, ciocniri de opinii etc. - in ton 
didactic, mereu mustrător. Era firesc, 
"foile " ardelene (agitate de atitea patimi 
politice) transformaseră rubricile cultu
rale in tribune ale educaţiei in sprijinul 
şcolii, familiei, societăţii. Aceasta, intr-o 
vreme cind se simţea nevoia, mai mult 
ca oricind, de unitatea morală a elementu
lui românesc. Textele dramatice .,cu teză" 
ale lui Agârbiceanu răspund, aşadar, unui 
imperativ istoric. 

Cronică teatrală, Agârbiceanu a scris 
sporadic şi numai despre piese care afir
mau valori literare. Două variante ale 
motivului "meşterul Manole" - la Octa
vian Goga şi Lucian Blaga - ii prile
juiesc pătrunzătoare observaţii de fond. 
Drama lui Octavian Goga este o .,piesă 
de gindire concentrată, de conflict psiho
logic inalt, de intelectualitate, prin care 
se pun şi la noi problemele mari cari 
agită viaţa societăţii moderne" ( .. Tran
silvartia" , martie 1928). Lectura tragediei 
lui Lucian Blaga il entuziasmează : "Ci
tind drama, nu mai avem impresia că 
suntem într-o legendă. ( ... ) Sunt scene de 
un adinc adevăr omenesc, de o mare pu
tere tragică. ( ... ) Stilul lui Blaga este pur 
şi concis. Cu claritatea lui puţini se pot 
mîndri dintre scriitorii nouei generaţii" 
("Tt·ansilvania", septembrie 1928). 

In sprijinul vieţii teatrale - turneele, 
activitatea diletantilor, misiunea Teatrului 
Naţional, repertoriul, publicul etc. �. ne
obositul publicist a venit deseori cu so
luţii documentate, iscate din realităţi bine 
ştiute. Un studiu aparte 1-ar integra pe 
Ion Agârbiceanu intre figurile de seamă 
ale animatorilor de teatru din Ardeal. Do
vadă stau şi aceste rinduri, scrise în lim
pul turneului lui Ion Manolescu în ţinu
turile dezrobi te (cf. "Patria" , 17 iulie 
1919), rînduri inspirate de nobilul profil al 
actorului .,Căci văzînd şi simţind ce oa
meni mari pot răsări din sinul acestui 
neam, încrederea în noi tnşine creşte 
în măsură neînchipuit de mare" . 

Astfel au privit teatrul, ca artă naţio
nală, marii noştri scriitori. 

Ionuţ NICULESCU 
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D ebutul noii stagiuni a Cenaclului 
dramaturgi lor a avut Joc la sfîrşitul 
lunii septembrie, în sala Maj ��ti� 

a Teatrului Giuleşti. Prezidat de P'lul 
Everac, secretarul secţiei de dram'l· 
turgie a Asociaţiei scrii torilor din 
Bucureşti, care a anunţat şi 
componenţa biroului cenaclului (Mor 
gareta Bărbuţă, Paul Cornel Chitic, Elena 
Deleanu, Valeria Ducea, Victor Parhon), 
desemnată de biroul secţiei şi de colegiul 
revistei, Cenaclul a prezentat piesa 
Ioana III de Cristian Popescu. Lectura 
textului, în regia Getei Vlad, a fost asi
gurată de actorii George Bă11ică, Liana 
Mărgineanu, Sebastian Papaiani, Adriana 
Trandafir, Anca Ledunca, Jeanine Sta
varache, Costel Gheorghiu, Ion Vilcu, 
Gelu Nlţu, Paul Ioachim, Sergiu Deme
triad, Radu Panamarenco, Mircea N. 
Creţu, Florin Zamfirescu, Ion Chiţoiu, 
Mircea Constantinescu, Eugen Ungureanu, 
Mircea Dumitru, Jorj Voicu, Constantin 
Cojocaru, Ion Pavlescu, Sabin Făgărl'lşanu, 
Nicolai Ivănescu. 

Ca de obicei, consemnăm din cuvîntul 
vorbitm·i!or. 

MIRA IOSIF : "Apreciez actul teme
rar prin care Cristian Popescu, fără a 
se lăsa intimidat de modelele ilustre care 
au scris Ioana 1 şi I I  (G. B. Shaw şi 
Jean Anouilh), abordează, în Ioana III, 
"cazul" Fecioarei din Orleans... Această 
piesă pe temă istorică este implicit şi 
subtil contemporană, actuală chiar. Asis
tăm la procesul unul proces, adică la 
demontarea acelor (bine unse) mecanisme 
care pun in mişcare falsul istoric şi le
genda, pentru a acoperi adevărul, reali
tatea... Cristian Popescu m i  se pare un 
dramaturg format, posedă ştiinţa replicii 

Cenaclul dramaturgilor 
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In lectură: 

"Ioana III" 

de CRISTIAN POPESCU 

şi meşteşugul construirii unei situaţii... 
O piesă laconică, bogată în idei, atrac
tivă prin propunere şi profundă priTJ 
semnificaţii..." 

RADU ALBALA "Autorul a grefat pe 
procesul Ioanei d'Arc încă două : un pro
ces al procesului respectiv şi procesul 
de laicizare. In procesul procesului, piesa 
îşi găseşte rezonanţe contemporane. In
toarcerea pe care o iau evenimentele 
împotriva lui Jean, despre care nu se in
ţelege bine ce rol joacă, e o lovitură de 
teatru, discutabilă deci artistic" . 

PAUL CORNEL CHITIC : "Ingăduiţi-mi 
să fac o remarcă : nu judecăm o tradu
cere din france2ă, ci o creaţie românească. 
Lectura a favorizat textul ! 

Ioana III nu este opera unui maniac 
al istoriei, ci un pretext. E vorba de un 
proces de reabilitare. Această piesă este 
tendenţială, nu tendenţioasă. Faptul că 
judecătorii "'trag» pe Ideea că Ioana era 
trimisă de Dumnezeu pune. o bari.:·,·ă 
in calea celor care ar fi vrut să acţioneze 
la fel. Pentru Jean nu va mai cere ni
meni un proces de reabilitare. Oare ce 
final ar fi găsit autorul, in cazul in care 
subiectul piesei ar fi fost contemporan? 
Cred că n-ar fi fost suficient să se 
oprească aici, la arestarea lui Jean. Vi
ciul acestei piese in două părţi nu m i  se 
pare a fi de scriitură" . 

SANDA MANU "Este foarte bine că 
mai există cite un proces care trebuie 
să se redeschidă. Am fost invidioasi ,...� 
situaţia lui Jean. Este o piesă scrisă cu 
har şi are nevoie de mulţi interpreti cu 
har" . 

LAURENŢIU ULICI "Există o teorie 
existenţială mai nouă, care pune la baza 
adevărului relativismul. Judecătorii sint 
in limita propriului lor adevăr. Martorii, 
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la fel. Acuzatorul, la fel. Dacă toţi spun 
adevărul, cine dintre ei are şi dreptate '? 
Cîte mari nedreptăţi nu s-au făcut, în 
numele unor foarte mari adevăruri ? Fi
nalul m-a făcut să mă îndoiesc că auto
rul este .conştient de aceasta. Noul pro
ces, cel al lui Jean, pune capăt proble
mei primului proces. Martorii au me
morie afectivă. Or, tocmai afectele sînt 
relative şi incontrolabile. 

De semnalat, nestăpînirea corectă a 
limbii mmâne ("e de preferat decît", 
cînd se cerea dativul) şi  o cam foarte 
mare economie verbală pe cap de per
sonaj ; această economie e valoroasă 
atunci cînd particularizează. Intrebarea 
pusă de judecătorul cutare, trei cuvinte 
şi atît, nu-l particularizează. Cred că au
torul are mînă de dramaturg. L-aş sfă
tui să nu încerce să-şi pună pe scenă 
acest text. Sint în .Piesă şi situaţii false, 
raporturi false, gîndiri false. O corectare 
este necesară, mai ales că există te
melia ". 

MARIN MINCU "Finalul textului în 
discuţie mi se pare lucrul cel mai rea
lizat. Este o piesă politică foarte actuală. 
E indicat ca această piesă să fie pusă în 
scenă de un regizor bun" . 

EMILIAN POPESCU : "Autorul a avut 
din plecare cîteva avantaje : 1) pretextul 
istoric al Ioanei, personaj celebru ; 2) for
ma de proces, care îi permite dezbateri 
scenice ; 3) receptivitatea spectatorului 
de azi la problemele majore pe care piesa 
le ridică. 

Au fost mai bine diferenţi·ate perso
najele-martori decît personajele din ju
riu".  

GEORGE BANICA : "Cînd am citit 
piesa, am fost surprins de faptul că au- . 
torul nu cunoaşte elemente de «bucătă
rie» teatrală : textul solicită prea mulţi 
actori. Problema principală este relaţia 
dintre adevăr şi putere. Puterea poate 
falsifica adevărul, de foarte multe ori, 
propunînd c6pii. Cît mai multe. Acc�te 
copii au darul să ne facă pe noi, contem
poranii, să nu mai cunoaştem adevărul 
niciodată (adevărul falsificat la infinit) ". 

V. GRAMA: "In ceea ce priveşte ate
ismul unor personaje, mi se pare neabil 
realizat din punct de vedere dramatic ".  

ELENA DELEANU : "Pentru mine, 
cîştigul acestei seri este faptul că am 
asistat la naştet·ea unui dramaturg. Dacă 
autorul se va apropia de probleme mai 
acut contemporane, va fi nu numai în 
folosul teatrelor" . 

PAUL EVERAC : "Această primă intil
nire a noii stagiuni a Cenaclului drama
tu rgilor a decurs într-o formă mulţumi
toare. Discuţiile s-au purtat la obiect, 
dar ele lasă cîteva nedumeriri în sufle
tul autorului. Mi s-a părut că piesa s.:a 
desfăşurat prea mult pe orizontală şi mai 
puţin pe verticală. Ea nu are cotituri. 
meandre şi explozii dramatice. Unele 
idei se cam repetă : de pildă, aceea că 
personajele sint înfricoşate" . 

THEODOR MANESCU : "Piesa are o 
construcţie de cerc, nu de spirală" . 

PAUL EVERAC "Lipsa ·de accident 
dramatic este uşor supărătoare, iar in
serţiile aduc nişte personaje emblematice 
care n-au timp să se desfăşoare. Dum
neavoastră, Cristian Popescu, aţi fost vic
tima unei ideaţii : v-aţi luat ideaţia şi 
v-aţi construit scheletul unei piese, dar 
îi lipseşte carnea. 

Soţia lui Jean era la un moment dat 
geloasă pe Jean, pe urmă n-a mai fost. 
Valoarea de expurgaţie produce fără în
doială o satisfacţie, dar şi această satis
facţie trebuie argumentată. Şi, aici, tova
răşul Mănescu are dreptate. Nimeni nu 
pleacă de la acest cenaclu cutremurat 
de procesele nedrepte din ultimii 50 de 
ani, de pe întreaga planetă Pămînt". 

In încheierea discuţiilor, autorul a mul
ţumit pentru atenţia acordată de Cena
clul dramaturgilor. 

Mircea RAREŞ 

REPLICA SERII 
"Eu ii suspectez pe cei care nu cunosc 

frica, nu pe cei cărora le e frică" 
(Ulici) . 

telex-,,teatrul��.telex-,,teatrul��.te/ex-,,teatrul�� 

Teatrul Mic şi-a inaugu
rat stagiunea celei de-a 
treia săli (la Uzinele "2.> 
August") cu spectacolul 
Un pahar cu sifon de Paul 
Everac. Aici vor fi pre
zentate şi alte spectacole 
ale teatrului. Tot Teatrul 
Mic, venind în întîmpina
rea masivelor cereri de 
bilete, joacă pe scena 
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Operei Române Maestrul 
şi Margareta de M. Bul
gakov, Diavolul şi bunul 
Dumnezeu de J. P. Sartre 
şi Nişte ţărani de Cătălina 
Buzoianu după Dinu Să
raru. e După Goana de 
Paul Ioachim (regia : Emil 
Reus) şi Mary Poppins de 
Silvia Kerim după Pamela 
Travers (regia : Ion Lu-

cian), Teatrul Naţional din 
Timişoara a oferit specta
torilor o premieră pe ţară : 
Intre patru ochi de A. 
Ghelman (regia : Nicoleta 
Toia). e Aflăm cu mîh
nire că a încetat din viaţă 
Lia Niculescu, regizoare, 
veche şi credincioasă slu
jitoare a Teatrului Naţio
nal din Bucureşti. e 

https://biblioteca-digitala.ro



O convorbire cu 

- Stimată Dina Cocea, pregătin
du-mă pentru această convorbire ani
versară - de ce s-o numesc altfel ? -
am recitit o bună parte dintre interviu
rile pe care le-ati acordat, cu diferite 
ocazii, unor publicaţii (inclusiv, revis
tei "Teatrul"), şi am observat că, întot
deauna, ati vorbit foarte mult despre 
alţii şi destul de puţin despre dumnea
voastră. Aş vrea să vă rog ca, de data 
aceasta, să faceţi o excepţie şi să-mi 
spuneţi cît mai multe lucruri desp·re 
actorul şi omul Dina Cocea. 

- Să incerc ... Sînt un om norocos, căci 
am avut prilejul să debutez alături de 
mari actori. Ucenicia mi-am făcut-o cu 
Lu�ia Sturdza Bulandra, Timică, Maximi
lian, Iancovescu, Tony Bulandra. Aşadar, 
augurii mi-au fost favorabili ; avînd ca 
maeştri personalităţi foarte diferite şi 
foarte puternice, am reuşit, cred, la rin
dul meu, să-mi forjez o personalitate 
aparte. S-a spus despre mine că• nu se
măn cu nici o altă actriţă - şi acum, 
după 50 de ani de carieră, pot spune şl 
eu că aşa este -, şi asta datorită faptu
lui că am receptat influenţe foarte di 
verse. Acum, cind actorii se formeazâ 
sub îndrumarea unui singur profesor, se 
întîmplă ca �amprenta" acestuia să-1 
marcheze pe unii puternic (prea puternic, 
chiar, cîteodată !) pentru tot restul cari
erei lor. In ceea ce mă priveşte, desigur, 
am avut şi şansa de a vedea lumina zilei 
şi de a mă dezvolta într-o familie domi
nată de interesul permanent pentru artă 
şi literatură. Or, această atmosferă im
pregnată de cultură acţionează asupra ta 
chiar fără să-ţi dai seama : de multe ori 
mi s-a intimplat să reflect, prin jocul 
meu, in personalitatea mea actoricească, 
lucruri asimilate cu mulţi ani in urmă. 

Personal, sint mulţumită de felul in 
care a decurs cariera mea. Căci - şi nu 
inconştient - nu mi-am dorit niciodată 
un anumit rol... 

- Aţi "devansat" , prin această 
mărturisire, una dintre întrebările pe 
care voiam să vi le pun ... 

- Pare o declaraţie cam ciudată, din 
partea unei actriţe, ştiu, dar ăsta-i ade
vărul. Explicaţia e, probabil, aceea că, 

Co.cea 
intotdeauna, am avut prea puţină încre
dere in mine. Am fost mereu reticentă 
şi rrt-am lăsat condusă de luciditate, o 
luciditate care mi-a fost adesea repro
şată, in tinereţe. Ei bine, tocmai această 
luciditate m-a ferit de nemulţumiri ne
vindecabile. Există actori care suferă 
toată viaţa că "le-a scăpat" un rol anu
me şi trăiesc cu impresia că, dacă 1-ar 
fi jucat, totul ar fi putut fi  altfel, adică 
mult mai bine. Eu nu am asemenea re
grete. Am jucat mult şi am jucat roluri 
frumoase. In prima parte a carierei, · •n 
fost chiar foarte mult prezentă pe scenă. 
Apoi, după ce am intrat la Teatrul Na
tional. (în 1949), am jucat mai puţin ; la 
inceput, e drept, din motive obiective. Au 
fost, in schimb, roluri importante : Elisa
beta, in Maria Stuart de Schiller, Doamna 
lui Ieremia, in piesa omonimă a lui Iorga, 
Elmira, în Tartuffe de Moliere ... După ce 
am ieşit la pensie, am jucat, de aseme
nea, destul de mult ; în Ferma de Storey, 
care a făcut o "serie" remarcabilă, în 
Totul în grădină de Albee, iar acum joc, 
tot la Teatrul Giuleşti, într-o piesă a 
unui autor bulgar, o piesă în două perso
naje - partenera mea este Anca Le
dunca, o minunată actriţă, s-a transferat 
recent de la Naţionalul craiovean -, des
pre problemele "virstei a treia", cu dra
mele respectivei vîrste, pe care, nu-i aşa ?, 
mai ales femeile le resimt. 

- Probabil... In orice caz, dumnea
voastră, cu preocupările atît de diverse 

• pe care le aveţi, cu extraordinara vi
talitate pe care o degajaţi, aţi face pe 
oricine să se întrebe dacă există in
tr-adevăr o "vîrstă a treia" ... 

- Să ştii că vitalitatea - pe care, 
poate, o am într-adev,ăr - e şi rezul
tatul faptului că, paralel cu viaţa ar
tistică, am dus o foarte animată viaţă 
socială. Nimic nu îmbogăţeşte mai mult 
personalitatea unui actor decît contactul 
permanent cu oamenii, oameni de toate 
virstele, din toate categoriile sociale. Şi, 
invers, nimic nu e mai periculos pentru 
un actor ca inchistarea. Pentru mine, în
tîlnirile cu feluriţi oameni inseamnă 
enorm ; poate, şi pentru că sint foarte 
receptivă la problemele lor. foarte adap
tabilă mediului (probabil că, in asta, se 
manifestă şi actorul din mine !) . Oricum, 
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la capătul unei cariere destul de lungi, 
pot să spun, cu o replică a personajului 
pe care îl voi juca în curînd .. Nu mă 
dau bătută !" 

oraşul-gazdă, festivalul se transformă în
tr-o adevărată sărbătoare, totul frea
mătă ! . . .  

- In legătură cu această capacitate 
de deschidere spre oameni, cred că 
este o calitate de maximă importanţă 
pentru un conducător de instituţie, or
ganizatie etc. Or, dumneavoastră sîn
teţi, de cîţiva ani, preşedinte al A.T.M. 
l-am auzit pe mulţi vorbind despre in
teresul pe care-! arătaţi faţă de orice 
fapt, cit de mărunt, din viaţa teatrală, 
mai mult, fată de orice membru al 
breslei, faţă de bucuriile şi necazurile 
- şi cite nu sint ! - tuturor actorilor 

- După înflăcărarea cu care vor
biţi, s-ar părea că, pentru dumnea
uoa.�tră, activitatea de animator teatral 
e o veritabilă pasiune. 

o 

Ideea de a deveni animator teatral 
m-a u1·mărit încă de cind eram foarte 
tinări1. In 1941, am intemeiat un teatru 
- alături de Fory Etterle şi Jenică Con
stantinescu, avîndu-1 pe Ion Şahighian ca 
prim-regizor -, ,.Teatrul Nostru" Acesta 
a insemnat - şi n-o spun numai eu -
un moment de autentică ţinută cultu-

Nu cred să exi.�te om de 
teat1'u din ţara noastră 
care să n-o cunoască. Nu 
numai văzînd-o pe scenă 
sau la televiziune, nu nu
mai ascultind-o la radio 
sau pe disc. Nu cred să 
existe iubitor al scenei şi 
slujitor al scenei care să 
nu fi stat de vorbă cu 
domnia-sa, într-atît de in
tensă, de susţmută, de p4-
timaş consecventă t-a fost 
şi îi este activitateol, pe 
durata unei jumătăţi de 
veac. 

O viaţă de om închi
nată teatrului, aceasta este 
doamna Dina Cocea. Fe
meie de o frumuseţe de
săvîrşită, actriţă de mare 
talent şi de vie inteligenţă, 
om de aleasă cultură, ac
tivist cu toate energiile 
puse în slujba obştei, sprl
jinitor al mişcării artistice 

amatoare, pedagog, condu
cător de trupă, regizo1 : 
cîte să mai înşirui, cîte să 
mai evoc, pentru a eviden
ţia personalitatea 'llesei 
doamne, distinsei doamne, 
vitezei doamne a teatru
lui românesc ? 

VIRGIL 

Mi-a fost dat să mă aflu 
în preajmă-i de nenumă
rate ori. Am văzut-o. repe
tînd, pregătind un rol. Re
lua de zeci de ori o scenă, 
niciodată mulţumită de 
sine. Am însoţit-o în lungi 
şi istovitoare deplasări, 
iarna, pe ger, vara, pe ar
şiţă, schimbind în goană 
trenurile, ca să fim la vre
me unde eram aşteptaţi, în 
cine ştie ce colţ de ţară. 

din ţară. Cum se manifestă această 
preocupare ? 

- Sigur că mă interesează toate astea ! 

rală, in acea epocă. Dacă, pe atunci, me
seria de regizor ar fi fost mai accesibilă 
femeilor, probabil că aş fi deven1t regi
zoare. Dar asta numai pentru că, după 
părerea mea, regizorul trebuie să lie, in 
primul rind, un animator teatral. 

Din păcate, nu pot face cit aş vrea... De 
pildă, am iniţiat (nu singură, bineinţe
les) toate aceste festivaluri şl colocvii tea
trale din ţară, pentru a face ca legăturile 
dintre artişti, pe de o parte, şi dintre ar
tişti şi public, pe de altă parte, să de
vină mai puternice şi mai directe. Este 
foarte important pentru actorii din pro
vincie - care, cîteodată, se simt cam ne
glijaţi - să se poată intilni cu colegi din 
alte teatre, cu critici de specialitate din 
Capitală şi din alte oraşe ; am observat 
că asta duce la ridicarea nivelului calita
tiv al jocului lor. Iar pentru teatrul din 
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- Aţi lucrat cu asemenea regizori ? 

- Da, am avut această şansă. Au 
existat cîţiva directori de scenă sub a 
căror indrumare am realizat adevărate 
.,salturi calitative" in profesiunea de ac
tor. Primul a fost Victor Ion Popa -
mi-aduc aminte că jucam, la Compania 
Bulandra, un rol in care nu aveam 
de spus decit citeva cuvinte ; dar in re
prezentaţie apăreau Storin şi Marieta 
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Anca ; alături de ei şi condusă de 
V. I. Popa, am învăţat imens. Apoi, Ion 
Şahighian, acel temperament vulcanic 
veşnic in efervescenţă, căruia ii datare� 
citeva succese : rolul titular din Anna 
Christie de O'Neill, florăreasa din Pyg
malion de Shaw, Olivia din A douăspre
zecea noapte de Shakespeare, Abbie Put
nam. din Pattma de sub ulmi, tot de 
O'Neill. Cu Alexandru Finţi, pătimaşul 
îndrăgostit de teatru, am reinvăţat 
ABC-ul meseriei, cu toată conştiinciozi
tatea unei eleve, şi, tot cu el, am obţinut 
un important succes intr-o altă piesă de 
O'Neill, Din jale se intrupează Electra, 
in rolul Christinei. Iar mai recent, in 
Ferma, am trăit interesanta experienţă 

învăţindu-i pe alţii ; iar cind aceştia de
vin "capete de afiş", satisfacţia e imensă. 
Gheorghe Dinică, Marin Moraru, de pildă, 
au fost studenţii mei. :Apoi, timp de trei 
ani, am făcut parte dintr-o delegaţie a 
ţării noastre la O.N.U., fără să am pre
gătire "de specialitate" - drept, econo
mie sau ceva de felul ăsta ; şi atunci a 
trebuit să învăţ, ca o şcolăriţă, multe lu
cruri noi. Am făcut-o cu bucurie. In sfîr
şit, am obţinut mari satisfacţii lucrind 
cu amatorii. Indrum un grup de artişti 
amatori de la Teatrul popular din Buzău. 

- Deci, acum sînteţi şi regizoare 1 

- Da, şi am primit două premii la 
Festivalul naţional "Cintarea României", 

După nopţi de nesomn, 
era, dintre toţi, cea mai 
proaspătă, veşnic suriză
toare. 

Am urmărit-o indrumind 
o trupă de artişti amatori, 
cu răbdare şi înţelegere, 
dar şi cu o contagioasă 

MUNTEANU 

patimă, ore in şir. Ca şi 
cum n-ar fi avut cu o 
seară inainte spectacol, ca 
şi cum seara n-ar fi jucat 
din nou, la sute de kilo
metri distanţă. 

Am ascultat-o vorbind 
in colocvii şi consfătuiri 
ale breslei, t-am admirat 
măsura, echilibrul, calmul, 
obiectivitatea, intemeiat:, 
pe o adîncă înţelegere a 

vieţii teatrale. Cîţi, ca 
domnia-sa, au avut :ariu. 
să infrunte trecerea ani
lor ? Cîţi, odată cu virsta 
pensionării, au respins 
ideea retrageTii tihnite la 
măruntele indeletniciri do
mestice, şi au găsit cu cale 
să ia totul de la capăt, cu· 
neistovită energie ? Cîţi, 
ca domnia-sa, pot renunţa 
la tihna pe drept cuve
nită, pentru a se dărui cu 
generozitate activităţii ob
şteşti ? Cine a păşit pragul 
A.T.M. a fost primit cu 
prietenie, a fost ascultat 
cu răbdare şi înţelegere, a 
fost sprijinit cu dragoste. 
Şi nu e de mirare că, de 
ani de zile, Asociaţia oa
menilor de artă din insti
tuţiile teatrale şi muzicale 
joacă un rol important fn 

Semnal 

viaţa noastră culturală, 
prin şirul de manifestări 
de larg interes care revi
gorează teatrul : preşe
dintele A.T.M. este Dina 
Cocea. Septuagenara doam
nă Dina. Nu mă sfiesc 
să-i dezvălui virsta, cită 
vreme domnia-sa însăşi nu 
se sfieşte s-o facă, surizînd. 
Surîzînd, tinereşte. O mă
nuşă aruncată timpului. 

Doamnă Dina, frumoasă 
doamnă, aleasă doamnă, 
distinsă doamnă, vitează 
doamnă, tînără doamnă, 
tată, alături de toţi cei 
care vă iubesc şi vă sti
mează, reverenta noastră. 

de a o avea ca "profesoară" pe fosta 
mea studentă, Sanda Manu. Şi, cum o 
bună parte din cariera mea s-a desfă
şurat la televiziune, il sint recunoscă
toare Soranei Coroamă-Stanca pentru că 
mi-a oferit prilejul de a juca roluri care 
mi-au plăcut mult, in serialul Muşatinii, 
in Viaţa ce ţi-am dat de Pirandello, in 
Micii burghezi de Gorki - Bessemenova, 
un rol care m-a solicitat, dar m-a şi cap
tivat. 

- Profesiunea de actriţă v-a adus, 
văd, multe bucurii. Dar celelalte "do
menii" în care aţi activat - sau acti
vati acum - v-au oferit satisfacţii ? 

- O, da ! Am fost, cîţiva ani, profe
soară la I.A.T.C. E fascinant să înveţi, 

pentru spectacolele noastre cu Interviu 
de Ecaterina Oproiu şi Anchetă asupra 
unui tînăr care nu a făcut nimic de 
Adrian Dohotaru. Mi-am verificat, prin 
urmare, şi posibilităţile de regizor, com
bătindu-1, astfel, cu străşnicie, pe prie
tenul meu Valentin Silvestru, care sus
ţine că direcţie de scenă n-ar trebui să 
facă decit regizorii "cu acte in regulă" . 
Alte satisfacţii ? Da, toate acelea, mai 
puţin spectaculoase, dar fără de care n-am 
putea trăi micile satisfacţii de fiecare 
zi - o carte bună, intilnirile cu prie
tenii, şi încă multe, multe altele. 

- Spuneţi-mi, există vreun lucru pe 
care aţi fi vrut să-I faceţi şi n-aţi reu
şit (sau, încă nu l-aţi făcut) ? 
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- Da, mi-ar fi plăcut să fac gazetărie . . .  
Şi, trebuie să fac o mărturisire : am un 
nou hobby - numesc asta aşa pentru că 
încă nu ştiu ce o să iasă, nu ştiu dacă 
am să perseverez. Deocamdată, e o pre
ocupare nouă, care mă pasionează... Am 
scris o piesă, ceva puţin tradiţionalist, 
Familia se numeşte... S-ar putea să se 
monteze Ia Teatrul Giuleşti... Ce să fac ? 
Ştiu că, de-acum înainte, nu voi mai reu
şi roluri mari... Or, nu sint omul care să 
stea cu braţele încrucişate, trebuie să fac 
ceva ! 

ajutat să depăşesc "momentele de criză" 
Vreun mare insucces n-am avut nicio
dati!. Au fost, la Naţional, anii cind n-am 
jucat... Mai inainte, după ce s-a sfîrşit 
cu .,Teatrul Nostru" ,  cînd socoteam că 
sint .,coaptă" pentru a mi se încredinţa 
frînele altui teatru, dar... Asta e, poate, 
singurul gust amar . . .  Ei, oricum, am tre
cut peste toate. Iţi citez altă replică din 
piesa in care repet acum : "Eu am fa
cultatea să uit trecutul mai repede decît 
alţii" ! 

- Am să vd pun o întrebare cam ... 
antipatică : într-o viaţă atît de plină, 
atit de frumoasă, există şi amintiri 
urîte ? 

- Există, din păcate, ca la oricine . . .  

Şi, dacă ar fi s-o luaţi de la în
ceput .. .  ? 

Dar eu sînt optimistă, trec uşor peste 
lucrurile neplăcute, aşa am făcut intot
deauna, poate şi pentru că am avut me
reu alături oameni, prieteni care m-au 

- Tot teatru aş face ! . . .  De fapt, nu 
ştiu dacă e ceva pe care să-I fi făcut şi 
pe care să nu-l fac din nou, dacă aş pu
tea s-o iau de la capăt. Chiar şi gre
şelile... Tot trebuie să greşim, nu ? Im
portant e să nu regreţi nimic ! Şi să 
mergi inainte ! 

Alice GEORGESCU 
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Ionel Perlea este numit 
director al Operei din· 
Cluj. Se pun mari spe
rante in eminentul organi
zator. e Pe prima scenA 
a ţării, Ion Manolescu de
monstrează că marii actori 
pot juca Hamlet şi la 50 
de ani. e La Berna, Omul 
cu mîrţoaga repurtează 
succesul de care n asigura, 
epistolar, pe autor, ataşa
tul nostru cultural Lucian 
Blaga (schimbul de scri
sori a devenit public azi 
- 1982 !) . e Tudorică Mu
şatescu, inaintea premie
rei cu Titanic-Vals, răs
punde întrebării lui Ioan 
Massoff : "Vei asista la 
premiera Tita nicu lui ? " 
"Te cred. Pot să ştiu dacă 
mai am ocazia s-o mai văd 
şi a doua oară ?'' I-a vă
zut afişul de mii de o-ri, 
căci Titanicul' lui Tudorică 
nu... s-a dus la fund ! e 
Moare Iancu Petrescu, des
pre care Victor Eftimiu 
spunea că a fost cel ma' 
român dintre toţi actorii 
noştri. Vijeliosul Cărăbăţ 
din Viforul sau baciul 
Barza din Domnul notar 
de Goga, precum şi alte 
zeci de intrupări, in 60 de 

ani de teatru, i-au des
chis capitol in istoria 
scenei. Se sting ultimii ac
tori "clasici" formaţi in 
veacul trecut. e Aura Bu
zescu, de la Teatrul Ven
tura, e chemată la Na
ţional să joace rolt.:l Anei 
din dramatiz..1r �a lui Ion. 
Va fi o biruinţă scenică. 
e La Pari�, S•� reprezintă 
piesa lui Vsevolod lvanov 
Trenul blindat 14-69, frescă 
a revoluţiei din Octombrie. 
La Tokio, piesa fusese in
terzisă in seara premierei. 
(Vă amintiţi creaţia maes
trului Calboreanu, pe sce
na Teatrului Armatei ?) e 
La Comedia Franceză, 
compatriotii noştri Maria 
Ventura şi Jean Yonnel 
joacă in Secretul de Bern
stein. Pe cind şi la Bucu
reşti ? e George Folescu 
reia o mare creaţie, Ion 
Nebunul din Opera Nă
pasta de Sabin Drăgoi. e 
In sfîrşit, Puiu Iancovescu 
dobindeşte o sală de tea
tru, la etajul I al clădirii 
Eforiei. In fostul cabaret 
incap 300 de spectator,. Ei 
şi ? La toamnă, Puiu "va 
deschide" in altă parte ! 

1. N. 
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M A RG I N A L I I 

Incognito, 

M-am întîlnit acum cîtăva vreme, in 
faţa "Intercontinentalului" , imagina
ţi-vă, cu profesorul Higgins... Nu-mi 
venea a crede ! Acelaşi macferlan 
elegant, purtat cu o supremă negli
jenţii, aceeaşi pălărie, tipic englezească, 
de "tweed" , acelaşi carneţel cu scoarţe 
de piele roşie, în care, cu un creio
naş, nota tot timpul cite ceva. Profe
sorul Higgins e profesor de fonetică ... 
Maniac de fonettcă... Celebritatea i-a 
făcut-o magnificul irlandez G. B. Shaw, 
care l-a descris ca nimeni altul, în 
piesa sa Pygmalion, unde îşi demon
stra, pe o nouă Galatee, Eliza Doolittle, 
darurile sale de uluitor pedagog. M-a 
surprins nealterata sa tinereţe (dupii 
calculele mele, profesorul are peste 
90 de ani), dar mai ales faptul că el, 
cetăţean britanic, vorbea o româneascu 
fără cusur, credeţi-mă, chiar fără ac
cent. 

Bineînţeles, l-am salutat (îl cunoscu
sem mai de mult şi ne întîlnisem de 
cîteva ori, de-a lungul vieţii mele tea
trale), l-am complimentat p_entru 
eterna sa tinereţe şi pentru româ
neasca sa făra cusur, apoi mi-am per
mis să-l întreb : 

- Cum vii petreceţi timpul la Bucu-
reşti, profesore ? 

· 

- Studiez ! Studiez accente şi ma
niere de a vorbi în limba română 1 

- Unde ? - am continuat eu să-I 
cercetez, cu o curiozitate deloc anglo
saxonă. 

- Bineînţeles, în . sălile de spect l
cole 1 Sînt hotărît să testez accentele 
limbti române, prin actorii teatrelor 
bucureştene... O experienţd pasio
nantă... Un exemplu, un accent :J.e 
Brăila ... 

- N-am remarcat c-ar exista un ac
cent tipic briiilean ... 

- Există, diagul meu, există... E-ul 
curat e transformat prin acest accent 
în lE, diftongii sînt precipitaţt, la care 
se adaugă nişte intonatii ciudat slave 
şi unele prelungiri cu uşoare reminh-

la Bucureşti . . .  

cenţe turce ... Am surprins eroina unei 
tragedii greceşti şi un poet din vechea 
Romă, pe scenă, vorbind cu accent 
brăilean... Poetul roman spunea textul 
cam aşa : "Piepinii dien gradiena lioi 
Luocuolos au fuost diestruşi di stiu
denţii diela Ruoma ... " Intr-o piesă a 
unui dramaturg elisabetan, imagina
ţi-vă, am descoperit la deţinătorul ro
lului titular, un mare actor - actorii 
români sînt deosebit de dăruiţi ! -, un 
splendid eşantion de accent buc_ovi
nean, adicd o glisare a diftongului lA 
ciitre dubla vooolii E. "Celeea şi De
leea suttt în deeaspora den deferite m;J
teve ... " în loc de corectul "Celia şi 
Delia sînt în diaspora din diferite mo
tive ... " Se vulgarizează frumoasa limbă 
română chiar pe scenii, mulţi trans
formînd valoarea elegantă a O-ului în 
degradatul UO, "Om", într-o astfel de 
reprezentare sonoră, deven.ind "Uom", 
"pomul" devenind "puom" ! Apoi, 
A-urile triplate faţă de valoarea lor 
nominală - triplarea A-urilor este, 
după părerea mea, de origine transil
văneană - şi, asta, în piese de Mn
liere sau Musset ... Apoi E-urile trans
formate în A-uri leneşe, bazice, tre
nante ... "Fătă" în loc de "Fete" - "Tii
lăfon" în loc de "Telefon" ... Crede-mii, 
carnetul meu e plin de exemple ..• In
tenţionez să scriu un studiu •.. 

- Mai rămîneţi mult la Bucureşti ? 
- întreb eu, speriat. 

- Nu ştiu cît... Astă-searii vorbesc 
la telefon cu Eliza, soţia mea ... Este şi 
ea acum profesoară de fonetică ... · De 
trei săptămîni e la Stockholm, stu
diază dialecte şi accente nordice ... 

- Mt-o făcut plăceri si vi rivăd, 
domn'profesor ! 

- Observ cii Şi dumneata ai un 
curios accent ieşean, Sir - îmi spuse 
pedant anglo-saxonul. 

Mihai GIRNIŢA 
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Teatrul 
sovietic 

văzut de 
Dumitru CHIRILĂ 

Mircea CORNI$TEANU 

Ioan IEREMIA 

Valeriu MOISESCU 

Paul TUTUNGIU 

Alexa VISARION 

Geta VLAD 

Din partea redactiei 

Mira IOSIF 

MIRA IOSIF : Continuăm ,.Atlasul 
teatral" , rubrică inaugurată prin co.J
locviul despre teatrul american • J, 
prin care ne propunem să consemnăm 
transformările ce se petrec în teatrul 
lumii în acest sfîrşit de secol XX, aşa 
cum sînt ele văzute de oamenii de 
teatru romdni. ln acest număr, teatrul 
sovietic . . .  

Invitaţii noştri de azi, regizori .şi cri
tici de teatru, au cunoscut diverse as
pecte ale teatrului sovietic în mod ne
mijlocit, beneficiind de schimburile 
culturale sau lucrînd ca regizori-Oa4-
peţi pe scenele unor teatre din 
R.S.F.S.R. şi din alte republici unio
nale. Tema dezbaterii noastre este 
vastă, acest teatru fiind desfăşurat pc 
un întreg continent şi caracterizîndu-se 
prin marea bogăţie a manifestărilor 
sale, ca şi prin tradiţii specifice, in
clusiv cele revoluţionare. Vă propun 
să intrăm direct în subiect ; sîntem 
conştienţi că vom porni de la impresh 
şi opinii personale, deoarece este foarte 
greu, dacă nu chiar imposibil, să for
mulăm de la început generalizări .şi 
judecăţi de valoare globale. 

Ce caracterizează., aşadar, scena so
vietică azi, la începutul anilor '80 ? 

ALEXA VISARION Am avut şansa să 
văd in citeva rinduri, in stagiuni di ferite, 
spectacole teatrale in Uniunea Sovietică. 
Impresionant, fenomenul teatral sovielic 
se caracterizează prin personalitate in 

•) "Teatrul" , nr. 7-8, '1982. 

Masa rotunda a reviste i 
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"Tartuffe" de 
Moliere Ia 

M.H.A.T. 
In prim-plan, 
A. Kallaghln 

(Orgon) 

sens valoric. Datele lui specifice, atit sub 
raportul dramaturgie!, cit şi al artei spec
tacolului, reuşesc să-1 impună intr-un loc 
important în sfera cuLturii. O primă do
minantă a teatrului sovietic este expri
marea necesitdţii umane stringente, ce 
se aliază, in mod firesc, necesitdţii sociaLe. 
Teatrul face parte din viaţă, este o sursă 
de înţelegere a vieţii. Această caracte
ristică are două suporturi evidente : m 
primul rind, teatrul sovietic s-a născut 
şi se dezvoltă din tradiţia teatrului rus, 
extraordinară, atit dramaturgie cît şi sce
nic ; atunci cind construieşte prin Cehov, 
Gogol, Puşkin, Turgheniev, Gorki, Maia
kovski, arta teatrală atinge dimensiun. 
nebănuite ! In al doilea rind, teatrul VI
brează la cele mal arzătoare lnterogaţii 
umane. Teatrul este înglobat in cultură, 
iar cultura ii solicită aport.ul. 

VALERIU MOISESCU Teatrul sovietic 
contemporan cuprinde, din punctul de ve
dere al artei spectacolului, aproape toate 
orientările importante al� teatrului mon
dial. Unitar in diversitate, el nu este re 
zultatul unor tendinţe de �modernism" 
sau de copiere a unor noi forme de ex
presie, apărute peste noapte. Acest tea
tru îşi datorează vigoarea şi vitali tatea 
continuărli şi prelungirii in contempora
neitate a unor vechi şi strălucite tradipi  

ale dramaturgiei ruse şi sovietice, artd 
marilor actori ruşi din secolul XIX, pre
cum şi uriaşelor personalităţi ale regiei 
sovietice, care, in anii '2Q-'30, au pu.> 
bazele regiei moderne. 

Se poate spune, fără a exagera cîtu�i 
de puţin, că teatrul sovietic de dup:i 
revoluţie a revoluţionat, la rindul său, 
întreaga teorie şi practică teatrală, in
fluentind şi determinind aproape toate 
căutările majore, de ieri şi de azi, in arta 
spectacolului de pretutindeni. 

Originalitatea cu orice preţ este, se 
pare, o obsesie a ultimelor decenii ale 
secolului XX. Dar, teatrul sovietic nu îşi 
propune - nici in cele. mai insolite forme 
de expresie - să fie original cu tot 
dinadinsul. Originalitatea şi diversitatea 
sa ·îşi au rădăcinile intr-un sol propnu, 
de unde, prin multiple ramificaţii, işi ex
trage seva, vitalitatea. De aici, probabil, 
provine şi impresia de organicitate a di
verselor căutări şi tendinţe. Ele nu apar 
din senin, . ci sint rezultatul unei conti
nuităţi. 

Intre Meyerhold şi Liubimov a existat, 
şi nu trebuie să-1 uităm, Ohlopkov. in 
anii noştri, depăşind u nele concepţii dog
matice despre realismul scenic, teatrul 
sovietic şi-a demonstrat vitalitatea prin 
realizările unor regizori creatori ca Plu
cek, Kedrov, Simonov, Zavadski, Vivien, 
Akimov, Knebel şi mulţi alţii. Gheorghi 
Tovstonogov - după părerea mea, cel 
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mai strălucit şi mai profund reprezentant 
al regiei sovietice contemporane - este 
un poststanislavskian ; in spectacolele 
sale apar, de la caz la caz, şi influente 
din Vahtangov sau Tairov. Dealtfel, intr· o 
discuţie cu Anatoli Efros, acesta imi spu
nea, folosind o metaforă, că avionul, deşi 
nu e făcut din aluminiu curat, ci din
tr-un aliaj, zboară, şi încă la mare înal
ţime. Asimilind, ca intr-an proces bio 
logic, tot ce a produs gindirea teatrală 
a marilor înaintaşi, cei mai buni artişti 
sovietici se dovedesc capabili să realizeze 
acel excelent aliaj, din care se plămă
deşte arta teatrală a ţării lor. 

1 Tradiţii 
în mişcare 

DUMITRU CHIRILA Vizionind doar 
un eşantion de zece spectacole, la Mos
cova şi Leningrad, e greu să dai refe
rinţe despre intreaga mişcare teatrală so
vietică, ale cărei proporţii sînt gigantice. 
Impresia dominantă, după cele văzute, 
este aceea a unei tradiţii in mişcare. 
Vreau să spun că realismul - in inte
lesul său tradiţional - deţine poziţii priv;
legiate, dar nu e vorba de o tradiţie in
chistată, cantonată in forme caduce, ci 
de o filtrare a ei prin sensibilitatea omu
lui contemporan. Poate că o decepţie, in 
acest sens, mi-a produs-o doar Malîi Teatr, 
ale cărui spectacole, văzute ulterior, la 
Sofia, la Teatrul Naţiunilor, au lăsat im
presia de vetust, de gust estetic conser
vat din altă etapă a evoluţiei artei tea
trale, impresie pe care jocul citor v · t  
foarte mari actori n-a reuşit să o anuleze. 

ALEXA VISARION Forţa umană . a 
teatrului sovietic este remarcabilă. Cum 
s-a spus, din gindirea revoluţionară a 
lui Meyerhold şi Vahtangov s-a crista
l i zat personalitatea atît de complexă a 
lui Iuri Liubimov ; din Stanislavski, pă 
rintele gindirii regizorale moderne, s-au 
născut Tovstonogov şi Efremov, dm 
Tairov - Mark Zaharov şi Anatoli Efros . . .  
Peste toată suflarea guvernează Dostoiev
ski şi Tolstoi, Gogol şi Cehov, Maiakovski 
şi Gorki. Cultura atrage cultură, ideii.: 
nasc idei... 

GETA VLAD : Să nu uităm numărul 
mare de spectatori. De aici, necesitat�a 
de a satisface toate . preferinţele, prin 
diferite forme de spectacol. Există o des
chidere a publicului pentru receptarea 
unor formule de spectacol neobişnuite, 

pentru diversitatea stilurilor şi a g�nuri
lor. Am văzut, de pildă, o piesă de Ar
buzov, la Teatrul Comsomolului Leninist 
din Moscova. Arbuzov se poate monta în 
foarte multe feluri, eu însămi l-am pus în 
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scenă, de fiecare dată, cum am crezll t  
c ă  e mai bine, dar, dacă nu a ş  fi ştiut 
că e vorba de Arbuzov, spectacolul lUI 
Mark Zaharov nu mi-ar fi sugerat au
torul. Această formulă de spectacol mi-a 
demonstrat o nouă seRsibilizare a · aclo
rilor şi a spectatorilor faţă de un... cla
sic în viaţă. 

MIRA IOSIF : Se conturează, azi, o 
tendinţă viidită către experiment, că
tre soluţii scenice noi, în raport .:u 
un anume clasicism al regiei bovi,;.
tice de ieri ? 

GETA VLAD : Eu mă tem de cuvintul 
experiment, pentru că acesta presupun� 
o incercare cu totul şi cu totul •inedită. 
Cred că mai degrabă se manifestă o os 
moză intre bagajul cultural, bagajul tra
diţiei teatrale, şi formele noi de expri
mare a acestor tradiţii. Cred că aceasta 
este foarte important : nu există o rup
tură, nu s-a produs un hiatus, nu s-au 
sărit etape . . .  

PAUL TUTUNGIU Există, intr-ade
văr, o grijă, o preocupare pentru a nu 
se sări peste bagajul de tradiţie cultu
rală. Grija aceasta am observat-o stinJ 
de vorbă cu Viktor Rozov. Cînd un crea 
tor apucă pe o anumită cale stilistică, 
i se atrage atenţia să traverseze intii 
drumurile tradiţiei, să ia cu el un anu
mit bagaj cultural, ca să nu-i l ipsească 
o bază anume. Spre uimirea mea, am 
aflat că există la Moscova, şi astăzi, o 
Şcoală de literatură şi o Şcoală de drv
maturgie, unde Viktor Rozov este pro
fesor. Am aflat că acel dramaturg care 
s-a săvîrşit din viaţă in Baikal (A. A. 
Vampilov - n.n.) a fost elev al acestei 
Şcoli de dramaturgie. l-am spus lui Ro
zov că la noi s-a desfiinţat această şcoală 
de scriitori, ca ineficientA. "Da - . _mi-a 
spus el - .dar noi nu facem scrntorl. 
Obligăm doar pe cei care vor să

. 
devină 

scriitori să parcurgă o etapă de msuşlre 
a instrumentarului tradiţional, incit, oacl 
au talent, să stăpînească nişte tehni�i " .  
Trebuie să subliniem că in arta actonei; 
in cea regizorală, in arta scrierii drama
tice, in scenografie, etc. se urmăreşte �â 
nu se sară, din snobism, peste acumula · 
rile tmdiţionale ; de aici, d�abia, se 
poate ajunge la experiment. .. 

GETA VLAD : La Leningrad am fost 
la un teatru experimental situat inlr ·o 
grădină frumo�ă, pe malul Nevei . ; de 
fapt, o încăpere mare, un hangar, unde 
nişte tineri îşi făceau auzit un glas al 
lor anume. Locul se chema chiar "tea
tru-experiment", iar spectacolul exprima 
punctul lor de vedere asupra unor eve� 
nimente din războiul antihitlerist, războ1 
intrat pentru ei in istoria veche ! Deşi 
această formă de spectacol nu oferea ma
ximum, din punct de vedere tehni� sau 
al posibilităţilor teatrale, acei tineri vă-
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deau ceea ce mi se pare caracteristiC, 
<leCinitoriu pentru teatrul sovietic : capa
citatea de trăire. Chiar în condiţiile în 
·care, de pildă, nu erau cel mai avantajos 
luminaţi, intensitatea trăirii, dorinţa de 
comunicare erau atît de intense incit, 
vrînd-nevrînd, chiar dacă nu înţelegeai 
foarte bine textul, participai. E bine ca, 
pe lîngă spectacolele academice pe cart; 
le vezi cînd vii la Moscova sau la Le
ningrad, tine1·etul găseşte modalităţi pro · 
prii de exprimare, că el se află într-u 
permanentă efervescenţă, într-o perma 
nentă căutare a unor soluţii noi ; dar, ple-

TEATRE TINERE 
Studioul 
moscovit din 
,.Krasnaia 
Presnia" : 
scenA din 
spectacolul 
,.Am venit si vi 
dau voit"" , 
dupl romanul lui 
V. Şukşin ... 

cînd de la o pregătire temeini'că, legata 
de teatrul de trăire ... 

DUMITRU CHIRILA : Experimentul 
este frecvent, dar nu afişat ostentativ. 
Spectacolul tinerilor de la Leningra J, 
Concediul unui rănit, era, intr-adevă1', 
declarat experimental (în paranteză fie 
spus, şi cel mai modest, valoric, dintie 
spectacolele văzute) , prin natura şi orga
nizarea spaţiului de joc, prin structura 
dramaturgică şi - mai puţin - prin in
terpretare. Dar experimentul este pr � 
zent şi i n  Şopîrla, o frumoasă alegorie 
antirăzboinică de la Studioul Teatruh.n 

•.. şi începutul 
spectacolului 
"Romeo şi 
Julieta" 
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.,D-ale carnavalului" de 1. L. Caragiale, in regia lui Valeriu Molsescu, 
la Teatrul "V. F. Komissarjevskala" din Leningrad. In stinga, Ivan 
Krasko (Crlcinel) 

.,Maiaknvski" din Moscova, ca şi in Casa 
de pe malul rîului, de la Taganka, spec
tacol de virulentă atitudine poli t ică. 

VALERIU MOISESCU Aş vrea să sub
liniez şi unele aspecte mai greu de se . .;i
zat de către cei ca1·e iau contact doar 
in trecere cu mişcarea teatrală sovie
tică - eu avind privilegiul de a sta 
citeva luni in această ţară • .  

La Asociaţia oamenilor de teatru dm 
Leningrad, intr-o sală de citeva sute de 
locuri, au loc - o dată pe săptămînă -
o serie de spectacole pregătite în timpul 
liber, de către actori de la diferite tea 
tre. Publicul e format din actori, scru
tori, oameni de cultură . . .  Am văzut aic1, 
intr-o sală plină pînă ia refuz, un spec
tacol alcătuit din parodii, miniaturi, sce
nete, cîntece. Autorul şi animatorul re 
prezentaţie! - un ziarist, Vladimir Juk -
interpreta cu vervă, inteligenţă şi umor, 
alături de şapte actori, o serie de . texte 
satirice, inspirate din problemele vieţil 
literar-artistice. Spectatorii răsplăteau 
prin hohote de ris, aplauze ·şi îndelungi 
ovaţii acest mic colectiv de entuziaşti. 
Tot aici, printre altele, a fost pt·egătit 
un spectacol cu piesele scurte ale lui 
Mrozek. Nevoia de a se exprima a oa
menilor de teatru face să devină insufi
ciente cele aproximativ 30 de. săli de 
spectacol ale acestui puternic centru eul-

•) Regizorul Valeriu Moisescu a mon
tat D'ale carnavalului la Teatrul 
,.V. F. Komissarjevskaia" din Lenin
arad, în 1982. 

tura! al ţării, Leningradul. Această n_,;
vnie nu apare din veleital"ism, ci din 
bucuria de a juca şi din dorinţa de a 
depăşi blazarea, suficienta, maladii grav<', 
care îl pîndesc cîteodată - din păcate -
pe actorul profesionist. 

Intr-o duminică, artistul emerit lvan 
Krasko (interpretul lui Crăcănel in spec
tacolul cu D'ale carnavalului, pe care il 
pregăteam la Lening1·ad) m-a invi tat ;;ă 
merg cu el, la orele 16, la Casa-muzeu 
Dostoievski, pe strada care poartă numeie 
marelui scriitm·. Aici, într-o sA.liţă de 
o sută de locuri, au loc in fiecare simbaU. 
şi duminică spectacole-studiu pe baza o..mor 
capodopere din literatura clasică rusă. 

Intr-un decor simplu ca de repetiţu:, 
şi cu cîteva elemente de costum suges
tive, am văzut două dintre micile tra
gedii ale lui Puşkin : Rusalka şi Mozart 
şi Saliert. · 

Krasko, cel care dimineaţa il jucase pe 
generalul Serpilin din piesa cu acela:;.i 
nume, după un roman al lui K. Simonov, 
iar seara avea spectacol cu Play Strmd
berg, îi interpreta alei pe morar şi pa 
Salieri. Devoţiunea lui  ş i  a celorlalţi ac
tori, care, neobosiţl, îşi acordau tot timpul, 
cu generozitate, teatrului, era emoţio
nantă. 

Am ţinut să remarc aceste aspecte, 
mai puţin bătătoare la ochi, pentru a 
sublinia diversitatea vieţii teatrale sovie
tice, starea de spirit şi efervescenta care 
o caracterizează. Aş putea spune, făra 
să exagerez, că Uniunea Sovietică este 
o ţară a teatrului, o ţară in car�, Cără 
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teatru, oamenii nu ar putea trăi ! 
PAUL TUTUNGIU : Expresia lui Va� 

leriu Moisescu este adecvată. Poate că 
nicăieri in lume, la ora actuală, via�a 
teatrală, cultura teatrală, nu se exprimă 
atit de viguros. Există teatru bun pe 
multe meridiane ale lumii, dar cantitale:t 
de teatru bun şi cantitatea manifestări
lor artistice este remarcabilă aici. De 
aceea, e dificil să avem o privire de 
ansamblu, sintetizatoare. Trebuie sa ţi
nem seama de faptul că in Uniunea .So
vietică sint foarte multe teatre ; că smt 
foarte mulţi regizori, care nu muncesc 
toţi, neapărat, la Moscova ; dealtfel, cele 
28 de teatre din Moscova sint prea pu
ţine pentru avalanşa de energie artistică 
ce le soli cită. 

MIRCEA CORNIŞTEANU : In Moscova 
sint peste 20 de teatre, cu circa 40 de 
săli. In afară de acestea, sint 12 săli Jt: 
concerte, teatre de păpuşi, teatre de · mi
niaturi, circuri. Este ingrozitor de greu 
să alegi un spectacol. 

DUMITRU CHIRILA : De unde de�li 
informaţia ? Mie, nimeni n-a putut să-mi 
spună precis cite săli de teatru sint la 
Moscova. Răspunsurile se învîrteau in 
jurul cifrei 50. 

IOAN IEREMIA : S-a vorbit despre 
evantaiul larg al formelor de exprimare 
în teatrul sovietic. Să nu uităm că li.e
voluţia din Octombrie a germinat nenu
mărate curente novatoare in toate direc · 
ţllle estetice, in toate domeniile artei ! 

.Personalităţi ale politicii şi culturii de p::! 
atunci, ca, de pildă, Lunacearski, au ştiut 
să direcţioneze intr-un spirit revoluţionar 
toate curentele artistice. Acei ani au lă
sat moştenire experienţe foarte intere
sante, preluate apoi de avangardă in Eu
ropa : se ştie că, la vremea aceea, avan
garda europeană era sub influenţa stingii. 
Avangarda, de la Malakovski pînă la 
.:onstructlvişti, era chiar stimulată, şt 
aceasta pinA in 1 930, ctnd a inceput o 
perioadă de greşită înţelegere şi de 1 ;: •. 
primare a mişcării artistice revoluţionart ; 
astăzi, după patruzeci de ani, asistăm ia 
o revigorare, la o intoarcere la adevăra
tele valori, care rămîn o permanentă re-
7.ervă de reîmprospătare. 

Avangarda 
şi cultura teatrală 
a Revoluţiei 

GETA VLAD Eu cred câ teatrul so
vietic are, ca bază teoretică, cultura ba
trală a Revoluţiei. Stanislavski şi sistemul 
şi-au găsit abia după Revoluţie un larg 
şi fertil cimp de desfăşurare. Dar, Jin 
păcate, minţi inguste au transformat des-

coperirile lui Stanislavski in dogme şi au 
golit sistemul de spiritul său viu, nova
tor ! Ba, mai mult, in numele acesLor 
dogme au exilat din teatru alţi mari 
teoreticieni şi practicieni, pe Meyerhold, 
Tairov, Evreinov ... Sistemul, devenit dog
mă, a avut o influenţă nocivă asupra 
unora dintre oamţnii de teatru din ge 
neraţia mea. Din jumătăţi de adevăruri, 
din deprinderea mecanică, din invăţa
tul ,.pe dinafară" , n-am înţeles mare luc.ru 
in tinereţe şi, evident, am greşit uneori. 
Dar acum, debarasat! de tot ce era dog
matic, vedem cit am cîştigat ! Sistemul 
nu a murit, sistemul trăieşte ! Evident, 
fiecare generaţie nouă de regizort, de 
oameni de teatru, preia ceea ce ii este 
necesar şi convine propriilor sale convin
geri estetice. 

MIRA IOSIF : Să încercăm să du
prindem, din complexitatea aspectelor 
ce caracterizează viata teatrului sovte
tic, o Hnie directoare ; s-ar părea ·Cd 
profesionalismul • este o coordonată 
esenţială. 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Teatrele din 
Uniunea Sovietică se deosebesc mult in
tre ele ; e, şi aceasta, o consecinţă a pn
fesional ismului lor. Ele sint conduse m 
mod real de cătr� primul regizor al tea
trului. Acesta este adevăratul conduca
tor, director se numeşte cel care face 
administraţia. 

DUMITRU CHIRILA : Dealtfel, tea
trele sint cunoscute după numele primu
lui regizor, al directorului artistic, şi mai 
puţin după denumirea lor oficială ; toata 
lumea zice ,.teatrul lui Efros", .. teatrul 
lui Tovstonogov ", .,teatrul lui Liubimov" 
etc ... 

MIRCEA CORNIŞTEANU In ft!lul 
acesta, teatrele sint şi importante :>Coli 
de perfecţionare a măiestrie! actoriceşti ; 
pentru că una este să fii investit cu pu
terea pe care ţi-o dă acest tip de orgaru
zare, prin care primul regizor este de 
fapt conducătorul instituţiei, şi alta, �ă 
te ocupi sporadic de .,cresterea colecti
vului".  In această formă de organizare, 
cele mai multe lucruri sint pozitive. Dar, 
fireşte, uneori, se întîmplă şi ca regizo
rii-conducători să-i ţină sub ,.aripa lor 
protectoare" atit de multă vreme pe cei 
tineri, care vin din urmă, incit aceşt '1 
cu greu reuşesc să iasă de sub ea ! De 
pildă pentru ieşirea la rampă a unut 
spect�col pus de un regizor tînăr este 
necesar acordul primului regizor al t<!a
tt·ului, care participă obligatoriu şi la ul 
timele repetiţii. Această tradiţie devine 
de multe ori o frînă in afirmarea unora. 

VALERIU MOISESCU : Mi se pare im
portant de subliniat faptul că, în t.raJi
ţia teatrului sovietic, marii regizori nu 
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au fost numai străluciţi practicien' ai 
scenei. Ei au fost şi eminenţi teoretici oi ,  
cu o gîndire profundă şi surprinzatoar e 
asupra fenomenului teatral. Operele ma
rilor maeştri din trecut sint tipărite, re 
tipărite, amplu comentate. O comisie Je 
specialişti lucrează de ani de zile :a 
stringerea, ordonarea şi publicarea opt>· 
relor complete ale lui Stanislavski, i ncJu
siv a tuturor caietelor de regie. Au apă
rut două volume din scrierile lui Meyer 
hold, şi nenumărate studii despre acti 
vitatea acestuia, dintre care aş remarca 
substantiala monografie a lui K. Rudn1ţki. 
Cele două volume ale lui Tovstonogov, 
intitulate ,,Oglinda scenei ", apărute 
în 1980, au constituit şi ele un evenimeut 
al vieţii teatrale sovietice. Editun de 
artă din Moscova şi . Leningrad puol n:d 
de asemenea albume din opera marilm 
scenografi sovietici, ca Golovin, Dim1 
triev şi alţii... 

1 Profesionalism = 

talent + 1 1 1  

DUMITRU CHIRILA Calitatea prv�e
sională a interpreţilor înseamnă talent 
plus tot ceea ce ţine de această artă 
tehnică interpretativă, seriozitate, con
ştiinţă artistică etc. Ea este, într-adevăr, 
o notă definitorie a teatrului sovietic. Fi
reşte, nu este exclus să existe şi teatre 
mai slabe. Totuşi, după o săptămînă tea
trală moscovită, l-am auzit pe prietenul 
Ioan Ieremia exclamind : .,Mi-e doi' ae 
un actor prost !" ; intr-adevăr, in m.:: 1 un 
spectacol, nici un interpret - de la pro
tagonist pînă la rostitorul unei singl.<i e 
replici nu vădea nici cea mai micA 
lacună in ce priveşte mijloacele de e::..
presie. 

IOAN IEREMIA Aş vrea să reman; 
că profesionalismul reprezintă o lege res
pectată de absolut toţi actorii, şi care 
pînă la urmă este determinantă pentru 
intregul fenomen teatral. Adevărul art's
tic este suveran, el guvernează in drama
turgie, in actorie, în regie, in sonoriz.ne 
şi in administraţie ; fireşte că rezultatele 
sint evidente ! 

PAUL TUTUNGIU Din discuţiile tu 
diverşi oameni de teatru am constatat că 
toţi sint foarte bine puşi la punct - fie 
prin lectură, fie prin filme văzute la 
Moscova - cu tot ceea ce s-a realizat 
pe plan mondial in profesiune. Regizorii 
sint foarte serioşi şi vin totdeauna cu so
luţii scenice interesante, plastice. Infor-
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matia de cultură teatrală in Uniunea So
vietică este dirijată în special de revista 
"Teatr ", dar există şi "Viaţa teatraiă a 
Rusiei" ,  care apare bilunar. 

Pentru formarea cadrelor artistice 
există institute de teatru in fiecare re
publică, in Bielorusia există un Institut 
de critică teatrală, în sensul exact al cu .. 
vîntului. Sistemul de cultură teatrală este 
bine închegat ; fireşte, nu aş spun.:: că  
este perfect, ci.. . perfecti bil. 

MIRA IOSIF : Ce vi s-a părut că 
determină, în principal, caracterul dts
tinct, inconfundabil, al marilor teatre, 
prestigioase instituţii de artă, şi in ge
neral al colectivelor teatrale ? 

GETA VLAD : Nenumărate teatre - şi 
mă refer mai ales la cele faimoase ·- au 
un profil distinct. Imi amintesc că re
gretatul Nikolai Akimov, directorul Tea
trului de Comedie din Leningrad, spu
nea : "Ca să apară un profil e nevoie in 
primul rînd de un cap" . Ei bine, multe 
teatre au cîte unul. 

1 Regizorul 
polarlzează totul 

VALERIU MOISESCU Inaltul grad J e  
profesionalism, trăsătură - clar - dis
tinctivă, se explică şi prin aceea că r �
gizorul este nucleul colectivului ; el po
lari zează totul. Primul regizor, conduc :. 
torul d e  fapt a l  teatrului, este un zeu, o 
divinitate. 

Am avut plăcerea să-1 întîlnesc pe 
1'ovstonogov, dar pînă a pătrunde la el 
a trebuit să trec prin nu ştiu cite vămt. 
M-au însoţit, emoţionaţi, nu unul, ci dot 
translatori, din dorinţa de a nu scapa 
prilejul să-I vadă şi să-1 cunoască mai 
îndeaproape. Biroul primului regizor este 
un sanctuar - şi asta nu numai aici, la 
Teatrul "Maxim Gorki" , unde lucrează 
o mare personalitate, ci şi în multe altt:: 
teatre. Primul regizor este cel care ... oor 
donează intreaga activitate a colectivulu:, 
potrivit concepţiei proprii, unui scop, unui 
program, unui profil. In acest fel, se evită 
haosul, veleitarismul, intimplarea. La 
Teatrul "V. F. Komissarjevskaia" , pr' m•Ji 
regizor - artistul poporului AgamJrz.an, 
care a lucrat multă vreme cu Tovstono
gov - este şeful catedrei de arta actoru
lui la Institutul de Teatru din Leningrad. 
El a angajat, de-a lungul anilor, la tea
trul pe care-I conduce, pe cei mai buni 
elevi ai promoţiilor cărora le-a fost das
căl. Astăzi, 30 dintre actorii acestui tea
tru sînt foştii săi elevi (unii dintre ei 
au ajuns artişti emeriţi). Ce s-a cişllgat 
prin aceasta ? Pe de o parte, evoluţia 
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acestor tinere talente s-a desfăşu t·at, pnn 
continu itate, intr-un mod, aş zice, orga
nic, iar pe de altă parte, teatrul şi -a 
putut dobindi un stil propriu, unitar. 

Acest sistem este programatic practi
cat in viaţa teatrală. Teatrul Taganka 
şi-a cîştigat personalitatea sa disti�ct.i 
abia in 1964, cind luri Liubimov, i'11 -
preună cu elevii sâi de la Şcoala teatral ă  
.,Şciukin" , a pus bazele unei noi direc-
ţii artistice. Primul spectacol, Omul cel 
bun dtn Siciuan - care se păstrează şi 
azi în repertoriu -, a constituit exame
nul de diplomă al foştilor studenţi ai lui 
Liubimov. 

MIRA IOSIF Cum vă explicaţi ro
lul însemnat pe care îl joacă teatrul 
în viaţa oamenilor sovietici ? 

MIRCEA CORNIŞTEANU Există şi o 
tradiţie in acest sens . . .  

VALERIU MOISESCU Am vorbit des

pre o tradiţie, in ceea ce priveşte dnrn:•
turgia şi arta spectacolului. Dat· nu tre
buie să uităm că toate 11cestea au dus, 
în timp, la crearea unui spectator, ale că
rui educaţie şi cultură teatl·ală s-au tr'irb
mis din generaţie în generaţie. Nu pu
tem trece cu vederea faptul că Teatrul 
"Puşkin" din Leningrad a sărbătorit, 'n 

Oheorghi 
Tovstonogov 
(dreapta), la o 
repetiţie cu 
"Tragedia 
optimisti" 
de V&. Vişnevski 
la Teatrul Mare 
Dramatic 
"Maxim Gorkl" 
din Leningrad 

1981, 225 de ani de existenţă. El a fost 
întemeiat de actorul Feodor Volkov -
care, înainte de asta, înfiinţase primu! 
teatru din Rusia, la laroslavl. Am văzut 
un spectacol al acestui străvechi teatru, 
Ogorul matern dupâ piesa lui 
Cinghiz Aitmatov. Şi, deşi asistam la 
o reprezentaţie a celei mai bătrîn e  in
stituţii teatrale de pe teritoriul Rt.Hi e', 
nu am avut nici o clipă senzaţia că asist 
la un spectacol al unui colectiv cu o 
gindire anchilozată. Noi ştim cit de greu 
a pătruns un suflu nou pe scena Come
diei Franceze. Ştim de asemenea cic de 
sclerozate sînt unele teatre naţionale. Ei 
bine, reprezentaţia ace�ttui teatru aca:iem1c 
demonstra o gîndire tînără, deschisă, 
plină de prospeţime. Aceste vechi lăcaşun 
de cultură, alături de cele care se înfi in
ţează mereu, au creat şi creează în jurul 
lor un public inteligent, competent, f'Vi
zat. Un public care nu numai că îşi iu
beşte actorii, dar îi stimează, î i  respecta, 
chiar li idolatrizează. Un public care nu 
ar putea trăi fără teatru, fără muztcă. -
fără artă în general. Cozile din faţa .e:r
mitajului reprezintă un fenomen impre
sionant al setei de artă şi cultură. 

Este de asemenea impresionant raptul 
că in' cele mai grele momente ale exis-
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tenţei statului sovietic oamenii de artă şi 
cultură s-au aflat în primele rîndur i, in
sufleţind şi  mobilizînd conştiinţele. 

Artista poporului Galina Korutkieviti, 
pe care am admi rat-o în Play Strindberg, 
im i povestea cu mîndrie cum, în timpul 
ritzboiului, a făcut parte din bngăzile' 
artistice care jucau pe front, pentru a 
întreţine moralul trupelor. Atît pubucul 
cit şi actorii ştiu - au constatat-o Je-a 
lungul timpului - că au nevoie unii de 
alţii. 

Leningradul, prins în chingile blocadei 
hi tleriste. era bombardat fără întrerupere. 
Foametea făcea ravagii. Iarna, cumplită 
-30°. Şi totuşi, oraşul suferind de frig 
nu a pus pe foc nici una dintre cele 
l'i milioane de cărţi aflate în bibliotecile 
sale. Străzile erau plil'le de cadavre, şi 
totuşi, teatrele funcţionau, instituţt i le  de 
spectacole funcţionau. In 1942, Orchestra 
Hadiodifuziunii din Leningrad a interpre
tat Simfonia a 7-a, a concetăţeanului 
Dmitri Şostakovici - Simfonia Leningra
dului. Sala era plină. Peste oraş domn �a 
o pace neobişnuită. Pentru a-i asigura' 
muzicii liniştea, comandantul Frontului 
din Leningrad, mareşalul Leonid Govorov, 
a dat ordin să se combată cu orice preţ 
punctele de foc ale inamicului. 

In faţa acestei ocrotiri a actului de 
creaţie, este normal ca artistul cr�at .r 
să-şi simtă înzecit importanţa în soc'e
tate, responsabilitatea şi angajarea sa. 

ALEXA VISARION : M-am convins că 
în Uniunea Sovietică există un adevărat 
cult al artistului şi al artei, un res�ect 
pentru nobila menire a teatrului. Tea
trul i-a ajutat şi îi ajută pe oameni să 
trăiască. La Moscova şi la Leningrad, la 
Kiev şi la Minsk, peste tot, nu s-ar in
ţelege viaţa fără artă, deci, implicit, 1ăt ă 
teatru : 

O metodă 
să-ţi refael viaţa: 
un · bi let in plus 
la Taganka 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Spectacolul 
publicului la montările la care eL doreşte 
să meargă este extraordinar. Am v§zut 
reacţia publicului la Taganka, la Maes
trul şi Margareta, dar şi la un alt spec
tacol, un spectacol bun, dar nu la nivelul 
cu care ne-a obişnuit Liubimov, o repre
zentaţie mai degrabă mediocră, o drama
tizare după un roman al lui Iuri Tri 
fonov. "Spectacolul" publicului este de 
necrezut, chiar de necrezut. Cind mergi 
la Taganka, incepind de la coborire.:! 
in metrou, pînă sus, unde se termină 
escalatoarele, in holul de la suprafata 
metroului şi in toată piaţa sint literal-

2 6  

mente mii de oameni. Toţi caută bi lete � 
Iţi cer bilete in tot felul, pling, te ro::gii, 
te acostează, te somează, fete frumoase 
te trag de mînecă ! Cea mai bună metodă 
să-ţi refaci viaţa, la Moscova, este sa 
ai un bilet in plus la Taganka. Mi s-a 
spus că la Maestrul şi Margareta, care se 
joacă de cinci ani (la premieră, in rolul 
Maestrului, juca Visoţki),  nu se poate in-· 
tra decît dacă eşti fruntaş in producţ.c 
sau academician ! Biletele la acest spec
tacol, şi la altele de la Taganka, se dau 
ca un fel de recompensă, ca o primă 
pentru cei care se evidenţiază in într �
cerea socialistă. Să vezi lume la teatru 
ca Ia fotbal este foarte greu de crezut ! 

DUMlTHU CHIRILA Am trăit exact 
aceleaşi impresii, am văzut ace.eaşi 
scene. Vreau să subliniez şi smerema, re
culegerea cu care publicul ascultă un 
spectacol. Şoaptele tălmaciului nost"u 
erau adeseori amendate, pentru că ru
peau vraja actului artistic. Nu ştiu ce-ar 
păţi un hăbăuc care s-ar încumeta să 
comenteze ironic cele de pe scenă, cum 
se întîmplă prin alte părţi... 

GETA VLAD : Sigur că nu toţi au ace
leaşi gusturi, aceleaşi disponibilităţi, dar 
pretutindeni, la toate teatrele, vine mult 
mai multă lume decit există locuri. Gustul 
pentru rep1·ezentaţia teatrală,, fie că este 
vorba de teatru, de operetă, de operă, de 
balet este evident. Acelaşi nesaţ, pentru 
inrcg'istrările pe discuri ale marilor in
terpreti. Am intrat într-un magazin, la 
Moscova, ca să cumpăr un disc, şi la ca
ionul alăturat era o animaţie şi o buscu
Iadă grozavă. Am intrebat-o pe vînzătoare 
ce se vinde acolo ; se vindeau discul lu! 
Bulat Okudjava • şi ultimul disc al lui 
Visoţki. Lume, ca la miting. Oamenii îşi 
iubesc şi îşi respectă actorii ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : A propos de 
asta. la Teatrul Taganka există in holul 
de jos o expoziţie, un perete intreg cu 
fotografi ile lui Vladimir Vîsoţki in di: 
ferite roluri. In fiecare seară, spect"ltor•t 
aduc flori şi le lasă in faţa acestora. ŞI 
florile nu sint ieftine, la acea paralelă. 
In altă ordine de idei, Liubimov, pentru 
Maestrul şt Margareta, a modificat toatii 
structura de rezistenţă de la scenă ... 

VALER·IU MOISESCU : La Tret surorr, 
se lăsa in jos un perete şi spectacolul 

ieşea" in stradă. S-a modificat anume 
irhitectura clădirii... 

GETA VLAD Aceste cheltuieli se 
amortizează. Aparenta "risipă" este ele 
fapt o economie bine înţeleasă. Şi costu
mele se păstrează ! AmenajArile care se 
aduc scenelor şi sălii pentru anumite spec
tacole sînt folositoare. Piesa lui Arbuzov, 

• Bulat Okudjava, poet şi tri,IJer 
contemporan. 
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Maia Pllse�kaia (Zareclnala) şi 
S. · Radcenko (Trlgorln), in "Pesclru

şul" de Cehov, la Ba.lşoi Tea.tr 

de care vorbeam, avea o montare nem!l i 
pomenilă in scenă se învîrtea o imens:l 
roată, ca aceea din Prater, un dispoz· t • .; 
cu un rol deopotrivă simbolic şi func!io
nal. Simţeai cu rgerea timpului, dispariţia 
fizică şi anularea unor personaje. Inve:;
tiţiile care se fac au un clar scop ar
tistic ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Am văzut, 
la Balşoi, baletul Pescăruşul (muzica lui 
Rod ion Sceddn),  montat de Maia Pli 
seţkaia, care şi dansa rolul Ninei Za
recinaia. Spectacolul mi-a plăcut extra
ordinat· de mult, o scenografie superbii ,  
costumele - o minune. P e  scena aceea 
ut·iaşă, doar 1:! balerin!, şi simţeai at
mosfet·a inconfundabllă a universului t.'!
hovian. Costumele, concepute tot de Pli 
setkaia, purtau semnătura Pierre Car::lin. 

VALERIU MOISESCU : Intr-un spectacol 
excelent făcut de Mark Zaharov, la 1'en
trul Comsomolului din Moscova, cu Ju
nona şi Avos (operă-rock, in două păqi , 
după poemul lui Andrei Voznesensk: ) ,  
muzica lui Aleksei Ribnikov, care însQ . 
ţea intreaga desfăşurare a acţiunii, ave<� 
o calitate a emisiei neobişnuită. Duoă 
spectacol, actorul Nikolai Karacen ţov, 
care lnterpretase cu strălucire rolul prin
cipal, mi-a povestit că aparatura tehmcă 
de sonorizare a fost comandată în Sta.ele 
Unite şi a costat 20.000 de dolari. De
altfel, nu s-a făcut economie nici de 
timp, deoarece Zaharov a lucrat la a ... est 
spectacol aproape trei ani. 

IOAN IEREMIA Cred că este vorba 
despre o înţelegere profundă a rentabdi• 
tăţii artei ; în sensul că arta devine r�n
tabilă in clipa cind atinge cote artistic:.• 
superioare, şi nu doar cind se reahzează 
planul de încasări al teatrului . Valoarea 
t•ealizată prin investiţia spii-ituală P.sle 
scopul final al ac.tului artistic. Ceea ce 
nu înseamnă că teatrele sovietice n-au 
plan de încasări, ba- au chiar unul foarte 
mare ! 

PAUL TUTUNGIU Puterea teatrului 
sovietic nu stă în marea sa bunastare 
economică ! Eu cred că nu în aceasta stă 
bogăţia teatrului sovietic, ci în actori. 
in regizori, in dramaturgie. 

VALERIU MOISESCU : E foarte justă 
şi observaţia lui Paul Tutunglu ! Să ne 
amintim că faimosul decor făcut de Po
pova, la lncornoratul magnific de Crom-

N. Karacen�ov (Rezanov) in "Junona 
şi Avos", operA-rock dupl poemul lui 
Andrei Vozneseoskl, la Teatrul Com-

somolulul Lenlnlst din Moscova 
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melynck, regizat de Meyerhold, de fapt 
intreaga montare, a costat in 1922 doar 
200 de ruble ! Şi a revoluţionat mi�ca
rea teatrală mondială ! 

ALEXA VISARION : Ce înseamnă tra
diţia teatrală in U.R.S.S. ? Intii, un te
ren fertil pentru "cultivarea " teatrală, 
apoi impunerea valorii drept criteriu dt.! 
apreciere. Nu in ultimul rind, educ 1ţia 
teatrală a publicului ! Viabilitatea aceswi 
teatru realist, dar nuanţat, ca· şi VJUţa 
care-I solicită, este permanentă. Teatrul 
sovietic este manifestarea ug.ui ideal 
uman străvechi şi deopotrivă contempo
ran. Tradiţia dramaturgică a născut o 
dramaturgie actuală puternică, traditia 
scenică a impus actori, regizori, scen J
grafi de primă mărime. Teatrele au per
sonalitate, dialogul teatrului cu viaţa 
este real. Versiunile scenice novatoa•e 
ale operelor clasice sint aşteptate cu 
emoţie, ele sint un ferment de cultură 
teatrală ca şi la Londra, teatrele joacă 
simultan, in viziuni regizorale diverse, 
marile texte. Cehov, la Taganka, in re
gia lui Iuri Liubimov, şi la M.H.A.'l'., in 
montarea lui Oleg Efremov .... In aceC:ao;;i 
seară, Ivanov la Teatrul Comsomolului, 
in viziunea lui A.  Efros, şi la Teatrul 
Academic ... Diversitate în unitatea v;-.lo 
rică certă impusă de text... 

1 Dialogul teatrului 
cu viaţa 

MIRA IOSIF : V-aş ruga să vă refertţi 
şi la citeva spectacole dintre cele care 
v-au reţinut atenţia în mod deosebit. 

VALERI U  MOISESCU Am văzut zeci 
de spectacole in Uniunea Sovietică. Doar 
înşirarea lor ar umple multe pagini ; de
altfel, despre unele dintre ele am şi scris 
in revista .. Teatrul" . Altceva vreau sâ 

"Sfinta sfintelor" 
de lon Druţi, 

la Teatrul 
"V. F. Komissar

jevskala". 
Protagonişti, 

B. Sokolov 
(Călin) 

şi S. Landgrar 
(Gruia) 

spun : la spectacolele excepţionale .lJUng 
în primul rînd tul"iştii . . .  Dar teatrul so
vietic in  general - şi nu numai la 1\iu�
cova şi Leningrad - e caracterizat pri n
tr-o cotă artistică foarte înaltă. Am vrut, 
de pildă, să văd spectacole care nu-mi 
erau recomandate, şi am constatat., cu 
plăcută surprindere, că decalajele între 
un teatru celebru şi o scenă mai mod·�s u 
sint mai mici decit mi-aş fi putut în
chi pui. Dealtfel, sînt de acord <'U c e  sp:..�
nea Strehler spectacolele, cu cit sînt mai 
bune, cu atit sînt mai gt·eu de poves tit ! 

IOAN IEREMIA : Spectacolul cel mai 
emoţionant, într-adevăr zguduitor, dintre 
cele 1 0- 1 2  montări văzute, a fost Sfînta 
sfintelor '" de Ion Druţă, în montarea r�g; 
zorului Ion Ungureanu, la Teatrul Ar
matei din Moscova. Am aflat cu sur 
prindere că această piesă a fost pusă con
comitent la două teatre din Moscova ; nu 
.;;tiu cum se numea celălalt teatru, şliu 
insă cii spectacolul făcut de Analoli 
Efros s-a bucurat de mai puţin succ�s. 

GETA VLAD Cred că Ion Ungureanu 
a beneficiat de experienţa primei mon 
t<iri - ·  nereuşite - a spectacolului, pen
tru că a revăzut textul şi 1-a mai îm
bunătăţit. împărtăşesc punctul de veden� 
al lui Ioan Ieremia ; dintre spectacolele 
Văzute, şi mie, Sfînta sfintelor mi-a ră
mas cel mai viu în memorie. Aş putea 
să dau şi acum detalii de montare, care 
m-au emotionat. 

DUMITRU CHIRILA : Spectacolul lui 
Ungureanu a fost într-adevăr o revelaţie, 
prin extraordinara lui putere de a fora 
intr-un adînc strat etno-filozofic. Rezo
nanta sa, aş zice mioritică, capătă o ex
cepţională putere de generalizare, rimind 
cu suferinţele, cu aspiraţiile oamenilor de 
pretutindeni, cu setea de dragoste şi cu 
durerea morţii. Mi-a mai reţinut atenţia 
spectacolul lui Liubimov Casa de pe 
malul rîulut, după 1 .  Trifonov, care văd 

• Jucată, la not, sub titlul Tot ce avem 
mai sfint. 
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S. Sarkisian, in rolul titular din .,Re
gele Ioan" de Shakespeare, la Teatrul 

.,Sundukian" din Erevan 

că pe Mi rcea Cornişteanu nu 1-a intin· 
tat.. .  Comentind abuzurile epocii stali
niste, opera literară şi spectacolul se 
convertesc in dizertaţii despre demnita
tea umană, l ibertate şi sacrificiu.. .  For
mula epică a spectacolului se reali zează 
cu o mare invenţie de mijloace, atit r2-
gizoralc cit şi sccnotehnice. Prin limpe 
zimea sa clasicft, dar modern-esenţiali
zat<i, m-a cucerit şi spectacolul lui Efrus 
cu Căsătoria de Gogol. In sfîrşit, mai 
amin tesc şi montarea de la Teatrul Com
somolului Leninist din Leningrad cu Vî
nătoarea de raţe a lui Vampilov. 

MI RCEA CORNIŞTEANU : Aş vrea să 
pomenesc nişte teatre despre care nu s-a 
mai vorbit aici, din R.S.S. G ruzin:i ş i  
R.S.S. Armcană, unde am lucrat. Un 
mare teatru sovietic, cunoscut pe plan 
mondial, este Teatrul "Şota Rustaveli " 
din Tbilisi. In turneu la Londra, specta
colul shakespearean Richard al III-lea, 
montat de marele regizor Robert Sturua, 
a luat Marele Premiu al B.B.C. Despre 
acest teatru, Peter Brook a spus că este 
"unul dintre cele mai bune colective tea
trale din lume" , iar ziarul "The Guardian" 
a scris că... ,.englezii au ce învăţa de•;lJ•·c 
Shakespeare văzînd acest Richard al 
III-lea". După uriaşul succes englez, spec · 
tacolul a fost invitat şi la Paris, la "Fes
tival d'automne" . Am stat · de vorbă, fugi
tiv, cu Robert Sturua : are 43 de ani şi 
e celebru, lucrează de douăzeci de ani la 
Teatrul ,.Şota Rustaveli ",  şi primii cinci
sprezece i--a întrebuinţat ca să se familia
rizeze cu actorii, să ajungă cu ei la gra
dul de înţelegere actual... 

La Erevan, Teatrul "Sundukian" are o 
clădire absolut extraordinară, o sală de 
1 100 de locuri, o scenă uriaşă ... Tot aici, 
la Teatrul Dramatic Rus "K. S. Sta
nislavski" •, am văzut două spectacole ex
celente : primul, un fel de P4mint desţelenit 
cu specific local, unde tema colectivizării 
şi a urmărilor ei istorica-sociale, temă in 
aparenţă uzată şi răsuzată, are un mare 
succes de public. Lumea vine buluc. Un 
spectacol cu un decor foarte simplu, dar 
extrem de sugestiv : o construcţie de 
lemn care permite folosirea unor neaştep
tate locuri de joc. Spectacolul; funcţio
nal şi modern, avea o figuratie de peste 
o sut.ă de oameni, excepţional · condusă. 
Există, fireşte, un corp de figuranţi in 
teatru, dar mai există ceva : cei care in
vată pe lîngă teatru ! Un studio de ac
tarie de doi ani, condus de regizorul prin
cipal, care dă absolventilor drepturi de-

• Regizorul Mircea Cornişteanu a 
montat I nteresul general de Aurel Ba
ranga la Teatrul ,.K. S. Stantslavskl" 
din Erevan. 

pline. Prin forţa lucrurilor, numărul de 
locuri la institutele de teatru este limitat, 
dar, dacă ai calităţi deosebite, poţi de
veni prOfesionist urmind o asemenea 
şcoală ! 

Am văzut la Teatrul ,.Stanislavski" şi 
Regele Ioan de Shakespeare, pus în scenă 
de primul regizor al teatrului, A. A. Gre
gorian, spectacol extrem de modern, pre
gătit pentru primul Festival Shakespeare, 
organizat, in toamna anului trecut, la 
Erevan. Şi aici, figuraţia era folosită din 
plin, dar pe alocuri ea devenea un balast, 
nu se mai vedea Regele Ioan din cauza 
figuraţiei . . .  Aş adăuga că acest Festival 
Shakespeare este o manifestare de prim 
rang, la care participă mai toate teatrele 
din Uniunea Sovietică, inclusiv Teatrul 
,.Şota Rustaveli"  ... 

Alt spectacol excelent, dintre multele 
remarcabile, văzute la Moscova (amut'.eo;c 
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aici Cabala bigoţilor de Bulgakov, la 
Sovremennik, în · regia marelui actor Igot· 
Kvaşa), mi s-a părut montarea,. tot la·  
Sovremennlk, a "po\l'estirii pentru tea
tru" Şi s-au trezit dimineaţa de regre
tatul Vasili Sukşin... O temă acut con
temporană, tratată de regizoarea Galina 
Volcek în tonuri aspre, neîndu rătoare, dar 
în acelaşi timp dătătoare de speranţă. 
Piesa lui Sukşin n-a fost terminată ; în 
finalul reprezentaţie!, vocea regizoru'�,;i,  
înregistrată pe bandă, ne relatează ge
neza acestui spectacol cu totul deosebit. 
Dar cel mai mult a însemnat pentru 
mine Maestrul şi Margareta, creaţia lut 
Liubimov, la Taganka. Un spectacol extra
ordinar, am scris mult despre el. . .  

PAUL TUTUNGIU : In - 1979, la Tea
trul dramatic �Stanislavski "  din Mos
cova, am văzut un spectacol semnat de 
regizorul Anatoli Vasiliev : Vassa Jelez
nova de Gorki. Dar nu era vorba de 
textul lui Gorki îndeobşte cunoscut, ci de 
prima variantă a piesei, descoperită pro
babil in manuscrise... Iată, mi-am spus, 
experimentul in spectacol ţine şi de di
feritele etape ale laboratorulul de scriitor. 
Faptul că un regizor pune în scenă o 
variantă mai puţin cunoscută a unei piese 
este intr-adevăr semnificativ. Aici se 
manifestă o anume opţiune, aici găseşti 
efortul de a sublinia o anume idee ... M-a 
frapat de la început modul in care re
gizorul a intocmit distribuţia deşi se 
afla intr-un celebru teatru moscovit �i 
putea să solicite colaborarea unor nume 
cu foarte multe titluri onorifice, Vasiliev 
a solicitat doar o anume parte a trupei. 
pe cei care mai erau socotiţi tineri, şi a 
apelat, in plus, la serviciile unor stu
denţi. Indrăzneala, deci, pornea încă de 
la distribuţie. El a căutat nişte actori 
care să-i reprezinte cu o forţă nerutinată 
ideile. Am văzut un spectacol de o ener
gie artistică nemaipomenită. Teatralitate 
maximă; ritm infernal. In acest specta-:oi 
am descoperit un tînăr actor care realiza 
performanţe interpretative Boris Roma
nov ; la un moment dat, credeai că-şi dă 
duhul pe scenă, pentru ca in clipa ur
mătoare să-1 vezi clocotind de viaţă. 
Omul se dezvăluia total, pînă la esenţă. 
Imi pare rău că nu am putut să văd, cu 
ocazia vizitei din 1981,  spectacolul mos
covit Fiica cea mare a unui bărbat 
tînăr de Slavkin, semnat tot de 
Anatoli Vasiliev ; experiment teribil, 
care a făcut pe mulţi oameni de 
teatru să spună că regizorul este ori ne
bun, ori genial. Mi-au vorbit despre spec
tacol Ion Ungureanu şi alţii ; mi s-a spus 
că este, din punct de vedere al tehnicii 

regizorale, revelaţia stagiunii, şi că a im
pulsionat considerabil gindirea teatrală a 
momentu lui respectiv. 

IOAN IEREMIA : Am văzut cu toţii 
, ce înseamnă în Uniunea Sovietică, pentru 

omul de rînd, teatrul. Nu pot să nu-mi 
aduc aminte, in clipa aceasta, de titlul 
unei cărţi de Marin Sorescu, "Unde fu
gim de-acasă ?" Cred că în viaţa omului 
sovietic teatrul este un loc unde "se fu�� 
de acasă ",  un loc de terapie socială, nu 
numai o sursă de informare culturală, ci 
şi un loc de vindecare . . .  

GETA VLAD A merge la teatru este 
sărbătoarea pe care ţi-o oferi ... Publicul 
sovietic îşi compune o anume stare de 
spirit, se pregăteşte pentru intilni rea cu 
scena. Teatrul, aici, reprezintă marea săr
bătoare a omului obişnuit ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Douăzeci de 
minute, pe ceas, neîntrerupt, spectatorii 
de la Balşoi au aplaudat-o, în final, pe 
Maia Pliseţskaia. Douăzeci de minute, în 
şir ! Apoi, toată lumea la rampă buchet.:. 
de flori cu nemiluiţa, iar de la etajul şase, 
de la loji, se aruncau în scenă flori, ploua 
cu flori. Pe scenă stratul creştea, în cele 
din urmă se făcuse un imens covor de 
flori. După o asemenea manifestaţie de 
iubire - şi asta se întîmplă la fiecare 
spectacol al celebrei balerine - cum să 
nu pleci acasă, tu, actor, fericit, cu sen
timentul că eşti cineva important, că re
prezinti ceva ? Această scenă, la care am 
asistat, exprimă, cred, simbolic, relaţia pu
blicului sovietic cu reprezentanţii artei ! 

ALEXA VISARION : Aş mai adăuga 
că teatrul sovietic este un teatru al ma
relui public, şi are un public al lllarelui 
Teatru. 

Teatrul sovietic se lasă cunoscut, el 
nu ascunde nimic din adînca sa prefa
cere, şi mai ales nu are nici un complex. 
Autentic şi original, încărcat de forţă, 
luptător pentru idealul umanist, acest 
teatru reuşeşte să trăiască in mod creator 
în continuarea marii tradiţii ruse, inscri
ind manifestările sale contemporane in 
spaţiul valorii. 

MIRA IOSIF : Mulţumim invitaţilor 
noştri pentru consideraţiile lor pertt
nente, care contribuie la formarea unei 
imagini elocvente despre scena sovie
tică, evidenţiind citeva dintre trăsătu
rile ei distinctive. 

In anul 1983 vom continua să pre
zentăm cititorilor noştri noi .,hărţi" din 
bogatul relief al teatrului lumii, ex
plorind varietatea zonelor geografice 
ce vor alcătui Atlasul nostru tea
tral. 
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A.VANCRONICĂ 

Cu regizorul 
DINU CERNESCU 

despre 
"Amadeus" 
de Peter Sha ffer 
la Teatrul Giuleşti 

- .. .  Amadeus ? 
- Da ! Amadeus ! Piesa este azi r:u -

noscută, faimoasă, are deja o carieră i'1-
ternaţională strălucită, Londra, New YoJ"!<, 
Bruxelles, Varşovia, Leningrad, Roma, 
Berlin ... Acum trei ani, in noiembrie 1979, 
eram la Bruxelles, m ontam la Te·urul 
Naţional Măsură pentru măsură, cind 
Jacques Huismann, directorul, mi-a spu
că tocmai văzuse la Londra o piesă '>en
zaţională : Amadeus de Peter Shaffer. 
Numele autorului nu-mi era necunoscut. 
Am căpătat textul într-o traducere fran
ţuzească "informativă " ,  şi piesa mi s-a 
părut extraordinară. E scrisă cu rigoa
rea unei partituri muzicale, nici un cu
vint, nici o replică nu poate fi mutată, 
determinindu-mă să-mi schimb obiceiu
rile ... 

- După cîte ştiu însă, piesa existi 
in mat multe variante 1 

- Două ! Varianta l ondoneză, prima, 
regizată de Peter Hali, şi cea new-yor
keză, in care autorul a rescris piesa, :lSi'>
tînd la repetiţii. Cunoscutul actor lan 
McKellen (interpretul lui Salieri) ne-a 
povestit, cind a fost recent la Bucureşti, 
cum Peter Shaffer se instala cu maşin 
de scris in mijlocul siilU şi refăcea anu 
mite scene, studiind reacţiile interprP.
ţilor şi - vreau s-o cred, ca regiza-: -
preluind unele dintre sugestiile directa 
rulul de scenă, acelaşi Peter Hali. 

- Piesa, la prima lectură, e şocantă. 
Distruge o imagine divină : Mozart ! 
Parte din public va accepta cu greu 
că Flautul fermecat e opera unui puşti 
dezmăţat . . •  

- Acest aspect face parte din ciudă-
ţenia piesei şi din misterul ei... E ade
vărat, Mozart e .,demitizat" ... Dar în ap'l
renţă, la un prim ni'ftl al lecturii. Evi-

denl, cu toţii purtăm in bagajul nostru 
cultural o anume imagine "divinul " ,  
"gingaşul", .,suavul" Mozart. După lec
tura piesei, am inceput să-i caut surst!le, 
documentîndu-mă. Spre uimirea mea, am 
constatat, pe documente autentice (bir
grafii, corespondenţă, facsi mile) , că au
torul acestei muzici geniale era un om 
care, dincolo de rarele momente cinu 
stirnea extazul cel01· din jur, se compo•.:L•l 
ca un copil răzgîiat, fanfaron, fericit să 
arunce insulte, autor de scrisori ne ·�.,;ş i
nate, cu gust pentru o vesti menta ţ i�  ţi 
pătoare, vulgară, în raport cu stilul ep> 
cii.  Pe scurt, 0 altă imagine, care a fost 
cu greu acceptată, oriunde s-a jucat piEsa. 
La premiera absolută, cronicile englc · 
zcşti, primele, au strigat "sacrilegiu" ! 

- Martin Esslin, printre alţii ... 

- Da, el şi alţii, pînă cind specialişt i i  
a u  produs documentele, şi atunci s-a vă
zut că Shaffer a scris într-un fel o piesă 
documentară, chiar o piesă istorică. In. 
aparenţă, istorică . . .  

- Pe · ce latură a piesei cade accen
tul spectacolului ? 

- M-a interesat ideea ei fundamen
tală coali ţia mediocrităţii care distrug� 
geniul ! Cred că piesa se înscrie deol : .,  
ş i  logic î n  preocupările mele de a fact. 
un teatru de hermeneutică socială şi im
plicare politică. 

- ... Radu Beligan, Salieri... la Gtu
leşti-7 

- 'Da, l a  Giuleşti, este prima mea In
tilnire cu actorul Radu Beligan, o intî'
nire absolut extraordinară ! Nu not .;tl-mt 
iert că ea nu s-a produs mai devreme ! 
Spectacolul nostru, dealtfel, benefichză 
de mai multe intilniri neaşteptate ! 

Cea dintre un regizor căruia îi place 
de obicei să se joace cu textul după 
propria-! fantezie, vorbesc despre mine, 
si ac•0rul care respectii în mod deosebit 
textul. Alături de Beligan, cu o volup
tate nouă, am redescoperit valoarea şi 
sensul cuvintului. Săptămîni in -şir am 
stat împreună - alături de ·Beatr; ·c 
Staicu, autoarea excelentei traduceri -
lucrînd la text, confruntind variantele 
Noi jucăm varianta a doua, mai com•lsă, 
mai percutantă, mai ,.emotionantă" , cum 
spune Beligan. O altă intilnire inte
resantă mi se pare cea dintre 
Radu Beligan şi Răzvan Vasilescu (Mo
zart) ; de o parte, un actor la apogeu' 
carierei, de cealaltă parte, un tinar, 
aproape un debutant. Un mare, un foarte 
mare actor, căruia e suficient să-I spui 
două vorbe ca să ştie cum să joaC'e un 
monolog de patru pagini, şi un tînăr t·· · 
lentat, cu care trebuia să lupt, ca s!i in-

M. 1. 
(Continuare in p. 51) 
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. . .  In continuare, luna teatrală s-a desfăşurat sub .�emnul începutului de sta
giune, cu ridicări de cortină, pe alocuri, solemne. . . .  In continuare, dramaturgia 
natională a constituit principalul argument repertoriul : Vlaicu-vodă de A. Davila 
la Teatrul Naţional din Bucureşti, A treia ţeapă de Marin Sorescu la Teatrul 
l l ramatic din Braşov, Zidarul de Dan Tărchilă la Teatrul Giuleşti, Goana de 
Paul Ioachim la Teatrul Naţional din Timişoara - iată cîteva titluri mai vechi 
sau mai noi din fondul dramaturgiei originale, care au reţinut îndreptăţita atenţie 
a unor colective. Mai puţine sînt, din păca(e, opţiunile pentru premiera absolută : 
Arma secretă a l u i  Arhimede de D. Solomon la Teatrul de Comedie, I nocentul 
de Cristian Munteanu la Naţionalul bucureştean, Manechine fără cap de I. D. Şer
ban la Teatrul ,.V. I. Popa" din B irlad şi Zig-zag de acelaşi autor la Teatrul 
.. Nottara" . Destine şi i u biri de Octavian Sa va la Teatrul "Mihai Eminescu" din 
Botoşani. Precum se vede, o recoltă nici prea bogată şi nici destul de semnificativă. 
Ca şi în anii trecuţi, continuă să pătrundă mai uşor pe scenă textul minor, scrierea 
facr .ce, de minimă rezistenţă, în dauna operelor verificat valoroase ale litera
tU1·ii dramatice. 

Constatăm că stagiunea a debutat promiţător in raporturile teatrelor cu 
publicul : mai puţin rodnică s-a arătat deocamdată în planul calităţii. Cortinele 
s-au ridicat asupra unor spectacole lipsite de strălucire artistică, fără relief, în 
unele cazuri fără idee. 

Dar sintem abia la începutul unui an de proiecte promiţătoare, şi vrem să 
credem că. depăşind acest moment de ezitare, teatrele se vor arăta la înălţimea 
menirii lor sociale şi artistice. 

te 1 ex-, , teatru 1� � • te 1 e x-,, teatru 1 � � • te 1 e x-,, teatru 1� � 
In editura , .Minqrva" . 

colecţia "Restitutto" , a 
apărut volumul "Scrieri" 
de C. A.  Aricescu. care 

cuprinde şi comedia 
Peţitorul. Cine o joacă ? 
e Teatrul de' Co
medie a fost, ca in fie
care inceput de stagiune, 
prezent in mijlocul mine
rilor din Valea Jiului, cu 
spectacolele Turnul de fil 
deş d e  Viktor Rozov şi 
Există ner\"i de Marin So
rescu. e La cea de-a 7-a 
editie a Festivalului umo 
rului ,.Constantin Tcina3e ' 
de la Vaslui, în cadru l 
"Galei spectacolelor vese
le" , au participat Teatr!!le 

32 

Naţional din Bucureşti, 
.,Nottara",  ,.Victor Ion Po
pa" din Birlad, ,.Vasile 
Alecsandri" din Iaşi, ,.Ma
ria Filotti" din Brăila, 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ şi Teatrul 
Dramatic din Galaţi. e 
La solicitarea noastră, dis
tinsul critic ieşean Al. Că
linescu ne-a scris o cronică 
despre spectacolul Tot ce 
avem mai sfint de Ion Dru

ţă la Teatrul Natt'Cmal ,.Va
sile Alecsandri" din Iaşi. 
Cronica a apărut în nr. 7-
8 1 982 al revistei ,.Teatrul" . 
Nu fără neplăcere, am re
citit aceleaşi opinii, în 
aceleaşi formulări şi sub 

aceeaşi semnătură, şi în 
ziarul .. Flacăra Iaşului" 
din 16 iulie 1982. Să ce
rem scuze cititorilor noş
tri, sau acelora ai ziarului 
ieşean ? e Ce se mai pre
găteşte la Teatrul Baco
via din Bacău ? Hanul d<' 
la răscruce de Horia Lo
vinescu (regia : I.  G.  Rusu, 
scenografia : Mihai Ta
fan), Capul de Mihnea 

Gheorghiu (regia : Const. 
Dinischiotu), Visul unei 
nopţi de vară de Shake
speare (regia : Tino Gei
run) şi Moartea şarpelu l  
de Elena şi Nicolae Roş� 
(reg4a : Bogdan Ulmu) • •  
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

ML\NECHINE 
Fl\Ri1 CL\P 
de 1. O. ŞerLan 

Data premierei : 7 octombrie 
1982. 

Regla : CONSTANTIN DINIS
CHIOTU. Scenografia : RUXANDRA 
BIRSAN. 

Distribuţia : DANA TOMIŢA 
(Alcxandrina Matei) ; CONSTANTIN 
PETRICAN (Mircea Teodorescu) ; 
ELENA PETRICAN (Maria Calom
flr) ; MARCEL ANGHEL (George 
Gcorgescu-Muscel) ; ŞTEFAN TI
VODARU (Ionel llaimovici) ; DORU 
ZAHARIA (Emil Stancu) ; GA· 
BRIEL CONSTANTINESCU (Radu 
Dumitrescu) ; SMARANDA HER
FORD (Irina Gavrlliu) ; VIRGIL 
LEAHU (Traian Dumlnoiu) ; 
ELENA ŢUŢULAN (Diana) ; DAN 
VICTOR (Zaharia) ; EUDOXIA 
VOI,BEA (Nona) ; CARMEN RA
DULESCU (Felicia). 

Premieră pe ţară cu o piesă originală 
de actualitate - iată o formulă pe care 
unele teatre o socotesc un nu numai ne
cesar, daT şi suficient certificat de 
bună purtare repertorială, in virtutea 
căruia se pot trece cu vederea felurite 
alte "note slabe" . Fireşte, formula in 
sine este pozitivă şi stimulatorie ; cind, 
însă, cu ea se încearcă acoperirea unor 
neîmpliniri la capitolul substanţei, situa
ţia se schimbă. Este, din păcate, cazul celei 
dintîi premiere din noua stagiune a sce
nei bîrlădene, cu lucrarea lui 1. D. Şer
ban, Manechine fără cap. Piesa, a cărei 
acţiune este plasată într-un combinat 
textil, se doreşte o satiră la adresa co
modităţii in gindire şi acţiune, acea co
moditate ce poate deveni, automat, o 
piedică în calea noului şi a îndrăznelii 
creatoare. Totodată, textul îşi propune să 
combată prejudecata conform căreia fe
meile nu trebuie lăsate să se amestece 
în activităţile de conducere, apanaj, chi
purile, exclusiv - şi "istoric" - al băr
baţilor. Că realitatea de sub ochii noş-

B 

tri contrazice cotidian prejudecata în 
cauză - numeroase femei ocupînd azi, 
cu succes, astfel de posturi - este o altă 
chestiune. Dealtfel, însuşi autorul (apli
cat investigator al universului feminin, 
în Pensiunea doamnei Olimpia, de pildă) 
pare a sesiza neconcordanta aceasta şi 
încearcă să o rezolve sugerînd posibili
tatea ca, uneori, .,avansările" in muncă 
să însemne, de fapt, "treceri pe linie 
moartă" . Important era ca ipotezele (teo
retic, posibile) să se transforme în ma
terie dramatică credibilă, de o autentică 
vitalitate. Or, metamorfoza nu s-a pro
dus ; piesa se mărgineşte să pună in 
mişcare personaje-tip, cu reacţii de mult 
şablonizate, în situaţii-stas, toate bine cu
noscute din numeroase producţii cu 
"marca înregistrată" tînărul entuziast 
(în speţă, o tînără entuziastă ingineră), 
ce se ciocneşte de obtuzitatea a tot soiul 
de şefi confortabil instalaţi în fotolii şi 
în concepţii, pe care, evident, îi va în
vinge cu ajutorul cîtorva partizani voi
tori de bine ; apoi, idila dintre "ea" şi 
(alt) tînăr nonconformist ; în sfîrşit, fina
lul, nimic de zis, derutant : făcînd "re
petiţia" în vederea discursului de insta
lare în noua funcţie, inginera observă, 
pe un bizar ton de reproş, că (citez din 
memorie) .,femeile reprezintă 51% din 
populaţia ţării, dar, în majoritatea pos
turilor de conducere ... " ,  bizareria afir
mu ţiei constînd în faptul că ea însăşi, 
protagonista, fusese tocmai atunci .,unsă" 
director general ! 

Fragilităţile de ordin ideatic şi stilis
tic ale piesei sînt accentuate, în monta
rea semnată de Constantin Dinischiotu, 
prin lipsa de coerenţă a propunerii regi
zorale, care oscilează între tratarea .,se
rioasă" şi cea parodică (deşi, probabil, 
nu tocmai intenţionată) a textului. Di
rectorul de scenă face uz (ba, uneori, 
abuz) de modalităţile farsei, impunînd 
actorilor o mimică şi o gestică excesive, 
intonatii apăsate, care, voind cu tot di
nadinsul să sublinieze comicul replicilor, 
devin bufoneşti ; gagurile sînt improvi
zate neglijent şi, cum s-ar zice, .,de amo
rul artei " (vezi, de pildă, jocul mut din
tre două personaje care îşi dispută locul 
pe un colţ de masă, în timp ce în par
tea opusă a scenei, în prim-plan, deci 
foarte �Ia vedere" , stă neocupat un foto
liu comod) . Iar dacă decorul şi costumele 
(Ruxandra Bîrsan) se menţin constant în 
neutralitate, machiajul pendulează intre 
platitudine şi accentuare grotescă, trans
formînd, pur şi simplu, chipurile unor 
interpreti în măşti ce par venite din altă 
piesă. 

Echipa actoricească a făcut eforturi 
- în sine, întru totul meritorii de a 

https://biblioteca-digitala.ro



Elena Petrlcan, Dana Tomlţi şi Constantin Petrlcan 

oferi prestatii bune ; din păcate, ele sînt 
compromise de precaritatea concepţiei re
gi zorale. Dana Tarniţă reuşeşte. deşi ne
aderenţa la rol este vizibilă, să realizeze 
cu naturaleţe şi umor un portret destul 
de credibil al inginerei contestatare. Tî
nărul Marcel Anghel face apel, mult prea 
de timpuriu şi în exces, la "cîrlige" me
nite să-i atragă simpatia publicului ; cum 
actorul are dezinvoltură şi spontaneitate, 
folosirea acestor calităţi cu seriozitate 
profesională i-ar fi, cred, mult mai utilă. 
Note distincte aduc în spectacol Ştefan 
Tivodaw şi Constantin Petrican, care 
ocolesc capcana efectelor facile, alegînd 
calea unui joc ponderat, punctat de un 

comic de calitate. Acelaşi lucru pare să 
şi-1  propună şi Virgil Leahu, dar inter
pretarea sa alunecă, prea des, spre in
groşare şi derizoriu. In roluri puţin con
sistente, Gabriel Constantinescu şi, mai 
ales, Elena Petrican · evoluează echilibrat, 
cu discreţie. In roluri, in schimb, mai 
.. colorate" , Smaranda Herford şi Elena 
Ţuţulan au dese stridente de ton. 
Proaspătul angajat al trupei, Doru Zaha
ria, pare să anunţe, datorită măsurii juste 
pe care o imprimă jocului său, comple
tarea colectivului birlădean cu un "ele
ment de nădejde" . 

Alice GEORGESCU 

telex-, ,teatrul1 1•te/ex-"teatrul11etelex-" teatru/11 

Am citit, în "România 
literară" din 7 oct. 1982, 
un substanţial articol con
sacrat "Teatrului canadian 
de azi", de Don Rubin, re
dactor-şef la "Canadian 
Theatre Review" din To
ronto. • La Teatrul Dra
matic din Baia Mare se 
repetă Vlaicu-vodă de A. 
Davila, în regia lui 
Gheorghe Jora şi sceno
grafia lui Mfhaf Tofan. e 

34 

Noi premiere la Teatrul de 
Stat din Oradea : secţia 
română a teatrului prezin
tă Intrigă şi iubire de 
SchilleT (regia : Zoe An
ghel-Stanca, scenografia : 
Maria Haţeganu), iar sec
ţia maghiară, Deficit de 
Csurka Istvdn (regia : 
Szabo J6zsef, scenografia : 
Gheorghe Jovian. e La 
Teatrul "Mihai Eminescu" 
din Botoşani, o premieră 

pe tară : Destine şi iubiri 
de Octavian Sava (de la 
Radioteleviztune). Regia : 
Constantin Dtnischtotu (de 
la Radioteleviziune). Nu de 
mult, avusese loc, la Tea
trul "V. ·1. Popa" dtn BîT
lad, premiera pe ţară a 
piesei Veghea de Cristi
an Munteanu (de la Radfo .. 
televiziune) în regia lui 
Const. Dinischiotu (de la 
Radioteleviziune). e 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCt!REŞTI 

VLL\ICU-UODil 
de ll. Dauila 

Data. premierei : 8 octombrie 
1982. 

Rcrla : MIHAI BERECHET. De
coruri : PAUL BORTNOVSKI ; 
Co!itume : ELENA PATRAŞCANU
VEAKIS. 

Distribu�la : GEORGE MOTOI 
(VIalcu Vodl) ; EMIL MUREŞAN 
(Rumân Grue) ; ŞTEFAN VELNI
CIUC (Mircea Basarab) ; ANDREI 
IONESCU (Costea Muşat) ; MATEI 
Glll:ORGHIU (Banul Mlked) ; 
FLORIN PIERSIC (Spltarul Drago
mlr) ; EUGEN CRISTEA (Groza 
Moldoveanul) ; IULIAN NECŞU
LESCU (Preacuvlosul Nicodim) ; 
MIHAI NICULESCU (Pala Italia
nul) : TRAIAN STANESCU (Ba
ronul Kallany) ; EMIL LIPTAC 
(Vlad Dobceanul) ; COSTACHE 
DIAMANDI (Aidca Algiu) ; ANA
TOL SPANU (Baldovln) ; OVIDIU 
ATANASIU (Pircll.labul curţii) ; 
DAN IVANESCU (Solul sirbesc) ; 
CONSTANTIN STANESCU (Moş 
Neagu) ; CARMEN STANESCU 
(Clara-Doamna) ; AIM�E IACO
BESCU (Domnlţa Anca) ; CRIS-l TINA DELEANU (Sanda). 

---�--- - --- - ---- ----- ------------

Prima scenă a ţării îşi cinsteşte exem
plar rangul, înscriind in repertoriul noii 
sale stagiuni o capodoperă a literaturii 
noastre dramatice, Vlaicu-vodă. "Vlaicu
vodll. - scria Liviu Rebreanu in 1913  -
nu numai merită, dar trebuie să figureze 
totdeauna in repertoriul Teatrului Naţio
nal, alături de dramele lui Alecsandri, 
Caragiale, Hasdeu şi ale d-lui Delavran
cea" (Opere alese, 1 961) .  Ne bucurăm să 
constatăm că, cel puţin in parte, acest 
testament programatic este respectat şi 
in anii noştri. Valoarea de capodoperă a 
lucrării lui Davila este subliniată aproape 
unanim, uneori in termeni autoritar de 

George Motol
. 

şi Florin Piersic 

succinti - .,Unica dramă a lui Al. Da
vila, Vlaicu-vodă, e o capodoperă" (George 
Călinescu, Istoria literaturii române de 
la origini pînă în prezent) -, alteori in
tr-o manieră care su rprinde prin terme
nul de comparaţie - .,Formulele inţe
lepte, invocaţiunile nu lipsite de o sim
plitate măreaţă constituiesc un clasicism 
şi fac d in Vlaicu-vodă pendantul Scri
sorii pierdute în teatrul românesc" (Ca
mii Petrescu, Opinii şi atitudini). Nu e 
locul să stabilim aici temeiul mai con
cret al alăturării celor două piese pe o 
scară a valorilor de înaltă exigenţă, dar 
ne place să reţinem alăturarea, nu in
tîmplătoare, de nume - numele a doi 
mari prieteni, care au dat teatrului ro
mânesc înălţime estetică şi viguroasă re
verberaţie modernă : Caragiale şi Davila. 
Cei doi oameni de teatru se întîlnesc în 
aspiraţii şi în idei, văd teatrul ca o ma
nifestare un itară in diversitatea stiluri
lor, revendică studiul realist şi natura
leţea jocului, pun la obîrşia viziunii dra-
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matice sufletul omenesc şi, ca finalitate 
a ei, frumosul şi adevărul. Şi, nu întîm
plător, spre confirmarea acestei exem
plare corespondenţe, aproape toţi co
mentatorii sesizează în compoziţia celor 
două capodopere o structură comună -
structura arhitectonică. Exemplele unui 
secol întreg de dramaturgie ne pot edi
fica asupra sensului deplin al acestei 
aprecieri, echivalentă cu recunoaşterea 
unei deosebite măiestrii. 

Scrisă în 1901 şi reprezentată pentru 
prima oară acum optzeci de ani, în 1902, 
cu Constantin Nottara în rolul principal 
şi Agatha Bârsescu în Doamna Clara, 
Vlaicu-vodă ne impresionează şi astăzi 
prin măreţia mesajului său, prin patrio
tismul ideilor, prin vigoarea şi subtilita
tea tensiunii dramatice, prin vibraţia 
înălţătoare a versurilor, care, uneori, 
ating cu aripa lor poetică sublimul. Şi . 
ne interesează pentru valoarea de simbol 
pe care i-o atribuie autorul - "Doar 
un privor din 1367 al împăratului Lu
dovic, vorbind de Vladislav, spune : 
... un mare Vlaik .. . ••. Acest nume de dis
preţ l-am dat simbolului meu" ( "Adevă
rul", 1 nov. 1913) -, precum şi pentru 
capacitatea de a ilustra "scenic şi cu o 
maturitate tehnică desăvîrşită arta de gu
vernare a unui domn" (George Căli
nescu) . A unui domn român, adăugă n, 
care, în condiţii neprielnice, are a izbîndi 
în cel puţin două direcţii prioritare : pa
cea la hotare şi afirmarea demnităţii de 
neam. A unui domn român, al cărui 
nume, dispreţuit de imperii, nici măcar 
n-a apucat istoria să-1 consemneze 
exact - unii îl numeau Vladislav, alţii 
Laţcu sau Ladislau. Dar acest cvasiano
nimat e un argument în plus pentru a 
face din erou un exponent al aspiraţiilor 
poporului, un etalon de gîndire şi acţiune, 
un simbol de guvernare înţeleaptă a unei 
naţiuni in formare. Tematic, nu in plan 
axiologic, se pot face apropieri cu preocu
pările domnului din Croitorii cei mari 
din Valahia de Al. Popescu, sau cu ţelul 
diplomaticesc al domnului din Io, Mircea 
Voievod de Dan Tărchilă ; episoade din
tr-o frescă privind frămîntarea şi lupta 
familiei Basarabilor de a instaura, pe 
acest drag pămînt muntean, statornicia, 
securitatea şi propăşirea statală a unui 
neam cu glorios trecut şi nepieritoare 
faimă. De prisos să mai spunem că tema 
e inepuizabilă ; dar cum, în această pri
vinţă, prezidează mai ales libera inspi
raţie a dramaturgilor, ne situăm pe o 
cale deschisă, de unde privim cu respect, 
cu sinceră emoţie şi nestins interes pilda 
de transfigurare artistică a unei pagini 
de istorie înnegurate de puţinătatea date
lor. dată de A. Davila. 

Citeva elemente ale noii versiuni sce
nice a Naţionalului stîrnesc, sau sînt 
aproape în măsură a stirni, îndreptăţite 
aprecieri. Astfel, distribuirea lui George 
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Motoi şi a actriţei Carmen Stănescu în 
cele două roluri principale ni se pare 
inspirată şi binevenită pentru valorifica
rea resurselor profesionale ale celor doi 
interpreti. Motoi e şi la vîrsta (dar ce 
vîrstă poate avea Vlaicu ?) intruchipării 
mature a personajului, şi posedă toate 
datele pentru a o face inteligent şi ex
presiv ; Carmen Stănescu işi diversifică 
paleta interpretativă cu un rol in regis
tru shakespearean şi de esenţă diabolică, 
cum este cel al macbethienei Clara
Doamna. Şi, în bună măsură, cei doi in
terpreţi redau atent caracteristicile per
sonajelor, potrivit facturii dramatice a 
fiecăruia - supuşenie disimulată şi în
ţeleaptă blîndeţe la Vlaicu, aroganţă fără 
limite şi viclenie în portretul Doamnei 
Clara. Traian Stănescu parodiază cu efect 
băţoşenia unui cavaler inzăuat, baronul 
Kaliany, şi româneasca alterată în care 
acesta se exprimă. Aimee Iacobescu e o 
domniţă îndrăgostită şi îngrijorată, aşa 
cum o cere textul, iar Florin Piersic 
culege primele aplauze ale spectacolului 
cu tirada sa din marea scenă 6 a ac
tului 4, care se incheie cu splendidul 
vers "la vrăjmaşi nu dă românul decît 
locul de mormînt ". In spiritul acţiunii, 
care se petrece mai mult noaptea şi e 
ţesută dintr-un labirint de intrigi, ni se 
pare sugestiv decorul conceput de Paul 
Bortnovski din fîşii de pînză întunecată 
şi roşie, după cum toaca ce se aude intre 
tablouri dă un contrapunct reuşit unel
tirilor in locuri tăinui te. Rostirea versu- r 
rilor pare a nu fi · !ost o problemă -!"" 
unii interpreti se exprimă firesc, curgător 
şi pe undele rimelor, alţii declamă mai 
accentuat sau apăsat. 

O problemă nerezolvată a spectacolului 
rămîne linia sa integratoare - modul in 
care evoluează relaţiile, şi o regretabilă 
lipsă de măreţie. E adevărat, unele 
scene - cum este aceea in care doamna 
Clara e infruntată de către Vlaicu, Miked 
şi Spătarul D ragomir, din actul 4 -
izbutesc să creeze starea de emoţie 
adecvată, dar ele sînt răzleţe, proiectate 
pe o suprafaţă fără relief dramatic. E 
prea palid, prea rudimentar . registrul 
trăirilor omeneşti al multor scene, care 
nu au fior şi nici continuitate .ritmică, 
ceea ce face ca pe parcurs să scadă sim
ţitor interesul pentru dezvoltarea acţiunii. 
Dacă adăugăm observaţia că grupul de 
boieri este schiţat ca o masă amorfă, 
şi că moartea lui Gruie este o 
mare scenă ratată (nu se1 ştie asu
pra cui se repede Mircea, nu se vede 
cum sare Gruie inaintea lui Vodă, pentru 
a-l apăra cu pieptul său), putem conchide 
că, din păcate, noua montare a capodo
perei lui Davila este lipsită tocmai de 
elementul care-i dădea valoare de excep
ţie şi sublim dramatic - arhitectura in
terioară. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL GIULEŞTI 

ZIDL\RUL 
de Dan Tiirc�i lii 

Data. premierei : 1 1  octombrie 
1982. 

Regia : TUDOR MARAsCU. De
coruri : OCTAVIAN DIBROV. Cos
tume : EUGENIA BASSA CRIŞ
MARU. Muzica : DINU PETRESCU. 

Distribuţia : MIRCEA N. CREŢU 
(Ncagoc) ; OLGA BUCATARU
UNGUREANU (Desglna) ; RODICA 
MANDACHE (Ruxa.bdra) ; VASILE 
ICHIM (Vomicul) ; NICOLAI IVA
NESCU (CApitanul) ; TRAIAN 
DANCEANU (SlujitGrul 1) ; FLORIN 
DOBROVICI (Slujitorul ll) ; ION 
CIIIŢOIU (Zidarul 1) ; SABIN FA
GARAŞANU (Zidarul II) ; MIRCEA 
CONSTANTINESCU (Zidarul III) ; 
SIMION NEGRILA (Zidarul IV) ; 
MUGUR ARVUNESCU (Zidarul V) ; 
GELU NIŢU (Zidarul VI) ; EU
GEN UNGUREANU (Zidarul VII) ; 
CONSTANTIN COJOCARU (Zida
rul VIII) ; ADRIAN VIŞAN (Zi
darul IX) ; FLORIN ZAMFIRESCU 
(Zidarul X). 

Bine intenţionată, ca toate piesele lui 
Dan Tărchilă, Zidarul e poate aceea în 
care ambiţiile autorului depăşesc cel mai 
mult şi mai evident posibilităţile sale. 

Pasiunea pentru legende şi mituri nu 
e nouă, la acest scriitor. Dar una e să 
scrii, pentru copii, despre Domniţa La
crimă furată, sau, pe urmele lui Bolin
tineanu, chiar despre Noaptea lui Ştefan 
cel Mare, şi cu totul altceva să scrii as
tăzi despre Dezlănţuirea lui Prometeu sau 
despre legenda Meşterului Manole, ca in 
piesa Zidarul, cind ai în spate o ilustră 
tradiţie culturală şi o întreagă dramatur
gie - universală sau românească - a 
unui mit sau altuia, pentru a nu mai 
vorbi de bogăţia studiilor şi interpretă
rilor critice comparatiste. Pentru că Dan 
Tărchilă de orice poate fi acuzat, dar 
nu de �de-mitizare" şi nici de "re-miU
zare" ! El poate fi acuzat doar de "mi
ticizare" ! 

Banala nevoie de certitudine a domni
torului, la care participă întreaga-i fa-

milie, dorind să afle dacă e zidită sau 
nu "cu adevărat" o femeie (şi rezumin
du-se la acest "nivel" de înţelegere !) nu 
ajunge ea oare să concureze, in piesă, 
dar şi in spectacol, şi încă şi cu toată 
"seriozitatea", drama creatorului şi con
diţia creaţiei sau a zidirii, aceeaşi in 
toate miturile, nu numai româneşti, ci 
universale, ale intemeierii ? Şi nu sint 
oare tratate teme filozofice dintre cele 
mai profunde, cu o superficialitate capabilă 
oricind să facă, de exemplu, din "trăirea în 
orizontul misterului" ,  simple flori cele sti
listice, ale unor replici mai mult sau mai 
puţin rimate, care uneori chiar sună bine, 
lăsînd impresia că ar fi şi pline de miez ? 
(Nu spune autorul : "Cînd vrei să afli 
tainele lumii, nu tăia lumea in bucăţi !" 
sau : "Cel mai sărac bordei închide intre 
pereţii lui de chirpici o bucată din ne
cuprinsuL lumii" ?).  

Sint desigur şi multe replici realmente 
frumoase, ca aceea a "ultimului zidar" 
(.,Am în mine toate lăcaşurile zidite de 
la inceputul lumii, şi pe celelalte, încă 
nezidite. "), dar, nu c mai puţin adevărat 
că .,Intr-un loc, pe afară, zidul se udă 
la miezul nopţii" (s.n.) nu prea mult di
ferit stilistic de felul în care se deşteaptă 
doamna Despina ("M-am deşteptat ge
mindă şi ţtdă de sudori .")  - s.n. Regia 
spectacolului a eliminat multe dintre ne
glijenţele textului (de pildă, alternanţa 
cuvintelor româneşti şi i talieneşti din vor
birea zidarului-cioplitor al unor oculte ro
zete, atît de importante in breasla "zida
rilor"), dar n-a ezitat in faţa ispitei de 
a "potenţa" ambitus-ul filozofic al lucră
rii, dezvăluit, mai ales, prin asemenea re
flecţii (ale lui Neagoe) "Despină, 1 Cu 
fiecare clipă timpul se sinucide 1 Şi ni
meni nu il plînge ! ... " 

Deşi poate n-ar mai fi cazul, să men
ţionăm şi cîteva dintre uimirile doamnei 
Despina sau dintre curiozităţile domniţei 
Ruxandra. Despina : "Din toţi copiii noş
tri, Ruxandra e a ta 1 Intreagă. Şi mă 
mir că am născut-o eu" . Ceva din spusa 
doamnei Despina tot e adevărat, căci spi
ritul neliniştit iscoditor al lui Neagoe ro
deşte în domniţa Ruxandra, de vreme ce 
aceasta se va interesa cu o insistenţă 
aproape patologică "Slujitori, să-mi spu
neţi drept 1 Juraţi cu mina la piept : 
Intii au ademenit-o 1 Şi apoi au zidit-o ?" 
Dar dacă vor fi făcut cumva invers ? ... 
"Se zbătea, nu se zbătea ! 1 Şi din gură 
cum striga ? . . .  " 

O fi fost ea importantă drama crea
ţiei şi a creatorului, o fi crezut Călinescu 
că Meşterul Manole e "mitul estetic" al 
poporului român, numai că Dan Tărchilă 
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Sceai dia spectacol 

a fost atît de hotărît să-1 aducă ,,la zi" ,  
incit n-a rezistat tentaţiei . . .  estetice de 
a-1 "îmbunătăţi" pe plan... etic. Ne ex
plică, tot autorul, de ce, nu in piesă, ci 
intr-unul dintre cele cinci �eseuri" care 
însoţesc textul tipărit. Să vezi şi să nu 
crezi 

"Nu, Manole nu a putut să îngroape 
acolo, intt·e ziduri, o femeie. Nici pd
mintul acesta românesc nu ar fi putut 
suporta uciderea pe care legenda ne-o 
povesteşte şi nu i-ar fi dat voie lui Ma

nole s-o ducă la indeplinire. Căci jertfa 
femeii nu se potriveşte cu sufletul oame
nilor de pe pămîntul nostru. Concepţia 
românească despre jertfă este una sin

gură : jettfa de sine, adevărata şi singura 
posibilă. A ucide pe altul pentru un scop 
al tău, fie el cît de nobil, nu intră in 
felul nostru de a gindi lumea" - s.n. 
(Să fi uitat Dan Tărchilă că e şi autorul 
unei piese despre blajinul Vlad Tepeş ? 
Mă rog. acum, cll Meşterul Manole, care 
�s-a făcut" numai că işi zideşte femeia, 
s-a mai descurcat, dar sintem foarte cu
rioşi cum o să se descurce şi cu .,Mio
ri ta" !) 

Oricîtă bunăvoinţă am avea faţă de 
bunele intenţii ale autorului, oricît am 
aprecia ideea solidarizării zidarilor tn
tr-o singură voinţă creatoare, capabilă 
să se exprime, prin ei, numai pe sine, 
oricît ne-ar impresiona chiar şi ideea 
lui Neagoe de a face din sfinţirea bise
ricii un punct strategic al planului re
facerii Imperiului bizantin, pornind de 
la Curtea de Argeş, nu putem să nu con
statăm că nivelul estetico-filozofic pe 
care şi-1 revendică piesa e foarte de
parte de realizarea artistică propriu-zisă. 
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Regizor experimentat, dar, uneori, in
suficient de exigent cu el însuşi in ale
gerea pieselor, Tudor Mărăscu a căutat, 
aşa cum spuneam, să atenueze în specta
col şubrezerua textului - o piesă despre 
zidire trebuie să fie ea însăşi bine zidi
tă ! comi ţind însă greşeala de a 
distribui in rolul (rolurile) Zidaru
lui nu un singur !interpret, cum 
sugera autorul, ci... zece, deşi ar 

fi putut face din intet•pretarea lui 
Florin Zamfirescu pilonul central al re
prezentaţie!. Aşa cum se prezintă acum, 
cu toată stranietatea haloului scenogra
fic creat de Octavian Dibrov, reprezen
taţia are prea multe .,ifose" , ca şi textul, 
şi mai are, ce-i drept, şl citeva momente 
de calofilă virtuozitate regizorală .(ca tn 
simbolica scenă a ,.zidirii"),  dar nu are 
linii de forţă interpretativă, răcnetele, de 
epocă mai veche (istorică) şi mai nouă 
(regizorală), neputind suplini o dicţie ge
nerală defectuoasă şi deficitară. Desigur, 
nu e cazul Olgăi Bucâtaru-Ungureanu 
(Despina) , dar e surprinzător cazul unor 
actori ca Mircea N. Creţu (Neagoe) şl 
Mircea Constantinescu (Zidarul III), care 
puteau impresiona pînă mal Ieri, pinA a 
nu veni in Bucureşti, şi prin calităţile 
aparatului lor fonator, pe atunci nede
prins cu �firescul" dimboviţean ! 

N-am zice că am asistat la un specta
col bun şi nici măcar la unul prost, ct 
la un... spectacol-sptral4. Căci zice auto
rul, in cugetările sale : "Spi.rala este un 
compromis, este tragedia nelinişti! In faţa 
unui inevitabil, care nu se poate opri, 
dar care nu are nici o şansă de a ajunge 
undeva" . 

Victor PARDON 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Il TREIA TEilPil 
de Mari• Sorescu 

Indelung comentată, această A treia 
ţeapă (se pare că formează, după Ră
ceala, partea a II-a a unei trilogii dedi
cate epm;ii lui Ţepeş) vădeşte o polisemie 
generoasă, care nu numai că explică mul
ţimea exegezelor (a fost Şi unul dintre 
subiectele principale ale discuţiei la "Se
minarul de dramaturgie . Marin So
rescu" - Deva, 1981), dar conţine şi po
sibilitatea - practic infinită - de re
suscitare a operei literare in alte şi alte 
variante spectaculare ; variante puţin ase
mănătoare intre ele, ce propun - aproa
pe de fiecare dată - un nou unghi de 
abordare a textului, un nou mod, ori
ginal, de iluminare a structurii lui. 

Montarea braşoveană - a şasea, după 
cum ne InformeazA programul de sală 
nu este cu nimic tributară celor ante
rioare. Regizorul Florin Fătulescu, cu-

nascut prin apetenţa sa pentru piese "in 
primă audiţie" , şi-a construit spectaco
lul intr-o totală libertate de mişcare, in
tr-o i gnorare voită a soluţiilor care 1-au 
precedat (mă refer la cele regizorale, căci 
scenografia - semnată de Vittorio Hol
tier - aparţine versiunii ploieştene) . In 
prima parte, el îşi alege - ca linii de 
forţă ale construcţiei sale scenice - două 
dintre relaţiile din care se ţese, pe mă
sura desfăşurării acţiunii, figura domni
torului cea dintre Vlad Dracul şi Pic
tor, pe de o parte, cea dintre Vlad şi 
grupul "milogilor ", pe de altă parte. 
Prima (pornind de la o reordonare a 
textului, in urma căreia discuţia Vlad
Pictor nu mai este o scenă compactă, ci 
este răspîndită pe tot parcursul acestei 
părţi) reliefează mai ales caracterul du
Uitativ al hotăririlor şi acţiunilor dom
nului, aflat in situaţia de a se confesa 
şi de a se indoi. A doua accentuează 
latura sensibilă a "jocului" lui Vlad, com
plice secret al celor mulţi, şi umiliţi, şi 
inconştienţi. In ambele relaţii - perife
ric tratate in unele înscenări anterioare 
portretul domnitorului se conturează cu 
o pregnantă nouă, insolită : dinamism 
nervos şi hestăpinit şi reflexivitate tan
dră, dispoziţii către şăgalnicie şi gratui
tate ludică. Din toate acestea se deta
şează însă aceleaşi trăsături caracterolo-

Dan Sllindulescu, Mircea ·Andreescu, Dan Dobre in spectacolul braşovean 
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Data premierei : 3 octombrie 
1982. 

Itegia : FLORIN FATULESCU. 
Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 

Distribuţia : MIRCEA ANDREES
CU (Vlad Dracul) ; GEORGE M. 
GRIDANUŞU (Papuc) ; ŞTEFAN 
ALEXANDRESCU (Ţenea) ; DAN 
DOBRE (Românul) ; DAN SANDU
LESCU (Turcul) ; IOAN GEOR
GESCU (Dragavei) ; NINA ZAI
NESCU (Domnica) ; RADU NE
GOESCU (Pictorul) ; MARIA RUC
SANDRA DOBRE (Joiţa) ; E. MI
HAILA BRAŞOVEANU (Minică) ; 
GEORGE FERRA (Chioru) ; SAVU 
RAIIOVEANU (Pirvu) ; VICTOR 
IONESCU (Aga Carasul) ; C. VOI
NEA DELAST (Suleiman) ; MIHAI 
BALAŞ-JUJUCA (Oiogul) ; NAE 
CRISTOLOVEANU (Ciungul) ; COS
TACHE BABII (Gîngavul) ; FLA
VIUS CONSTANTINESCU (Gură 
Strîmbă) ; NICOLAE MANOLACHE 
(Orbul) ; MELANIA NICULESCU 
(Cocoşata) ; ANDREI RALEA (Rîio
sul). 

gice, proprii eroului sorescian, pe care 
nici celelalte montări nu le-au ocolit 
voinţa inexorabilă de afirmare a valo
rilor pozitive, în numele unui crez ab
solut într-o morală severă. 

A doua parte a spectacolului este 
- deocamdată, căci lucrurile nu sint 
greu de reparat - mai incertă in inten
ţii. In primul plan se instalează, de data 
aceasta, relaţia lui Vlad cu sfetnicul tră
dător Papuc. (Asupra "vinei" reale a 
acestuia, regizorul evită să formuleze opi
nii ferme.) Cîteva momente de verita
bilă teatralitate (mai ales sacrificiul lui 
Vlad, din final) reamintesc culoarea pri
mei părţi. Aceste momente sînt însă pu
ţine, şi nu fac să dispară o anume im
presie de monotonie, pe care o lasă dia
logurile dintre Vlad şi cei doi supliciaţi, 
Românul şi Turcul. Temperatura scenică 

atinsă în prima parte, in tablourile 
- desprinse parcă din Goya - cu Vlad 
in mijlocul "milogilor", nu se mai reîn
tilneşte în partea a doua, şi e păcat. 

Interpreţii rolurilor principale - şi nu 
numai ei, desigur - contribuie decisiv 
la reuşita montării, in pasajele ei briante. 
In primul rînd, Mircea Andreescu (Vlad 
Dracul), materializînd excelent acel di
namism .. nervos şi nestăpînit" de care 
am amintit mai devreme, reuşeşte unul 
dintre cele mai bune roluri ale carierei 
sale. Replica lui este electrizantă, şi in 
accentele ei tragice, şi in cele ironice, 
însă, uneori, este stînjenită de o dicţie 
încă nu îndeajuns controlată. George 
M. Gridănuşu (Papuc) vădeşte, la rîndu-i, 
o înţelegere superioară a conjuncturii ; 
este nota dominantă a interpretării sale, 
ascunderea sub masca unei gravităţi şi a 
unui surîs îndoit. 

l-am preferat, apoi, pe Radu Negoescu 
(Pictorul), care îşi compune rolul inci
siv, mereu prezent în acţiune, configu
rînd un neaşteptat partener pentru jon
gleriile dialectice ale lui Vlad ; pe Nina 
Zăinescu (Domnica), ce j oacă la fel de 
convingător şi cu acelaşi aer de înţele
gere gravă, dar şi ironică, a situaţiei, ca 
şi G. M. Gridănuşu ; pe Maria 
Rucsandra Dobre (Joiţa), un personaj plin 
de temperament, poate doar excesiv ca
ligrafiat ; şi, în ansamblu, pe toţi cei 
care au compus grupul "milogilor" (Mi
hai Bălaş-Jujucă, Nae Cristoloveanu, 
Ioan Georgescu, Costache Babii - acest 
inepuizabil Babii, în orice fel de rol -, 
Flavius Constantinescu, Nicolae Manola
che, Melania Niculescu, Andrei Ralea) . 
Dan Săndulescu (Turcul) şi Dan Dobre 
(Românul), în două roluri ingrate (şi ca 
poziţie, şi ca partitură), nu reuşesc 
nici ei, cum n-au reuşit nici alţi inter
preti ai acestor roluri, să demonstreze 
mai mult dect o consimţită aplicaţie 
profesională. Victor Ionescu, George 
Ferra, Savu Rahoveanu, E. Mihăilă-Bra
şoveanu, C. Voinea-Delast completează, 
în parametri corecţi, distribuţia. 

Dinu KIVU 

telex-, ,teatrul� �.te/ex-"teatrul��•te/ex-"teatrul�1 

La Chioggia, în cadrul 
Festivalului internaţional 
de teatru dedicat creaţiei 
lui Carlo Goldoni, Teatrul 
Municipal "Maria Filotti" 
din Brăila a prezentat Bă
dăranii, în regia Iui Ma
rius Popescu. e ln Edi
tura didactică şi pedago
gică a apărut volumul 
"Istoria literaturii drama
tice româneşti şi a artei 
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spectacolului" de Virgil 
Brădăţeanu. e Tudor Po
pescu, pe scena· Teatrului 
de Operetă : se repetă, 
sub conducerea regizorului 
Cornel Todea, musicalul 
B ăiatul cu floarea. e ln 
"Săptămîna" din 15 oc
tombrie 1982, Ajax, după 
ce apreciază microrecitalul 
de muzică şi poezie pre-

zentat de Dumitru Rucă
reanu la televiziune, spu
ne : "Ar fi de dorit ca şi 
alti actori valoroşi ai pri
mei noastre scene să se 
bucure de generozitatea te
leviziunii" . S-o fi transfe
rat Dumitru Rucăreanu de 
la Teatrul de Comedie la 
Teatrul Naţional ? ne 
întrebăm noi. e 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL DE STAT DIN SIBIU 

- Secţia română 

• CllMINO REill 

Data premierei : 2 octombrie 
1982. 

Regla : IULIAN VIŞA. Scenogra
fia : CONSTANTIN GHINIŢA, IU
LIAN VIŞA. Muzica : DOREL 
FRAŢILA. 

Distribuţia : VIRGIL FLONDA 
(KIIroy, Supra.vleţuitorul) ; RADU 
BASARAB (Don Quijote, Jacques 
Casanova) ; LIVIA BABA (Mar
guerUe Gautier) ; ŞERBAN IO
NESCU (Gutman) : ION BULEAN
DRA (Lord Byron) ; KITTY STRO
l.'SCU (Ţiganca) ; DANA BOLINTI
NEANU (Esmeralda) ; CONSTANTIN 
CHIRIAC (Doica) ; AVRAM BE
SOIU (Baronul de Charlus) ; MIR
CEA HINDOREANU . (Lord Mulll
gan) ; EUGENIA DIMITRIU-BAR
CAN (La.dy Mulllgan) ; NICOLAE 
CALUGARITA (Abdullah, Instruc
torul) ; CONSTANTIN STANESCU 
(A. Ratt) ; MARIANA STRASSER 
(Prudence Duvernoi) : EMILIA PO
ROJAN (Rosita) ; DOINA ALEXE
POPESCU (Oiympe) ; NAE FLOCA
ACILENI (Sancho Panza, Loan 
Shark) : RODICA TURBATU (La 
Ma.drecita) ; PAUL MOCANU (Vi
sătorul) ; DAN TURBATU (Poli
ţistul) ; OVIDIU STOICHŢA (MI
Iitarul, Cavalerul cu oglinda) ; GE
RALDINA BASARAB, ANIŞOARA 
POPA (Gunoierll) ; BENEDICT 
DUMITRESCU (Lobo) ; ION GHIŞE, 
DANA LAZARESCU-POPA (Oame
nii străzii). 

Mă număr printre spectatorii entuzias
mati de Slugă la doi stăpîni - acel spec
tacol uimitor şi de neuitat de pe scena 
Teatrului Tineretului din Piatra Neamţ. 
Faţă de explozia de inventivitate şi de 
energie de atunci, ulterioara retragere a 

regizorului in izolarea unor căutări in
trigă şi nedumereşte. 

Iată de ce îmi pun cu voce tare două 
întrebări 1 .  De ce n-a mai realizat Iu
lian Vişa o performanţă artistică simi
lară, cu altă trupă de actori ? 2. Lucrînd 
cu trupa de la Piatra Neamţ, cîţiva ani 
la rind, ar fi reuşit el şi alte spectacole, 
la fel de convingătoare şi de puternice ? 
Ar fi interesant de ştiut dacă, în cazul 
acestui regizor, este vorba de neşansă 
(neşansa de a nu lucra cu o trupă omo
genă în spirit) sau de o schimbare in 
orientarea sa profesională. 

ln colocviul care a urma.rt celor trei 
spectacole prezentate de teatrul sibian în 
festivalul "Cibinium",  Iulian V işa a fă
cut o mărturisire : regizorul ar trebui să 
fie prezent pe scenă şi fizic, ca interpret, 
deoarece el "simte" actorii, şi pentru ca 
să poată, astfel, să redeştepte în ei ener
gia dovedită uneori Ia repetiţii. 

Este evident că Vişa îşi alege textul 
după criteriul posibilităţii de a manevra 
elementele care compun aliajul' dramatic. 
Un mod de gîndire autarhic, care trans
formă intenţionalităţile scriitoriceşti în 
supuşi disciplinaţi ai viziunii regizorale 
şi ai (încă) tăinuitei sale concepţii despre 
teatru. 

Realizarea unui spectacol, aşa cum îl 
concepe Vişa, implică din partea inter
prcţilor un respect faţă de viziunea regi
zorală impins pînă la fanatism şi o dă
ruire artistică nestrămutată. Ceea ce, 
practic, este aproape imposibil de obţinut 
in,tr-un teatru unde ar monta pentru pri
ma dată şi, desigur, extrem de greu de 
realizat in orice trupă alcătuită după alte 
criterii decit cele corespunzătoare pre
tenţiilor sale. 

Văzîndu-i spectacolele, il poţi bănui 
bîntuit de "crize experimentaliste" sau 
fascinat de instrumentele regizorale în 
sine ; căci ele vădesc forţa inspiraţiei, dar 
nu şi capacitatea de a materializa inte
gral propriile sale proiecte ; rezultatul 
concret este amendabil pentru ceea ce se 
numeşte ,.gîndire ustensilitară" . 

Acesta este şi �azul spectacolului Ca
mino Real. Piesa a fost scrisă de Tennes
see Williams sub imperiul fricii. E o ipo
teză pe care nu o socotesc hazardată. De 
la primele replici ale textului, scris de 
un american, in America, pentru ameri
cani, aflăm că drumul pe care păşeşte u n  
personaj (Don Quijote ! ? )  riu duce nică
ieri. Dar toate acestea, şi încă alte multe 
aluzii, sint amestecate printre pietricelele 
colorate ale unui caleidoscop de simbo
luri, alegorii şi metafore. Mihnea Gheor
ghiu afirmă, în prezentarea autorului, pe 
care o semnează in caietul de sală : 
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" ... monumentala libertate de mişcare ... " 

" [Camino Real] oglindeşte atmosfera so
cial-politică generată de inumanitatea mă
surilor prezidate de echipa senatorului 
McCarthy in viaţa americană, o cale a 
cărei fundătură este «marele bulevard 
mort .. , ca poteca din mijlocul pădurii lui 
Dante. " lată cum se exprimă dramaturgie 
frica 

O piesă cu cel puţin 28 de personaje 
(printre care Don Quijote, Sancho Panza, 
Dama cu camelii, Casanova, Lord Byron), 
atemporală, intr-o geografie viclean alu
necătoare peste mai multe paralele, · de-a 
lungul aceloraşi meridiane bicontinental
americane ; un text care dă senzaţia unei 
aiuritoare fugăriri a cuvintelor, pe lîngă 
pereţii unui ţarc, in speranţa că nu vor 
fi reperate locul şi momentul cind unul 
sau altul dintre personaje s-a oprit şi a 
spus ceva neconform cu locul şi momen
tul in care trăieşte autorul. Şi, pentru a 
se sustrage şi de sub foarte posibila - pe 
atunci - incriminare de "defăimător" al 
societăţii americane, Tennessee Williams 
pune totul pe seama unui vis al Cavale
rului de la Mancha ! E .  nevoie de forţă 
ca să-ţi dai curaj cind tuturora le e 
·frică, să incerci să vorbeşti curajos des
pre cauza fricii... 

Aşadar, in piesă este vorba despre o 
lume in care idealuri, convingeri ori sim
boluri culturale (vezi personajele amintite 
mai sus) se dizolvă in ridicol, in stupid, 
in penibil, in inutil, sau, mai brutal spus, 
"tuturor li se infundă" . 

Textul este "coloidal" el se poate 
cristaliza in fel şi chip, orice cristali
zare spectaculară intorcîndu-se tot spre 
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ALEGORIE, indiferent dacă aceasta este 
fabulatorie sau oniric-coşmarescă. 

Cu - şi prin - acest text, Iulian Vişa 
cutează o experienţă : in plan vizual, ex
trage din text alegoria fabulatorie ; fie
care element scenografic este saturat de 
semnificaţii, ajungîndu-se pină la opu
lenţa reprezentativului. Cele două ilustra
ţii pe care le publicăm - imagini ale 
extremităţilor · scenei - depun mărturie 
despre contrastul şi opoziţia schemelor de 
figurare. Imaginea din dre<a�Pta reprezintă 
un hotel unde ,.eşti ţinut ca în palmă" ; 
aceeaşi palmA işi exercitA funcţia pedepsi
toare : hotelul îşi ia mîna de pe Casa
nova, cînd acesta schiţează cel mai vag 
pmtest, dar nu-i scapă din mină nicio
dată pe cei pe care i-a îndatorat... Ima
ginea din stinga metaforizează "monu
mentala libertate de mişcare" : vehiculul, 
in halul in care arată, iţi "spune" cA 
n-ai incotro să te mişti sau că oriunde 
te-ai mişca întîlneşti acelaşi Lucru şi că 
deci n-ai cum să te mişti. 

Acesta este subtilul mecanism de "spu
nere" a textului, in paralel, prin ima
gine scenografică sensul evident se in
versează în sens concluziv ; ilustrarea 
sensului propriu ajunge sA fie o proprie
tate prompt ilustrată a obiectului. Abun
denta de figurări este concurată de ava
lanşa tălmăcirilor : desfăşurarea imagini
lor dezvoltă sensul propriu, şi nu sensul 
figurat al oricărei comparări literare. De 
exemplu : "medicii pavilionului de psihia
trie parcă erau nişte jandarm i "  ; "ia 
uită-te la mortul Asta, zici că e viu şi ar 
vrea să vorbească" ; "eşti frumoasă ca 
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,.A fi ţinut ca-n palmA.-H 

m oartea" ; "vestea 1-a paralizat " - aceste 
fraze comentează o realitate, asociind cu
vinte originar incompatibile, ele sînt ex
primări emoţionale, şi nu constatări obi
ective. In spectacol, medicii pavilionului 
sint in mod concret imbrAcaţi intr-o uni
formă cvasimilitarA, alt personaj, asasi
nat şi prăbuşit pe podea, pur şi slmplu 
se ridică şi-şi povesteşte viaţa ; moartea 
este înfăţişată printr-un cuplu de femei 
îmbrăcate in maiouri negre, cu părul Jung 
pînă la genunchi şi cu feţele machiate 
vulgar, iar Gutman, in momentele sale 
de panică paralizantă, pină la găsirea 
uneia dintre "soluţiile" sale, apare in 
scenă intr-un scaun cu rotile. Decorul se 
sufocă · şi se anulează, atingind astfel apo
geul spectacular al semnificaţiei propuse : 
nimic pe lume nu mai contează, in afară 
de ordinea instaurată de agresivitate. 

In plan psihologic însă, regizorul ale
gorizează sub zodia coşmarului oniric : 
personajele se mişcă, Teacţionează, vor
besc parcă impotriva voinţei lor. Tot 
timpul au impresia că pot scăpa din ceea 
ce li se intimplA, că şansa se află la 
îndemînă, in virful degetelor, dar rămine 
de neatins, oricit li s-ar lungi braţul. Di
ficultatea, insurmontabilă pentru regizor, 
a constat tocmai din cutezanta de a cupla 
alegoria fabulatorie cu alegoria onirică. 

Să cercetăm procedeul vizualizării lite
rale, adică practicarea sensului propriu 
al oricărei expresii ; vom constata că so
luţiile ţin de partitura comediei bufe. 
Convertire& acestora spre coşmar, spre 
"adevărat, dar incredibil" , spre insupor-

tabil şi obsedant, nu se putea realiza de
cit prin anume exerciţii fizice şi prin con
centrare psihică, graţie cărora interpreţii 
să păşească, să se mişte în scenă parcă 
vidţi in trupuri de împrumut, ca in 
transă. 

Experienţa lui Vişa are o miză mare ; 
i-au lipsit cîteva date pentru a fi revela
tarie : mărturisirea sa de la colocviu ex
primă astfel nu numai o pretenţie accep
tabilă, ci şi o condiţie obligatorie. 

Distribuţia cuprinde aproape intreaga 
trupă a secţiei române ; diferenţa de 
şcoală actoriceascA dintre generaţii este 
evidentă. Meritul fiecăruia şi al tuturora 
este de a fi acceptat disciplina impusă 
de o atare cutezanţă regizorală. Şi aşa, 
performanţele interpretative sint admira� 
bile, căci actorii au făcut evidente efor
turi de a se debarasa de predilecţii, de 
"actori a de gen" ş.a.m.d. 

Ceea ce nu avea cum să izbuteascA era 
găsirea unei unice motivaţii artistice pen
tru toţi actorii. Aceasta ar fi necesitat un 
antrenament intelectual şi psihic care să 
ducă la o re-personalizare a fiecărui ac
tor. Ceea ce n-a reuşit, decit pentru foarte 
puţin timp, nici Grotowski. Dar orice in
fringere este o victorie aminatA. Căci 
spectacolul lui Vişa poate fi socotit - şi 
il considerăm - un eşec numai dacă-1 
raportăm la propriile sale aspiraţii. Alt
minteri, · in contextul stagiunii, este un 
spectacol de prestigiu. 

Paul Corliel CHITIC 
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU 

- Secţia germană 

• SECETA 

�e lgaaz Stăsser 

De obicei, un debut este o PROMI
SIUNE (cu sau fără majuscule) . In cazul 
premierei sibiene, promisiunea este dublă : 
Ignaz Stăsser, autorul Secetei, este la 
prima lucrare dramatică reprezentată pe 
scenă, iar Franz Csiky, secretar literar, 
semnează prima sa montare. Dar, după 
spectacol s-a formulat, ca de la sine, 
o nedumerire de ce trebuia ca textul 
unui dramaturg debutant să fie pus în 
scenă de un neprofesionist, aflat şi el la 
debut in profesia jinduită ? Deserviciul 
e adus dramaturgului, in primul rînd. 
Altminteri, după declaraţia regizorului, 
exista chiar şi un motiv "obiectiv" ca 
spectacolul să nu poată ieşi altfel decit 
inert şi pueril după el, defectele mon
tării îşi au sursa in.. .  tabietul bănăţeni
lor de a se aşeza in jurul mesei ori de 
cite ori comentează cele ce se intimplă 
in comunitatea lor. Cu alte cuvinte, 

Data premierei : 1 octombrie 
1982. 

Regia : FRANZ CSIKY. Sceno
grafia : MARIA BODOR. 

Distribuţia : ROSEMARIE MtJL
LER (Bunica) ; SIEGMUND SIEG-
FRIED (Tatii) ; -ANNEMARIE 
SCHUNN (FIIca) ; JOCHEN 
GRUMM, VALENTIN MARTINOV 
(Logodnlcul) ; LUISE PELGER, 
CHRISTIAN MAURER, HANS 
POMARIUS, RITA POTZOLLI, 
RENATE NICA, HELGA POPPELT 
(Vecinii)'. 

aşa-numita �dramaturgie în jut·ul mesei" 
nu ar îngădui regiei nici un fel de "arti
ficiu" regizoral, de vizualizare. O atare 
"teoretizare" nu trebuie trecută cu vede
rea, intrucit ea poate genera întristătoare 
prejudecăţi. De aceea, amintim că nici la 
Cehov nu întîlnim altceva decit o drama
turgie "a salonului" : in Livada ...  , în 
Pescăruşul, orice "ieşire în peisaj" a per
sonajelor este iluzorie oriunde se vor 
preumbla ele, în jurul lor parcă ar ră
sări pereţii de sticlă ai aceleiaşi eterne 
încăperi, căci rămîn la fel de izolate. 

Drama lui Ignaz Stosser vorbeşte des
pre ţăranii bănăţeni din anii 1862-1863. 
Ea se bizuie pe un caz concret şi cum
plit : o secetă de iad i-'a alungat pe ţă
rani către alte meleaguri şi către oraş. 
O fotografie documentară din caietul-

Rosemarie 1\liillcr, Siegmund Sieg[ried şi Anncmarle Schunn 
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program al spectacolului înfăţişează atit 
de emoţionant, atit de expresiv lumea 
din piesă, încît, după reprezentaţie, este 
singura imagine pe care o poţi socoti 
emblematică. 

Piesa este o suită de momente de ten
siune şi de înfruntări. ln spectacol, aceste 
momente sînt despărţite prin stingerea 
bruscă a luminii. ln pauza de întuneric, 
actorii les şi intră în scenă sau îşi mo
difică poziţia. Iar se face lumină, iar se 
mai schimbă replici, iar se face beznă 
ş.a.m.d. Scena este drapată, spre fundal, 
in voaluri de tifon, in genul perdeluţe
lor de la ferestrele unei clase de şcoală ; 

in faţa perdeluţelor, nişte schelete su
mare marchează pereţii casei. Spre 
buza scenei ghizdurile unei fin
tini (bănuim noi !), al cărei capac 
este mereu ridicat, spre a se scoate 
de dedesubt, ca dintr-un răcitor, sticle 
cu băutură. Atunci cînd personajele 
ami ntesc de ceva, se referă la sau privesc 
spre ceva din afara spaţiului scenei, ele 
arată cu mîna spre o perdea de tifon 
scăldată într-o lumină de serviciu. 

Scenografia este principala cauză a 
eşecului acestui spectacol. Cind directo
rul de scenă nu este regizor de profesie, 
spaţiul scenografic, prin forţa lui expre
sivă şi sugeratoare, il poate învăţa ce să 
facă, spre ce mijloace şi procedee regi
zorale să-şi îndrepte atenţia. Intr-un de
cor coerent, născut din cerinţele de vi
zualizare impuse de text, actorii işi pot 
găsi, la rindul lor, rostul propriei pre
zente fizice, sensul gestului, şi in primul 
rind natura conduitei personajelor. Dacă 
ar fi existat un asemenea decor, probabil 
că Annemarie Schunn, in rolul Fiicei, 
n-ar mai fi părut ridicolă, in ţopăielile 
sale cu paşi mari, el ar fi intrupat o 
ţărancă a cărei expansivitate este stin
jenitoare pentru orăşeanul ei logodnic, pe 
nume Haro (Jochen Grumm). Iar acesta, 
la rîndul său, n-ar mai fi avut aerul de 
pişicher cu freză, ci ar fi ştiut să-I în
trupeze pe tînărul plin de gravitatea pe 
care i-o dă siguranţa de a-şi putea po
toli oricînd foamea şi setea, gravitate în
soţită de degajarea proprie purtătorului 
de surtuc, dar şi de duioşie stingace faţă 
de logodnica sa rurală. Şi faptul că Tatăl 
(Siegmund Siegfried) bea n-ar fi părut 
să însemne că· nu are altceva de fâcut 
in scenă, ci că nu ştie ce să mai facă 
cu propria-i viaţă. Iar Bunica (Rosema
rie Mi.iller) ar fi găsit acele rezolvări 
pentru a se lepăda de imaginea decolo
rată a bunicuţei din "Scufiţa roşie" ... 
Bunica este totuşi singura care se încă
păţînează să creadă in pămînt, in ploaie, 
in recoltă, ca destin. 

Să ne imaginăm ce s-ar fi intimplat 
dacă, pe lîngă o scenografie la obiect, 
textul ar fi beneficiat şi de o viziune 
ree:izorală . . .  

Paul Cornel CHITIC 

TEATRU DE P ĂPU ŞI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

NOCTURN 
STRL\UINSKI 

• PETRUŞKL\ 
• UULPEL\ 

Data premierei : 5 octombrie 
1982. 

Regia : IRINA NICULESCU. 
Scenografia : MIOARA BUESCU, 
ANCA ZBARCEA. Mişcarea sce
nlcă. : ADINA CEZAR. 

Noua stagiune a Teatrului "Ţăndărică" 
se anunţă nu numai atractivă, ci şi deo
sebit de ambiţioasă. In repertoriu figu
rează opere de Eminescu şi Caragiale, 
alături de acest Nocturn Stravinski (anul 
acesta, se împlinesc o sută de ani de Ia 
naşterea marelui compozitor, eveniment 
pe care Teatrul "Ţăndărică" a ţinut să-I 
omagieze), iar dintre contemporani, Nina 
Cassian, autoare care a prilejuit şi pînă 
acum importante succese acestei scene. 
Proiectele n-au rămas simple promisiuni, 
ele prind viaţă şi, iată, am asistat acum 
la un încîntător spectacol, ce include două 
compoziţii stravinskiene : Petruşka şi 
Vulpea. Este o fericită alăturare, intrucit 
Petruşka reprezintă eroul cel mai popular 
al unor bîlciuri de odinioară, iar Vulpea 
este o farsă muzicală, avînd drept cadru 
un spectacol de bîlci, susţinut de patru 
cîntăreţi-actori. Unite prin sursă de in
spiraţie şi spirit, cele două lucrări diferă, 
totuşi, ca modalitate de realizare. Dacă 
în prima ascultăm cascadele arpegiilor, 
intrerupte de stridenta trompetelor, într-o 
aparentă dezordine armonică, cea de-a 
doua exclude pitorescul, trăind doar prin 
ritm şi timbru, şi constituie o partitură 
nu mai puţin dificilă pentru orchestră, 
dar, mai ales, pentru cîntăreţi. 

Pe cînd lucra la ampla compoziţie Săr
bătoarea primăverii, Stravinski, extenu-

4:5 
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PETRUŞKA 

Distribuţia : LIVIU BEREHOI 
(Petruşka, Maurul) ; RODICA DO
BRE (Balerina) ; IOANA STOICA 
(Soldatul, Dracul) ; PAUL IONES
CU (Generalul, Un grup de dansa
tori ţigani) ; VALENTINA ROMAN 
(Fata blondă, Ursarul, Vinzitorul 
de acadele) ; CLAUDIA GEORGES
CU (Doica). 

·------------- ----------' 

at, a simţl t nevoia unui "respiro" , a unei 
destinderi astfel s-a născut Petruşka. 
Mai tirziu, prin colaborarea cu Aleksandr 
Benois şi Serghei Diaghilev, partitura se 
completează, generînd unul dintre mode
lele celebre de spectacol de balet. ln pre
miera care a avut Joc la Paris, in 1911,  
rolul principal era susţinut de Nijinski. 
Povestea de dragoste ai cărei eroi sînt 
Petruşka, Balerina şi Maurul se petrece 
in atmosfera zgomotoasă a unui bilci, pri
lej de vie mişcare şi animaţie, într-un 
cadru pitoresc. Renunţînd la efectele ex
terioare şi la falsul patetism pe care il 
poate sugera această lume, regizoarea 
Irina Niculescu se opreşte la ceea ce este 
esenţial. Chiar şi în simplele treceri ale 
mulţimii aflate la tîrg, între oamenii din 
popor şi acei "gură cască" care se minu
nează de tot ce văd se stabilesc legături, 
se schimbă priviri pline de înţeles ; miş
cările sînt largi, dar ordonate, pline de 
graţie, pasul de dans se transformă într-o 
comunicare afectivă. Se simt, ·in această 
"miză in scenă", spontaneitatea, �moţia 
sinceră ; totul este desenat într-o tuşă 
energică, frustă, dar filtrat şi cenzurat de 

Scenl din 
"Petrutka" 

bun-gust. Personajele, oameni şi p!ipuşi, 
momii uriaşe şi măşti, se contopesc in 
acţiune, devenind un tot unitar. 

Drama se desfăşoară pe minuscula sce
nă de bilci, astfel că asistăm la un veri
tabil "teatru in teatru" .  Micile mario
nete sint la fel de vii ca şi actorii-spec
tatori care le privesc. Relaţia stabilită 
este atit de puternică, încît gestul unui 
"spectator" , care aruncă micii Balerine 
(marionetă) o floare, apare firesc. Regi
zoarea .,descorispiră" mecanismul jocului 
cu păpuşi minuitorii îşi animă- persona
jele fără a mai fi mascaţi de paravan. 
Dat· acest fapt nu compromite fiorul dra
matic al povestirii. Mai mult chiar, une
ori regizoarea mută acţiunea - de pildă, 
lupta dintre Maur şi Petruşka - pe sce
na "mare" ; moartea eroului, moment in
tens dramatic, · are loc fn mijlocul mulţi
mii Petruşka aparţine poporului, el sfîr
şeşte in mijlocul celor care 1-au creat. 

Acţiunea este contrapunctată de defi
larea oamenilor aflaţi la bilci, in scene 
pline de savoare (excelente, apariţiile 
grupului de dansatori-ţigani, ale Dracu
lui, ale Ursului), într-un decupaj nervos, 
plin de surprize. 

Este greu să remarci un anume inter
pret, intr-o trupă atit de omogenă, de 
bine sudată. Liviu Berehoi (Petruşka) 
îmbină remarcabil spontaneitatea cu vir
tuozitatea tehnică şi Rodica D obre aduce 
prospeţime şi graţie in · delicata apariţie a 
eroinei sale (Balerina) ; Valentina Ro
man se distinge prin armonia expresiei şi 
a mişcării in multiplele ei apariţii ; Paul 
Ionescu are vigoare şi forţă (maf ales in 
dansul ţigănesc) ; Ioana Stoica şi Clau
dia Georgescu aduc importante contribu
ţii in acest spectacol omogen. 
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VULPEA 

(Operă burlescă cintatA şi jucati, 
pentru patru voci blrbiUeştl şi or
chestrl\ de camerA, dupl\ poveştl 
populare ruseşti) 

Conducerea. muzicală : IOSIF 
CONTA. 

Dlstrlbu41a : CRISTIAN MIHAI
LESCU (tenor-Cocoşul) ; VLADI
MIR DEVESELU (tenor-Vulpea) ; 
CONSTANTIN GABOR (bas-Mota
nul) ; POMPEI HARA$TEANU (bas
Tapul) ; IOANA STOICA şi PAUL 
IONESCU (Vulpea-masei\ şi mario
netA). 

Vulpea işi are sorgintea in vechile pilde 
de înţelepciune ale lui Esop, care au in
spirat şi ciclul poveştilor medievale euro
pene ; poveşti asemănătoare există şi in 
tradiţia rusească, precum şi in ·spaţiul 
nostru etnografic. Peripeţiile ingimfatu
lui Cocoş, pe care Vulpea il păcăleşte 
prea lesne, dar care este salvat de Motan 
şi de Ţap, fac deliciul spectatorilor, mai 
ales datorită umorului replicii. Accentele 
muzicale, şocul sonorităţilor neobişnuite, 
duc la efecte burleşti. 

Regizoarea Irina Niculescu aduce in 
scenă pe cei patru cîntăreţi în costume 
de seară, urmărind calitatea vocală, dar 
şi o interpretare actoriceascA expresivă. 
Acordul dintre fraza muzicală şi acţiu
nea fizică este impresionant. 

Au dat viaţă acestor personaje ·artişti 
de prestigiu ai scenei noastre lirice : te-

Vulpea, încadrată de cel patru cîn
tăreţi_, 

norul Cristian Mihăilescu, spontan, miş
cindu-se degajat, acoperind, prin talent 
şi precizie, un dificil rE'gistru interpreta
tiv (Cocoşul) ; Vladimir Deveselu mi
zează pe o disimulată ironie, demon
strind şi o excelentă frazare (Vulpea) ; 
Constantin Gabor realizează efecte de 
umor frust (Motanul) ; Pompei Hărăş
teanu, dezinvolt şi exact in tot ceea ce 
intreprinde (Ţapul) ; li se adaugă cei doi 
mînuitori, Ioana Stoica .şi Paul Ionescu 
(Vulpea), apariţii pitoreşti, cu mişcări un
duioase. 

Decorul, costumele, păpuşile, marione
tele concepute de Mioara Buescu şi Anca 
Zbarcea contribuie la tinuta spectacolu
lui prin raportul riguros dintre petele de 
culoare vie şi tonurile estompate, prin 
contururile nete, şi in general prin spa
ţiul de joc aerisit, generos. 

Reuşita montării se datorează în bună 
măsură şi Adinei Cezar, ·care semnează 
mişcarea scenică. Ea realizează o core
grafie expresivă, sugestivă şi discretă in 
acelaşi timp. 

In sfîrşit, se cuvine să menţionăm ca
litatea executiei muzicale (o formaţie a. 
Orchestre! Simfonlce a Radioteleviziunii, 
dirijatll. de Iosif Conta), pentru relieful 
pe care il asigură diflcilei partituri. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN SIBIU 

• LA BUFNIŢA UESELl\ 

de Uiorica HuLer-Rogoz 

• FETIŢA DE Lll CIRC 

de Ricarda T encLak 

Ca d e  fiecare dată, ş i  anul acesta, pă
puşile şi-au adus contribuţia la reuşita 
festivalului "Cibinium" .  Secţia română a 
prezentat La bufniţa veselă de Viorica 
Huber-Rogoz, autoare cu vechi state de 
activitate in slujba copiilor ; secţia ger
mană a montat Fetiţa de la circ, debutul 
în dramaturgia de gen al scriitoarei Ri
carda Terschak. 

Viorica Huber-Rogoz s-a lăsat ispititA 
de generosul, dar diflcilul proiect de a 
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evoca, pe scena păpuşilor, un moment din 
istoria culturală a Transilvaniei. Şi a avut 
curajul să-I şi realizeze. Barac, Bariţiu şi 
Gtitt se întîlnesc în hanul "La bufniţa 
veselă", pentru a cinsti cu o cană de 
bere apariţia "Gazetei de Transilvania" . 
Alături, o iscoadă a Cancelariei de la 
Viena. Tot acolo şi tot atunci, un păpu
şar valah şi trupa lui joacă lsteţiile lui 
Tilu Buhoglindă. Ştim că Bariţiu, înteme
ietorul presei româneşti din Transilvania, 
a fost permanent ajutat de tipograful 
german Johann Gtitt. Barac a tălmăcit, 
cel dintîi, cărţulia despre Till. Pe Barac 
şi pe Bariţiu îi legau nu numai locurile 
naşterii - primul fiind din Alămorul Si
biului, al doilea chiar din Sibiu -, dar 
şi lupta lor pentru propăşirea culturii ro
mâneşti. Că păpuşarii din Muntenia şi 
Moldova treceau uneori munţii, la fraţii 
lor "de dincolo", se presupune. Că, pe 
lîngă scenetele lui Vasilache, ei jucau şi 
peripeţiile lui Buhoglindă, încă din 1838, 
deşi traducerea lui Barac a văzut lumina 
tiparului abia în 1 840, este mai puţin 
probabil. Dar, evident, întîlnirile din han 
reprezintă o convenţie propusă de au
toare. Convenţie pe care o acceptăm, cu 
condiţia să nu degenereze în convenţio
nalism. Ceea ce, din păcate, se întîmplă : 
cele trei personalităţi par "lipite" la re
prezentaţia păpuşărească, şi tot ce se pe
trece în ospătăria hanului este destul de 
"făcut". 

Regia (Mircea Petre Suciu) s-a străduit 
să lege cele două planuri ale acţiunii şi 
să evite nefirescul situaţiilor. A recurs 
la formula "teatru în teatru" şi a găsit 
soluţii inspirate pentru a "suda" compo
nentele. A construit un spectacol de 
bîlci, viu şi antrenant, beneficiind şi de 
scenografia lui Dan Frăticiu - cadru de 
joc unic,. funcţional, păpuşi caricaturi
zate. Atmosfera specifică este ajutată de 

muzica lui Nicolae Suciu. Iar actorii-mf
nuitori îşi dovedesc, din nou, harul. An
drei Gâlea (Tilu), Dan Hindoreanu (patru 
compoziţii perfect individualizate), Petre 
Baroncea, Camelia Matei, Sanda Schlatt
ner, Lăcrămioara Sevestrian, Oti Stras
ser, Michâel Salmen, Monica Răhăian, 
Giinther Bock dau o replică plină de haz 
jocului păpuşăresc de altădată. I n  perso
najele interpretate "pe viu" ,  se remarcă 
sinceritatea şi , firescul lui Nicolae Ro
dean, dezinvoltura Mariei Strelciuc şi a 
Mihaelei Mallnski (hangiţele), aplombul 
lui Viorel Oancea (agentul), prestanta lui 
C. Călin (Bariţiu) . Deocamdată crispat, de
butantul Karl-Heinz Zobel (Gptt). 

Cu sensibilitate şi emoţie, Ricarda Ter
schak desfăşoară, în Fetiţa de la circ, 
firul unei acţiuni captivante : salvarea 
unei fetiţe, prizonieră într-un circ şi de
venită "număr" . Pe alocuri statică şi 
discursivă, piesa nu cade niciodată în ba
nalitate, datorită gîndului care o animă, 
datorită simbolului pe care-I poartă. Lu
crată cu acurateţe de regizoarea Francisca 
Simionescu, "îmbrăcată" cu bun-gust de 
scenograful Dan Frăticiu, montarea 
este admirabil servită de actori. Marga
reta Hclthauer face din eroina princi
pală o prezenţă tulburătoare. Oti Stras
ser dă personalitate unor roluri secun
dare. Johanna Bonfert, Paula Mattes, 
Hannes Roppelt, Renate Schneider şi 
ceilalţi, pe care i-am remarcat şi in pri
mul spectacol, dau relief fiecărei apariţii. 

Două piese cu mesaj valoros, cu o scri
itură îngrijită, care nu reprezintă totuşi 
dramaturgia specifică genului, în două 
spectacole care dovedesc profesionalismul 
realizatorilor. 

Sanda DIACONESCU 

telex-, ,teatrul� �.telex-"teatrulu.•telex-"teatrul� ' 

Urmărim în "Scîn-
teia tineretului" an-
cheta "Răspunde teatrul 
românesc contemporan 
multiplelor exigenţe ale tî
nărului spectator ?" Deo
camdată, răspunsuri foarte 
tătoase a dat Mircea Dia
conu. Să vedem în conti
nuare. e Sectia maghiară 
a Teatrului Naţional din 
Tîrgu Mureş a prezentat 
premiera piesei Mizerie cu 
ifose de Csiky Gergely. e 
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In caietul-program al spec
tacolului lui Al. Tocilescu 
de la Teatrul "Bulandra", 
citim, sub semnătura dis
tinsului Dan Berindei, că 
una dintre piese, atribu
ită lui Samuil Vulcan, se 
intitulează Occisio Grego
rii în Moldavia Vodae tra
gedice expressa. Tot aici, 
sub semnătura prestigiosu
lui Valentin Silvestru, ci
tim că piesa se intitulează 

Occisio Gregorii Vodae in 
Moldaviae tragedice ex
pressa. Am căzut în di
lemă. Care o fi exact titlul 
latinesc al Uciderii lui 
Grigore Vodă in Moldova, 
expusă tragic ? Şi cum e 
mai bine să fie tradus ? 
Aflăm din "România li
beră", 24 septembrie 1982 : 
Uciderea lui Occisio Gre
garii ... Ne-am liniştit ! 

FAIMA 
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Teatru l "Petofi Sandor" 
din Veszprem 
• "Arunoătorl l de cuflte" 

de Hubay Mlkl6s 

• "Mica 
- 1 1  pasare 

de Morlcz Zslgmond 

Teatrul "Pettifi Sandor" din Vesz
prem - R. P. Ungară ne-a vizitat din 
nou, în acest început de stagiune, pre
zentînd spectacole la Braşov, Sfîntu 
Gheorghe, Tîrgu Mureş şi Cluj-Napoca. 
Ambiţia unui repertoriu de valoare, cu 
piese maghiare, clasice şi contemporane, 
ca şi abordarea unor capodopere ale dra
maturgiei universale, intr-un mărturisit 
program de ,.teatru naţional ", colaborarea 
cu creatori din ţară şi de peste hotare, 
un colectiv omogen ce cuprinde talente 
din toate generaţiile conferă acestui tea
tru un binemeritat prestigiu în mişcarea 
artistică maghiară. 

Pe afişul turneului, trei spectacole re
prezentative pentru teatrul din Veszprem 
piesa contemporană Aruncătorii de cu
ţite de Hubay Mikl6s, Mica pasăre a cla
sicului Moricz Zsigmond şi O noapte fur
tunoasă de 1. L. Caragiale. 

Aruncătorii de cuţite ascunde, îndără
tul unui conflict tipic pentru "drama de 
familie" , o dezbatere cll adînci implicaţii 
moral-politice, situată în Ungaria din 
deceniul şase. Este vorba despre un in-

giner capabil, inventator în domeniul său, 
lmre, şi soţia sa, Dora, chimistă, care 
realizează la un moment dat că şi-au 
trădat visurile din tinereţe. Aniversarea 
a cincisprezece ani de căsătorie se petrece 
într-o tensiune nervoasă neobişnuită, des
părţirea pare inevitabilă, mai ales că 
Imre îşi mărturiseşte intenţia de a părăsi 
ţara, căutîndu-şi împlinirea planurilor în 
altă parte a lumii, unde, chipurile, ar 
avea condiţii de muncă mai bune. Dar, 
pînă la sfîrşit, ei găsesc forţa morală d e  
a lua de l a  capăt, c u  înţelepciunea matu
rităţii, nu numai viaţa conjugală, ci şi pe 
aceea profesională. Doi actori de mare 
forţă dramatică, Hi:igye Zsuzsanna şi Csi
kos Gabor, acoperă dificilele partituri. 
Regia este semnată de artistul emerit Sik 
Ferenc ; decorul, de Vujcovich Gyi:irgy, 
iar costumele, de Gyarmathy Agnes. Spec
tacolul, conceput pentru o sală mică, in
timă, pierde în condiţiile prezentării pe 
o scenă obişnuită. 

Mica pasăre aparţine marelui prozator 
Moricz Zsigmond, mai cunoscut ca autor 
dramatic prin Chef boieresc şi Primăriţa 
Sari. Piesa se petrece în lumea satului, 

Scenă din 
spectacolul 
"Mica pasăre" 
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,.0 noapte 
rurtunoasl". in 

regla lui 
Dan Mlcu 

cu antagonismele sale sociale, astăzi 
apuse. Textul se menţine in sfera inte
resului prin bogăţia tipologică, prin di
versitatea caracterelor şi prin tuşele rea
list-critice. Eroina, Boske, acceptă să de
vină soţia bogatului proprietar Komaromi 
Boldizsâr, pentru a-şi salva iubitul, pe 
Tar Miska, fugit de pe moşie spre a-şi 
căuta libertatea şi norocul. Boldizsâr îşi 
copleşeşte soţia cu daru·ri şi bani, motiv 
pentru care intră in conflict cu propriile 
sale rude scăpătate. După cîţiva ani, 
Miska se întoarce, tot atit. de sărac cum 
a plecat, propunînd fostei sale iubite să-i 
devină amantă. Boske nu acceptă, ba, mai 
mult, aduce la cunoştinţa intregii suflări 
a satului jignitoarea. propunere. Dar nici 
cu Boldizsăr nu poate rămfne, pentru că 
sufletul ei curat tînjeşte după adevărata 
dragoste. 

tn regia aceluiaşi Sik Ferenc, specta
colul combină procedee naturaliste cu o 
simboli.stică simplistă (apariţia bocitoa
relor, prezenţa lui Miska în memoria iu
bitei), dar, in acelaşi timp, oferă unor 
actori posibilităţi de afirmare, intr-un 
larg registru interpretativ. l-am reţinut 
pe Bartal Zsuzsa (Boske) şi pe Fekete 
Tib6r (Boldizsar) , dar şi pe Fekete 
Ferenc (Miska), Blasko BaJâzs (Prima
rul), Losonczy Ariel (Mama), Demjen 
Gyongyver (Doamna Ladanyi) ,  Kâroly 
Anna (Manci), alături de Bakody J6zsef, 
Rupnik Kâroly, Czegledy Sândor. 
Spaţiul de joc e generos (decor : Neogra
di Antal), iar costumele (Gyarmathy Ag
nes) sugerează mediul şi epoca ; din pă
cate, muzica (Dekâny Endre) este un 
ciudat amestec de stiluri, nemotivat in 
spectacol. 

G. DRAGOMIRESCU 

50 

• "0 noapte furtunoasă" 

de 1. L. Caragiale 
Acest al treilea spectacol, din cadrul 

turneului Teatrului ,.Petofi " din Vesz
prem, se prezenta spectatorilor din ţara 
noastră aureolat de o distincţie presti
gioasă premiul criticii m aghiare, acor
dat in primul rind regizorului Dan Mlcu, 
dar şi actorilor Hogye Zsuzânna şi Sas
halami J6zsef, interpreţii rolurilor Veta 
şi Spiridon. Un motiv în plus de interes 
era că spectacolul insemna primul con
tact scenic al lui Dan Micu cu operele 
majore ale creaţiei caragialeene (mai 
montase doar un spectacol-coupe la 
"Bulandra" ) .  Intreprinderea se anunţa cu 
atit mai dificilă, cu clt regizorul lu
craSe în condiţiile speciale ale repetiţiilor 
intr-o limbă străină. Rezultatul a fost o 
reuşită dincolo de orice aşteptări ; un 
spectacol absolut captivant, debordind de. 
umor de bună calitate, exploatînd cu 
atenţie filonul satiric al capodoperei. Un 
spectacol care a pus in evidenţă atit 
bravura actoriceascA a colectivului din 
Veszprem, cit şi aderenţa lui Dan Micu 
la comedia robustă, cu multă invenţie 
vizuală şi, totodată - poate, nota cea 
mai importantă -, cu un respect desă
vîrşit pentru spiritul teatrului lui Cara
giale, pentru tot ce înseamnă el inrudire 
a rîsului cu plinsul. Să consemnăm şi 
contribuţia la acest succes a unui alt om 
de teatru român, scenograful Dragoş 
Georgescu, creator al unei imagini scenice 
savuroase, ea însăşi argument perpetuu 
al gagurilor. 

Dinu KIVU 
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Trei actori şi un "maestru de cere
moni i " ,  un "factotum" in rochie de sea
ră şi cu ner grav de conferenţiar, ne-au 
reconstituit, pe o scenă Improvizată din 
frînturi, monoloage, proiecţii de diapo
zitive şi scurte expuneri, trei secole de 
Comedie Franceză. Scriitoarea Nadine 
Audoubert, autoarea acestei originale 
"conferinţe", împreună cu doi societari 
ai Casei lui Mollere, Georges Audoube.-t 
şi Nathalle Nerval, şi cu un tînăr actoo: 
Bernard Jung, ne-au invitat la o seară 
de teatru şi de istorie a teatrului fran
cez. O sui-generis reprezentaţie-expunere, 
readucind in memoria spectatorilor ge
neza Comediei Franceze, din două fai
moase trupe ale epocii - aceea de la 
Hotel de Bourgogne şi aceea de la Hotel 
de Guenegaud. Am parcurs astfel un iti
nerar celebru, o călătorie in timp, dar 
şi in spaţiu, in sălile, saloanele, foaierele 
şi cabinele "Casei", şi in trecutu� ei pres
tigios... Ilustre glorii apuse, nume cele-

(Continuare dtn p. 31)  

vingă, in ·primul rind, "complexul p,,�H 
gan ". Acest complex 1-a soluţionat, mai 
bine ca oricine, chiar Radu Beligan. Ra1· 
am cunoscut un partener de scenă atit 

de atent şi de grijuliu cu "adversarul" 
său. Rar am văzut un partener atit j� 
generos. Ritmul susţinut de lucru al lui 
Beligan m-a făcut să-I poreclesc ::Lct:::.
rul-locomotivă" . Exactitatea lui profe
sională e imbatabilă şi in repetiţii ; în 
raporturile lui cu regizorul, Beligan nu 
se poartă ca o vedetă, ci cu o modestie 

OASPETI 

Un petron 

numit 

Scapin şi Geronte, înfăţişaţi de 
Bernard Jung şi Georges Audou

bert 

bre, anecdote şăgalnice. Armande Bejart 
şi Mademoiselle Mars, La Grange şi Ta\:. 
ma, Rachel şi Mounet-Sully, Racine şi 
Corneille, Victor Hugo şi Alfred de Mus
set au prins viaţă pentru o clipă şi au 
intrat în dialog, sfidînd cronologiile şi 
exactitatea istorică. Asupra acestor nume 
şi date, dintr-un adevărat Larousse tea
tral, plana, uriaşă, umbra Patronului... 
Din tabloul lui Pierre Mignard, Moliere 
ne privea, iar colegii săi de breaslă, co
medienii, ne-au "citat" , cu o naturaleţe 
nu lipsită de o oarecare emfază, citeva 
pasaje celebre : din Viclenii� lui Sca
pin, din Tartuffe, din Mizantropul... "Co
media Franceză este in primul riild o 
stare de spirit", a spus cindva un conce
tăţean al nostru, societar al Casei, Yonnel. 
Seara oferită de Biblioteca Franceză din 
Bucureşti ne-a îngăduit să receptăm a
ceastă "stare de spirit". 

Mira· IOSIF 

de la care ar avea de învăţat cam mulţi. 
Avem mare nevoie de MAEŞTRI. 

- ... şt spectacolul ? Decorul, co�tu
mele, restul distribuţiei ? Muzica, pre
supun că o cunoaştem ! 

- Scenografia, o . soluţie origmala. 
aparţine Danielei Codarcea. Nu vreau &ă 
vorbesc despre decor, scena va grăi sin
gură. In distribuţie : Irina Mazanitis (Con
stanze Weber), Paul Ioachim (lostf al 
II-lea), Ion Vilcu, Sergiu Demetriad, 
Mircea Cruceanu (consilierii Curţii Impe

riale), Jorj Voicu şl Mihai Stan (Venti
cell i-vîntuleţele purtătoare de vorbe). 
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VIITORUL ROL 

IRI NA PETRESCU 

De la prima apariţie pe ecran (Valurile 
Dunării), Irina Petrescu s-a consacrat ca 
o vedetă a filmului românesc. Nu peste 
mult timp, ea şi-a cîştigat şi preţuirea 
publicului de teatru. După terminarea 
I .A.T.C. ( 1963), a jucat, pe scenele tea
trelor Mic şi ,.Bulandra" , o serie de ro
luri in piese clasice şi contemporane, 
printre care Gittel (Doi pe un balansoar 
de W. Gibson) ; Sylvia (Dactilografii de 
Murray Schisgal) ; Lena (Leonce şi Lena 
de Buchner) ; Lia (Intr-o singură seară 
de Iosif Naghiu) ; Maria Stuart (Elisa
beta I de Paul Foster) ; Viola (A 12-a 
noapte de Shakespeare) . In această sta
giune, poate fi văzută în spectacolele 
Ferma de David Storey (Jennifer) ; Mor
mîntul călăreţului avar de D. R. Po
pescu (Marta) ; Anchetă asupra unui tînăr 
care nu a făcut nimic de Adrian Dohotaru 
{Adriana) ; şi in Poezia muzicii tinere. 
Personalitatea scenică a Irinei Petrescu 
este guvernată de inteligenţă, de lucidi-
tate şi de cultură. Profunzimea şi nuan
ţarea trăirilor o feresc de şablonare, iar 
fineţea, concizia şi supleţea mijloacelor 
dau jocului ei o alură modernă. 

Irina Petrescu apare azi într-un nou 
spectacol : Cu uşile închise de Jean Pat�l 
Sartre. Iată ce spunea ea, cu cîteva săp
tămîni înainte de premieră 
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,.Ines este un personaj despre care nu 
pot deocamdată să vorbesc, pentru că îmi 
este încă teamă de el . . .  Nu ştiu cum şi 
dacă «Va ieşi»... Pot spune numai că am 
descoperit încă o ·dată că actorul trebuie 
să aibă in permanenţă condiţia fizică a 
unui sportiv de performanţă înainte de 
concurs. Am redus ţigările şi cafeaua. In
cerc să reduc ceasurile de veghe, discu
ţiile şi lecturile pînă noaptea tirziu ... Re
zultatul nu este însă prea convingător. 
Ar fi trebuit să încep acest program cu 
mult timp inainte. 

- Ce vă nelinişteşte ? 
- Intilnirea cu Sartre. Intilnirea cu un 

foarte interesant regizor din tînăra gene
raţie. In colaborarea cu minunatii mei 
colegi din aceeaşi tînără generaţie - di
ferenţele de şcoală, de mijloace, de citire 
a textului, de experienţă, de disponibili-
tate, de gust . . .  

Sint intr-un moment de mare cumpănă. 
De spaimă chiar, şi de... uriaşă dorinţă 
secretă de a-mi fi contrazise, în lucru sau 
în spectacol, toate îndoielile. Dragele 
mele indoieli ... Poate mai tirziu, cind voi 
găsi ceea ce caut acum, vă voi sta la 
dispoziţie cu mai multă linişte pentru 
a vă povesti o experienţă cu totul excep
ţională. 

- Şi totuşi ... ? 
- Aş vrea să am liniştea de a vă 

putea spune ce înseamnă disputele noas
tre, glumele noastre, merele noas.tre mîn
cate pe furiş între două indicaţii, covrigii 
lui Simion, papioanele lui Crişu, aten
ţia lui Mădescu, «lămpile» lui Trandafi
ridis, mustăţile lui Bădin, grija discretă 
a Luminiţei, care se zbate să scoată pro
gramul la timp, bîzîitul cabinierelor care 
fac inventarul şi numără prea sonor pa
pucii din Răceala, Vuţa şi Moise, pompi
erii, Doina, coafeza, care mă întreabă ce 
coafură va avea personajul... Nu ştiu ce 
coafură va avea personajul. Mirela Gorea 
e răcită. Costică Drăgănescu deschide şi 
inchide trapa infernului ca să vadă dacă 
alunecă... Marcel Iureş cîntă la pianul 
hodorogit din foaier ca să se relaxeze. 
Pe mine mă doare capul. Am căpătat, în 
repetitia de ieri, vînătăi pe miini şi  pe 
picioare. Inghit faringosept şi vitamina C. 
Afară se pregăteşte să plouă. Mă gindesc 
la rufele mele uitate pe frînghie ... 

Mihai Măniuţiu e încă nemulţumit. 
Mi-e dor de un ... lasă, mamă, o să trea

că ... ! .. 
Iar ultima replică din piesa noastră 

este : ...... Ei, hai să continuăm !»" . 
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VIITORUL ROL 

CONSTANTIN 
RĂSCHITOR . 

Constantin Răşchitor a fost elevul ma
estrului Ion Finteşteanu. A absolvit 
I.A.T.C. in 1961 ; şi-a interpretat rolul de 
diplomă - Farfuridi din O scrisoare 
pierdută de 1. L. Caragiale - concomi
tent cu profesorul său, care juca in ce
lebrul spectacol al Naţionalului. "Deşi nu 
mă consider un privilegiat in profesie, 
totuşi am avut un mare noroc : l-am 
avut profesor pe maestrul Ion Finteş
teanu. Nu am uitat nimic din ceea ce 
m-a învăţat. Incerc - şi de multe ori 
reuşesc - să aplic sfaturile lui la fie
care spectacol in care joc. Iar in momen
tele cind nemulţumirea faţă de mine in
sumi atinge proporţii îngrijorătoare (trec 
şi prin asemenea stări), imi amintesc de 
ceea ce mi-a spus cîndva profesorul : 
«Există flori care înfloresc toamna. Par
fumul lor nu este cu nimic mai prejos 
decit al celorlalte.» Sper intr-o asemenea 
toamnă" . 

De-a lungul a două decenii, intilnim 
numele lui Constantin Răşchitor pe afi
şele Teatrului "Ion Vasilescu".  Din fişa 
lui de creaţie, bogată, reţinem : Camillo 

(Poveste de iarnă), Sir Hugh Evans (Ne
vestele vesele din Windsor) de Shake
speare ; Schufterle (Hoţii de Fr. Schiller) ; 
Sir Peter Teazle (Şcoala bîrfelilor de 
Sheridan) ; Amphitryon (Amphitryon 38 
de Giraudoux) ; Şmaga (Vinovaţi fără 
vină de A. N. Ostrovski) ; Baliasnikov 
(Poveste de iubire de A. Arbuzov) ; Ga
runski (Un bărbat şi mai multe femei 
de Leonid Zorin) ; Dr. Frantz (Piatra din 
casă), Pirlea Vodă (Sînziana şi Pepelea) 
de V. Alecsandri ; Ion (Idolul şi Ion 
Anapoda de G.  M. Zamfirescu) ; Taman 
(Plicul) şi Gheorghe (Ion) de Liviu Re
breanu ; Jean Goldenberg (Mitică Popescu 
de Carnii Petrescu) ; Mitică Ionescu (Mie
lul turbat) şi Niky (Stciliana) de Aurel 
Baranga ; Cioacă (Punctul culminant) şi 
Ciuciuc (Petrecere fără chef) de Gheorghe 
Vlad. Talent robust, viguros, prezenţ_ă 
scenică marcantă, Constantin Răşchitor 
dovedeşte o generoasă disponibilitate com
poziţională, bogate resurse expresive ; jo
cul său e sincer şi convingător. 

Viitorul rol ? Nastu din Lungă poveste 
de dragoste de Tudor Popescu " ... şi, de 
asemenea, un personaj in piesa scriito
rului bulgar Ivan Radoev, Canibala, pro
gramată pentru partea a doua a stagiu
nii. 

Nastu din Lungă poveste de dragoste 
imi prilejuieşte, după Vicu din Paradis 
de ocazie şi Paul din Dulcea ipocrizie a 
bărbatului matur, a treia întîlnire cu 
dramaturgia lui Tucior Popescu (ceea ce 
mă onorează), şi o a doua cu colegul 
actor Sorin Postelnicu, in ipostază de re
gizor, lucru care mă obligă ... 

Nastu este un personaj dificil, şi prin 
asta, tentant. N-aş putea spune că are o 
identitate, ci mai de grabă că este re
prezentativ pentru acea categorie de oa
meni care, in anii premergător! Congre
sului al IX-lea al partidului, au crezut că 
acţionează potrivit cerinţelor revoluţiei, 
fără s-o inţeleagă însă, fapt ce i-a dus 
la comiterea unor greşeli, a unor abu.
zuri in exercitarea puterii. E un perso
naj negativ, poat�. dar explicabil in 
planul istoriei. Am inceput să parcurg 
drumul anevoios al cunoaşterii lui (sin
tem la lecturi) ; doresc să provoc o re
acţie justă şi justificată a spectatorilor. 
Din punctul de vedere al actorului, unui 
astfel de om trebuie să i te consacri cu 
tot atîta dragoste ca şi unui .-erou mo
del !»".  

Maria MARIN 
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TU DOR 
POP ESC U 

Şarpele 
monetar 

Personajele 
(in or'li nea 
cuvintului) 

PARTEA 1 

TUDOR 
GABI 
SEVER 
ItETA 
GELA 
RADU 
l\UREL 
LOLA 
ItELY 
DORU 
EOBI 

Un autobuz turistic, foarte mare, care acoperă toată lăţimea scenei, cu 
insemnele oficiului de turism pe el : O.N.T. In spatele aU!tobuzulul, micuţa 
cabină a toaletei, la care se poate trage o perdea, cînd e folosită. 

Peretele dinspre sală aL autobuzului lipseşte, se văd banchetele şi pla
sele pentru bagaje de deasupra lor, pe care vor fi puse valize, sacoşe etc. 
Spl'ctatorul are in, faţă şirul lung al banchetelor - multe vor rămîne goale. 

Peretele dinspre interiorul scenei există. Pe acea parte sint şi uşile 
autobuzului ; una in faţă, alta in spate. Prin dreptul ferestrelor, vor trece, 
din cînd în cînd (in special cind tac cel din autobuz), un bloc de 10-12 etaje, 
un stilp inalt de telegraf sau de curent electric şi un copac - mereu aceleaşi. 
Acf'ste trei elemente vor marca•spaţiul şi mişcarea. 
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Inci inal·nte de ridicarea corUnel, se aude rumoarea urcatului in auto
buz. Se desprind miel replici : "Valiza intră aici !" , "E prea mare ! O să 
cadă !" , "Piciorul ! Mi-ai pus raniţa pe picior !" , "Ce ai in valiza a:;ta '! 
Pietre de moară ?" "Ce te priveşte ?".  

Cortina se ridici. Pe uşa din spate se grAbesc sll. se  urce viitorii cilll
tori : Doru, Rely, Mlrel, Lola, Reta, Gela, Bobi, Sever. Toţi cu valize, pachete, 
J)O�ete etc. Radu sti lingi volan şi priveşte imbulzeala, zimbind. Gabi se 
furdeazi, privlndu-se în ogUnda retrovizoare. Intrerupe fardatul şi vine, pe 
la. mijlocul, autobuzului, şi incearcA. sll. deschidA. un geam. Azvirut ca. de o 
minii. nevAzutA, gata sll. cadA., Tudor se trezeşte pe bancheta de lingi Gabi. 
Neştiind ce sll. faci, o saluti, Iar ca. Izbucneşte in ris. Tudor incepe şi el si 
ridA, şi se prezintA.. Printre t..niştl, e de remarcat Doru, pe care aproape că-1 
ul'!cA. Rely, Merge ţeapăn firll. să îndoaie picioarele, ca un Golem sau ca 
Frankenstein. 

TUDOR : Tudor ! Tudor Ionescu ! 
GABI : Aha ! 
TUDOR : Aha, ce ? Mă cunoaşteţi ? 
GABI : De unde să vă cunosc ? 
TUDOR : Mi s-a părut că numele meu 

vă spune ceva. 
GABI Dacă v-ar fi chemat Napoleon 

Bonaparte, poate mi-ar fi spus. 
TUDOR : M-a indus în eroare acel "aha" ! 
GABI Aha ! Adică, aha ! şi pe tine te 

cheamă Ionescu ? Pe toţi bărbaţii, cind 
îi cunoşti in împrejurări de acest fel, îi 
cheamă Ionescu, Popescu, Vasilescu ! 
Dar mai ales Ionescu. 

SEVER (tip de fost militar, viguros, a 
ajuns lîngă ei şi il ta repede pe Tu
dor) : Aici stau eu. 

TUDOR (sincer mirat) : Sint numerotate ? 
SEVER : Nu. (Cu ton categoric, imposibil 

de contrazis.) Aici m-aşez eu ! Imi 
place să sta01 la jumătatea autobuzu
lui ! Treci acolo ! 

(li arată lui Tudor bancheta din faţă. 
Fără nici un cuvînt, Tudor se ridică şi se 
-conformează, spre nemulţumirea ei.) 

GABI : Da' cine eşti dumneata, de-ţi alegi 
locul ? 

SEVER (scurt, aşezîndu-şt bagajele) : 
Sint ! Mai vrei ceva ? 

G ABI (ii face semn lui Tudor) : Spune-i 
• ceva ! (Tudor îi face semn cu capul 

că nu.) De ce-l laşi să te j ignească ? 
TUDOR (şoptit) : Vorbeşte mai incet ! 

Vrei să te-audă ? 
GABI (tare) : Crezi că mi-e frică ? Spu

ne-i ceva ! 
TUDOR (tot şoptit) : Lasă-1 in pace ! N-o 

să mă bat cu el. Un tip ca ăsta ... 
GABI : Pentru că găseşte fraieri ! (Sever 

se face că nu aude ce vorbesc cei doi.) 
Să-mi fi spus mie aşa ! . . .  

TUDOR : Dumneata eşti femeie ! 
GABI Cu atit mai mult ! Dacă Îndrăz

nea ... ! 
SEVER (privind-o fix) : Gura ! (li dă un 

pachet.) Ţine ăsta, pînă aşez valiza ! 

(Toată vitejia lui Gabi s-a topit. Stă 
('Umtnte cu pachetul în braţe. Tudor în
cepe să rîdă şi se întoarce cu spatele 
la ei.) 

GABI (cu pachetul in braţe) : Dumneata. 
nu ştii să vorbeşti frumos ? 

SEVER (îi ia pachetul) : Mulţumesc ! 

(Gabi plf?acă, furiQas4, la locul ei, şt 
începe iar să se fardeze, în oglinda rt!rro
vizoare. Reta, femeie între două vîrsh:;, 
dar mai mult tînără, văduvă disponibilă, 
îmbrăcată în negru - doliu -, se aşa.ză 
lîngă Tudor.) 

RETA (aferată) : Vreau să uit, să uit, să 
uit ! Las totul in urma mea şi nu-mi 
mai amintesc nimic ! Altfel, intru in 
balamuc ! Dumneata ? 

TUDOR : Eu abia am ieşit de-acolo ! 
RETA (nu i-a plăcut vestea) : Şi vrei 

să uiţi ceva ? 
TUDOR : Eu, dimpotrivă, vreau să-mi 

amintesc. Am suferit o amnezie. Doc
torul mi-a spus : "Fă o călătorie, pe 
unde ai mai fost, poate iţi revii" . 

RETA : Ce să-ţi aminteştio ? 
TUDOR : Zice că aş avea cinci copii de 

la trei neveste ! Le-am uitat pe toate ! 
Poate dumneata eşti una dintre ele ! 
Nu cumva porţi doliu după mine ? 
(Gabi rîde pe înfundate.) Parcă ne-am 
mai văzut. 

RETA (îl priveşte ciudat) : Cred că ţi-au 
dat drumul prea devreme de "acolo" ! 
(Face semn că de la balamuc.) Roagă-i 
să te mai ţină. 

TUDOR : Asta am încercat şi eu să-i con
ving. (0 priveşte în ochi.) Mi-au spus 
că una dintre neveste are părul casta
niu, ochii albaştri, nasul drept, corpo
lentă... (O descrie, evident, pe Reta.) 
Şi, pe deasupra, îi  place să se P.oart: 
in negru, culoarea care o avantapaza. 

( Reta se ridică, fără nici un cuvîn.t, . .  şi 
îşi cheamă prietena, spre spatele maştnn.) 

RETA : Gela ! Stăm aici ! Tu aici, eu 
aici ! (Pe rîndul opus celui pe car� 
s-au aşezat Tudor şi Sever.) Pune-ţ1 
sacoşa sus ! 

GELA (lîngă ea, arătîndu-1 pe Tudor) : 

Cine-i ăla ? 
RETA Un nebun. 
GEI:.A Nebun, da' singur ! 
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RETA : Singur, da' căutat de trei ne
veste ! 

GELA : Dă-1 dracului ! Arată ca un mito
can ! 

RADU (lui Gabi) : Termină şi tu cu far-
datul ! 

GABI Mai am un ochi ! 
RADU Aşază-i ! Fă puţină ordine ! 
GABI : Pînă la urmă, se-aşază ei ! După 

preferinţe. 
RADU (privind cam dezamăgit) : In cursa 

asta, cred că-ţi fac iar ochi dulci ! 
GABI Nimic interesant ? 
RADU Două desperate, cam coapte ! 

Astea, cînd pun mîna pe-un bărbat, 
îl sufocă ! 

GABI (privind prin oglindă) : IndolBL'l 
nu-i rea. Poţi s-o preferi în locul meu ! 

RADU : Dacă-mi propui.. .  Nu mă îndoiesc 
de sinceritatea ta. 

(Intre timp, Mirel - 55 de ani - şi Lola -
35 de ani - s-au aşezat în faţa lui Tu ·;.or 
şi îşi deretică lucrurile. Bobi, un tip în 
vîrstă, dar încă bărbat, se aşază pe o 
banchetă, o probează, săltîndu-se pe e.z 
de cîteva ori, caută cu privirea alt loc, se 
aşază pe altă banchetă, repetă jocul. Pînă 
acum, în paralel cu tot ce s-a întîmplat, 
el s-a îndeletnicit cu descoperirea locului 
ideal. Se va opri pe rîndul celor două 
femei, mai spre spatele autobuzului.) 
GABI (privindu-l prin oglindă pe Bobi, 

care saltă pe banchetă) : Ala care sare 
aşa, ce face ? Ouă ? 

RADU Işi face cuib. Vrea să clocească. 
GABI Pînă la intoarcere, scoate pui. 
MIREL (se întoarce spre Tudor şi îi miir-

turiseşte cu candoare) : Imi permitEţi 
să mă prezint ? Mire! State. Soţia me", 
Lola. Călătorim pentru prima d'l.tă 
dincolo de graniţă. Sîntem emoţion::tţi .  
( 0  arată p e  Lola.) Impreună n-am pu 
tut pleca, din diferite motive, aşa -=ă . . . 
Dumneavoastră ? 

TUDOR (cu prietenie) : Eu am călătorit. 
Chiar mult. Sint singur ... 

MIREL : Aţi călătorit ? Extraordinar '! 
(Către Lola.) Dînsul a călătorit foarte 
mult ! O să 11e împrietenim ! Sînteţi 
om de ştiinţă ? 

TUDOR : Nu. 
MIREL : Eu, da. Inginer. Cercetător ! 

(Rîde.) Tip de bibliotecă. Soţia mea 
îmi zice şoarece de bibliotecă. 

LOLA (lui Tudor) : Dacă citeşte douăzeci 
de ore pe zi ! Trag de el aproape un 
an, pînă il scot la un film. Zice că 
să mă uit la televizor. La televizor ... 

REL Y (îi face vînt, cu un evantai cam 
mare, lui Doru, care stă răstignit pe 

56 

banchetă cu apele curgînd pe el) : Al
tă dată nu ţi-a fost rău ! Ţi-e rău ? 

DORU E prea cald. 
REL Y Cald ! Cald · a fost întotdeauna. 
DORU : Eşti lacomă ! 
RELY (priveşte în jur) : Iar incepi ? 
DORU : Eşti în stare să mă bagi în mor-

mînt ! 
REL Y (lui Tudor) : Deschideţi mai mult 

geamu' ăla ! Să se facă puţin curent ! 
(li face vînt.) E mai bine ? 

DORU (gîfîind) : De mult timp mi-am dat 
seama că vrei să mă termini ! tn călă
toria asta, reuşeşti ! 

REL Y (o dă pe glumă) : Dacă reuşesc, 
bravo mie ! 

DORU Cu ultimul cuvînt, o să te de
mase ! 

REL Y : S-ajungem pînă hi el ! Dacă nu 
taci, o să-ţi fie mai rău ! Vorbeşti 
prostii şi te enervezi. 

(Un timp, tac toţi. Rely îi face vînt lui 
Doru, sub privirile lui Mirel şi ale Lolei.) 

RETA (făcînd calcule) : Crezi că ne scoa
tem cheltuielile ? 

GELA : Depinde cum plasăm coniacu'. Şi 
dacă găsim inele. Am auzit că le-au 
pus numai la shop ! 

RETA Tot ce-i de aur ? 
GELA Tot ! 
RET A Dacă nu găsim inele, luăm apa

rate de fotografiat. Şi filme de 16 mm 
color ! 

GELA Cui le vindem ? 
RETA Am eu amatori ! (li arată. hîrtia 

pe care a calculat.) Dacă vindem iile la 
nemţi, luăm treizeci de umbrele auto
mate. Dăm umbrelele automate pe zece 
aparate foto şi aparatu' cu trei mii, la 
Consignaţia ! 

GELA : Mai bine dăm coniacu' pe um
brele, iile pe sutiene-lux, pe care 1� 
plasăm la Budapesta, de unde luăm 
ciorapi-pantalon, pe care-i dăm ·cu 
preţ dublu la Varşovia, de unde luăm 
la jumătate de preţ pardesiuri de pos
tăvior, croite cu gust, pe care le pla
săm cu preţ triplu şi luăm trei aparate 
de fotografiat ... 

RET A Stai să calculăm aşa ... 
GELA Calculăm degeaba ! Dacă nu-l 

descoperim pe "ăla", să ne dăm pe 
lîngă el, nu facem nimic. 

RETA : Să-i luăm pe rînd. Care are fi
gură de "înger păzitor" ? 

GELA Dacă ne plasăm pe lîngă el, scă
păm cu toate ! 

(Reta şi Gela se cufundă în calcule. 
Sever îşi trece nişte pachete dintr-o va
liză în alta.) 
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MIREL (reia convorbirea cu �udor) : 
Eu mă simt bine numai In bi
bliotecă. Din cauza asta, am multe ne
ajunsuri, în viaţa de fiecare zi. De 
exemplu, o să observaţi că tot ce spun 
este un citat. 

LOLA A citit prea mult ! Nu mai poate 
spune nimic de la el. Cînd era tînăr 
şi declaraţiile de dragoste semănau c� 
cele din cărţi. 

MIREL : Aşa e !  Dacă o să vă spun ceva 
interesant, să nu-mi ziceţi : "Asta am 
citit-o la cutare !" Eu recunosc de la 
început, că aproape tot ce spun,

' 
nu-mi 

aparţine. Cultura m-a nenorocit ! Cind 
vorbesc, de fapt citez din Murphy, din 
Puder, din Watson, din Ginsberg, din 
O'Brien, din Cole. Uneori nu-mi dau 
seama, alteori nu-mi vine să citez tot 
timpul autorul. Mă tem să nu par pe
dant ! Dumneavoastră ? 

TUDOR : Eu nu citez din nimeni, pentru 
că n-am citit pe nimeni ! E un mare 
avantaj să nu ştii nimic. 

MIREL (se amuză) : Lola ! E un om 
foarte simpatic ! De ce nu vrei să ştii 
nimic ? 

TUDOR Pentru că, neştiind nimic, nu 
greşesc niciodată 1 

M IREL : Eroare ! ,.Greşelile sînt mai 
perspicace decît noi !" Cine a spus 
asta ? 

TUDOR : Acum, dumneavoastră ! Cit timp 
vom fi împreună, vă rog să nu vă 
amintiţi niciodată autorul din care ci
taţi ! Nu vreau să-mi încarc memoria. 
Dacă ai multe în cap, le incurci, gre
şeşti, şi trebuie să corectezi. 

MIREL (rîde) : ,.Dacă descoperim o gre
şeală şi o corectăm, ne dăm seam·1 ;:ii, 
inainte, a fost corect" . 

(Rîd amîndoi. Intre ttmp, aranjatul s-a 
terminat. Sint aşezaţi astfel : pe rindul 
dinspre sală, Mtrel şi Lola, pe aceeaşi 
banchetă, in s.patele lor, Tudor, urmeaza 

o banchetă sau două libere, apoi Sever. 
Pe rindul dinspre interiorul scenei sint : 
Gabi, peste două banchete, Doru cu Rely, 
apoi, la rînd, singuri pe cite o banchetă, 
din cauza bagajelor şi a hainelor, Reta, 
Gela şi Bobi.) 

RADU (lui Gabi) : Hai să-i dăm drumul ! 
Intră pe fir ! 

GABI (ia microfonul) : Stimaţi călători ! 
Peste citeva momente, pornim într-o 
călătorie pe care o dorim cît mai fru
moasă. Vom vizita oraşe interesante, 
muzţ!e, locuri culturale ! Pe parcurs, 
eu, în calitate de ghid, şi colegul meu, 
care are o mare experienţă, vom fi 
alături de dumneavoastră. Ori de cite 
ori veţi avea nevoie de un sfat, sau 
de orice altceva, vă rugăm să ne adre
saţi rugămintea dumneavoastră. Ne 

vom strădui s-o satisfacem ! Şi acum : 
călătorie plăcută ! 

TOŢI : Mulţumim ! O să fie minunat ! 
MI REL (naiv) : Da' de ce sîntem aşa pu

ţini ? Mi s-a spus că nu mai sînt 
locuri ! 

RADU (zimbeşte) : Unii au intirziat, alţii 
s-au răzgîndit ! De ce vă faceţi griji 
pentru alţii ? Aştia sîntem, ăştia călă
torim ! 

(Se aşază la volan, porneşte autobuzul. 
Incep să treacă elementele de decor. Un 
timp, tac toţi, emoţionaţi.) 

DORU (o opreşte pe Rely să-i mat fac4 
vint - s-a mai răcorit - şi i-l arată 
pe Sever) : Ce părere ai despre ăla ? 

REL Y (se intoarce discret, îl studiază) : 
Nu cred să fie el. 

DORU Sînt convins că a fost militar ! 
REL Y : O fi fost. 

· 

DORU : Da' la ce armă ? !  Şi, dacă o mai 
fi ? E posibil să fie ,.ăla" ! 

REL Y Prea se vede că a fost militar. 
"Ala" trebuie să fie unu' obişnuit. Nu 
ţi-I aduci aminte pe .,ăla" de rîndu' 
trecut ? Jurai că e funcţionar la ban
că ! Doar in ochi, citeodată, se vedea 
că-i detectiv. Mai curînd e ăla ! (Il 
arată pe Bobi.) Vrea să pară indife
rent. (Bobi vrea să pară, intr-adevăr, 
indiferent, fredonează o melodie oare
care.) Cîntă ... Pare cel mai nevinovat ! 

DORU : Nu cred. M-aş duce lîngă el... 

(Vrea să se scoale, s4 se aşeze lîngă 
Bobi, dar acesta, parcă ghicindu-i gindul, 
se ridică brusc şi se duce în cabina 
W.C.-ului. Il vedem în cabină, cum îşi 
descalţă un pantof şi pune înăuntru nişte 
bani, pe care i-a scos din buzunar. In
calţă pantoful, trage apa, iese şchiopă
tind uşor, cu acelaşi aer distrat.) 

RELY : A tras apa ? 
DORU lhî ! N-a fost pretext ! 

(Mirel se adresează lui Doru, făcîndu-l 
să tresară, speriat.) 

MIREL (numai ·zîmbet) : Dumneavoastră 
aţi mai călătorit ? Imi permiteţi ? Mi
rei State ! Soţia mea. Aţi mai călătorit 
în străinătate ? 

DORU (circumspect) : Am mai fost. 
RADU (care a auzit) : Numai cu mine 

a mai fost de vreo cinci ori ! 
DORU : Eşti sigur ? Poate că ne con

funzi. 
RADU Eu recunosc uşor oamenii ! 
MIREL : "Dacă ceva pare uşor, este greu. 

Dacă pare greu, este imposibil ! "  
RADU Poate ! 
MIREL : Sigur ! Ai auzit de Stockmayer ? 
RADU Nu. 
MIREL : Asta-i teorema lui. 
GABI (intervine, la microfon) : Stimaţi 

călători, am şi parcurs o bună buc.,la 
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de drum. Ne apropiem de grani (ă. Ca
lătoria noastră a început bine. 

MIREL (nu-şi dă seama că vorbele lui 
nu au un ecou favorabil) : ,.Ceea ce 
începe bine, se va termina prost. Ceea 
ce începe prost, se va termina şi m r. 1  

prost ! "  

(Toţi tac. Mire! s e  întoarce, între bător, 
spre soţia lui.) 

LOLA Tu, pînă nu faci o gafă, nu poţi. 
MIREL Asta-i legea lui Puder ! 
LOLA : Pe cine i nteresează acum legea 

l u i  Puder ? Mai faci şi preVPstiri de 
ciodu ! Caută ceva mai optimist. Ma; 
vesel. 

M I REL : Mai vesel "? (Tare, tuturor, mîn
dru de gluma lui ştiinţifică.) Vă spun 
legea lui Johnson şi Laird : "Durerea 
de măsele începe sîmbătă seara ".  (Rîd 
Tudor şi Gabi, dîndu-i curaj.) "Proba
bilitatea ca o felie de pîine cu unt �d 
cadă cu untul în jos este direct pro
porţională cu valoarea covorului pe 
care cade !" (Se amuză copios. Tudor 
şi Gabi rîd şi ei.) Deducţia lui Jen
ning !  

LOLA (enervată) Termină cu legile 
tale ! 

RETA (şoptit, C elei) : Ai aranjat alea ? 
GELA : lncă nu. 
RETA : E timpu'. 
RADU (cîntă, foarte tare, cunoscuta melo

die "Opriţi timpul !") : 
Opriţi timpul, 
Clipa asta minunată . . .  

LOLA : Ce glas frumos aveţi ! Aţi concu
rat la "Steaua fără nume" ? 

RADU Eu sînt o stea cu nume ! (Bine 
dispus,. dă un mic recital de cultură 
de specialitate.) Cu un nume precis. 
Aşa cum au toate un nume pe lumea 
asta ! (Tuturor.) Stimaţi călătol"i ! Pri
viţi prin ce decor minunat trecem ! 
Lanuri întinse de Solanum tuberosum 
şi Zea mais ! Ultimul face parte din 
fiUllilia gramineelor. Pe marginea şo
selei, covor de Trifolium şi Taraxum 
officinale ! A apărut şi gingaşa Chei
ranthus cheiri. Şi minuscula Capsella 
bursa pastoris, sau traista-ciobanu1 u1,  
pre numele său popular. 

LOLA (entuziastă) : DumneavoastrA sîn
teţi un adevărat botanist ! A veţi 
hobby-ul Asta ? 

RADU : Nu hobby, doamnă ! Profesie. 
Sînt profesor de ştiinţe naturale. 

LOLA (întristată) : Vai ! Prin ce impre
jurare nefericitA aţi ajuns şofer ? 

RADU (mîndru) : Prin foarte multe pile, 
doamnă ! Credeţi că un post de şofer 
la O.N.T. se obţine uşor ? Trebuie să 
ai relaţii .  

LOLA : Pile ? ! (Lui Mi1'el.) AdicA, dinsul 
a dorit să ajungă şofer ? 
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MIREL (lui Radu) : E mai convenabil 
aici :? 

RADU Te cred ! · Călătoreşti, cunoşti lu
mea . . .  

MIREL : Imi inchipui că ai şi o leafă 
mai bună. 

LOLA Mirel ! Tu eşti rupt de realitate. 
MIREL Aşa e. Şi nici nu-l ia cine vrea 

în tărbacă. 
RADU (o arată pe G abi) : Colega mea o 

să rămînă în învăţămînt. 
LOLA (lui Gabi) : Sinteti în învăţămînt ? 

Profesoară "? 
GABI De limba engleză. Vam lucrez ca 

translatot· şi ghid, la O.N.T. Mai ră
.mîn în învăţămînt pînă-mi găsesc ceva 
mai bun . . .  

(Intre timp, Gela s-a strecurat cu o 
sacoşă mare, în cabina W.C.-ului: Doru 
şi Rely n-au scăpat-o din ochi.) 

REL Y Ai văzut-o pe-aia "? A i a  care-a 
intrat la W.C. 

DORU Cred �ă s-a dus .şi ea, ca .omu'. 
REL Y Cu sacoşa, cît un sac, după ea ? 
DORU Ce poate să aibă ? 
REL Y Ce nu te-aştepţi. 
DORU Poate are sacoşe de plastic. li 

cerem cîteva. 

(Gela se aşază pe scaunul W.C.-ului, îşi 
scoate bluza, apoi trage din sacoşa, în
tr-adevăr mare, foarte multe suttene, pe 
care începe să le îmbrace, unul peste altul. 
La al zecelea, are un piept enorm. lşi 
îmbracă bluza, care abia o mai încape, şi 
reapare în autobuz, fumind.) 

RELY : N-a tras apa ! Precis a aranjat 
ceva. 

DORU : O intrebi de sacoşe de plastic 't 
RELY (cu reproş) : Pentru că n-al fost 

tu in stare să cauţi ! Ţi-am spus 
de-atitea ori să te-ngrijeşti de sacoşe 
de plastic ! 

DORU : Dacă n-am gAsit ... 
REL Y : Astea se caută din timp. "Cu 

douăzeci de sacoşe, luam un aspirator. 
pe care-I vindeam cu opt sute ! 

DORU (cu degetul la buze) : Ssssst ! Eşti 
lacomă ! 

GELA (s-a aşezat lîng4 Reta, it arată sî
nii) : Se vede ? 

RETA : O sA li se scurgă ochii bărbaţi
lor ! (Rîd amîndouă.) Ruşilor le plac . . . 
(Arată că le plac femeile cu sintt 
mari.) Poate dai de-un vameş mai în
drăzneţ, şi-o incerca să te ciupească. 
(Rîd.) 

GELA : Măcar, că ăştia . .. (Arată, cu dts
preţ, bărbaţii dtn autobuz.) Tipu' de 
colo n-ar fi de lepădat, da' ... 

RETA (arătindu-l pe Sever) : Scorţosu' ? 
GELA lhî ! 
RET A : Se ţine bine, da' pare cam al dra

cului. 
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GELA Te pomeneşti că el o fi ,.ăla" 
care se îngrijeşte de etica noastră ... 

RETA "lngeru· păzitor" ? El să fie ·! 
GELA : Nu vezi cum se holbează in toate 

părţile, să nu-i scape nimic ? Lasă, n-1 
miros eu ! 

RETA : la-I incet, să nu se prindă ! Dă-o 
pe glumă ! 

(Gela se duce şi se aşază lîngă Sever. 
El o priveşte surprins şi suspicios.) 

G ELA : Dumneata fumezi ? 
SEVER (după ce o studiaza) : Uneori. 
GELA : Ai ţigări ? 
SEVER Am. 
GELA : Eu am uitat să-mi iau. (Coufi-

denţia!.) Ai mai multe ? 
SEVER : Depinde. 
GELA : De cine ? 
SEVER (schimbă tonul) : Ce vrei dum

neata ? O ţigară ? 
GELA : Vreo douăzeci de pachete. Trei

zeci... O sută... (Aproape la ureche.) 
Ca fumător pasionat, ai nevoie de o 
sută de pachete pentru zece zile. 

SEVER Am numai citeva. 
GELA : Altceva, ce ai ? 
SEVER : Nimic. Dumneata, ce ai ? 
GELA : Nimic. (Romantic.) Am plecat şi 

eu să văd lumea ! 
SEVER Ce profesie ai ? 
GELA : .  Coafeză, domnule ! (Ride.) Am 

plecat in lume, să mai văd şi eu alte 
pieptănături. 

SEVER : Pieptănături ? 
GELA : Oamenii nu se piaptănă peste tot 

la fel ! Un ochi profesionist observă 
imediat diferenţa. Arată-mi cum te 
piepteni, ca să-ţi spun cine eşti. 

SEVER (rîde) : Chia1· aşa ? Eu cine sint ? 
După pieptănătură. 

GELA (aproape !a ureche) : Un om cu o 
misiune specială. (Sever tresare.) Am 
glumit, cind ţi-am cerut ţigări. 

SEVER Cine crezi că sint eu ? 
GELA : Cine sA. fii ? (Naivă.) Ştiu eu ? ! 

(Schimbă tonul.) Petrecem împreună 
citeva zile frumoase ? M-am săturat 
de viaţa monotonă pe care o duc. 
Atelier, acasă, atelier, acasă ! Mă aco
modez greu cu un bărbat. Prefer sin
gurătatea. Sint singură de .. . (Numără 
pe degete.) Vai, ce mult a trecut ! Cînd 
mă priveşti, n-ai crede că sint sin
gw-ă de nouă săptămîni ! A venit la 
mine beat ca un porc şi mi-a 1•retins 
bani. Ce, dacă eşti mai tînăr, trebui �  
s ă  m ă  storci ca pe-o lămile ? Şi l-am 
dat pe uşă afară ... Bărbaţii tineri sint 
nişte porci ! Uită cîte avantaje au ! 
Acum prefer bărbaţii-bărbaţi, in toată 
puterea. Crezi că la vamă face şi con
trol corporal ? 

SEVER Nu ştiu. 
GELA Aşa... o părere ! (Confidenţial.) 

Nu mai spun nimănui ! Eşti un bărbAt 
in părerea căruia cred ! 

SEVER Eu, dacă-mi dau cuvintu' ... Am 
fost militar. 

GELA : Ce grad ai avut ? 
SEVER Căpitan. 
GELA (în extaz) : Căpitan ! E altceva de

cit colonel. (Rîde.) Cresc stelele, scad 
puterile ! Asta-mi spunea un locote
nent, gelos pe un colonel, care-şi făcea 
manechiura la mine. Eu ii tăiam pidi
ţele şi el mă strîngea de mină ! Mă 
strîngea de mină, se-nroşea ca o sfe
clă, da' o dată n-a îndrăznit o vorbă 
deplasată. lşi schimba doar culoarea. 
(Rîde.) Cameleon ! (Iar în extaz.) Căpi
tanu' e altceva ! Nici neştiutor ca un 
locotenent, nici neputincics ca un co
lonel ! Bărbatu' ideal ! 

SEVER (supărat) : Lasă-mă-n pace ! Dacă 
vrei să ştii, trebuia să fiu colonel plin ! 
La examenu' de maiori, m-a lucrat 
unu' ! Crezi că-n armată · nu se lu
ci·ează unu' pe altu' ? Pînă la căpitan, 
merge uns. Trece timpu', vine gradu' ! 
De · la căpitan, incep lucrăturile, şi-n 
armată ! Trebuia să fiu colonel, cu o 
mie cinci sute in plus la pensie. 

GELA (atentă) : Ai pensie mică ? 

SEVER : Mă priveşte ! 

(Raspunsul categoric o face pe Gela să 
se ridice şi să se ducă la locul ei.) 

RADU (lui Gabi) : E cazul să mai bag; 
ceva text. 

GABI Mi-e lene . . .  
RADU : Prezintă-le . itinerariul ! Asta ştiu 

că-ţi place. 

(Gabi trage perdelele !a cîteva geamuri, 
apoi lasă un mic ecran, pe care va pro
iecta, dintr-un aparat portativ, diapo.u
tive.) 

GABI Stimaţi călători, vă propun u n  
joc. Voi proiecta, l a  intimplare, imagi
nea unor puncte de atracţie ale acestei 
călătorii. Am amestecat diapozitivele, 
ca să aşteptăm, cu nerăbdare, fiecare 
nouă imagine. (G lumind.) Atentiune ! 
Prima imagine ! (Apare prima ima
gine.) Hazardul a hotărît să ne arate 
unul dintre cele mai interesante locuri 
pe care le vom vizita : Novgorodul ! 
Un foarte vechi oraş rusesc ! (Urmează 
cîteva imagini din Novgorod.) Momr
mente arhitectonice din secolele 
XI-XV. Vom vizita monumentul ani
versării a 1000 de ani, catedrala_ Sfinta 
Sofia, mănăstirea Juriev ... . (Schimbă 
imaginea : apare casa lui Goethe de la 
Weimar.) De data asta, intimplarea ne 
oferă imaginea casei marelui poet 
Goethe, de la Weimar. (Sentimental4.) 
Vom pătrunde în intimitatea celui care 
a scris "Suferinţele tînărului Werther" . 

TUDOR : Şi "Faust" . 
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GABI Pentru mine, mai întîi, "Suferin
ţele tînărului Werther" . (Schimba ima
ginea.) Tot Weimarul, Teatrul Naţional. 

(ln timp ce Gabi proiecteazâ frumuse
ţile pe care le vor vedea, se vor auzi 
discuţiile, deloc culturale, ale celor din 
autobuz, indiferenţi la ceea ce li se 
spune.) 

BOBI (vine lîngă Tudor) : Ai rişniţă 
veche, turcească ? Am promis cuiva o 
rişniţă. 

TUDOR : Cu manivelă ? ! 
BOBI : Da. 
TUDOR : N-am. 
BOBI : Ce ai, vechi ? 
TUDOR : Costumul de haine ! Am vrut 

să-mi cumpăr unul nou, dar am dat 
banii pentru excursie. (li atrage aten
ţia spre ceea ce le arată Gabi.) Ascul
taţi ! Abia aştept să intru in casa lui 
Goethe ! 

BOBI (neîncrezător) : Daaa ? ! 
GABI (continuă prezentarea) : Am făcut 

un salt pînă la Budapesta ! (Imagini 
din muzeu.) Vom vizita Muzeul Naţ• ::>
nal. Priviţi ! Enorm de multă artă im
presionistă ... Manet ! (Schimbă imagi
nea, la fiecare nou nume.) Degas ! 

BOBI (iritîndu-l pe Tudor) : Ceva de bla-
nă ai ? 

TUDOR (scurt) : N-am ! 
BOBI :· Da' de mătase naturală ? 
TUDOR (îi arată) : Cravata. 
BOBI : Cite ai ? 
TUDOR : Una. Mi-au cumpărat-o colegii, 

de ziua mea ! Iti place ? 
BOBI : Purtată ? Nu face doi bani. 
TUDOR Cu atit mai bine. (li arată un 

tablou.) Uite ce Degas frumos ! 
GABI : De la înălţimea bisericii lui 

Matyas, vom privi oraşul culcat la 
picioarele noastre. (Imagini din Buda
pesta.) In faţă se vor desfăşura fru
moasele poduri ale Budapestei ! 

RELY (şoptit, lui Doru) : Cît vizitează ei 
biserica Matyas, noi dăm o fugă la 
Gara Centrală. Acolo schimbi cîţi lei 
vrei. 

DORU Depinde cu cît schimbă. 
REL Y : Oficial. 
DORU Şi, ce luăm ? 
REL Y Perdele. 
DORU Perdele, din German,ia, de la 

Weimar. 
REL Y Am văzut eu perdele ungureşti. 

Minunate ! Dăm paharele de cristal şi... 
DORU Paharele de cristal merg mai 

bine la Varşovia. 
RELY : Şi la Varşovia, da' şi la Buda 

pesta. 
GABI (schimbă imaginea, apare casa lui 

Schiller din Weimar) : Iată-ne iar la 
Weimar ! Casa memorială Schiller ! 
Poate avem norocul să vedem manu
scrisul piesei "Intrigă şi iubire" . 

60 

TUDOR (singurul care o urmăreşte) : Dar 
şi manuscrisele altor piese : "Hoţii",  
trilogia "Wallenstein ", "Wilhelm Tell" . 

GABI : "Intrigă şi iubire".  Pentru mine, 
mai intii, "Intrigă şi iubire !" (Schimbă 
imaginea.) Urmează Citeva imagini din 
Budapesta pitorească. 

BOBI (lui Tudor, în timp ce se derulează 
imagini din Praga) : Ceva lentile ai ? 
Eu n-am găsit ! Dă-mi şi mie cîteva, 
că am o obligaţie. 

TUDOR : Şi mie ce-mi rămîne ? Un mo
noclu ? (li arată ochelarii.) Nu văd cu 
amindoi ochii ! Minus cinci. Fără ei, 
cad ! 

BOBI : Ai căzut ! 
TUDOR : La ce ? 
BOBI (ridicîndu-se) : Am zis şi eu, aşa ! 

(Schimbă brusc tonul, devine oficial.) 
Să-ţi spun sincer, tovarăşe, abia aştept 
s-o văd pe Sfînta Sofia ! 

TUDOR : A apărut pe undeva ? 
BOBI (ironic) : O fi apărut ! Dumneata 

ce vrei să vezi ? 
TUDOR : Sint atitea muzee ! Şi arhitec

tură ! Şi monumente ! O să fie foarte 
interesant. 

BOBI O să fie ! 

(Pleacă la locul lui. Gabi schimbă ima
ginea, apare Varşovia.) 

GABI : lată-ne in Piaţa veche din Var
şovia ! Distrusă in timpul războiului, 
a fost refăcută după fotografii ! Ci
teva imagini ale acestui pitoresc colţ 
al capitalei poloneze ! 

LOLA (la urechea lui Mire!) : Polonia ! 
Blănuri şi tacimuri Gerlach ! Să nu 
uităm nici tacîmurile. 

MIREL (lui Tudor, în timp ce acesta e 
atent să vadă imaginile din Varşo. 
via) : Credeţi că putem schimba nişte 
timbre ? Am ·la mine citeva emisiuni 
bine cotate. Seria de costume naţio
nale, seria de artă din '72 şi coliţele 
cu primul om pe lună. 

'I'UDOR Nu ştiu ce să vă spun. Nu 
m-am gindit niciodată să colecţionez 
timbre. 

MIREL Nici eu, da' am un prieten care 
m-a sfătuit să iau la mine timbre. 
Ocupă loc puţin şi au valoare mare. 

LOLA (confidenţial) : Vreau să-mi cum
păr un guler de vulpe argintie. Sînt 
aşa de ieftine ... 

TUDOR Parcă vorbeaţi de altceva. 
LOLA De tacîmuri ? Nu sînt pentru 

noi. (Lui Mire!.) Dacă nu ne-ajung 
banii şi pentru tacîmuri, luăm gulerul 
de blană de-aici şi tacîmurile de la 
Kiev. Alpaca argintată ! O frumuseţe ! 

MIREL : Cum zici tu. Nu mă pricep. 
LOLA : Ştiu că nu te pricepi. (Lui Tu

dor.) Nu e in stare să facă nimic ! 
MIREL ( amuzîndu-se) : "Cine ştie - face ! 

Cine nu ştie - predă. Cine nu ştie 
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să predea - îndrumă ! "  (Rîde.) Legea 
lui Mencken. Eu îndrum ! 

GABI (schimbă imaginea) : Iată-ne iar 
în Republica Democrată Germană. La 
Potsdam ! �n palatul Sans-Souci ! (Fe
ricită, adresîndu-se, oarecum, lui Tu
dor.) Ne vom plimba prin salonul de 
marmură. Prin nesfîrşita galerie de 
artă ... (Imagini din galeria tj.e artă de 
la Sans-Souci.) Ne vom plimba prin 
parc. (Imaginea treptelor.) Vom cobori 
aceste trepte pînă la statuile de pe 
malul apei ! Vom vizita "Grota lui 
Neptun" . . .  

(Singurul care trăieşte bucuria ei este 
Tudor. Mirel caută timbre într-un c•.Liet, 
sub privirea atentă a Lolei. Bobi s-a dus 
iar în W.C., unde îşi scoate banii din cio
rap şi, după o matură chibzuinţă, îi pune 
în sin. Doru şi Rely caută, înfriguraţi, 
prin sacoşe, în timp ce ea îl . apostrofează, 
cu sever reproş.) 

RELY : AL uitat-o acasă ! Să' vezi că ai 
uitat-o ! Mai iei tu aspirator . . .  

(Reta şi-a scos pantofii şi le şterge 
tălpile, sub privirea Gelei.) 

RETA : O să meargă ! Sint ca noi ! Unu' 
a dat blugii de pe el, purtaţi, şi şi-a 
cumpărat televizor-auto ! 

LOLA (privind în jur) : De ce ai vor
bit despre timbre ? 

MIREL (arătîndu-l pe Tudor) : Numai 
cu el. 

LOLA Nu trebuie să ai incredere in 
nimeni ! 

MIREL : Pare un om cumsecade ! 
LOLA : Poţi să ştii ? 

(Doru, cu o mînă la inimă, îşi şterge 
fruntea de transpiraţia abundentă. 1 se 
face iar rău. Se ridică şi se îndreaptă 
spre W.C.) · 

RELY : Iar ţi-e rău ? (li face vînt.) Nu 
te simţi bine ? (Doru îi face semn că 
nu.) Bea puţină apă rece ! 

DORU : Ţi-am spus eu că-mi mănînci 
zilele. 

(Doru şi Rely au ajuns la uşa W.C.-ului 
şi constată că e.�te încuiată. lnă;_ntru 
este Bobi. Doru bate destul de tare în 
uşă.) 

REL Y : Hei ! Ai adormit in closet ? 
BOBI (dinăuntru) : Imediat ! 
REL Y : Stai acolo de-un sfert de oră ! 
BOBI : Ai cronometrat dumneata ? Mai 

uită-te la ceas ! 
RELY : M-am uitat. (Arată şi ceasul lui 

Doru.) Am două ceasuri 1 
MIREL (care asistă, ca toţi ceilalţi, la 

dispută) : "Cine posedâ un ceas, ştie 
cît este ceasul. Cine posedă două cea-

suri, nu ştie niciodată precis" . Legea 
lui Segal. 

RELY (cu reproş, lui Mire!) : Multe mai 
ştii dumneata ! (Lui Bobi.) Hai, dom'le, 
odată ! (Doru leşină, căzînd în braţele 
lui Rely, care ţipă, speriată. Se creează 
un moment de panică.) Ajutor ! Moare ! 

RETA Puneţi-! aici ! 
GELA : Se sufocă ! 
REL Y : Aer ! Are nevoie de aer ! (li dă 

peste mînă Gelei, care vrea să-i des
cheie cămaşa.) Nu pune mina pe el ! 

GELA : Se sufocă ! Descheie-i cămaşa ! 
SEVER (energic, cu toată împotrivirea 

lui Rely, îl aşază pe Doru pe cana
pea, îi scoate haina, şi îi desface 
cravata şi cămaşa) : Lasă că-1 trezesc 
eu ! La o parte ! Lasă-mă, cucoană ! 
Ştiu ce să-i fac !... Ce are pe el ? 
(Către Rely.) E in ghips ? E pus Î'l 
ghips ? 

REL Y : Nu-l dezbrăca ! 
SEVER Vrei să moară ? (Trage cămaşa 

de pe Doru, care rămîne înfăşurat, de 
la gît pînă la brîu, şi pe braţe, cu 
zeci de metri de mătase sau un mate
rial oarecare pentru confecţionat ro
chii.) Ce are ăsta ? (Nu pricepe.) E 
în ghips ? . . . (Doru geme.) Moare · 

RETA : Nu poate să respire ! 
GELA Trage aia de pe el ! 

(Participînd cu toţii, îl desfăşoară pe 
Doru din zecile de metrt de material, 
care se întind prin tot autobuzul : cel 
puţin 30-40 de metri. ln tot acest timp, 
cît durează agitaţia călătorilor, Gabi con
tinuă să vorbească, ascultată numai de 
Tudor şi, eventual, de Radu.) 

GABI (schimbînd diapozitivul) : lată-ne 
în Muzeul Puşkin. Unul dintre cele mai 
interesante din Moscova. Chiar de la 
intrare, ne vom găsi faţă in faţă cu 
două capodopere : cunoscuta "Pieta" a 
lui Michelangelo şi una dintre cele 
mai frumoase statui ecvestre ce p:JL 
fi văzute în muzeele lumii, semnatJ 
Donatello ! 

(Textul ei a fost întretăiat de scurtele 
interventii ale celor care îl îngrijesc pe 
Doru. Reta îl stropeşte cu apă din ter
mos. Apa rece îl readuce la viaţă.) 

RETA Vezi · ce-nseamnă apa rece ? 
REL Y Destul ! Vrei să răcească ? Ţi-ai 

revenit, mamă ? 
DORU ·(încă ameţit, explică tuturor) : Mi 

s-a tăiat respiraţia ! 
RADU (amuzindu-se, privind prin oglinda 

retrovizoare) : Cred şi eu ! (Lui Gabi.) 
Mumia lui Tutankamon ! (Tare, răstit, 
tuturor, detemtinîndu-i să-l asculte.) 
Priviţi, tovarăşi ! Trecem printr-o t>ă
dure extraordinară ! Nu simţiţi miro
sul pădurii ? Răcoarea ei plăcută ! Ui
taţi-vă ! Carpinus ! Quercus ! Fagus ! 
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Pinus ! Betula ! Corylus avellana ! 
Abies ! Tufele de Aspidium fi l ix mas 
vin pină-n marginea şoselei ! Respi
raţi, tovarăşi ! Respirati aerul curat al 
pădurii ! Nimic nu e mai plăcut decit 
aerul curat ! 

MIREL .. Ceea ce este plăcut ln viaţă 
este sau ilegal, sau imoral, sau în
graşă". Postulatul lui Pardo. 

RADU Aerul curat nu îngraşă şi nu c 
imoral ! Nu mai avem inteligenţa de 
a respira aerul proaspăt al pădurii, ca 
pe un mare cîştig al vieţii ! 

MIREL : Ştii ce zice Cole ? .. Pe pămînt, 
cantitatea de inteligenţă este constantă, 
populaţia creşte ! " (Ride.) Populaţia 
creşte ! Intelegi ? 

RADU : Inteleg. (Opreşte, cam brusc, 
autobuzul, se aud frînele, călătorii sî'l}t 
azvirliţi în faţă.) Coborîţi, vă rog ! Un 
popas de zece minute ! (Lui Doru.) 
Aerul curat o să vă facă bine ! (li in
vită.) Vă rog ! 

(Toţi coboară, în afară de Radu, Gabi şi 
Tudor.) 

GABI : Intîrziem. 
nADU Scot eu timpul ăsta ! (Lui Tudor.) 

Sinteti profesor ? 
TUDOR Profesor ! După ce v-ati. dat 

seama ? 
RADU (arătînd valiza modestă) : După 

valiză ! Veche, mică, şi n ici asta J.Jli
nă !... Şi dacă vrei să ştii, speram <;ă 
cobol'i ! (Se intoarce din uşă.) N u-mi 
inchipuiam că eşti atit de lipsit de 
gust incit să rămîi in compania acestei 
femei, cam anoste ! Prietenul nost ·u 
de-aici (arată locul pe care a stat Mi
re!) s-ar uita lung la ea (o arată pe 
Gabi), şi ar cita legea lui Parker 
"Frumuseţea este trecătoare, urîţenia 
este . veşnică !"  (Patetic.) Adio ! 

GABI (rîde) : Adio ! Cuvintele tale m-au 
rănit profund ! 

RADU Asta am urmărit ! (Lui Tudor.) 
Acum trei secole, un bărbat, in ht::u.l 
tău, ar fi scos sabia şi i-ar fi apărat 
onoarea ! Tu rizi ! Iată, n-au trecut 
degeaba trei secole ! Bărbaţii au deve
nit mai înţelepţi ! 

(Coboară. Tudor şi Gabi se amuză.) 

GABI : E cam nebun, dar stmpatic. 
TUDOR : Te place. 
GABI Dar in paralel cu multe altele. 

După cum mărturiseşte chiar el. Al'e c 
atenţie distributivă ! Nu se poate aduna 
pe un singur obiect. 

TUDOR : Indirect, ţi-a făcut o declaraţie 
de dragoste. 

GABI : Şi direct. (Cu vagă tristeţe.) In 
unnă cu trei sau patru voiaje. 

TUDOR : Destul de grav. 
GABI : Voiajul unnător nu mi-a mai dat 

nici o atenţie. Amorurile lui sint pro
filate pe zece zile, cel mult două săp-
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tămini, cit ţine o excursie ! Dacă am 
călători pînă in China. ar avea timp 
să consume două-trei i ubiri, numai la 
dus 1 

TUDOR : Fericit ! 
GABI : Intr-un fel, fericit. 
TUDOR : Eu sint exact opusul lui ! Ră

mîn hipnotizat pe obiect. Ca o găin ă  
pe bobul d e  porumb. D e  fiecare dată, 
convins că voi rămîne aşa pînă la 
viaţa de apoi. 

GABI : După cît eşti de singur, se pare 
că ţi-ai revenit, totuşi. 

TUDOR : Intimplarea nefericită a făcut 
să intilnesc femei cu atenţia distr' .. 
butivă, precum colegul dumitale. Fe
meilor le plac bărbaţii care au reali
zări imediate şi spectaculoase. In prim
planul atenţiei publice. Un om vinde
cat mi raculos, un aparat inedit, o pro
ducţie deosebită ! Produsul muncii pro
fesorului se desăvîrşeşte greu, după 
foarte mulţi ani, şi pe nesimţite. Trece 
atîta timp pînă ' cind "produsul" de
vine finit, încît nimeni nu-şi mai 
aminteşte, sau nu mai crede, că acel 
"ceva" frumos, pe care-1 numesc "un 
om adevărat ",  e opera muncii noastre 
răbdătoare. Şi dezinteresate. Tulbu,·ă
tor de dezinteresată. Şi de . aceea ne 
ignoră. Ca să scape de această situa
ţie nedi·eaptă, unii îşi încearcă şansa 
de şoferi la O.N.T. (Pe ginduri.) Une
ori... de multe ori. . .  nu mal cred în 
noi nici cei care au ieşit ft·umoşi din 
miinile noastre ! 

GABI : Eşti un om trist ? 
TUDOR : Nu. 
GABI : Resemnat ? 
TUDOR : Poate ! In aşteptare. 
GABI : Ce aştepţi, domnule profesor ? 
TUDOR : O femeie care să-şi focaliz�ze 

atenţia pe mine. Chiar dacă oar puţin 
anost şi neajutorat, la prima vedere ... 
(Cu emoţie.) In clipa asta, îmi place 
să cred că eşti dumneata. Nu te grăbi 
să spui nu. Asta e un gînd al meu. 
In gindul meu, nu spui ce vrei dum
neata. In gîndul meu spui ce aştept 
eu ... Vorbeşti foarte frumos si în �elegă
tor ! "Domnule - îmi spui - dom
nule, n-aş fi crezut că eşti un bărbat 
atît de interesant, sub înfăţişarea asta 
de mic · funcţionar de poştă ! Te des
copăr cu bucurie ! Aştept cu nerăb
dare să pătrundem împreună in Mu
zeul Puşkin. Să atingem cu degetele 
statui;i lui Donatello, deşi acolo scrie 
clar : ... Nu atingeţi obiectele !»" D·n 
vrei să te convingi că există. Şi  o sA 
mă prinzi de mînă, pentru cA în faţa 
frumosului, nu vrem sA fim singuri. 
Singur, în faţa frumosului, e o clipă 
ratată ! O să mîngîi, apoi, "PieUt" lui 
Michelangelo ! Carne de marmură 
atîrnind moale ! Şi privind-o pe . Fe
cioară, aşa cum stA cu trupul bărba
tului in braţe, o să-mi şopteşti : "Să-1 
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ridicăm ! lncă n-a murit de tot. Uite, 
singele mai trece prin marmură ! 
Dacă-1 ridicăm, o să deschidă ochii . . .  
o să ne privească . . .  şi o să plece. Şi 
vom auzi, de-afară, de undeva, de sus, 
un cor de copii ! " In clipele noastre cele 
mai frumoase... auzim un cor de co
pii ! (Tac, ea vrea să spună ceva, 

· el o opreşte ridicînd degetul.) Nu ! 
Te rog ! Ascultă ! Poate că o singură 
dată in viaţă auzim glasurile astea, 
care vin spre noi din cer . . .  şi ne dau 
de înţeles, ca şi "atunci" , că pentru 
noi incepe o viaţă nouă . . .  (Cu ochii în 
ochii ei.) Nu simti asta ? 

(Gabi fuge din autobuz. Tudor e gata să 
plece după ea, dar se răzgindeşte. Ime
diat după ieşirea .lui Gabi, intră Bobi.) 

UOBI (privind după Gabi) : Ai jignit-o ? 
TUDOR : De ce s-o jignesc ? 
BOBI Să nu. crezi că mi -ar fi părut 

rău ! In afară de mama, toate femeile 
sint... ' 

TUDOR : Eşti un măgar ! 
BOBI De ce te superi ? . . .  Am avut două 

neveste. M-ai văzut vreodată zim
bind ? 

TUDOR : Eşti cam posac, intr-adevăr. 
BOBI Posac ? Trist ! Amărît ! Mă gin

desc, citeodată ei, şi ? Ce dacă :1' 
muncit toată viaţa ? Cu ce te-ai ales ? 
Zece ani am tras să zidesc o casă ! 
Zece ani 1 Nu mi-am luat concediu. 
Am ridicat-o cu palmele mele. Eu, 
cum mă vezi, am turnat temelia. · Cind 
a fost gata, inainte să ne mutăm in 
ea .. am plecat citeva zile la ţară, să-i 
cer tatii ceva bani pentru mobilă. 
N-am avut răbdare să stau mai mult 
de două zile, şi m-am intors, noap
tea... şi m-am dus direct la casă, s-o 

- văd, aşa goală cum era ... Nevastă-mea 
era cu unu', lungiţl pe duşumea. Du
şumeaua bătută de mine, vopsită de 
mine... Mi-a strigat, furioasă, c'ă sint 
ca un bou, care nu ştie altceva decit 
să mu ncească ! Să tragă la jug. A 
doua nevastă, a';\a cum mă vezi, mă 
bătea. Eram o cîrpă în faţa ei. Ve
deam că-i place să mă lovească, şi-o 
lăsam in pace ! MI-era frtcă să nu 
mă părăsească ... M-a bătut şi-n z•ua 
cind şi-a dat sufletu'. Mi-am pus în 
cap să mă schimb. Gata ! Fac rost 
de ceva bani şi... Una nu iert ! Nu 
merită ! (0 vede, apropitndu-se, pe 
Reta.) O vezi pe căţeaua asta neagră ? 
Poartă doliu ! O doare-n spate de-ăla 
care-a murit ! 

(Reta urcă în autobuz, prit)eşte în jur.) 

RETA : Voi nu respirati aer curat ? Toti 
sint la aerosoli. (Lut Tudor.) Nu res
pm aer de pădure ? Poate-ţi ream� ll
teşti că ai mai respirat, cindva . . .  

BOBI (hodoronc-tronc) : După cine ţii 
doliu ? 

RETA : Dupl\ căţel ! Ce te priveşte pe 
tine ? Vrer să ştii dacă sint liberă ? 
Da, sint liberă. Dar nu in urma unui 
deces. In urma unui divorţ. Doliu! 
mi l-a oferit un frate. 

BOBI (cu aceeaşi lipsă de tact) : Ce pro
fesie ai '! Lucrezi ceva ? 

RETA (lui Tudor, referindu-se la Bobi) : 
Lucrează la organizarea muncii ? (Lui 
Bobi.) Sint cadru medical ! Dar tu ? 
Nu te superi că te tutuiesc ! 

BOBI Nu. 
RETA După cum intrebi, bănuiesc că 

te ocupi cu aşa ceva. Ce meserie ai ? 
BOBI : Invîrtesc toată ziua hirtii, acte, 

dosare. 
RET A Dosare ? ! 
BOBI Dosare. Sint contabil. 
RETA : Depinde ce contabilizezi . . .  (Cu 

suspiciune.) Depinde pe ciJÎ.e contabi
lizezi . . .  

BOBI (fără tact) : Eşti singură, in excur-
sia asta ? 

RET A Cu prietena mea. 
BOBI Şi eu sint singur ! 
RET A : Ce potrivire de caracter ! 
BOB! (rîde) : Potrivire de caracter ! Mergi 

să respiri aer cu mine ? Şi eu sint 
singur. 

RETA (arătînd spre Tudor) : Şi el � 
singur. 

TUDOR Eu nu-mi amintesc cum sint ! 
S-ar putea ca medicii s-o fi plasat 
pe nevastă-mea pe-aici, ca să mi-o 

. amintesc. De ce crezi că te-am i ntr-':!
bat dacă nu eşti nevasta mea ? 

BOB! (către Reta) : Nevasta lui ? ! 
TUDOR : E posibil, !lu-i probabil ! 

(ln uşă apare Lola, surprinzător de 
bine dispusă, tînără în gesturi, trădînd 
dife1·enţa de vîrstă dintre ea şi Mirel : 
20 de ani.) 

LOLA Sînteţi a1c1, domnule Tudor ? 
Vreau să vă arăt ceva ! 

(Se aşază pe primul rind de banchete, 
mai departe de cei doi, dîndu-i de înţe
les că trebuie să vină lîngă ea. Tudor se 
aşază pe bancheta din faţa ei.) 

BOBI (ar4tîndu-l pe Tudor) : Ce zice 
ăsta ? Ai fost nevasta lui ? 

RET A : E nebun ! Acum il văd prima 
dată. E sărit de pe linie şi doctorii 
1-au trimis la plimbare. 

LOLA (numai drăgălăşente) : Ghici ce 
am aici ? (li arată pumnul închis.) 
Ghiceşti ? 

TUDOR : Un elefant. 
LOLA : De unde ştii ? Te-ai uitat ! (li 

prinde mîna.) Am bănuit că eşti un 
bărbat cu umor ! Mirel calcă-n stră
chini ! (Scoate din sacoşă o sticlă de 
băutură, îşi toarnă in capacul ca un 
păhărel, bea, pune sticla la loc, fără 
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să-i ofere şi lui.) In gafe, e foarte în
demînatic ! 

TUDOR : Poate n-alege întotdeauna cita
tele cele mai potrivite, dar, de multe 
ori, are farmec ! 

LOLA (cu vag regret) : Există un fel de 
a fi ratat, blînd şi împăcat cu sine. 
Mirel e un om bun, i se potriveşte 
acest fel de a-şi trăi eşecul ! A ! Nu 
te-am întrebat dacă vrei să bei. (Des
chide sticla.) Vrei ? ! (El face semn 
că nu. Bea numai ea.) Păcat că nu 
bei ! Nu-i o băutură rea. 

TUDOR Am înţeles că soţul dumitale 
e cercetător. Că are mai multe rea
lizări. .. Că studiază. 

LOLA Mi-ar fi plăcut să fie un ratat 
agresiv. Există un tip de ratat agre
siv în faţa că11.1ia toţi ceilalţi apar 
vinovaţi de eşecul lui. E mereu iro
nic, are un umor care-i pune pe toţi 
ceilalţi în dificultate. Neavind ce 
pierde, nu se mai teme de nimeni. 
Poate avea oriciţi duşmani. Nu a rea
lizat nimic, e invulnerabil. Ce să-i cri
tici ? Ce să-i răstălmăceşti ? De ce să 
te legi ? Numai el poate ataca. Şi 
atacă ! E, totuşi, ceva bărbătesc in des
perarea lui ! Mire! e copleşit de lu
crurile mărunte, în care se refugiază. 
(Scoate sticla, îşi toarnă.) Gustă, mă
car ! E o băutură preparată de mine. 
(Rîde nefiresc, resimţindu-se după pa
harele golite.) Ce mutră o să facă 
Mire! ! (Tudor bea, se scutură de tă
ria băuturii.) E tare ? N-ai crede cii 
o femeie firavă, ca mine, poate in
ghiţi o băutură aşa de tare. (In transă.) 
Arde aşa de plăcut ! Ca senzaţia unei 
clipe de dragoste ! (Rîde.) In locul ei ! 
Mire!... pricepi ? (Bea, rîde.) Ai price
put ? 

TUDOR Nu înţeleg de ce-mi spuneţi 
mie asta ? Nu am vocaţie de confi
dent ! 

LOLA (îi prinde amîndouă mîinile) : 
Spune-mi că nu-ţi sint indiferentă ! 
(Cu vagă desperare.) Spune-mi ! Te 
rog ! 

TUDOR (surprins, privind în jur) : Doam
nă ! Vă rog să vă liniştiţi ! 

LOLA : Dacă•mi spui că nu-ţi sînt 
indiferentă, mă liniştesc. Iţi promit că 
stau cuminte şi te urmăresc numai 
cu privirea. 

TUDOR (încearcă, delicat, să-şi retragă 
mîinile) : Doamnă ! Sint foarte sur
prins ! 

LOLA (incepe să plîngă) : Nu-ti place de 
mine... Imi făcusem atitea iluzii ! De 
cind te-am văzut în autobuz ... (Plină de 
răutate, arătînd locul pe care stă 
Gabi.) Din cauza fiţei ăsteia ? Dia 
cauza ei ? 

TUDOR (a reuşit să se ridice în picioare) : 
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Mă puneţi intr-o situaţie foarte ne
plăcută ! 

LOLA (rîde ironic) : O situaţie neplă
cută ! (Destupă sticla, bea direct din 
ea.) O situaţie neplăcută ! Nu înţelegi 
că te iubesc ? Te rog să-mi spui că 
nu-ţi sint indifet·entă... Că ai putea, 
in timp, să ţii puţin la mine ! Da' să 
nu mă minţi ! Vreau să ştiu adevărul ! 
Intelegi ? Adevărul ! 

(In uşa autobuzului apare Mirel. Tu
dor îl priveşte înspăimîntat. Mirel înţe
lege imediat că Lola a luat-o razna şi 
parează.) 

MIREL (continuînd ideea Lolei) : "Omul, 
cîteodată, se împiedică de adevăr, dar, 
de cele mai multe ori, se scoală şi 
pleacă mai departe" . As ta-i comenta

riul lui Church<iJ.l. (Btînd, Lolei.) Ade
vărul e lîngă noi, Lola, dar alergăm 
după el aiurea ! (Se aşază în faţa ei, 
îi prinde palmele.) Aşa e omul făcut, 
să nu vadă adevărurile prea simple. 
Numai ce-i complicat i se pare greu. 
Numai ce-i greu i se pare adevăraL. 
Adevărul e, de obicei, simplu-simplu, 
şi foarte greu !... Simplu şi uşor nu-1 
acelaşi lucru. De regulă, simplu e 
greu ... 

(Tudor se smulge de lîngă ei şi coboară 
din autobuz.) 

LOLA (rugîndu-!) : Dă-mi măcar o pal
mă ! Ştiu că o merit ! Ştii şi tu. Te 
rog să-mi dai o palmă ! De ce-ţi vine 
aşa de greu ? E foarte simplu. Nu e 
imposibil ! Nu e deloc imposibil pentru 
tine ! 

MIREL �Nimic nu e imposibil pentru 
cel ce· nu trebuie să facă !" 

LOLA : Ai tu dreptate ! Ai dreptate ! 
MIREL (modest) : E legea lui Weiler. 
LOLA (plîngînd) : Are dreptate Weiler ! 

Are dreptate ! (Ţipă la el.) De ce n-ai 
spus tu asta ? De ce ? · 

MIREL : Lola ! 
LOLA : Pentru că eşti o nulitate ! O nuli

tate ! 
MIREL (privind la Reta şi Bobi) : Vă 

cer scuze. Soţia mea nu se simte 
bine. 

RETA (dur) : A băut prea mult ! 
MIREL : Nu ! Nu gustă băutura ! Are 

unele stări depresive ! Nu se simte 
bine ! Am plecat in călătoria asta să 
schimbe mediul, oamenii ! La inapoiere 
o să fie alt om ! (Lolei.) La inapoiere 
o să te simţi foa�;-te bine, Lola ! Hat, 
linişteşte-te ! Pune capul pe umărul 
meu şi dormi ! Azi-noapte ai avut urt 
somn agitat ! 

· 

(In uşă apar Sever şi Gela, rîzînd din 
toată inima.) 

SEVER : Zici ci'l am mutră de om rău ? 
Aşa ? 

https://biblioteca-digitala.ro



CELA : Al dracului ! 
SEVER (ride) : lnspir teamă ! Frică ? 

Aşa ? 

(Se aşaza pe ultimele locuri.) 

CELA : Ai păstrat ceva din atitudinea 
militarului. Ordoni ! Ai rămas un că
pitan. 

SEVER Nu-i adevărat ! Cind eram că
pitan, nu eram aşa. E o poveste, c"i. 
militarii sint băţoşi. Militaru' trebu i.: 
să fie umil. Orice grad ai avea, e unu' 
deasupra ta, in faţa căruia stai sluj ! 
In armată înveţi să stai sluj ! Numai 
aşa, de ochii lumii, ca să impresioneze 
civilii, fac pe grozavii ! 

CELA (alertata) : Nu eşti băţos ? 
SEVER : rla da ! Chiar al dracului ! Da' 

nu din armată. După ce m-am pen
sionat, ca civil, am devenit al dra
cului ! Sigur pe mine ! (Confidenţial.) 
De la bani. Cind am prins cheag, am 
devenit al dracului. Nu-mi mai pasă 
de nimeni. (Cu dispreţ, spre Mtrel.) 
D-alde ăştia, care fac pe deştepţii, ii 
am la deştu' mic ! 

GELA (dezamagita) : Credeam că eşti 
căpitan. Adevărat căpit'an ! 

SEVER : Sint ! Am devenit după ce m-am 
pensionat ! De cind sint civil, sint cu 
adevărat căpitan ! 

CELA : Dracu' să te mai priceapă ! Eşti 
căpitan sau civil ? 

SEVER : Căpitan, da' obraznic ca un ci
vil cu parale multe ! 

GELA : Explică-mi · şi mie, cum vine 
asta ! 

LOLA : De ce n-ai formulat tu legea lui 
Weiler ? De ce nu se numeşte nici o 
lege : legea lui Mire! ? ! (Rîde.) Ţi ·a<' 
fi semnat-o alţii ! Ai fi 8/VUt doi-trei co
laboratori la ea ! Altfel n-ai fi putut 
s-o publici ! 

MIREL (catre ceilalţi) : Soţia .nea fU
feră pentru min�. l-am explicat, d'l' 
nu poate inţelege ! 

LOLA (celor patru, care privesc nedume
rtţt) : Ştiţi cine a fost numit şeful sec
ţiei ? 

MIREL : După alte criterii, Lola ! După 
alte criter:i ! Asta nu poate ea să-nţe
leagă ! 

LOLA : Te aşteptai tu ? Te aşteptai ? 
MIREL : Ştii că am cele mai frumoase 

rezultate. 
LOLA : Şi, ce dacă ? Eşti un biet ratat ! 

Un ratat blind ! 
MIREL (celor patru) : Numirea s-a făcut 

după alte criterii ! 
LOLA : A fost numit şef un incapabil ! 
MIREL : Ştiu asta ! Ştiu asta ! 
LOi..A (celor patru) : Visam călătorii ! 

Un titlu important, pe măsura capa
cităţii lui ! Compensaţii pentru zilele 
de singurătate ! Douăzeci de ani ! 
Aproape douăzeci de ani ! (Se aşaza şi 
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plinge molcom.) Douăzeci de ani ! O 
viaţă ! O viaţă ! 

MIREL (in şoapta, Lolei) : Ţi-am promis 
că mă schimb ! Ştiu că am dus o 
existenţă modestă ! ( Lola suspina, 
plîngînd.) Am stat, ca un prost, cu 
capu-n cărţi. M-am deşteptat ! O să-ţi 
cumpăr un guler de vulpe argintie ! 
Sint hotărît să ţi-1 cumpăr ! Şi un 
pardesiu frumos ! La Praga o să găsim 
lucruri cusute cu gust. (Şoptit, fe
rindu-se.) Schimbăm timbrele şi chel
tuim toţi banii pe lucruri frumoase. 
Şi farduri bune. Polonezii au o i.n
dustrie a fardurilor excelentă ! Femetle 
lor sînt foarte cochete ! . . .  N-o să mai 
muncesc atîta. Dacă tot nu-mi recu
noaşte nimeni munca... Cunoşti axiol!la 
lui Vaii ? "In orice sistem uman - ztce 
Vaii - in orice sistem uman, munc:.t 
tinde să ajungă la persoana, ierarhic, 
situată cel mai jos !" Eu am fost, in
totdeauna, in funcţia cea mai de jo'i 
a celor cu calificarea mea... Asta e 
locul meu ! Pentru că nu ştiu să mă 
zbat... 

CELA : Ai pensie mare ? 
SEVER : Nu ţi-am spus că m-au lucrat 

şi-am pierdut o mie cinci sute la pen
sie ? 

CELA : Atunci, de unde ai banii ? 
SEVER : Noi, militarii, ne pensionăm 

tineri. Cînd m-am trezit civil, mi-am 
spus : ce-o să te faci tu, Sever ? � 
să tragi miţa de coadă, cu pensta 
asta ? Nu ! Şi am stat nopţile, şi �-am 
gindit de ce să mă apuc. Mă, mt-am 
spus, cine o duce, mă, bine, pe �u
mea asta ? Societatea asta, pe cme 
miluieşte ea ? Pe cine cocoloşeşte ? 
Cine sint ăla care dau cu tifla la 
echitate ? Pot s-ajung şi eu ca ei ? 
Locuri pe măsura şi pregătir�a me�. 
Că sint multe locuri care sar dm echi
tate da' nu-s de nasu' meu ! 

GELA '
(admirativ) : Ştii că nu eşti aşa de 

prost cum credeam eu, după pieptă
nătură ? 

SEVER (mîndru) : Aşa e ? Pînă la urmă, 
un fost plutonier, ajuns director de 
trust alimentar, mi-a făcut rost de-o 
cîrciumă. (Rîde.) După prima zi, m-am 
speriat cind am văzut cit mi-a ră
mas. Militar, ştii, ne'nvăţat ! A dou:t 
zi, mi-am pus in gind să-mi răminâ 
mai puţin. Da' de unde ! Aşa sint lu
crurile aranjate, că şi cind nu vrei, 
tot te umpli de bani ! . 

GELA : Dacă omu' se simte bine, lasă şt 
el un bacşiş . . .  

SEVER : Ce bacşiş ! ... Bacşişu' . . .  Nici nu 
ştii de unde vine, dom'le, ci�tigu' ! Ş! 
devii sigur pe tine ! Obrazmc ! Nu-ţi 
mai pasă de nimeni ! Dacă aş fi ră
mas acolo ... 

GELA : De ce n-ai rămas ? 
SEVER : N-am ştiut obligaţiile. Sigur, 

venea Sanepidu', lua masa, inspectoru' 
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venea cu doi-trei prieteni la un şpriţ, 
masa făcea trei sute, nota era de trei
zeci, pompieru' îşi lua şi el tainu' lui. . .  
Astea le ştiam. N-am ştiut obligaţiile 
mari. Ala care m-a numit, nu m i-a 
spus decit atunci cind am păţit-o, că 
m-am purtat ca un prost. " Iese, mă, la 
cîrciumă ?" Iese . "Atunci "? De ce eşti 
lacom "? Nu trebuie să trăim toţi ?" 
N-am ştiut. ,.Adio, descurcă-te ! " ' M-a 
costat bani grei pin-am scăpat ! Da' 
aveam de-acuma cheag. Nu ţin banii. 
l i plimb ! Afaceri pe picior. Mai o 
excu1·sie culturală ! (Rîde.) Dacă ştii 
ce să vezi, te-ntorci acasă aranjat. 

GELA Şi eu . . .  am crezut că tu eşti ,.ăla" . 
SEVER (se amuză) : Eu ? ! De-aia te-ai 

purtat aşa ? 
GELA : lhi ! Tu cine crezi că e ? 
SEVER : Chiar nu-l ştii ? 
GELA : Nu. 
SEVER Priveşte valizele ! Care-i goală ? 

Aia ! A cui e ? A lu' �ăla" , care zice 
că a plecat după muzee 1 

GELA (luminîndu-se) : Aşa e ... 
SEVER : Artă, muzee, arhitectură ! 
GELA De ce-i arde lui 1 

BOBI (intervine, dovedind că, de fapt, 
a ascultat ce vorbeau cei doi) : Şi eu. 
tot pe-ăla îl bănuiesc. Am dat-o pe-r� 
lui . O să vizităm împreună pe Sfint., 
Sofia ! 

G ELA La Sfintu' Părinte nu vrea ? 
BOBI Sfinta Sofia ! 
RETA : Trebuia să-i spui că nu eşti afe

meiat ! (Rîd.) 
MIREL (o lasă pe Lola dormind şi vin,;; 

lîngă ei, cu aer misterios şi cam spe
riat) : Sînteţi siguri că-i el ? 

SEVER Crezi că sînt la prima călăto
rie ? (Mire! o sfecleşte.) Te-ai dat cu 
ceva de gol ? l-ai spus ceva ? 

MIREL : l-am vorbit de nişte timbre ! 

SEVER (grav) : Te-ai ras ! (Mire! pri
veşte desperat spre Lola.) Mai întîi te 
orientezi, şi pe urmă vorbeşti ! 

(Intră Doru şi Rely. li văd adunaţi, 
bănuiesc ceva in neregulă, vin şi ei lînJii 
grupul care discută.) 

MIREL : Mi se pare un om cumsecade. 
Eu te-am bănuit . pe dumneata. 

RETA Şi eu, la inceput, te-am bănuit. 
(1! arată pe Doru.) Pe urmă am crezut 
că eşti dumneata. 

DORU (îl arată pe Bobi) : Eu l-am bănuit 
pe el . 

GELA Şi eu l-am bănuit pe el ! 
RELY (o arată pe Gela) : Eu am bă

nuit-o pe ea ! 
GELA (o arată pe Lola, care continuă să 

doarmă) : Eu m-am gindit la ea ! 
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(Se naşte o rumoare din care cu greu 
se m ai poate înţelege ceva, arătînd unu; 
la altul. Din acest amestec de glasuri, răz
bate, din cînd în cind, cîte unul mai tare : 
"Eu, pe el ! " ,  ,.Eu, pe ea ! " ,  "Juram că-i 

el ! "' )  

SEVER (răstit) Linişte ! (Se face, brusc, 
linişte.) Toţi sintem ? Toţi sintem "? 

REL Y (după un lung timp .de tăcere) : 
El e ! Sint sigură ! L-am văzut stind 
bot in bot cu asta mică, in pădure ! 
Pun ceva la cale ! 

MIREL (izbucneşte isteric) : Eu arunc 
tot ! N-am nevoie de nimic ! De ni
m i c  ! (Vrea să se ducă să ia timbrele, 
să le arunce, dar Sever il prinde de 
braţ.j Le arunc ! 

SEVER : Toţi avem cite ceva ! Acum, 
dacă-1 ştim, e mai uşor ! Te-nvăţ eu 
ce să faci cu ele ! (Răspicat.) La o 
nevoie, ştiu cum să procedăm şi cu el ! 

DORU A zis ceva despre m i ne ? Despre 
m i ne, a zis ceva ? 

SEVER : N-a zis despre nimeni ! 
REL Y : Acuma coace ! 

(Bobi s-a retras discret în cabina 
W.C.-ului, şi-a .�cos banii din sin şi ii pi
teşte sub preşul de cauciuc al autobu
zului.) 

SEVER Să fim calmi şi să acţionăm 
raţional ! 

MIREL "Oamenii şi statele vor acţiona 
raţional numai dacă au epuizat toate 
celelalte posibilităţi !" 

SEVER (nedumerit) : Cum, adică ? 
MIREL : Legea lui Katz ! 
SEVER (cu reproş) : Dumneata nu poţi 

să fii serios ? Noi vorbim, aici, foarte 
serios ! 

MIREL : Păi... 
SEVER : Gata ! (Celorlalţi.) Prima treabă 

e asta : să nu se prindă că l-am des
coperit ! Să ne purtăm cu el ca şi 
cind ar fi unu' de-al nostru 1 Clar ? 

TOŢI : Sigur ! Clar ! Aşa e ! 
SEVER : Şi să descoperim pe cine bă

nuieşte el ! 
GELA : La cumpărături, să nu-l luăm cu 

noi ! Intrăm fiecare in alt magazin ! 
REL Y : Cind vindem, să nu fie de faţă ! 
DORU (care priveşte pe fereastră) : Vin ! 

Toţi trei ! 
SEVER Fiecare la locul lui ! 

(Se aşază fiecare la locul lui, mimînd 
o stare de indiferenţă şi bună dispoziţie. 

Intră Gabi, Radu, apoi Tudor. 
Radu se duce direct la volan, porneşte 

motorul. Gabi se aşază la locul ei. Sin
gur Tudor rămîne cîteva clipe în uşă, se
sizînd liniştea oarecum nefirească. Toţi îşi 
intorc privirile spre el. Se uită şi el la 
ei, nedumerit. 

Ca să restabilească atmosfera de ex
cursie, Sever începe să cînte cunoscuta 
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melodie "Aşa beau oamenii buni" , auzită 
frecvent in excursii. Toţi se grăbesc să-t 
t ină isonul.) 

SEVER : 
Aşa beau oamenii buni. 
Aşa beau oamenii buni, 
De simbătă pînă luni, 
De simbătă pinit luni ! (etc.). 

(Radu se uită semnificativ la Gabi : 
iată, asta e atmosfera de excursie. 

Lumina se stinge încet, pe zgomotul 
motorului şi pe corul celor care cîntă, cu 
din ce în ce mai multă convingere, melo
dia veselă.) 

CORTINA 

PARTEA a 11-a 

Acelaşi decor. Autobuzul e incArcat pîni la refuz : cutii de asplratoat'e, 
maşini de cusut electrice, aragazul'li de voiaj, colete, vaUze aşezate pe ban
chetele libere şi in spaţiul dintre ele. O "pldure" de obiecte, care îngreuneazi 
foarte mult deplasarea dintr-un loc in altuL 

Pe searA. CMltorll par ci dorm. Se simte oboseala drumului. La apara
tul de radio se transmite muzicA sentimentali. Se mal aude, monoton, zgomo
tul motorulul. Trec, din cind în cînd, decorurile care marcheazA sensul dru
mului : Invers decît in prima parte. Intoarcerea. 

In tAcerea prelungitA, Izbucneşte risul Gelel. Un ris strident, fals, 
tridîndu-1 tensiunea InterioarA. 

GELA (tuturor) : Mi-am amintit o glumă 
de-a noastră, de-a frizerilor ! Un tip 
avea trei fire de păr. Vine la frizer 
�i zice : "Vreau să mă piepteni cu că
rare intr-o parte !" Frizeru' dă două 
fire pe dreapta, unu' pe stinga, şi cli
entu' pleacă mulţumit. Cînd vine a 
doua oară, are numai două fire de păr. 
"Vreau să mă piepteni cu cărare pe 
mij loc !" Frizeru' dă un fir intr-o 
parte, altu' într-o parte, şi clientu' 
pleacă mulţumit. Cind a venit a treia 
oară, nu mai avea decît un singur fir 
de păr. "Vreau să mă piepteni vilvoi !" ,  
zice. (Rîde exagerat, nimeni nu ta parte 
la veselia et şi, oarecum nedumerită, 
explică.) Vîlvoi ! Să-I pieptene vîlvoi, 
cu un singur fir de păr ! (Toţi tac. 
Tace şi ea, dezamăgită. După un timp, 
trecindu-i supărarea, se duce - escala
dînd colete, strecurîndu-se printre va
lize - şi se aşază lingă Tudor. li pi
păie părul.) Ce păr uscat al ! (Tudor 
e surprins şi jenat de gestul et.) Dacă 
vii la noi, ţi-1 spăl cu apă de ploaie. 
Ştii la ce coafor lucrez ? O unitate 
mică. Viitorului colţ cu Libertăţii. Are 
o firmă luminoasă : COAFOR ŞI FRI
ZERIE. N-ai trecut niciodată pe-acolo ? 

TUDOR Nu. 
GELA : Să vii ! Pentru clienţii met, 

string apă de ploaie ! Cea mai bună ! 
Ai pielea prea uscată. Faci mătreaţă ? 

TUDOR (plictisit) : Nu ! 
GELA O să faci, dacă nu vii la mine. 

Şi o să cheleştl ! Ar fi păcat ! Iti fac 

o baie de ulei cald. Intăreşte părul. 
O baie cu ulei de porumb. (Cu ton 
scăzut.) De fapt, baia de ulei se face 
acasă. E mai comod. 

TUDOR : Nu cred că e necesară. 
GELA : Ba da ! Nu durează mult, şi e 

plăcut. Incălzesc puţin uleiu', şi-1 in
tind cu o pensulă pe pielea capului. 
Moi un prosop in apă fierbinte, şi  ţi-I 
pun pe cap, ca un turban. Căldura 
apei dilată porii şi uleiu' intră la rădă
cina părului. lţi garantez un păr mă
tăsos... (Ride, insinuant, la urechea 
lui.) O să-ţi stea bine cu turban. Ca 
un sultan. Şi eu... o cadină din ha
rem ! O să fie şi plăcut, şi util. 

TUDOR : Problemele cosmetice mă inte
resează foarte puţin. 

GELA Asta ar fi partea utilă. Dar par
tea plăcută ? (Aşteaptă, el tace.) Eşti 
cam morocănos. Păcat ! Reta, prietena 
mea, zice că eşti cel mai interesant 
bărbat din excursia asta. 

TUDOR Gusturi. 
GELA : Zice că ai mister ! Ăştia pălă

vrăgesc verzi şi uscate ! Tu taci ! Ştiu 
eu de ce taci. 

TUDOR : De ce ? 
GELA : Eşti de-ăla care cumperi. Asculţi ! 

Vezi ! (Confidenţial.) Şi eu, doar apa
rent vorbesc mult. Po� să păstrez un 
secret ! (Şoptit.) Dacă vrei, poţi să con
tezi pe mine. Iţi dau o mină de aju
tor ! Am fost cu ei la cumpărături. 
Ştiu ce-a cumpărat fiecare ! Nu mi-a 
scăpat nimic. 
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TUDOR : Pe mine nu mă interesează 
asta. 

GELA : Ştii ? ! 
TUDOR : Nu, dar nu mă interesează. 
GELA : N-ai incredere in mine ? Eu am 

mai făcut servicii de-astea. Aveam un 
client, la manechiură. La manechiur'l., 
oameni i  vorbesc de toate, mai liber. A 
venit cineva - pricepi ? -, a v�mt 
cineva şi m-a rugat să aflu dacă are 
legături cu un tip plecat din ţară, şi 
cum corespondează. L-am luat pe oco
lite, că am nevoie de un medicament, 
şi am aflat. (Il arată pe Doru.) Ala ! 
Doru ! E plin de inele. Şi ceasuri. Le-a 
pitit in poşeta ei. Poşeta are un bu
zunar ascuns ... 

TUDOR : Ai stat tot timpul să-i spio
nezi ? !  

GELA M-am gindit că o să te intere
seze. 

TUDOR : Pe mine ? ! 
GELA (îl arată pe Bobi) : Şi Bobi ştiu c,• 

are. 
TUDOR : De ce-mi spui mie toate astea ? 

Nu mă interesează. 
GELA : Dacă te interesează ? . . .  Eu n-am 

avut bani prea mulţi. Am cumpărat 
citeva lucruri pentru mine. Nu fac 
speculă ! 

TUDOR : Nici eu. 
GELA Am văzut. Geamantanu' e mat 

gol ca la venire. 
TUDOR Am consumat din el. 
GELA (şoptit, privind în jur) : Nu mai 

stau aici. Să nu se prindă ăştia. Dacă 
ai nevoie de mine, poţi să contezi . . . (Se 
ridică, vorbeşte normal.) Pentru păru' 
uscat, îţi trebuie un şampon cu găl
benuş de ou. (Tuturor.) Să vă dau re
ţeta unui şampon bun pentru păru' 
uscat. Se face un amestec din două 
gălbenuşuri, o lingură de ulei de po
rumb şi o lingură de rom. Se amestecă 
pînă se omogenizează. Ungeţi bine pie
lea capului şi lăsaţi o jumătate de 
oră ... 

(Nimeni nu-i răspunde, face un gest a 
lehamite şi se duce la locul ei, lîngă 
Reta.) 

RET A Ce zice tipu' ? 
GELA Face pe nebunu' ! 
RETA Are pe altcineva. Ţi-am spus să-i 

propui de la ducere. Şi-a găsit altu' ! 
Ştie tot ! 

G ELA Şi despre noi ? 
RETA Te-am prevenit să cumperi mai 

pe ascuns. 
GELA : Da' cum am cumpărat ? l-am 

aruncat o vorbă. Că-1 placi. Ceva mai 
tirziu, încearcă şi tu. 

(Lola se ridică. E băutd. A scos din 
sacoşă o blană de vulpe argtntie şi o că
ciulă din aceeaşi blană, Pune gulerul 
la gît şi căciula pe cap. Mirel n-o ob-
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servd decît odată cu ceilalţi, cînd Lo:a 
li se adresează, privindu-se, cochet, în 
geamul autobuzului.) 

LOLA (ca o prezentatoare de modă) : Sti
maţi spectatori, in viitorul sezon de 
iarnă se vm· purta blănurile scumpe ! 

MIREL (uluit) : Lola ! 
LOLA : După posibilităţi, se poat'tă chiar 

şi blană de vulpe argintie ! 
MIREL (privind speriat în jur) : De ce 

le-ai scos ? 
LOLA : Degeaba ai ceva frumos, dacă nu 

poţi s-ară ţi. (Revine la tonul prezen
tatoarei de mode.) O blană de vulpe 
argintie innobilează un mantou, con
ferindu-i eleganţă ! 

MI REL (disperat) : Lola ! Te rog ! E pe
nibil ! 

LOLA : Penibil ? ! Da, penibil ! Totul e 
penibil ! Nu-mi rămîne decit să mă 
bucur de această blană ! Mi-o doresc 
de mult ! Prea de mult ! 

MIREL : Aşază-te ! (0 trage pe banchetă.) 
Nu interesează pe nimeni cumpără
turile noastre ! 

LOLA (lui Tudor) : Nici pe durPI.neata ? . . .  
Imi stă bine ? . . .  Nu ştii ce să-mi răs
punzi. Stai să-ţi arăt ! Mai mi-am 
cumpărat . . .  

MIREL (o întrerupe, ca să nu dezvăluie 
tot) : Lasă, Lola ! Pe cine interesează ? 
Pe dinsul, cel mai puţin. 

LOLA : Nu ? ! Mi-am cumpărat şi man
şon. E superb ! Căciuliţă, guler şi man
şon ! Vrei să-I vezi ? 

TUDOR : Nu. 
LOLA : Nu te interesează ? 
TUDOR : Nu. 
LOLA Pentru că ai o impresie proastă 

despre mine. 
TUDOR : Nu mă interesează aceste obi

ecte. 
LOLA (dezamăgită) : Dracul ştie ce te 

interesează ! (Se aşază, întorcîndu-i, 
ostentativ, spatele.) Eşti un tip ciu
dat ! 

MIREL (simţindu-se dezvdluit) : Am ţi
nut să-i ofer aceste obiecte. 

TUDOR : Mi-aţi spus că vreţi să-i cum
păraţi ceva frumos 

MIREL (justificindu-se) : Am făcut mici 
schimburi... (Tudor ridică din umeri.) 
Aproape legale... Citeva timbre... Imi 
pare rău că soţia mea v-a pus in si
tuaţia de a şti. Poate că nu voiaţi să 
aflaţi. Acum, dacă ştiţi, sînteţi obligat 
să faceţi uz de ceea ce aţi aflat. 

TUDOR (nedumerit) : Cine să mă oblige ? 
E o problemă a vameşilor. 

MIREL : Nu numai a lor. De fapt, nu 
sint ingrijorat. In afară de blănurile 
astea... ( Ardtîndu-l pe Sever.) Dinsul. 
Sever ! S-ar putea să aibă probleme. 
(Şoptit.) A cumpărat cutii intregi de 
tranzistoare ! Tranzistoare. Inţelegeţ1 
că vreau să vă fiu de folos ? 

TUDOR : Mie ? ! 
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MIREL Soţia mea m-a pus intr-o si
tuaţie ingrozitoare... Dacă s-ar afla Ia 
mine, la fabrică, aş fi compromis. Ar 
fi un dezastru ! 

TUDOR (iritat) : Atunci, de ce faceţi gc�
turi care vă compromit ?  

MIREL : Nu vă enervaţi ! Vă rog să nu 
luaţi o decizie pripită, în ceea ce mă 
priveşte. Cunoaşteţi regula Iordului 
Falkland : "Dacă nu este obligatoriu 
să se adopte o decizie, atunci e obli
gatoriu să nu se adopte" . In ceea ce 
mă priveşte, nu cred necesară o de
cizie care m-ar compromite. Mai ales 
că m-am oferit să vă fiu de folos ! 
Contaţi pe mine. L-am văzut eu cum
părînd, pe ascuns, cutii cu tranzistoare 
de forţă. Sînt inginer, mă pricep. 

(Tudor se ridică brusc şi se duce, fu
rios, in ulttmul rind de banchete. Melo
dia transmisă de radio se termină şi crai
nicul anunţă o conferinţă.) 

CRAINIC : Profesorul Damian Vancea 
vorbeşte despre făurirea unei noi con
ştiinţe socialiste. 

VANCEA : Sub ochii noştri, se făureşte 
un om nou, cu aspiraţii măreţe, cu un 
univers spiritual bogat. Sintem in faţa 
unei fiinţe umane innobilate, devo
tate spiritului civic, dominate de idea
lurile de dreptate şi libertate socială ; 
un luptător hotărît impotriva concep
ţiilor inapoiate, impotriva oricăror ma
nifestări negative din cadrul societăţii 
noastre. 

MIREL (izbucneşte) : Opreşte radioul ! 
Opreşte-1 ! (lşi dă seama că a ţipat 
nefiresc de tare, schimbă tonul.) Te 
rog să cauţi muzică. Nu e locul să 
ascultAm conferinţe. Caută o muzică 
veselă. 

RADU (opreşte radioul) : Pun casetofonul.  

(Radu porneşte casetofonul, se aude o 
muzică de jazz, de bună calitate.) 

MIREL : Mulţumesc ! E mai potrivită ! 
RADU (lut Gabi) : Iţi place ? 
GABI : De ce te porţi aşa cu mine ? 
RADU : Sînt atent, prevenitor, chiar ele-

gant. 
GABI : Eşti rău 1 
RADU : Pentru că mă port exagerat de 

atent ? 
GABI : Ştii că te iubesc ! 
RADU : Intr-un mod cu totul original. 
GABI : Nu am nimic cu el. E un om 

foarte drăguţ, dar atit. 
RADU : De acord, de acord ! Chiar foarte 

drăguţ ! Onest ! Interesat de artă. Aţi 
cutreierat impreunA muzeele ! 

GABI E plăcut să vizitezi un muzeu, cu 
un om avizat. 

RADU (ironie reţinută) : Un om cult, 
deci. 

GABI : Crezi că toţi bărbaţii se reped in 
femei, ca tine ? Nici la pronumele de 
reverenţă n-a renunţat. 

RADU : Şi bine-crescut, pe deasupra ! Nu
mai calităţi ! Nu înţeleg de ce pierzi 
timpul lîngă un individ care dă buzna 
într-o femeie şi o sărută, mai îna
inte să se recomande. 

GABI : Nu ştiu. 
RADU Incearcă să afli. 

(Radu apasă iar butonul aparatului de 
radio. Se aude iar conferinţa.) 

V AN CEA : Făurirea unei noi conştiinţe 
socialiste este o sarcină fundamentală 
a intregii activităţi educaţionale. Noile 
relaţii de producţie, socialiste, creează 
baza materială a unor noi relaţii inter
umane. Aceste relaţii noi condiţionea
ză, Ia rîndul lor, făurirea noii cJn�ti
inţe, revoluţionare, dezinteresatA ma
terial, măreaţă prin aspiraţiile ei. Dacă 
fiecare dintre noi şi-ar face un sever 
proces de conştiinţă, şi s-ar întreba 
deschis ... 

MIREL (izbucneşte iar) : V-am rugat să 
închideţi radioul ! Vă rog să-I închi
deţi ! 

RADU (închide) : Credeam că s-a termi
nat. 

(Apasă iar butonul casetofonului. Se 
aude muzică de jazz. Sever profită de 
aceste momente de tensiune şi se duce 
lîngă Tudor, în spatele autobuzului.) 

SEVER (pornit, arătînd-o pe Reta) : Ce 
ţi-a spus aia ? 

TUDOR : Care ? 
SEVER : Căţeaua aia neagră ! N-am nici 

un pic de-ncredere în ea. S-a culcat 
cu mine, da' e-n stare de orice, ca să 
se salveze. Ţi-a spus ceva despre 
mine ? 

TUDOR : Ce să-mi spună ? 
SEVER (oficial) : Tovarăşe Tudor ! Eu în

ţeleg. Să nu crezi că mă feresc. 
TUDOR : Te rog să mă laşi in pace ! 
SEVER (ingrijorat) : Ţi-a propus să te 

ajute ? ... Ţi-a propus ? 
TUDOR : Mi-e greaţă de tot ce se-ntim

plă. Din ce in ce mai greaţă ! 
SEVER : Pentru că m-ai văzut cu ea, 

poate crezi tot ce-ţi spune despre mine. 
M-am culcat cu ea. Adevărat. Numai 
eu ? ... Bobi... 

TUDOR : Nu mă interesează. 
SEVER : Ştiu că altceva te interesează. 

(Confidenţial.) Ia intreab-o pe căţea, 
unde şi-a ascuns rujurile poloneze ! Şi 
cremele făcute cu rădăcina vieţii ! 
Peste o sută de cutii- ! Şi ea, şi ailaltă. 
Ailaltă e plină de medicamente. Vipe
rin ! Il ia cu zece lei tubu' şi il  vinde 
cu o sută ! Ştii ce-i Viperinu' ? Ungu
ent pentru reumatism, cu venin de vi-
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peră. Ala infăşurat cu pinza, crezi că 
n-are nimic ? Dacă vrei, pînă la vamă, 
aflu . 

TUDOR (indignat) : Te rog să pleci de 
lîngă mine ! Imediat ! 

(Tudor intră în cabina W.C.-ului şi 
varsă, de scîrbă. Sever rămîne înspăimîn
tat, lîngă uşă, apoi se duce drept la Bobi.) 

SEVER (arătînd spre cabina W.C.-ului) : 
Asta ne toarnă pe toţi ! 

BOBI : Pe mine ? Cu ce să mă toarne ? 
SEVER : Faci pe nevinovatu' '! 
BOBI (îl înfruntă) : Ce vrei '! Ce insinu-

ezi ? · 

SEVER (violent, il prinde de cămaşă) : Să 
nu te culci pe urechea aia ! li duc 
mîna drept acolo, dacă vreau. Crezi că 
n-am observat că sacoşa asta are fund 
dublu ? Şi binoclurile. Şi filmele color. 

BOBI : Nu încerca să mă sperii ! 
SEVER : Şi o sută de seturi de corzi pen

tru chitară, din R.D.G. ? Şi... 
BOBI : Vrei să mă torni ? Asta ai făcut 

adineauri ? Şi eu am ce să-i spun ! 
Crezi că n-am văzut cîţi bani ai avut 
la tine ? Mii de lei ! Peste cinci sul<:, 
o păţeşti ! 

SEVER : Tu n-ai avut ? Te-am pindit tot 
timpu'. Ascunde-i aici, ascunde-i in 
sin, ascunde-i pe la W.C. 

(Se iau de piept, gata să se încaiere.) 

BOBI Şi tu ai ascuns in W.C. 
RETA (intervine) : Sînteţi nebuni ? Poto-

liţi-vă ! 
BOBI : Vrea să mă toarne. 
SEVER Eu ? 
RETA : Ne mîncăm unu' pe altu', şi el 

o să ne tundă pe toţi ! Cu chelie ! 
Staţi liniştiţi ! Nu mai avem mult pina 
la graniţă ! Dacă nu aveam pana aia 
la motor, eram in ţară acum. Staţi la 
locurile voastre. (Lui Sever.) Cind tre
buie, nu eşti aşa iute ! 

(Cei doi se aşază la locurile lor. Tudor 
e încă în cabina W.C.-ului. După un timp, 
ca să spargă atmosfera tensionată, Ge!a se 
adresează tuturor.) 

GELA Zice că unu' pleca din ţară, cu 
un cîine şi-o valiză. Ciinele e al du
mitale ? întreabă vameşu'. Al meu. Şi 
valiza ? Şi valiza. Ce ai in valiză ? 
Mincare pentru ciine. Ia deschide-o, sa 
văd. Deschide valiza şi înăuntru numai 
inele, diamante, bijuterii de tot felu'. 
Ziceai că in valiză E mincare pentru 
ciine ? Eu asta i -am l.uat. Dacă vrea 
să mănince, bine, dacă nu, să rabde ! 
(Nu rîde decît Radu. Se adreseaza 
Retei.) locuiaţi ca-n excursia asta ... 
(Lui Radu.) Ţi-a plăcut ? 

RADU : Ihi ! Mai ştii vreunul ? Hai să 
mai inviorăm puţin atmosfera ! 
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SEVER N-am chef de bancuri ! 
RADU Le spune cu haz. 
SEVER N-am chef de bancuri ! Toale 

zilele astea mi-a impuiat capu' ! 
GELA N-ai priceput niciunu'. (Tuturor.) 

N-are nici un pic de haz ! Nu vor
beşte decit despre banii lui ! 

SEVER (ameninţător) : Mai bine taci din 
gură ! 

GELA : De frica ta ? (Dă drumul la o 
nouă glumă.) Zice că un tip era la una. 
Pe la miezu' nopţii, vine bărbat-su 
acasă. In pielea goală, cum era, fe
meia ascunde tipu-n şifonier. Peste 
puţin timp, ia foc blocu'. Vin pompi
erii, gălăgie, hărmălaie mare ! Din şi
fonier se auzea un glas : ,.Salvaţi mo
bila ! Salvaţi mobila !" (Radu se amuzd. 
Gela se duce lîngă el.) Dacă ştiam că 
ai atîta haz ! ... (La ureche, arătînd-o 
pe Gabi.) Eşti combinat cu tipa ? 

RADU Prieteni. 
GELA Mie-mi spui ? E moartă dupA 

tine ! (Radu neagă.) 1 se scu1·g ochii ! 
(Tudor iese din cabina W.C.-ului şi se 
aşază la locul lui. Gela il arată lui 
Radu.) Asta i-a tras tot timpu' clopo
tele ! Degeaba ! Tipa e prinsă de tine. 

RADU : De unde ştii că i-a tras clopo
tele degeaba ? 

GELA : Ştiu eu ! Tipu' se ocupă cu mai 
multe, şi fata n-a vrut să se com 
plice. 

RADU Cu ce se ocupă ? 
GELA Chiar nu ştii ? Hai, că ştii ! Nu 

face pe prostu' cu mine ! 

(Continuă să-i vorbească, şoptindu-i la 
ureche, amuzîndu-1. Doru se ridică, păs
trînd un aer indiferent, şi se aşază lîngă 
Tudor.) 

DORU (oferindu ·i, discret, o foaie de hîr
tie) : Am sc"is aici tot ce vă intere
sează. Despre fiecare. Ce a vindut, ce a 
cumpărat, unde are ascuns. (Tudor îl 
priveşte uluit.) Eu călătoresc des in 
străinătate. ne fiecare dată, ajut. Dau 
o mină de ajutor. Ala ! Bobi ! A avut 
bani mulţi. La Berlin, l-am văzut vor
bind cu un tip. Cred că i-a dat mărci. 
Şi la Varşovia a stat de vorbă cu o 
tipă intre două virste. Cînd am trecut 
pe lîngă ei· m-am dat mai 
aproape -, ea tocmai ii spunea : "C)i 
cînd viu eu la Constanta, la mare, 
imi dai echivalentu' in lei !" Intelegi 
tranzacţia ? 

TUDOR (ţipă) : Mizerie ! De unde atita 
mizerie ? 

(Ţipătul lui i-a speriat pe toţi, inclusiv 
pe Radu, care pune o frînă bruscă -
se aude scirţîttul frînelor.) 

RADU : Ce s-a intimplat ? Cine ţipă ? 
GABI : Tudor ! 
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TUDOR (pe acelaşi ton) : Deschide uşile, 
să ieşim puţin la aer ! E de nesupor
tat ! De ne-suportat ! (Tuturor, privin
du-i pe rind, drept in ochi.) Ce s-a 
intimplat cu voi ? De unde atîta mi
zerie ? Cine vă-ndeamnă ? Cine vă 
încurajează ? 

(Tudor se repede afară din autobuz. 
Radu şi Gabt ies după el, îngrijoraţi. Cei
lalţi rămîn tăcuţi şi speriaţi.) 

SEVER (concluzie) : Asta ne rade pe toţi ! 
La vamă, nu scapă unu' ! După nit� 
aveţi prin valize, se lasă cu puşcărie ! 

LOLA (beată, ţipă isteric) : Imi ia blana ? 
Nu dau nimic ! 

MIREL (îngrozit) : Puşcărie ? ! Dezonoare 
totală ! 

SEVER Cunosc bine legile. Puş-că-ri-e ! 
Fără nici o îndoială ! Unu' dintre noi 
a turnat ! 

TOTI : Nu se poate ! Cine să fie ăla ? 
Sintem numai oameni serioşi ! 

SEVER (răstit) : Atunci de unde şti� 
tot ? N-are nevoie de nici o informa
tie ! Ştie absolut tot ! Despre fiecare ! 
Inţelegeţi ? Despre toţi ! Unu' dintre 
noi a turnat ! 

TOŢI : Exclus ! Garantez pentru fiecare ! 
SEVER Atunci ? Ce facem ? 
MIREL (după un timp, ezitînd) : Să-i 

explicăm, şi să-1 rugăm să inţeleagă . . .  
SEVER (violent) : Intelectual timpit ! Dacă 

nu stai in genunchi, nu te simţi bine ! 
(lmitindu-l pe Mtrel.) Să-1 rugăm ! 
Să-I explicăm ! Tot cu binişoru' ! Te-as
cultă şi face tot ce ştie el ! 

BOBI Se face că inţelege, şi te bagă 
la zdup ! 

SEVER (lui Doru) : Crezi că nu ştie cîle 
perechi de blugi ai luat de la Praga ? 
Şl că al cinci aragazurl de voiaj ? 

DORU : De unde să ştie ? 
SEVER : Ştie ! (Gelei.) Crezi că nu ştie 

cA al o sutA de cutii de pudră Max 
Factor, cumpărate la Praga ? Şi o suta 
de deodorante ! 

GELA : Dacă mi le ia, m-a ruinat ! 
REL Y : Şi noi sintem la ultima călăto

rle. Am Investit toţi banii ! Toate eco
nomiile ! 

LOLA : Nu vreau să-mi ia blana ! Il 
urAsc ! Il urăsc ! 

MIREL : Lola ! 
LOLA : Lasă-mA sA-I urăsc ! l-aş da 

una-n cap ! MeritA ! (Ţipă, din ce în 
ce mai băută.) Faceţi-i ceva ! Sinteţ1 
bărbaţi ! (Lui Mire!.) Termină cu el, 
iubitule ! (Plinge.) Nu vreau să-mt i:l 
blana !... 

DORU (lui Relv) : Şi tu eşti la fel. Eşti 
gata să mă omori ! 

REL Y : Pe tine ? Poate pe el. Ştiu eu 
ce i-aş face ! 

MIREL : Pare un om înţelegător. 
LOLA : Eşti un fricos, Mire! ! N-ai ştiut 

niciodată sA-ţi lei măcar un drept al 

tău ! Din cauza fricii 1 In loc să ba�i 
cu pumnul in masă, rabzi ! Şi te fră
mînţi ! Si plîngi în somn ! (Celorlalţi.) 
Noaptea, plînge în somn ! 

MIREL : Vise ancestrale ! Visez că mă 
urmăreşte un leu ! Pînă cad intr-o 
prăpastie ! 

LOLA : Plîngi, cînd eşti supărat ! Şi ex
plici ! Argumentezi ! (Celorlalţi.) A 
doua zi nu mai explică ! Tace. Pri 
meşte nedreptatea ca şi cind i s-ar 
cuveni ! 

DORU (lui Rely) : Şi tu mă chinuieşti la 
fel ! Mai mergem o dată ! Mai facem 
o călătorie ! (Celorlalţi.) Nici copii 
n-avem ! De ce-o fi vrînd să strîngă 
atîta, nu ştiu ! Lacomă ! 

REL Y Dacă ai trăi numai din pensie, 
cum ţi-ar fi ? 

DORU Alţii cum trăiesc ? 
REL Y (celorlalţi) : li place să aibă de 

toate la masă. Bagă-n el cit doi ! Şi 
are tensiUnea douăzeci şi cinci ! (LU& 
Doru.) Cind veneam, de la tensiune ţi 
s-a făcut rău. 

DORU De la tensiune ? Da' ce era pe 
mine ? 

REL Y (celorlalţi) : Sintem singuri. Cine 
să aibă grijă de noi ? (Lut Doru.) 
Dacă paralizezi ? Cu tensiunea ta ... Să 
n-avem şi noi ceva pus la C.E.C. ? 
Păstrez . . .  

MIREL (rupt de realitate) : Dacă păstrăm 
ceva un timp destul de indelungat, 
este sigur că-1 vom arunca. Dacă arun
căm ceva, cu siguranţă că, in timpul 
cel mai scurt, vom avea nevoie de 
el. (Ceilalţi îl privesc ironic ; ten�.ind 
şovăind.) Regulile lui Richard ... 

BOBI : Dumneata trăieşti cu ca pu-n nori ! 
(Lola izbucneşte în rîs, isteric.) Haoar 
n-ai ce vorbim ! 

LOLA (rîzînd) : Habar n-are ! Stă cu 
capu-n cărţi, toată ziua ! 

BOBI (lui Mire!) : Spune-mi regula după 
care vom scăpa la vamă, cu tot ce 
avem la noi ! Asta să-mi spui ! Şi ce 
să facem cu ăsta, ca să nu ne toarne ! 

LOLA : Poate cade din autobuz ! Mi-ar 
părea foarte bine ! E un tip imposibil ! 
Indiferent ! Increzut ! Eu i-aş face 
vînt, dacă aş putea ! Să nu mai jig
nească pe nimeni ! 

GELA (arătînd locul pe care stă Gabi) : 
O place pe scirba asta mică! N-ai vă
zut cum o priveşte ? 

LOLA : Eu il urăsc ! Pentru că m-a 
j ignit ! 

MIREL : Poate că n-a vrut să te j ig
nească. 

LOLA : A vrut ! Il urăsc ! 
MIREL (celorlalţi) : Eu tot mai cred cA 

e un om cu care ne putem inţelege. 
SEVER (grosolan) : Du-te dumneata pu

ţin la aer ! (Lolei.) Dumneata rămîi ! 

(Mire! coboară din autobuz, cu aer vi
novat.) 
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LOLA (reterindu-se la Mire!) : E un om 
bun. Ştie foarte multe. Păcat că e ob
sedat de nereuşita lui în viaţă. Asta 
îl face stîngaci şi ridicol ! 

SEVER : Treaba lui ! Ce facem noi cu 
.,ăsta" ? 

RELY : Dacă ajunge odată cu noi la 
vamă . . .  

LOLA : Să nu ajungă ! 
SEVER : Bine ar fi să nu ajungă ! 
LOLA Il lăsăm în pădure ! 

(La propunerea ei naivă, nu reacţio
nează nimeni. Urmează cîteva secunde 
de meditaţie, după care Sever începe 'sd 
explice, calm, ce trebuie făcut.) 

SEVER Cînd am venit, am trecut peste 
un pod. Ne-am oprit pe el, de am 
privit apa ... Nu are nici un fel de pa
rapet... Dacă ar cădea în apă... Dacă 
am avea norocu' să cadă în apă ... Voi 
ce aţi zice ? (Tac toţi, acceptînd ideea.) 
Nu ne-ar rămîne decît să fim toţi 
solidari, şi să declarăm cum a deschis 
uşa şi s-a aruncat. (li priveşte iscodi
tor.) Dacă cineva crede că putem re
zolva altfel... să spună cum .. .  Sînteţi de 
acord ? 

LOLA : E un tip ciudat, in stare de orice ! 
SEVER : Sinteti de acord ? Nu avem de 

ales. Ştiţi ce v-aşteaptă ! 
BOBI (după un timp) : Nu ştie fiecare 

ce at·e de făcut ! 
SEVER : O să vă spun eu ... 
REL Y (privind pe fereastră) : Vin ! 
RETA (priveşte şi ea) : Scirba aia mică 

şi el ! 
SEVER : Haideţi să coborim şi noi pu ţln 

la aer ! 

(Coboară toţi, cu oarecare grabă, fu
gind, parcă, de propria lor hotărîre. In
tră Gabi şi Tudor. Se aşază fiecare la 
locul lui. Tac.) 

GABI Te rog să mă ierţi. Niciodată nu 
m-am jucat cu sentimentele cuiva ... 

TUDOR : Orice incepe cu "prima dată". 
S-a intimplat să fiu eu. A doua oara 
o să-ţi fie mai uşor ... 

GABI Nu m-am jucat. Doream să fie 
aşa... Poate că şi acum doresc, dar imi 
dau seama că nu se poate. Il iubesc. 
Incă nu pot să mă eliberez de senti
mentul ăsta. Să nu crezi că doar am 
vrut să-1 fac gelos... Am incercat să 
mă eliberez. Dacă m-ai intreba de ce 
nu pot, n-aş şti ce să-ţi răspund... E 
un om plăcut... cînd vrea să fie plă
cut... Neaşteptat de tandru. Intr-un mo
ment de-ăsta, m-am legat de el... Dar 
e chinuitor să aştepţi momentele lui 
bune. Nu e un om rău... După ce-l 
cunoşti mai bine, îţi dai seama că-i 
un om frămîntat de multe probleme. 
Nemulţumit de el... aproape nefericit, 
sub pojghiţa lui de umor şi atitudine 
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uşuratică ... Noi, femeile, unde simţim 
un pic de nefericire, acolo tragem. 
Avem vocaţia alinării. 

TUDOR (rîde amar) : Era firesc să nu 
te simti atrasă de un tip optimist şi 
realizat, ca mine. (Preîntîmpină.) Nu ! 
Nu protesta ! Doar nu ne-apucăm de 
compătimiri reciproce.. .  A fost fru
mos ! O călătorie foarte reuşită ... Am 
trecut împreună prin galeriile din 
Dresda, am aşteptat ora fixă la cele
brul orologiu din Praga... Partea fru
moasă a călătoriei ... Restul se uită ... 
Ustură şi trece .. . (Pe gînduri.) A mal 
usturat, a mai trecut... Să ştii că nu 
sint un tip atit de slab pe cît par. 
Nu-ţi face probleme de conştiinţă . . .  
(Bravînd.) Cind eram copil şi mă lo
veam de ceva, mama imi spunea 
"Gata, a trecut ! Creşte băiatu' !" De 
multe ori am avut prilejul să-mi 
spun .,Gata, a trecut ! Creşte bălalu' !" 
Şi a trecut... (Scoate din valiză o mască, 
foarte veselă, şi o pune pe faţă.) A 
trecut ! Vezi ce vesel sint ? (lşi scoate 
masca şi i-o oferă.) Poftim ! Am cum
părat-o în taină, cu gindul să ţi-o ofer 
acasă. Pentru că "acasă" nu mai 
există pentru noi, ţi-o ofer acum ... Te 
rog s-o primeşti ! 

GABI (ia masca) : Vrei să mâ chinuieşti ! 
Ştiu că merit. Am s-o pun pe perete, 
deasupra patului... s-o văd In fiecare 
zi, 

(Apare Radu, vede masca în mina ei, 
şi-o pune şi el pe faţă.) 
RADU (lui Gabt) : Cu asta pe faţA, se

mănăm perfect, nu-i aşa ? 
GABI : Radu ! 
RADU : Sintem fericiţi ! (lşi scoate 

masca, i-o oferă lui Gabi.) Pune-o o;;i 
tu pe faţă ! Vom fi toţi trei la fel de 
fericiţi ! 

(Gabi it întoarce brusc spatele şi co
boară din autobuz.) 

TUDOR (spontan) : Gabi ! 
RADU : N-am vrut s-o supăr ! O aluzie, 

poate puţin răutăcioasă ! 
TUDOR : Nu era necesară. Cel p11ţin, 

acum. 
RADU : O să-i treacă... Sau n-o sâ-i 

treacă ... Ar fi mai bine să mi-i treacă ! 
TUDOR : Te simţi stăpîn pe situaţie şi 

te joci ! 
RADU : Am simţit că intre voi se infiripă 

ceva serios. 
TUDOR : Sperai ? 
RADU : Speram. (Preîntîmpină.) Nu te 

grăbi să mă condamni. Legătura 
noastră a pornit ca o glumă... Cre
deam că e vorba despre o aventură 
banală, cum avem toţi... Legăturile 
sentimentale, in situaţia noastră, se-n
cheagă relativ uşor. Intr-o călătone 
nu ai nici o preocupare gravă, vezi 
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Jocuri frumoase, fiecare îşi arată nu
mai partea plăcută a firii. O călăto
rie este o lungă zi de duminică. A'll 
văzut sub ochii mei, evoluind rapt:J, 
zeci de amoruri. La inapoiere, c.iteva 
lacrimi, şi viaţa adevărată îi ajungea 
din urmă. Incepeau zilele de lucru, cu 
toate ale lor. lţi spun toate astea ::a 
să înţelegi ce s-a întîmplat cu mine, 
într-una dintre călătorii... Credeam că 
Gabi o să schimbe traseul... Altă ţară, 
alt şofer, alt destin, altă şansă ... Numai 
că ea nu este o fată pentru o călă
torie. la totul în serios. S-a zbătut şi 
a plecat tot cu mine. ŞI iar cu minz. 
Gluma nu mai e glumă. 

TUDOR : Acum te-arăţi aşa cum ştii c;i 
nu i-ar plăcea să fii, ca s-o îndepăr
tezi . 

RADU : Acum m-arăt aşa cum sînt. Dm
tre toţi cei care s-au invirtit în juri.ll 
ei, la fiecare călătorie, eşti primul ca;e 
ai tulburat-o. Nu pricep de ce. Iau 
faptul ca atare. 

TUDOR Te irită gîndul că eu am în
semnat, fie şi pentru o clipă, ceva 
pentru ea. 

RADU : Mai multă prietenie nu-ţi po� 
arăta. 

TUDOR : Ar fi in plus, n-aş şti ce sa 
fac cu ea. 

RADU Cu regret, trebuie să-ţi dau un 
sfat : insistă ! N-o plictiseşti, ca ::e, 
de pînă acum. Un om care nu t.: 
plictiseşte, îţi place, chiar dacâ nu -ţi 
dai seama din prima clipă. 

(In uşa autobuzului apaT SeveT şi Bobt.) 

SEVER : E timpu' să mergem. Aproape 
s-a întunecat. 

RADU ( claxonează) : Mergem ! 

(Chemati de claxon, apaT şi ceilalţi. 
S-a întunecat. Radu apTinde o lumină ăe 
plafon. Ultima uTcă Gabi, se aşază, tă
cută, la locul ei.) 

DORU : Ce aer curat ! Mă simt foarte 
bine ! 

REL Y : Un aer minunat. Să-I vinzi ! 
MIREL : Mie mi-a adus un prieten o cu

tie de sardele, pe care scria : "Aer de 
Paris" . Dacă o deschidea!, respira! o 
dată aer de Paris ! 

REL Y : Ai deschis-o ? 
MIREL : De ziua mea onomastică ! 
REL Y Mai bine o vindeai. Şi cu o gu1 1i. 

de aer, şi fără, tot aia e ! 
DORU : Mai ales că aertl', la Paris, e 

poluat. Nu mirosea a gaze de eşapa· 
ment ? 

RADU : Gata toată lumea ? Plecăm ! 

(Autobuzul poTneşte. E noapte. Blocul, 
pe eaTe l-am văzut tot timpul, aTe acum 
luminile aprinse. De stilpul de cuTent 
electTic atiTn4 un bec. 

La puţin timp de la plecaTea autobuzu
lui, MiTel intTă în cabina W.C.-ului şi nu 
mai iese. El va pTivi de acolo, dînd la o 
paTte un colţ de peTdea, tot ce se va în
timpla. 

Un timp destul de lung, se meTge în 
tăceTe. MotoTul autobuzului toaTce mono
ton. O linişte pTevestitoaTe de Tău. Fie
eaTe dintTe pasageTi aTe un fel al lui de 
a aştepta evenimentul. SeveT pTiveşte din 
cind în cînd pe geam, să nu scape apTo
pieTea podului. Reta înghite mai mulie 
pastile, pTobabil calmante. Bobi îşi plimbă 
pTiViTea de la unul la altul. DoTu şi Rely 
se pTefac a voTbi întTe ei, cu spatele la 
ceilalţi. Lola bea, tuTnîndu-şi destul de 
des in capacul sticlei. 

Pe această atmosfeTă încoTdată, izbuc� 
neşte Tisul isteTic al Lolei.) 

LOLA (Tizind stTident) : Pe Mire! l -a 
apucat burta ! Cînd era student, in 
ziua examenului, il apuca burta. (Rîde.) 
Odată era să facă pe el ! Din cauza 
asta n-a putut să răspundă şi a pier
dut examenul. Cu toate că ştia. 

(SinguTul eaTe paTticipă la povestea d 
este Radu. Tot ce va uTma de acum îna
inte, pînă la accident, dă senzatia că se  
desfăşoaTă după un scenariu dinainte sta· 
bilit. 

DiscTet, SeveT it face semn Retet s4 se 
aşeze lîngă TudoT. Tot el îi face apoi un 
semn lui DoTu, şi acesta se adTesează lut 
Radu.) 

DORU : Stinge becu' ăsta ! Pînă la gra· 
ni ţă, tragem un pui de somn. 

(Radu stinge becul din plafonul auto
buzului. Gela şi Bobi incep să cinte, dt-n 
ce in ce mai taTe, pînă cînd VOT ajunge 
să ţipe, in clipa accidentului, acopeTin� 
oTice alt zgomot. DoTu şi Rely VOT cinta 
şi ei.) 
GELA - BOBI 

Aşa beau oamenii buni, 
Aşa beau oameni i  buni, 
De sîmbătă pînă luni, 
De simbătă pînă luni. 

(lnteTvin DOTU şi Rely.) 

Aşa beau oamenii fraţi, 
Aşa beau oamenii fraţi, 
De simbătâ pînă marţi, 
De simbătă pînă marţi. 

RETA (aşezindu-se lîngă TudoT) : Hai să 
cîntăm şi noi ! (Cîntă şi ea împTeună 
cu ceilalţi.) 

Aşa beau oameni cu cecuri, 
Aşa beau oameni cu cecuri, 
De simbătă pînă miercuri. 
De simbătă pînă miercuri. 

73 

https://biblioteca-digitala.ro



RADU (mulţumit) : Aşa, fraţilor ! V-aţi 
dezmorţit ! Daţi-i inainte ! 

TOŢI 
Aşa beau oameni ca noi, 
Aşa beau oameni ca noi, 
De simbătă pînă joi, 
De simbătă pînă joi. 

RET A (in timp ce toţi ceilalţi cint4) : De 
ce nu cînţi ? N-al glas ? 

TUDOR (plictisit) : Deloc. 
RETA Parcă eu am ! Să pui suflet ! 
TOŢI 

Aşa beau oamenii tineri, 
Aşa beau oamenii tineri, 
De simbătă pînă vineri, 
De sîmbătă pînă vineri. 

RETA : Ştii că ti-am cumpărat ceva 'i 
TUDOR (mirat) : Mie ? ! 
RETA : Nu e mare lucru, da' o să-ţi 

placă. Vino să-ţi arăt ! (Tudor nu pttre 
dispus să se ridice.) Eşti un bărba1. 
bine-crescut. Vrei să ţi-I aduc t>U ? 
Vino la noi, in spate 

TOŢI (in timp ce Tudor şi Reta trec in 
spatele autobuzului) : 

De n-ar fi horincă-n sat, 
De n-ar fi horincă-n sat, 
Toată ziua n-aş fi bat, 
Oară cum horincă este, 
Eu la lume scriu poveste. 

(Trecind spre spatele autobuzului, Tu
dor îşi dă seama că toţi ceilalţi il pri
vesc. E convins că privirile lor se dato
rează faptului că e cu Reta. Ezită, e pe 
punctul să se întoarcă, dar merge mai de
parte. 

Cind ei ajung în spatele autobuzului, 
corul se aude foarte tare. Sever priveşte 
pe geam, din ce in ce mai agitat. Se apro· 
pie locul hotărît. 

Reta se opreşte cu Tudor în dreptul 
uşii din spate, se ciuceşte la podea, caută 
ceva intr-o sacoşă. li face semn şi lui Tu
dor să se aşeze lîngă ea. 

Bobi se ridică discret : se apropie şi el 
de uşa din spate. Cîntecul continuă aproa
pe ţipat, toţi simt că a sosit .,clipa" .) 

TOŢI : 
Tot săracu' tată-meu, 
El cîştigă şi eu beu, 
El cîştigă sutele, 
Eu le beau cu miile. 

REL Y (tare, ca şi cind s-ar bucura, dar 
anunţînd, de fapt) : Podul ! Intrăm pe: 
pod ! 

(Totul se petrece fulgerător : Bobi des
chide uşa dfn spate, de la butonul dt! 
alarmă, Sever se repede şi-l aruncă pe 
Tudor afară. Bobi închide imediat uşa. 

Se aude ţipătul lui Tudor. Mirel, in ca
bina W.C.-ului, îşi acoperă fata cu pal
mele, copleşit de frl.c4. 

Re�a şi Gela încep să ţipe.) 
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nETA Opn�şte ! Nenorocire ! 
GELA : S-a aruncat ! Opreşte ! 
SEVER Opreşte ! 

(Se naşte o mare panică. Radu opreşte 
brusc.) 

RADU Ce s-a-ntimplat ? Parcă am au-
zit un ţipăt ! 

GELA S-a aruncat din maşină ! 
GABI Cine ? 
G ELA : Tudor ! Tudor ! 
GABI (îngrozită) : Cum se poate ? 
GELA : Era aici, lîngă mine ! A deschi1> 

uşa şi s-a aruncat ! 

(Radu o priveşte semnificativ pe Gabi, 
care îşi acoperă faţa, vinovată.) 

GABI Nu se poate ! Nu se poate 1 

(Radu deschide uşile, se reped toţi afa
rd. Nu rămîne in autobuz decit Mircl, 
care bolboroseşte, îngrozit.) 

MIREL : Sintem prea săraci ! Sintem prea 
săraci ! 

(Izbucneşte in plîns. Afară se aud ro
cile celorlalţi, întretăindu-se. Se detaşe•lzd 
seu rte replici.) 

SEVER : A căzut in apA 1 
GABI (ţipă) : Faceţi ceva ! Faceţi ce\-a � 
DORU : E noapte. Nu se vede nimic. 
RELY : Sint unele ... scot din minţi b,i, . 

baţii ! Atîta ştiu ! 
GABI : Trebuie să facem ceva ! Radu ! 

Trebuie să facem ceva ! 
RADU : Sigur eram pe pod, cind s-a 

aruncat ? 
RET A : Doar era lîngă mine ! 
MIREL (în cabina W.C.-ului, continuă sci 

se căineze) : Sintem prea sAraci ! Sin 
tem prea săraci ! 

SEVER (afară) : E intuneric beznA. Să 
anunţăm in primul oraş. 

RA DU : Urmează graniţa. 
BOBI Să anunţăm la graniţă. 
GABI (desperatd) : Nu putem pleca ! 
SEVER : Pierdem timpu' ! 
BOBI La graniţă facem rost de lan

teme, de felinare ! Cu ce să-1 cău 
tăm ? 

SlWER : Mai e mult pînă la graniţă ? 
R �DU Vreo zece kilometri ! 
SJ:VER : In citeva minute sintem acolo ! 

Deşi, nu cred să aibă vreo şansă ! Ai 
văzut ce apă învolburată ? 

(Urcă toţi, discutînd aprins. Radu se 
aşază la volan şi autobuzul porneşte, in 
mare viteză. Nu se aude decit plinsul re
semnat al lui Gabi.) 

RETA (bombănind, ca pentru ea) : Eu nu 
pricep bărbaţii ăştia proşti. Ce, dacă 
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te-a rt>fuzat o femeie, trebuie să te 
omori '! (Radu o priveşte pe Gabi, 
care plînge şi mai tare.) Nu te vrea, nu 
te vrea ! Alta ! 

(Urmeazii iar un lung moment, în care 
se aude numai plinsul lui Gabl. 

Pe aceastii lungă tdcere, se ajunge la 
vamă. Se vede un indicator pe care scrie: 
"VAMA" . Lumina creşte. 

Radu coboarii, cu teancul de paşapoar
te. Il auzim vorbind afard.) 

RADU : Avem nevoie de-o Salvare ! Ci
neva a căzut din autobuz ! Aici, pe 
pod ! O echipă de prim-ajutor, ..::1.1 c 
sursă de lumină ! Repede ! Vă rog 
foarte mult ! Repede ! Aşteptăm ! Pînă 
atunci, vizati paşapoartele ! 

(Se aud paşii cuiva care fuge. Radu 
intri! in autobuz, ia din bord un carnet, şi 
li se adreseazd, oarecum profesional.) 

RADU (Retet) : Unde zici că stătea ? 
RETA (arati!) : Aici, lîngă mine ! Căutam 

ceva în sacoşă, cînd s-a repezit la u.}-i. 
RADU (lui Sever) : Dumneata l-ai văzut ? 
SEVER : Mă ui tam la el. De fapt mă 

uitam la ea, să văd ce scoate din sa 
coşă. Tudor era lîngă ea, cind cineva a 
zis : .,Intrăm pe pod !" Atunci el s-a 
repezit la uşă, a apăsat butonul d �  
alarmă, uşa s-a deschis ş i  e l  s-n arUJi
cat afară. 

RADU Cine a zis : "Intrăm pe pod !" ? 
REL Y : Eu. Am văzut luminile şi . . .  Am 

făcut ceva rău ? 

(Uşa cabinei W.C.-ului se deschide in
cet, şovdielnic. Privirile tuturor cad pe 
Mirel.) 

MIREL (lui Radu) : Eu n-am văzut ni
mic ! Eram înăuntru. N-am văzut ni
mic ! 

(Se duce la locul lui. Radu continuă in
vestigaţiile.) 

RADU (Gelei) : Dumneata l-ai văzut ? 
GELA Tocmai voiam să-i spun ceva Re-

teL Cind m-am intors spre ea, el se 
ducea spre uşă. Aşa ! 

BOBI Pe mine era să mă dărîme. S-a 
repezit la butonul de alarmă . . .  

RADU : Dumneata ce căutai aici ? 
BOBI : Reta voia să-mi dea ceva din sa-

coşă. 
RETA (arată) : Nişte bomboane. 
RADU (celorlalţi) : L-a mai văzut cineva ? 
DORU : Eu. Cintam, cu toţi ceilalţi. Mă 

uitam in spate şi cintam. L-am văzut 
stînd în cumpănă, de parcă se deze
chilibrase la un hop, apoi s-a repezit 
la uşă, cînd soţia mea a spus : "Intrăm 
pe pod !".  

MIREL Eu n-am văzut nimic. Eram 
înăuntru. 

LOLA : Nici eu. Cred că aţipi sem ! M -a 
trezit ţipătul. 

GABI (care a plins tot timpul) : De ce du
rează atita ? (Lui Radu.) Te rog să-i 
grăbeşti ! 

SEVER (categoric) : N-are nici o şansă. 
Apa e adîncă şi curge foarte repede. 

GABI : De unde ştii dumneata ? (Lui 
Radu.) Grăbeşte-i ! Te rog ! 

(0 luminii creşte repede, atrdgindu-le 
atenţia.) 

RELY (care e mai in faţă) : Vine o ma
şină ! 

DORU Cu toată viteza. 
GABI Salvarea ! 

(Se aude claxonul unui automobil. Toti 
aşteaptd. Automobilul opreşte in apropi
ere. Reta, Gela, Rely îşi duc palmele ia 
ochi, îngrozite. In uşa autobuzului apar�  
Tudor, cu hainele ude, cu părul lipit pe 
faţă, furios ca o fiard hdituită. Lasă im
presia cd e gata să se repeadă la ei şi 
să-t strîngă de git. Priveşte in jur, de 
parcă ar căuta ceva cu care să se nă
pusteascd asupra lor. Evident, le-ar face 
ceva foarte rău, dar nu ştie ce. Toţi Vl
novaţii au paralizat de fricii.) 

RADU : Ce s-a intimplat ? 
GABI (uluită, şoptit) : Tudor ! (Sare In 

fata lui, bucuroasd, dar el o dă la o 
parte cu un gest destul de dur.) Tudor ! 

RADU (mai nedumerit) : Ce s-a intim
plat '! De ce te-ai aruncat ? 

TUDOR (privindu-i, pe rind, fioros) : Am 
alunecat... (Cu ochii în ochii lor.) Am 
vrut să arunc ceva afară, şi m-a tras 
curentul. Aşa cred. 

RADU (răsuflind uşurat) : Bine că n -ai 
păţit nimic ! 

GABI : Ai alunecat ? 
TUDOR : Am alunecat. 
GABI (se apropie) : Vino să te şterg ! 
TUDOR (o îndepărtează) : Lasă-mă ! 

Vreau să-i privesc in ochi ! (Se uita 
fix la ei.) Drept in ochi ! 

RADU (cuiva de afard) : Nu mai avem 
nevoie de nimic ! S-a terminat cu 
bine. Mulţumesc ! 

UN GLAS : Ceva probleme de vamă ? 
RADU Nimic deosebit. Am intirziat. 

Vreau să plecăm foarte repede. 
UN GLAS : Vino să iei paşapoartele, 

dacă zici că n-ai probleme de vamă. 

(Radu coboară.) 

TUDOR (ţipă la cei care stau· ca para!i
zaţi şi-1 privesc) : Nu ştiu ce să va 
fac ! Nu ştiu ! Nu mă pricep ! (Aproape 
desperat.) Nu ştiu ! (Cauti! cu privirea 
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în jur.) Imi pare rău că n-am puterea 
să vă fac iar copii ! Copii ! 

GABI (crezînd că, şocat fiind, aiurează) : 
Tudor ! 

TUDOR (continuă să ţipe) : Să vă dau ial 
la şcoală ! Poate o să aveţi şansa !>ă 
învăţaţi tot ce ignoraţi acum ! (Se 
frămîntă, desperat, nu ştie ce să le mai 
spună.) Incă nu ştiţi nimic ! Ar tre
bui să fiţi desperaţi ! Nu aţi învăţat ce 
merită să fie preţuit ! 

(Radu apare în uşă, cu paşapoartele vi
zate. Aude ultimele lui cuvinte, o priveşte 
pe Gabi.) 

RADU (şoptit, lui Gabi) : E şocat ! O 
să-şi revină ! Bine că s-a terminat 
aşa ! 

TUDOR (şi-a găsit iar cuvintele, ţipă şi 
mai tare) : Să vă naşteţi a doua oară ! 
Oameni ! Acum nu vă deosebeşte m 
mic de celelalte vieţuitoare ! Nu ascul
taţi decît de instinctul foamei ! Nimic 
nu vă luminează sufletele ! Nimic ! 

GABI : Tudor ! 
TUDOR : Lasă-mă să vorbesc ! 

(Radu ii face semn lui Gabi să-l lase 
în pace, şi porneşte autobuzul.) 

RADU (aparte, lui Gabi) : Nu-l mai ener
va. Se linişteşte ! 

(Descoperind, în sfîrşit, o pedeapsă, Tu
·dor ia un album mare de reproduceri de 
artă şi îl rupe, foaie cu foaie, oferind vi
novaţilor cîte una.) 

TUDOR Priviţi ! Uitaţi-vă ! Dacă nu va 
uitaţi, vă fac cel mai mare rău ! Ui
taţi-vă ! (Retei.) Ce vezi aici ? Ce vezi ? 

RET A : O ţărancă frumoasă ! 
TUDOR : Ce scrie aici ? 
RETA (silabiseşte) : Gri-go-rescu. 
TUDOR Ai mai privit vreodată ? Ai mai 

privit vreodată ? 
RETA (aproape să plîngă) : Nu ! Nicio

dată ! 
'TUDOR (lui Sever) : Ce vezi aici ? Pri

veşte şi spune ! Spune ! Citeşte ! 

SEVER (înfricoşat) : �Cina cea de taină" 
de Leo ... Leo-nardo da Vinei ! 

TUDOR Ce bine s-a nimerit, Iudo ! Da:::ă 
vrei să te iert, o priveşti pînă ajun 
gem acasă ! Mult ! Poate-o să vezi 
ceva ! (Gelei.) Tu ce vezi aici ? 

GELA "Grădina plăcerilor" de Hieron . . .  
Hieron ... ymus Bosch. 

TUDOR : Eşti norocoasă. Ai ce să pri
veşti ! (Lolei.) Ce priveşti ? 

(Lola îl înfruntă, aruncă reproducerea. 
Mire! o ridică repede de jos şi i-o pune 
iar în mfn4.) 

MIREL : Spune, Lola ! 
LOLA (sub privirea fioroasă a lui Tudor) : 

Michelangelo, "Judecata de apoi" . 
TUDOR (îl priveşte drept în faţă pe MI

re! şi şopteşte) : Ruşine ! Mare ruşine ! 
(Copleşit de tot ce a făcut pînă acum, 
Tudor se aşază la locul lui, cu coatele 
pe genunchi şi cu faţa în palme. Vor
beşte ca pentru el.) Nu pot să vă Iac 
nici un rău. Mă dispreţuiţi. Nu-l res
pectaţi decît pe cel care vă provoacA. 
teamă ! De mine o să rîdeţi. Mă soco
tiţi ridicol. Şi sînt ridicol, pentru că 
nu pot să vă fac nici un rău. Niciodată, 
nimănui, nu i-am putut face nici cel 
mai mic rău . . .  

(Radu şi Gabi îşi fac semne, mulţumiţi 
că Tudor a ieşit din criză şi s-a linişht. 
Autobuzul goneşte în noapte.) 
MIREL (ca şi cînd ar fi singur) : Mora

litatea nu se află niciodată la extre · 
me... Cînd ai tot ce-ţi doreşti, cînd 
poţi avea tot ce-ţi doreşti, te plndes.:: 
excesele... Cînd eşti prea sărac, le 
laşi copleşit de dorinţa de-a avea . . .  Ţi 
se pare că fericirea ta e condiţionată 
de obiectele care-ţi lipsesc. Strădania 
de a le obţine te impinge in imorali
tate ... 

(Autobuzul merge, motorul se aude mo
noton, toţi cei vinovaţi privesc fi:r, ca 
hipnotizaţi, reproducerile pe care le au 
în mină. 

Cortina coboară încet.) 
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Un om 

şi un stil de viaţă: 

MIRCEA ŞTEFĂNESCU 

A pl.:cat dintre noi, l a  virsta patriarhilor, cel care, 
peste &O de ani, a stăpînit sensibilitatea şi simpatia 
spt�c:u,torulul român. A plecat dintre noi seren, olim
pian şi luminos, dramaturgul Mircea Ştefănescu ; tot 
seren, ollmplan şi luminos şi-a trăit existenţa pe acest 
pămînt, in lume şi în lumea teatrală româncascl. 

f.P.nUmentalul-ironic, batjocoritorul-tandru, propo
vădultcrul veseliei cu lacrima in colţul ochilor se 
dcs)Jartl" de publicul siu, de cel care I-au Iubit, 
aclmhal şi respectat, cu acea eleganţA care întot
deauna 1-a caracterizat. Cu liniştea serafică prin care 
<;�l-a îm•.cbilat întreaga sa existenţA. 

Din cauza avatarurilor virstei, a suferinţelor ascunse 
c:u disc•·eţle, Mircea Ştefinescu părea de mal multă 
vreme retras din caruselul inrobltor al vieţii tea
t.-nlf' . . .  Pirea numai ! Pîni In ultimele sale clipe, scria 
incll, dactllografla sau qtemea cu scris mărunt şi 
um·ori greu lizibil, pe hirtia caietelor sale ordonate 
r.u ��·ljA, amintiri, note, dedlcaţil. Cu puţin inaintea 
morţii, si-a terminat memoriile, si-a terminat chiar 
f:'l o pll:sil inceputi in tinereţe. 

1\JircN•, Ştefinescu a fost . îmotdeauna un om talen
tal şi dirult, dar şi un robotltor. o personalitate care 
nu a ostenit nlciodati, care niciodatA nu a pregetat 
atnnl'i cind era vorba de datorii ce trebuiau îndepli
nite faţă de Istoria dramaturglel şi a literaturii na
ţionail'. 

Fiul unul general romAn, bucureşteanul născut in 
strada Batlştel nr 11, la sfirşUul secolului trecut, 
elevul dAruit, studentul Sorbonel, Juvenhul avocat, 
gazetst ul şi polemlstul vivace, cronicarul dramatic 
Imparţial, avizat şi cult, lubltorul de adevăr, poetul 
tainic. pArintele a zeci şi zeci de piese care au stră
lucit pc scena romAneascA intre cele doul războaie 

şi în zilele noa!ltre, scenaristul de radio ti cinema-

Se naşte, in "Bucureştii 
ce se duc" ai veacului tre
cut, la 1 1  aprilie 1 898, in 
pitoreasca "mahala" a 
Batiştei, cu locuitori iluş
tri (Nicu Filipescu, N. 
Grigorescu) . e Elev de li
ceu, la "Lazăr" , frecven
teazA teatrele, mai ales 
opereta. e Finele rAzboiu
lui mondial il aflA la Iaşi, 
elev al şcolii militare. Re
întors in Capitală, urmează 
doi ani de drept. e Ga
zetăria postbelicA il fasci
nează. La ziarul .,Epoca" 
(1920), apoi la q Vremea" , 
"Indreptarea" (1928), dar 

mai ales la "Curentul " 
(1935-1940), cronicile sale 
dramatice, foiletoanele cri
tice, notele polemice il 
impun prin sobrietatea sti
lului, cultură, fineţe anali
tică. Gazetarul l-a slujit 
mereu pe dramaturg, prin 
faptele de viaţă culese. e 
Debutează la Brăila, in 
1924, cu piesa Roba albă, 
jucată de Costicll. Toneanu 
pe scena "teatrului comu
nal" . e Un important mo
ment biografic : prietenia 
cu Victor Ion Popa, fertilă 
şi in planul creaţiei. e 
La Teatrul Ventura, V. 1 .  

Popa montează Comedia 
zorilor (l !nO), care aduce 
consacrarea dramaturgului, 
deja autor a numeroase 
texte, unele reprezentate. 
e In 1937, la studioul Tea
trului Naţional, drama 
Acolo, departe ... impune un 
mare actor Costache 
Antoniu. e Bun exerciţiu 
pentru dramaturg - nu
meroasele traduceri, pre
lucrări şi adaptări de piese 
străine, singur sau în co
laborare cu Sică Alexan
drescu, pentru teatrele a
cestuia. e Un succes du
rabil prin ani Micul in
fern - premiera in 1948, 
pe scena companiei Dina 
Cocea -, cu Fory Etterle, 
Eugenia Zaharia. • Este https://biblioteca-digitala.ro



primul scenarist al cine
matografiei socialiste : Rd
sund valea ( 1 949) . e Din 
1 948, se consacră mai ales 
piesei de evocare istorică, 
sedus de poezia şi eloc
venta documentului. De re
ţinut Rapsodia ţiganilor 
(1948) şi Cuza vodă (1959). 
e Nimeni dintre drama
turgi n-a adus un omagiu 
teatrului nostru aşa cum 
a făcut-o Mircea Ştefă
nescu, in patetica frescă 
dedicată lui Matei Millo, 
Căruţa cu paiate (1949). 
Este, poate, capodopera 
dramaturgului. e Din Te
legramele caragialeşti, scoa
te un bun scenariu cine
matografic. e Nu trebuie 
uitat nici Procesul domnu
lui Caragiale ( 1 962), re
constituire, în marginile 
documentarului, a celebrei 
"afaceri Caion" . e Un 
prim volum de memorii, 
"Un dramaturg îşi amin
teşte" ,  ( 1 980), fixa patru 
decenii de viaţă, urmînd 
ca al doilea volum să na
reze pînă "la zi" viaţa fer
mecătorului octogenar. Dar 
"ziua" a intrat în ceaţa 
argheziană, condeiul frin
gîndu-se pe pagina adu
cerilor-aminte. Un final de 
act hărăzit aleşilor. 

1. N. 
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tograf. memorialistul plin de sinceritate Mircea Şte
fănescu nu mai este... A intrat cu fruntea su!l in 
nefiinţă, dar nu şi in uitare. 

Opern lui e prezenti, vie, generatoare de senU
Jncnl nobil şi de bucurie pentru publicul care 1-a 
iubit. 

Chiar in ziua morţii sale, mal multe teatre din 
J!.ucurt'ftl şi din ţară il jucau piesele, Iar televi
zoart•lc transmiteau, premonitorlu parcă. in reluare, 
se�lblla şi atit de actuala sa piesă Acolo, departe 
ca un omagiu adus operei acestui scriitor care. şi in 
vlitol'. va face ca. alte generaţii să ştie cum şi de ce 
s-a l'is, cum şi pentru ee s-a plins, pentru, ce s-a 
trăit, pentru ce s-au zbitut şi au suferit oamenii, 
intr .. o foarte lungă perioadă, pornită de la inceputul 
a�F.:!'tui secol şi ajunsă pîni in zilele noastre, aici la 
noi, pe meleagurile româneşti şi bucureştene. 

Va şti viitorlmea toate acf'!ltea. Se va întreba însă 
rum c1·a scriitorul care a descris cu at.ita minuţie o 
lume, Ia vremea aceea, poate, de mult uitati ... 

A l'ost un Om ! Un om blind, cultivat, nepoluat de 
amlJilii vane un om drept şi plin de nobleţe, un 
lubitnr de adevăr şi cinste, un iubitor de oameni. eu 
un rar simţ al prieteniei, un om cu suflet limpede, 
cu f• un te sus ridicată, niciod ati veleitar, niciodată 
d�shugător de talente, neangajat în nici o camarilă, 
in nici o partidi, neros de nici o vermini... Un om 
al allevărului BPWI ritos, al curajului şi al atitudinii, 
chiar in vremuri in care curajul şi atitudinea puteau 
constitui păcate capitale ... 

A rost un om şi un stil de viaţă. 

Mihai BERECHET 

Scenă din celebra "Căruţă cu 
paiaţe", la Teatrul Naţional 
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hflHAIL SEBASTIAN, 75 

Cu MIRCEA ŞEPTILICI 1 "Steaua fără nume": 
mărturii inedite 

- Stimate Mircea Şeptilict, "cazul" 
premierei piesei Steaua fără nume 
1 1  martie 1944) este cunoscut in datele 
lui generale. Legea rastală antonesci
ană interzicea autorului orice manifes
tare publică. Un distins intelectual, 
Ştefan Enescu, şi-a asumat riscul de 
a semna piesa. Despre acest "camu
flaj" ştiau doar cîţiva. lată însă că, 
potrivit unor memorialişti mai noi, 
secretul nu era chiar... secret. Aurel 
Baranga scrie, în "Jurnal de atelier" , 
că l-a văzut pe Sebastian la balconul 
,.Alhambrei" in seara premierei şi nu 
i-a putut uita ,.toată viaţa" incandes
centa privirii. ( .. N-am fost de faţă şi 
nu ştiu care a fost atmosfera" decla
rase autorul, în 1 945) ; Sică Alexan
drescu, în "Marea şi mica bătălie tea
trală", afirmă că ar fi citit printre 
primii comedia, în manuscris, ştiind şi 
numele autorului ; in fine, Puia Re
breanu, într-un interviu tipărit in 
,.Teatrul" (sept. 1979), susţine că ma
rele său părinte a sprijinit pe Sebas
tian şi piesa sa (Rebreanu, în pragul 
apusului, în martie 1944, nu mai con
ducea efectiv teatrele, direcţia generală 
era gtrată de poetul Corneliu Moldo
vanu !). Hagiografia preia oare şi isto
ria Stelei fără nume ? 

- Nu cred, căci însuşi autorul a scris 
,.Povestea Stelei fără nume" - e titlul 
exact al articolului - in gazeta .,Cortina" 
din 2 martie 1 945. 

- Tocmai lectura acestui articol 
m-a indemnat să caut precizări. Se
bastian vă indică, in acest preţios do
cument de istorie literară puţin cu
noscut, pe dv., pe Nora Piacentini şi pe 
regizorul Soare Z. Soare, drept sin
gurii care t-au stat alături. Mat tîrziu, 
şi avocatul Ştefan Enescu, "autorul 
Victor Mincu" . Aş vrea să consemnăm 
numai acele date care nu figurează in 
rememorările lui Sebastian din martie 
1945. Este o necesară şi poate defini
tivă punere la punct. 

- Locuiam cu Nora Piacentini pe 
strada Antim, aproape de Teatrul "Al-

hambra" (actualul Teatru de Comedie), 
unde jucam in trupa Nora Piac�ntini, 
Radu Beligan, Marcel Anghelescu. Se
bastian era vecin şi prieten cu noi. Ne-a 
citit primele două acte in noaptea de 1 3  
decembrie 1 943 (precizarea ii aparţine) . 
N-am influenţat in nici un chip struc
tura actului trei, act scris citeva s§.ptă
mini mai tirziu. Cind s-a pus problema 
semnăturii, Nora şi Mihai m-au indicat pe 
mine. Chestiunea era gingaşă. Vor ac
cepta oare asociaţii un text care să-ml 
aparţină ? Atunci m-am gindit la regi
zorul companiei, Soare Z. Soare. Sebasti
an a acceptat. Soare a consimţit, in prin
cipiu, de dragul lui Sebastian, să fie "au
torul ",  fără să cunoască piesa. Apoi, Nora, 
Soare şi cu mine am jucat colegilor o 
,.comedioară" . La o repetiţie, cind trupa 
era strînsă pe scenă, Soare a apărut cu 
textul,  mi l-a dat să-I citesc tuturor şi... 
a urmat explozia de entuziasm. "Cine 
este Victor Mincu. autorul ?" Soare - se
sizind, poate abia atunci, posibile com
plicaţii - a precizat că este ... un profesor 
din Galaţi. ,.Nu puteam să spun că-i a 
mea - s-a scuzat apoi Soare - e prea 
bine scrisă !" Tocmai atunci i se juca 
fără succes, la Studio-ul Naţionalului, 
Tragedia inimii. Se ştie că Radu Beligan 
l-a căutat la Galaţi pe Victor Mincu ! 

In ajunul premierei, atmosfera era 
foarte încărcată. Ziarele il somau pe 
.. Victor Mincu", autorul, să apară. Iarăşi 
discuţii, la noi acasă, cu Sebastian. "Cred 
că există un om !" am exclamat. Casa in 
care locuiam aparţinea tatălui actriţei 
Aglae Metaxa. Soţul ei, avocatul Ştefan 
Enescu, imi era prieten. Un om de o rară 
distincţie sufletească. Intii i-am spus lui 
Enescu că piesa este a mea, dar am sfîr
şit prin a-i mărturisi adevărul. Mi-a spus 
textual : "Asta e cu totul altceva. Ac
cept". A acceptat să fie el Victor Mincu, 
autorul de pe afiş. S-a intilnit cu Se
bastian. A copiat de mină textul - cu 
ştersături şi adaosuri - pentru a proba 

lonut NICULESCU 

(Continuare la p. 92) 
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llNTON 
PL\NN 
de Lucian 

Blilga 

Ce să-1 f i  determinat oare pe Lucian 
Blaga să aleagă pentru portretul generic 
al poetului tocmai pe Anton Pann, a că
rui viaţă - ştim - epic aventuroasă 
este prea puţin dramatică ? 

Cîntăreţul de strană de la Biserica 
Lucaci infiora cu cîntece de lume pe 
petrecăreţii din bătrinele grădini ale Fi
laretului bătea tîrgurile vinzindu-şi căr
ţile atit ' de bogate in părem ii şi pilde, 
fiind culegător, prelucrător, tipograf şi 
vînzător al celor auzite, niciodată crezind 
despre sine că ar fi fost mai mult decit 
un simplu colportor : "de la lume adunate 
şi iarăşi la lume date" . A fost un suflet 
simplu, fără veleităţi prea inalte, ne�ti
ind cit este de plin de haruri, bucurm
du-se, in viaţa lui de peregrin epicureu, 
de darurile pămînteşti şi lumeşti, şi 
stingîndu-se, întîmplător, în timpul unei 
epidemii de tifos. Opera lui este aceea a 
unui senzual al vorbei şi poveştii cu tîlc 
şi dă cititorului aceeaşi poftă de viaţă, 
înţelepţeşte aşezată intr-o morală prac
tică, fără vreo zare metafizică - dacă 
vrem să utilizăm expresia creatorului 
care a făcut din el personaj dramatic. 

Or, creatorul îşi surprinde personajul 
in Scheii Braşovului, unde il azvirlise un 
scandal amoros - psaltul fugise cu o 
călugăriţă de la o mînăstire de dincoace 
de munţi. Aici ar fi fost tot cîntăreţ de 
strană, la Biserica Sf. Nicolae. Să nu fi 
ţinut seamă Epitropia de afurisenia vlă
dicii ? Personajul istoric este chemat însă 
să devină personaj literar, şi încă de na
tură exemplară ; artistul sărac, silit să-şi 
vîndă producţiile pe te miri ce editorilor, 
îngroşînd pungile acestora, el avind să 
poarte un alean şi un dor nestins de aşe
zare şi de neaşezare, împărţit între do
rinţa de a fi temei al unei familii şi de 
a împărţi romantic dreptatea, haiduceşte. 
Anton Pann-personajul literar este un 
neliniştit al  existenţei, pînă l a  suferinţă, 
o natură mereu ademenită de depărtări 
şi neîmpăcată cu tangibilul. Rana pe care 
o capătă de la un soţ gelos e semnul in 
carne al unei răni simbolice - căci su
fletul poetului e ca o rană deschisă, sen
sibil, adică, la cele mai subtile revelaţii 
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ale spiritului şi la cele mai uşoare zvo
nuri ale naturii. "Dealtfel, o rană care 
răspunde intr-un cintec rămîne in viaţa 
noastră mai mult sub chipul unei bucu
rii decit al unei suferinţe" - spune eroul. 

Drama lui Anton Pann-personajul lite
rar este drama omului inzestrat care se 
dăruie lumii cu fervoarea unei conştiinţe 
atoateinţelegătoare şi a unui suflet arzînd 
de iubirea pentru semeni. Nestatornicia 
lui Anton Pann-personajul istoric devine 
expresia unei statornicii la cel literar ; 
bucuria cu care ii citim cărţile este re
versul suferinţei celui ce s-a împărtăşit 
din suferinţa lumii. Dindu-i această con
ştiinţă de sine care să răspundă intr-un 
plan transcendent, autorul trebuia să-i 
schimbe şi destinul, să i-l grăbească prin
tr-o altă înscenare a morţii - impreju
rare închipuită a sfîrşitului personajului 
istoric, dar necesară celui literar. Vero
similul şi veridicul, in acest caz, sînt 
valori convertibile ; căci dacă prin operă 
omul devine deţinătorul unei vieţi sim
bolice, avem credinţa că la fel de îndrep
tăţit este şi personajul literar să spună 
"aşa vin totdeauna toate împrejurările, 
că trebuie să mi le fac" .  Poate că prin 
piesă ni se mărturiseşte - graţie lui 
Blaga - un Anton Pann pe care-I cu
noaştem doar din mărturii. Şi dacă măr
turiile ne spun despre adevăr, mărturi
sirea e însuşi adevărul. 

Spectacolul TV semnat de Cristian 
Munteanu e un exemplu cum nu se poate 
mai grăitor de neînţelegere a dramei lui 
Blaga, şi implicit a personajului central. 
Cheia realismului, cu care regizorul a 
vrut să ne descuie comoara de frumuseţe 
a operei, e totalmente nepotrivită. Piesa 
este o ficţiune, un vis al unui poet despre 
alt poet şi totodată despre sine, urzeala 
sa este, aşadar, simbolică, şi s-ar fi ce
rut o punere in scenă care să concreti
zeze o alchimie mai subtilă de ceremo
nia! şi fantastic, atit de specifice visului. 
Actorii distribuiţi - la intimplare -
joacă şi ei cum ii taie capul, nestructu
raţi de vreo idee regizorală, şi ca atare 
nedisciplinaţi. Fiecare îşi închipuie că 
personajul gîndit de el este cel bun, de 
aici posturi psihologice false, care se răs
fring asupra jocului partenerului, din 
nepotrivit făcindu-1 strident. 

e De o distribuţie valoroasă s-a bucu
rat piesa lui Valentin Munteanu intitu
lată Uitarea (regia, Cristian Dicu), distri
buţie care n-a reuşit să se salveze decit 
pe ea însăşi - textul rămînînd acolo 
unde l-a lăsat autorul, adică in zona in
cropirii de dialog şi de scene. Lipsă de 
simţ al construcţiei şi psihologii sumare e 
tot ce ne mai amintim din dramoletă, 
restul, adică trama, e mai bine să cadă 
acolo unde indică şi titlul, şi totuşi, o nou
tate în domeniul faptelor sociale, preluate 
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dramatic scenele de dragoste (declaraţii, 
reproşuri, refuzuri etc.) se petrec în ca
binetul unei directoare de fabrică, care, 
culmea !, in ciuda acestor demersuri sen
timentale repetate, reuşeşte să rămînă o 
demnă "tovarăşă directoare".  

Constantin RADU-MARIA 

P reţioase 
restituiri 

Un capitol deosebit, de o particulară 
semnificaţie in activitatea culturală a 
radioului, il reprezintă conservarea şi re
aducerea periodică in sfera de interes a 
unor mari valori artistice din anii, din 
deceniile trecute. 

ln acest sens, emisiunii "Fonoteca de 
aur" şi realizatorului ei, Iulius Ţundrea, 
le revin merite însemnate. Pentru iubi
torii de teatru, emisiunea Memoria Tha
liei : mari actori in inregistrările radio
fonice, difuzată la sffrşitul lunii septem
brie, a constituit prilejul unei rare, alese 
bucurii : reintilnirea - şi, poate, pentru 
cei mai mulţi dintre ascultători, intilni
rea - cu arta de strălucit relief, de inaltă 

vibraţie expresivă a unor actori cărora 
istoria teatrului românesc le datorează, şi 
le-a acordat, locuri de onoare - George 
Vraca, Ion Manolescu, Agepsina Macri
Eftimiu, Lucia Sturdza Bulandra, Mihai 
Popescu. Fragmentele reproduse au avut 
meritul unei selecţii inspirate, la fel de 
inspirată fiind ideea unui comentariu 
concis, competent, oferind reperele nece
sare, dar asumindu-şi cu discretă mo
destie rolul pe care la o bijuterie de preţ 
il are montura. Ne-am fi dorit, după în
cheierea emisiunii, medalioane mai ample 
ale fiecăruia dintre actorii evocaţi, ale 
altor personalităţi teatrale prezente, prin 
glasul lor, in "Fonoteca de aur" a Radio
difuziunii. Poate, altă dată ! 

Cu acelaşi interes, cu aceeaşi firească 
emoţie, am ascultat o inregistrare reali
zată in urmă cu trei decenii Othello, in 
regia artistică a lui Paul Stratilat, cu o 
distribuţie strălucită, avînd in frunte pe 
Toma Dimitriu, Clody Berthola, Vladimir 
Maximilian, Gheorghe Storin, Fory Et
terle, Constantin Bărbulescu, Alfred De
metriu. Departe de a avea doar merite de 
ordin documentar, istoric, spectacolul ra
diofonic se urmărea cu interes viu, cu 
atenţia proaspătă cu care asişti la o pre
mieră, nu doar cu pioşenia - firească şi 
ea - de martor al unei evocări. Au im
presionat o remarcabilă - şi ades ui
tată azi - ştiinţă a rostirii expresive, in 
care fiecare semiton are pregnantă, o ra
finată armonizare a vocilor, stabilirea 
unui autentic dialog, a comunicării nu 
doar intre personaje, dar şi intre glasuri, 
între ritmuri şi intensităţi vocale, între 
strigăt şi şoaptă, intre cuvînt şi tăcere. 

Cristina DUMITRESCU 

Hasdeu, 
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ediţie critică a necuprin
sei sale opere. Istoric, fi
l olog, literat, ziarist, fapta 
lui, intocmai ca a lui He
liade, a deschis drumuri, 
a statornicit destine. Nici 
viaţa sa n-a fost evocată 
intre coperţile unei scrieri 
revelatorii .  

Columna lui Traian ; ani
matorul care a indreptat 
spre Teatrul Naţional ti
neri de viitor şl  de bine 
nu a inspirat, pînă azi, un 
studiu exhaustiv (capitolele 
din istoriile teatTului au 
în vedere doar ,,portretul" ) .  

In bizara s a  casă din 
Cimpina, in care i-a plă
cut să se stingă ca un 
oastelan solitar, B. P. Has
deu s-a incredintat hagio
grafiei. In vara de-acum 
trei sferturi de veac, cul
tura română pierdea un 
titan care aşteaptă, încă, o 
dreaptă aşezare intre spi
ritele noastTe directoare. 
Lumina ar veni dintr-o 

Sintem datori faţă de 
Hasdeu şi noi, oamenii 
teatrului. Autorul dramei 
Răzvan şi Vidra (cu care 
i·ncepe repertoriul nostru 
istoric) şi al comediei Trei 
crai de la răsărit, saga
cele scrutător al Mişcării 
literelor in Ieşi şi autorul 
foiletoanelor teatrale din 
ziarele sale, Satyrul sau 

Colectivele speCializate 
ale Academiei R.S.R. sint 
singurele in d rept să ini
ţieze seria operelor sa
vantului, după manuscri
sele şi  cărţile (în mare 
parte, necercetate) din te
zaurul academic şi din 
fondul Arhivelor Statului. 

1. N. 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 
document 

. 
Şl 
ficţiune 

ŞTEFĂNITA-VODĂ* 
A doua secţiune a .,trilogiei moldave" 

va fi compusă la numai cîteva luni după 
prima. In locurile Ţării de Sus, unde 
contemplase apusul .,soarelui Moldovei" ,  
Delavrancea scrie, i n  vara anului 1909, 
drama lui Ştefan cel Tînăr (Ştefăniţă), 
domn între 1517-1527 şi insemnat in is
torie doar ca părinte al unui erou -
Ioan Vodă cel Viteaz. Cronica stirpei Mu
şatinilor îl fascinează pe Delavrancea, in
tocmai ca pe Eminescu, şi această pătrun
zătoare observaţie a lui G. Călinescu (cf. 
Istoria literaturii romdne ... , ed. a 11-a, 
Minerva, 1982) ne-a indemnat să deschi
dem cu temei cartea fragmentelor dra
matice rămase de la poetul naţional (v. 
Opere, vol. IV, ed. Aurelia Rusu, Miner
va, 1978) . 

Lectura atentă a dramei Viforul - cea 
mai realizată dramaturgie piesă a lui 
Delavrancea - indreptăţeşte şi azi con
\'ingerea lui Mihail D ragomirescu (in 
Opinia, Iaşi, 10 dec. 1 910), că textul are 
tensiune shakespeareană, Ştefăniţă fiind 
inrudit literar cu Richard al III-lea. A 
vrut autorul, pentru a ilustra destinul 
istoric al Muşatinilor, să opună timpuri
lor de mărire voievodală a lui Ştefan cel 
Mare, anii de neputincioasă păstorie dom
nească a epigonilor lui ? De ce s-a oprit 
la figura nepotului, despre care dă ştiri 
numai letopiseţul vornicului Grigore Ure
che ? Domn nevîrstnic la moartea tatălui 
său, Bogdan cel Orb (domn intre 1504-
1517), şi crescut ,.pre palmile" hatmanu
lui Arbore pînă la majorat, Ştefăniţă a 
vădit destoinicie. Eroul piesei lui Dela
vrancea, căzut in halucinaţia puterii, tăind 
boierii, in crize de furie demenţială stîr
nite de povara amintirii .,celui sfint", 
apărea in altă lumină sub pana croni-

• Viforul de Barbu Delavrancea. 
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carului "Acestu Ştefan vodă intru tot 
simăna cu firea moşu-său, lui Ştefan vodă 
cel Bun, că la războaie ii mergea cu no
roc, că tot izbindiia şi lucrul său il ştiia 
purta ... " (Grigore Ureche - Letopiseţ uZ 
Tării Moldovei, ed. P. P. Panaitescu, 
E.S.P.L.A., 1 958). 

In ediţia critică a Operelor lui Dela
vrancea (vol. I II, E.P.L., 1 967), Emilia St. 
Milicescu indică, drept izvor documentar 
de bază, pentru schema conflictului sce
nic, amintitul letopiseţ. Dar trăsăturile 
personalităţii literare a eroului - "bla
zat, apăsat de memoria moşului ( ... ),  sar
castic, epileptic, crud" (G. Călinescu) -
trimit la surse de fineţe artistică, in 
care deseori plăsmuirea suplineşte sau 
întregeşte documentul ori chiar il contra
zice ; .,biografia" teatrală a lui Ştefăniţă 
S(! arată apăsată de acel "blestem sangui
nar" , sub care dramaturgul Eminescu ve
dea aşezată intreaga seminţie muşatină, 
intocmai cum Shakespeare gîndise desti
nul Plantageneţilor. Aşadar, Eminescu ... 

In revista Sămdnătorul (nr. din 11 mai 
1903), Ilarie Chendi publicase dialogul 
dintre Arbore şi Ştefăniţă, din proiectata 
dramă eminesciană Mira. Cum Eminescu 
avea obiceiul să-şi caracterizeze eroii pe 
tabla personajelor, iată ce citim despre 
Ştefan cel Tînăr : .,Ştefan, nestatornic, 
de-o beţie tristă, nobil in fundul inimei, 
dar abruti7.at prin pasiune - c-un mare 
fond de grandoare concentrat in unele 
momente - altfel meschin - caracter 
melancolic, sanguinic". Este .,fişa" carac
terologică a personajului lui Delavrancea ! 
Ce n-a reuşit să desăvîrşească poetul ro
bit de atîtea griji, a implinit dramaturgul 
trilogiei. El trebuie să fi reflectat şi la 
proiectul eminescian, de "teatralizare" a 
domniilor moldave din veacurile consoli
dării. Vom vorbi altă dată, pe larg, despre 
gindul mărturisit al lui Delavrancea de a 
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ScenA din montarea in premierA absolută, la Teatrul Naţional (1909) 

scrie şi o "trilogle munteană" (cine ştie 
- chiar dacă n-a consemnat in scris -
poate şi una transilvană ! ) .  Aceste pro
iecte vaste se fundau pe cunoaşterea ma
nuscriselor lui Eminescu. Numai de acolo 
puteau veni sugestiile grandioase, de aşe
zare in dialog a episoadelor reprezenta
tive, ca sens politic, din istoria naţională. 

Viforul expune conflictul dintre o nouă 
autocratie veleitară şi reprezentanţii unor 
structuri sociale de tip patriarhal, pla
sindu-1 intr-o domnie despre care măr
turiile spun că s-a trecut in lupte, prădă
ciuni şi execuţii (cf. C. C. Giurescu -
Istoria romanilor, voi. II,  partea 1, Ed. 
Fundaţiilor, 1937). Delavrancea reconsti
tuie o curte suceveană aşezată temeinic 
in rosturi, chiar dacă sceptrul e �reu pen
tru mina şovăitoare (idee literară, pen
tru potenţarea acţiunii) . Boierimea e trăi
toare in tradiţie ; capetele cad fără să se 
plece (Arbore, Toader, Nichita, Cără
băţ etc.), intr-o demnă resemnare, susţi
nută de conştiinţa dreptăţii .  Ideea vine 
iarăşi de la Eminescu (se publicaseră şi 
articolele sale politice) veacurile de mij
loc numărau, in divanele ţărilor române, 
minti şi braţe viguroase, urzind riistur
nări de domn, dar şi punind vieţile che
zaşe pentru păstrarea datini!. 

Pe de-a-ntregul atestată documentar, 
infruntarea dintre voievod şi "partida po
lonă" a portarului Luca Arbore capătă 
in piesă o perspectivă tragică (Ştefăniţă 
voia să inchine ţara turcilor). Văzînd in 
eroul său un insetat de putere neşovăind 
să verse sînge, dramaturgul creează scene 
in care forţa sa imaginativă lucrează 
aproape numai portretul crudului încoro
nat : vînătoarea la care este răpus Cătă-

34 

lin, sfatul domnesc cu repezi pecetluiri 
de sorţi, răzmeriţa ce urmează execuţiei 
boierilor etc. Totuşi, figurile lui Arbore ŞI 
Cărăbăţ impun. Oana, văduva lui Cătă
lin (acesta, personaj introdus de autor 
pentru culoare folclorică - Arbore să 
aibă trei fii, "ca in poveste"), a fost 
apropiată, de comentatori, in nebunia ei, 
de Ofelia. Un episod din arsenalul tea
trului romantic este cel al travestiului 
ţii toare! Irma ( "contele lrmsky" ). prilej 
de Iibaţii şi de savoare lexicală cu ziceri 
crişmăreşti. 

Interpretarea pe care o dă Delavrancea 
surpării domniei lui Ştefăniţă vădeşte un 
bun cititor de cronici. El extrage esenta 
faptelor din cadre largi de epocă. Dacă 
autorul s-ar fi limitat la document, ul
timul act al piesei, al patrulea, nu se 
justifica : revolta boierilor, spune Ureche. 
n-a cuprins cetatea, domnul fiind iubit de 
supuşi. Dar dramaturgul a dorit să ilus
treze o teză istorică : tradiţia si adincul 
temei al aşezămintelor ţării nu se calcă 
fără primejdia morţii. Delirul puterii tul
burft rosturile, dar nu le risipeşte. Ideea 
este exprimată de doamna Tana, prin 
gestul ci justiţiar. Forţa creaţiei trans
cende documentul, il supune unei de
monstraţii pe care omul politic Dela
vrancea o voia limpede. Dramă a puterii 
- patetismul ei nu credem că a fost ega
lat în dramaturgia noastră - Viforul re
pre.dntă oglinda înceţoşată a temei dom
niei. Prin Luceafărul, orizonturile se lumi
neaz:.� 1araş1 domnul lucrează asupră-şi 
cu învăţătura vechimii. Dar altele fi-vor 
treptele calvarului lui... 

Ionuţ NICULESCU 
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Motto : "Măreţia omu
lui stă în ceea ce are 
în două feluri cuvintul : 
intr-o tinjire spre fru
mos şi o tinjire spre 
adevăr." 

Nichita StAnescu 

Nu vă speriaţi. Nu-i 
vorba de un articol teore
tic. Condiţia ideală pentru 
cronica cronicii teatrale e 
citatul;- fie el şi "trnn
chiat", dar numai din mo
tive de spaţiu. Evident, ci
tatul comentat, dar mai 
ales citatul care face de 
prisos orice comentariu. 
Să trecem, dar, la fapte, 
precizind încă o dată că 
nu ne pronunţăm asupra 
spectacolelor nevăzute de 
noi, ci avem in vedere 
doar comentariul lor cri
tic. 

e Printre publicaţiile 
care şi-au făcut un titlu 
de merit acordînd impor
tanţa cuvenită deschiderii 
stagiunii teatrale s-a aflat, 
i n  primul rind, România 
literară (două pagini de re
vistă, in nr. 39, din 23 sep
tembrie 1 982). 

Sub prestigioasa sem
nătură a lui Valentin Sil
vestru sint analizate spec
tacole ale Teatrului "A. 
Davila" din Piteşti, între 
care şi două spectacole de 
păpuşi. Cum reprezenta
ţiile păpuşăreşti cad mai 
rar sub incidenta spiritu
lui critic, să notăm mai 
întîi cotele actuale ale 
exigenţelor genului. Iată 
ce aflăm despre prima re
prezentaţie : 

"Din păcate, spectacolul 
nu se adresează nimănui. 
Un text fanat şi plicticos 
de estradă, amestecat cu 
ingrediente de operetă, îi 
lasă complet indiferenţi 
- dacă nu-i agasează -
pe adulţi şi rămîne total 
obscur pentru copii. E ne
clar ce au dorit autorii 
Alexe Marcovici şi Virgil 
Puicea, care au lucrat atct 
cu rămăşiţe din cine ştie 
ce alte colaborări" . 

Şi despre a doua : 
"Puneţi mina pe Aris

tide e o fabulă fadă de 
Gheorghe Scripcă, cu vulpi 
care fură pui de găind 
[ ... ] un iepure, un răţoi 
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şi un cocoş. Ei folosesc, ca 
arme viclene în conflagra
ţie, praf de strănutat, de 
ris şi somnifere. Pe mă
sură ce războiul acesta ia 
proporţii, copiii din sală 
devin neliniştiţi, se cer 
afară ori acasă, îşi chi
nuiesc părinţii şi bunicii, 
fac o larmă legitimă, ca 
un protest surd şi incon
ştient. Numai cînd se pro
duce un balet de orătănii 
bat bucuroşi din palme în 
ritmul chestiunii." 

Cu nivelul textelor şi 
cu acela al spectacolelor 
s-ar părea că ne-am 
lămurit. Cum rămîne însă 
cu preambulul cronicii, în 
care, salutînd prezenţa re
gizorului Ion Cojar, ,.pen
tru prima oară la păpuşi", 
ca "invitat al piteşteanu
lui Aşchiuţă" , tot Valen
tin Silvestru ne spune că 
regizorul "dovedeşte fan
tezie şi bun-gust", conchi
zînd că "prezenta unui 
maestru e o binefacere 

fRONifA 
fRONifll 
TEATRALE 

Cum 
păşeşte 
critica 

în 
noua 

stagiutJe? 
care a r  mai trebui." Teo
retic, fără îndoială că aşa 
stau lucrurile. Dar prac
tic ? Dacă primul specta
col "nu se adresează ni
mănui", iar la cel de-al 
doilea, cum zice criticul, 
"copiii se cer afară ori a
casă", mai poate fi numită 
prezenţa regizorului, în 
aceeaşi cronică, o "binefa-

cere" care "ar mai tre
bui" ? *) 

In cronica la spectacolul 
Teatrului de păpuşt ,.Tăn
dărică", ne-a fost dat să 
aflăm, de la distinsul tea
trolog Ileana Berlogea, că : 
"Despuiat de preaplinul 
epic, lăsat cu grijă in da
tele lui esenţiale, Făt Fru

mos din lacrimă de Mihai 
Eminescu s-a transformat, 
în viziunea Margaretei 'IIh
culescu, semnatara trans
punerii scenice şi a regiei, 
nu numai într-un autentic 
spectacol de autor, ci şi în
tr-o sinteză a citorva din
tre temele favorite ale 
genialului poet, intr-o m�
ditaţie gravă şi plină de 
sensibilitate asupra gene
zei, asupra vieţii şi a mor
ţii, a luptei dintre bine şi 
rău, asupra iubirii şi urii" 
(s.n.). 

Adică "autentic spectacol 
de autor" al cui ? Al Mar
garetei Niculescu, proba
bil, căci pe Mihai Emi
nescu autor al spectacole
lor de păpuşt nu-l ştiam 
încă ! Totuşi, după numă
rul "temelor favorite" ale 
sintezei şi ale meditaţiei 
parcă tot despre autorul 
Eminescu ar fi vorba, nu 
despre autoarea spectaco
lului ! Cu atît mai mult cu 
cît, în finalul cromcn., 
spectacolul cu pricina este 
considerat şi "un emoţio
nant omagiu adus la Emi
nescu". (Omagiu-omagiu, 
dar adus, bineînţeles, tot 
unui Eminescu "despuiat 
de preaplinul epic" /) Nu 
putem fi siguri deci� că 
autoarea acestui "spectacol 
de autor" este Margareta 
Niculescu. In rest, trebuie 
să ne consolăm. De la 
dre.ptul roman încoace, 
"pater semper incertus 
est". 

•) N.R. Chiar dacă s-ar 
putea ca rezultatul să nu 
fie pe măs\JJI'a înzestrării 
regizorului, credem că 
prezenţa unui artist de 
valoarea lui I on Cojar 
este oricînd o binefacere, 
cel puţin prin "şcoala" , 
prin efectul de pedagogie 
artistică implicate acestei 
prezenţe, care vor rodi in 
viitor. 
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e Păstrînd proporţiile, 
Radu Bădilă, in cronica la 
Cenuşăreasa de Al. Că
prariu (Teatrul de păpuşi 
din Cluj-Napoca), realizează 
performanţe notabile in 
cursul aceleiaşi fraze : 
,.Păpuşile, in această logică 
a spectacolului, nu pot fi 
decit rigide - mobilitatea 
lor fiind înlocuită prin mi
mica şi plastica corpului 
celor trei interprete ... " (s.n.) 
Poate ,.inlocui" o simplă 
cacofonie mobilitatea păpu
şilor rigide ? 

e Scritnd despre Pol i
tica lui Theodor Mănescu, 
la Teatrul Naţional din 
Craiova, statornicul nostru 
coleg Romulus Diaconesc-u, 
ne pune şi dinsul pe gin
duri : ..... nu e greu de bă
nuit că autorul a presărat 
între calupurile de reali
tate masive folii autobio
grafice - toate subsumate 
unei teme centrale - pu
terea". Cum pot fi presă
rate nişte folii masive, 
subsumate puterii, e de
sigur mai greu de bănuit, 
chiar dac4 R.D. face la un 

moment dat precizarea că 
,.autorul vorbeşte (evident 
prin personaje)", de unde 
şi pătrunzătoarea cugetare 
potrivit căreia ,.o dialec
tică plină de nuanţe" va 
putea fi ,.desfăşurată sub 
semnul tutelar al unei 
fraze emblematice" (s.n.). 

e In fine, tînăra noastră 
colegi! Ludmila Patlan
joglu, pe care o apreciem 
pentru ponderea şi matu
ritatea judecăţilor sale 
critice, ne face neplăcuta 
surpriză de a înlocui stilul 
îngrijit şi sobru al croni
cilor sale teatrale cu unul 
mai neglijent, apropiat de 
acela al anunţurilor la 
mica publicitate. In numai 
trei paragrafe, cît are cro
nica sa (la Tartuffe de 
Moliere, pe scena Teatru
lui ,.A. Da vila" din Pi
teşti), aflăm : ,.căutări... in 
găsirea... Găsim... lipsa .. . 
estompează... li lipseşte .. . 
estompindu-i... pierde .. . 
Lipsa... să găsească ... " In
cheiem ,.in notă" : 

,.Aştept provincia". 

MYOSOTIS 

P.S. Bogatul şi intere
santul tur de orizont asu
pra deschiderii stagiunii in 
întreaga ţară, susţinut cu 
pertinenţă critică şi pres
tanţă nu numai telegenică 
de Valentin Silvestru, a 
inaugurat (29.1X.1982) noua 
,.serie" a emisiunii .,Scena 
şi ecranul" (redactor Juli
eta Ţintea), punind-o cu 
hotărîre sub semnul cali
tăţii şi exigenţei comenta
riului critic (informaţie cu
prinzătoare şi la zi, sit·u
are în context şi în per
spectivă, atitudine comba
tivă faţă de fenomenele 
negative). O emisiune nu 
numai utilă, ci şi necesară 
formării gustului public, 
meritînd să fie văzută de 
toţi cei cărora li se adre
sează ! (In loc de miercuri 
seara pe programul II, 
oare nu s-ar putea trans
mite luni seara, pe pro
gramul 1 ?) 

M. 

Conferinţă de presă 
la 

RADU BELIGAN : A m  iniţiat această 
conferinţă de presă deoarece nouă ni se 
pare că activitatea valoroasă a unuia 
dintre cele mai bune teatre din Europa 
este insuficient oglinditA in presă ... 

Teatrul Naţional 
din Bucureşti 

La inceputul lunii octombrie, Teatrul 
Naţional a invitat criticii de teatru şi  
reporterii de specialitate la o conferinţă 
de presă. Au răspuns invitaţiei Natalia 
Stancu (.,Scinteia" ) ,  Florica Ichim ("Ro
mânia· liberă" ) ,  Margareta Bărbuţă ("In
formaţia Bucureştiului" ) ,  Viorel Grecu şi 
Liana Molnar (Televiziune), Octavia 
treistar (Radiodifuziune) ş.a. Au fost 
de asemenea prezenţi Dina Cocea, pre
şedinta A.T.M., şi Emanuel Engel, in
structor la C.C.E.S. 

Dialogul dintre gazde (Radu Beligan, 
directorul Teatrului Naţional, Horea Po
pescu, director artistic, şi B.  Elvin, se
cretar literar) şi i nvitaţi a fost de un 
real interes. Spicuim din discuţii : 

In această stagiune, am "pus pe rol" 
opt distribuţii, ceea ce este un lucru sen
zaţional. In curind, vom asista la pre
mierele oficiale a patru spectacole : 
Vlaicu-vodă de A. Davila, Inocentul de 
Cristian Munteanu, Ploşniţa de Maia
kovski şi Intre patru ochi de Aleksandr 
Ghelman. Nu s-a prea vorbit in presă 
despre ciclul de conferinţe ,.Ce este tea
trul ?", anat acum la a treia manifestare, 
şi care prezintă admirabile spectacole
caleidoscop. Să nu uităm nici revista pe 
care o scoatem, şi care ni se pare de un 
anumit nivel... Toate acestea merită mai 
multă publicitate. In privinţa amatorilor, 
noi ne facem datoria foarte serios. Regi
zoarea Lia Niculescu a activat ani de zile 
la formaţia Intreprinderii de confecţii şi 
tricotaje Bucureşti. Acum, la  aceastli intre
prindere se pune in scenă piesa-eseu de 
Tiberiu Vidra şi Gh. Bărbulescu, inspirată 
din viaţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 
Ceea ce a făcut Teatrul Mic la Uzinele 
"23 August" este o improvizaţie. Noi, cu 
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3matorii, am făcut lucruri intr-adevăt' so
lide. Victor Moldovan, membru al colec
tivului nostru, se află acum la al treilea 
sau al patrulea spectacol "de lung me
traj " .  

B. ELVIN P e  lîngă Caietul Teatrului 
National, am pregătit un almanah, cu 
400 de pagini şi 1 500 de fotografii, cu 
aspecte din ţară şi de peste hotare. Nă
dăjduim ca acest almanah să apară in 
primul tl'imestru al anului viitor. El nu 
se ocupă numai de teatru, ci şi de aspecte 
importante din domeniul muzicii şi li
teratu rii.  Dacă vom reuşi să scoatem in 
fiecare an aşa ceva, vom avea in perma
nenţ;I un tablou al dramaturgiei şi artei 
teatrale. In altă ordine de idei trebuie să 
ştiţi că avem schimburi cu toate rPvistele 
de teatru din lume. 

HOREA POPESCU In raport cu vo
lumul de muncă . . .  

RADU 13ELIGAN Noi ducem greul şi 
la alte manifestări . 

HOREA POPESCU Fiind între prie
teni, e şi normal să ne descărcăm su
fletul. S-a spus că vor fi opt premiere in 
această stagiune ; practic, ele sînt nouă. 
Trebuie să reţineţi şi că, de la 1 august, 
în vederea pregătirii spectacolului de 
23 August, teatrul nostt·u a participat cu 
1 1  actori, plus baza materială. Premiera 
absolută Inocentul a avut loc la Suceava, 
ceea ce iarăşi a insemnat un efort. Deşi 
autorul nu este dramaturg, Inocentul e o 
scriere foarte interesantă. Dacă ar fi 
purtat semnătura lui Titus Popovici, acest 
text ar fi socotit de critici foarte bun. 
Am hotărît ca piesa lui Ghelman Intre 
patru ochi să fie jucată în două distri
buţii, fiecare cu altă regie şi scenografie. 
In această stagiune, nici unul dintre ac
tori nu va fi distribuit în mai mult de 
două roluri. Trebuie să ţinem seamă de 
mai multe elemente. Timpul de repe
tiţii se scurtează astfel foarte mult � 
ajungem la 30 de spectacole intr-o săp· 
tămînă. 

RADU BELIGAN Ajungem la marea 
dramă a contemporaneităţii ni se scur
tează timpul de reflecţie. 

DINA COCEA : Aş vrea sii relev - cu
noscînd .,dramele" instituţiilor de dra
mă - că aţi reuşit să soluţionaţi pro
blema distributiilor, fapt care va înlesni 
planificarea spectacolelor. O dificultate 
vine din partea regizorilor, care nu sînt 
întotdeauna hotărîţi asupra distribuţiei. 
Intr-adevăr, in teatre se depune un vo
lum de muncă excepţional. ' Am observat 
că sînt 12 reluări importante ale Teatru
lui Naţional. In legătură cu publicitatea, 
una dintre posibilităţi aparţine teatrului 
însuşi, prin revista pe care o editează ; nu 
trebuie să cerem totul criticilor, care 
sînt puţini. Deşi, acum, revistele şi coti
dienele acordă teatrului un spaţiu mai 
mare. 
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RADU BELIGAN : O durere cu care o 
să intru în mormint : noi avem unul 
dintre cele mai bune teatre din lume şi 
unele dintre cele mai proaste cluburi de 
fotbal, dar publicitatea se manifestă . . .  
invers. 

FLORICA ICHIM : Alergăm prea mult 
pentru un interviu cu Radu Beligan. La 
rubrica Semnal, nu ne vine nici o ştire 
de la Teatrul Naţional. 

NATALIA STANCU : La ziarul "Scin
teia ", nu am fost informati niciodată cînd 
au loc conferinţele-spectacol conduse de 
Valentin Silvestru. Nu am primit nici
odată fotografii de la Teatrul Naţional. 
De la Oradea, de pildă, ne vin perma
nent. 

FLORICA ICHIM Dacă la Teatrul Mic 
are loc o manifestare, aproape că nu este 
un telefon in redacţia noastră, la care să 
nu ne caute Sara Stark. 

NA:rALIA STANCU : Ziarul "Scînteia "  
n u  a consemnat încă existenţa Caietului 
Teatrului Naţional din Bucureşti. O vom 
face ... Dar nu găsim, la spectacole, caiete
program speciale, foi in care să se dea 
mai multă atenţie creaţiei teatrale... Să 
ne mai întîlnim şi să discutăm despre 
munca de creaţie a unui spectacol. . .  

B. ELVIN Să ne întîlnim inainte de 
spectacol, pentru a da declaraţii despre 
intenţiile spectacolului. In străinătate, 
creatorii spectacolului se intilnesc cu 
presa şi cu publicul, pentru a-şi explica 
intentiile. Tipărirea unui program special 
de spectacol pune probleme ; a spune cum 
s-a lucrat la spectacolul Ploşniţa de 
Maiakovski e greu. 

RADU BELIGAN : Am cunoscut regi
zori excepţionali, care sint incapabili să 
vorbească despre ei înşişi. Teoreticieni ca 
Dan Nasta . . .  

LIANA MOLNAR : Şi Televiziunea are 
greutăţi cu Naţionalul bucureştean, care 
nu prea caută presa. 

PAUL TUTUNGI U  : Este regretabil că 
o trupă cu actori atit de importanţi cum 
este aceea a Naţionalului bucureştean nu 
beneficiază - aşa cum s-au exprimat 
gazdele - de o publicitate pe măsură. 
lntrebarea este dacă nu cumva în ultimii 
ani s-a intimplat ceva care a creat această 
stare de fapt. Naţionalul bucureştean nu 
onorează cu prezenta sa, de cite ori s-at· 
cuveni, manifestările teatrale organizate 
in alte judeţe, de către Consiliul Culturii 
şi Educaţiei Socialiste şi A.T.M. Pe de 
altă parte, deşi secretariatul literar bene
ficiază de aportul unor specialişti, cum 
este, de pildă, criticul B.  Elvin, acest se
cretariat neglijează, aşa cum au remar
cat şi colegele mele de la "Scînteia" şi 
�România liberă", caietele-program ale 
spectacolelor. Or, aceste caiete au scopul 
de a informa spectatorul la obiect, pu
nînd in valoare munca actorului, ideile 
regizorului. Ele reprezintă un instrument 
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de cultură teatrală foarte eficace. Nu 
cred că există la Teatrul Naţional do
rinţa de a trece in anonimat munca ac
torului şi a regizorului. Dar lipsa caie
tului-program, ca1·e face parte din munca 
firească a fiecărui secretariat literar, nu 
numai că aduce prejudicii publicului, dar 
se intoarce impotriva teatrului însuşi. 

RADU BELIGAN : Am participat la 
diferite colocvii şi festivaluri din ţară şi 
ne-am intors cu multe regrete. Adevărul 
este că despre aceste colocvii şi festi
valuri se scrie mult, in raport cu ceea ce 
se face. Intr-un an apar in lume maxi
mum 5-6 spectacole excepţionale. Or, 
la noi in ţară, presa spune că sint citeva 
pe an. Dacă urmărim mai indeaproape 
publicistica teatrală, vom observa că lip
seşte informaţia reportericească. Dumi
lale, Natalia Stancu, ţi s-a părut cam 
retrograd teatrul nostru .. .  

NATALIA STANCU Rămîn la păl e
rea mea. 

OCTAVIA TREISTAR : Nu pnnum 
invitaţii la premierele spectacolelor, nu 
sintem informati la timp de acţiunile în
treprinse de teatru, şi atunci cind aler
găm noi să le obţinem ... 

MARGARETA BARBUŢA : Trebuie sa
lutată această iniţiativă a Teatrului Na
ţional, de a convoca prezenta conferinţă 
de presă. Mulţi dintre noi ştim că aici se 
munceşte. Dar dumneavoastră uitaţi să 
vă p1·ezentaţi munca, spectacolele. lno
centul se joacă deja, dar noi sintem 
anunţaţi că abia peste o săptămînă va fi 
premiera. 

RADU BELIGAN : Deschidem stagiu
nea cu Vlatcu-vodă. In ceea ce priveşte 
(:alitatea spectacolului, noţiunea de suc
ces, sint momente cind mă indoiesc de 
capacitatea mea de a vedea lucrurile. 
Idolul şi Ion Anapoda este un spectacol 
cu succes nemaipomenit la public. Am 
fost cu el la Oradea, şi Valentin Silvestru 
- prietenul teatrului nostru - l-a făcut 
praf. 

NATALIA STANCU : Sintem pe un 
drum bun ... Pină mai de curind era citat 
în ipostaza de mai sus Radu Popescu, 
acum este citat Valentin Silvestru. 

RADU BELIGAN : Pe de altă parte, 
cind se fac bilanturi, criticii desemnează 
ca regizor nr. 1 pe Cătălina Buzoianu. 
Lucrul nu e sănătos. Nimic nu zdruncinA 
mai mult o mişcare artistică decit o răs
turnare de valori. Horea Popescu nu îm
prumută teme şi Idei regizorale de la 
străini. 

MARGARETA BARBUŢA : Nu trebuie 
comparat Horea Popescu cu Cătălina Bu-

zoianu. Exclusivismul în criteriile de va
loare a fost intotdeauna dăunător. Tea
ti·ul românesc de azi înseamnă toate mo
dali tăţile de teatru. 

RADU B.ELIGAN : Pe mine mă intere
sează specificul teatrului românesc, nu 
modele imprumutate din străinătate. 

B. ELVI N N-aş vrea să se inţeleagă 
că, afirmind o direcţie in teatru, negăm 
alte dil·ecţii. In orice caz, criteriul recep
tării de către public rămîne valabil. Sint 
anumite spectacole cu succes la public, 
care pot fi negate de un critic. 

RADU BELIGAN : Nu sint de acord. 
Teatrul este arta de a plăcea. 

NATALIA STANCU : Pe principiul plă
cerii, Teatrul Naţional din Bucureşti este 
in urma fotbalului şi a Cenaclului "Fla
căr# . 

HOREA POPESCU In trecut, doar 
Teatrul Naţional era un teatru subven
ţionat de stat. Acum, toate teatrele din 
România au acelaşi statut. Prin ce ne 
deosebim noi, azi, de celelalte teatre '! 

FLORICA ICHIM Asta, dumneavoastră 
trebuie s-o ştiţi ! 

HOREA POPESCU Dacă eu zic că 
noi sîntem un teatru academic, in ra
port cu celelalte teatre . . .  

NATALIA STANCU Dar cine v-a ce
rut să fiţi academiei ? 

HOREA POPESCU Sintem un teatru 
academic. 

NATALIA STANCU : Tovarăşul Beli
gan declara că sînteţi un teatru al valo
rificării superioare a tradiţiei. 

RADU BELIGAN Să ne gindim la 
şcolarul care este dus să vadă Caragiale 
în regia lui Alexa Visarion : se săvîr
şeşte cu acest elev o crimă. 

HOREA POPESCU : Noi putem juca un 
vodevil de Alecsandri, chiar intră in 
obligaţiile noastre, dar nu putem juca 
orice fleac. Pe de altă parte, sint îndure .. 
rat că devenim un fel de teatru de pa
rastase. 

NATALIA STANCU Ce fel de pa
rastase '! 

EMANUEL ENGEL 75 de ani de la 
moartea lui Davila. 

B. ELVIN Discuţia noastră de azi a 
fost un cîştig real. Ea nu trebuie să se 
transforme intr-o confruntare. Alte vii
toare intilniri sint necesare, ele vor tre
bui să constituie fructuoase schimburi de 
păreri. Intenţia conferinţei noastre de 
presă nu a fost să vă aducem dumnea
voastră, criticilor şi reporterilor de tea
tru, reproşuri. 

Rep. 

https://biblioteca-digitala.ro



C I T I T O R I I  
a u  c u v i n t u l  • • •  

�In virtutea apelului din revista «Tea
trul», prin care solicitaţi opinia specta
torilor, şi considerind că o premieră ab
solută constituie un eveniment teatral ce 
trebuie cunoscut in toată ţara, cu emotia 
şi condescendenta de rigoare, vă trimit 
opinia mea asupra spectacolului Mane
chine fără cap de I. D. Şerban - pre
mieră absolută la Teatrul .... v. I. Popa-. 
din Birlad. 

Sint de profesie inginer la Intreprinde
rea «Rulmentul»-Birlad şi, in timpul li
ber (cit mai am), imi face plăcere să mă 
apropii de teatru . . .  

. . .  I .  D. Şerban, investigind universul 
industrial, ne dl.>zvăluie, cu un pătrunză
tor simţ de observaţie, har comic şi sub
tile accente satirice, disputa intre inerţie 
şi schimbare, intre rutină şi iniţiativă, 
intre conservatorism şi spirit novator din
tr-un mare combinat textil, in care pivo
tul principal este inginera Alexandrina 
Matei, conturind, cu această ocazie, un 
personaj feminin nou, un caracter pu
ternic ... 

... Nu putem trece cu vederea însă unele 
carenţe ale textului, care constau, in 
primul rind, în liniaritatea şi previzibili
tatea acţiunii dramatice, datorită lipsei de 
gradaţie ritmică şi a unui conflict mai 
puternic, fabulaţia fiind susţinută mai 
ales de replică şi dialog, precum şi finalul 
(deşi se spune că sfirşitul nu mai are 
importanţă), cam dulceag-sentimental. 

. . .  Regizorul Constantin Dinischiotu, cu
noscind bine colectivul de actori ai tea
trului şi folosind o distribuţie omogenă, 
cu ample disponibiUtăţi pentru comedie, in
tr-o viziune realistă cu o uşoară tentă 
spiritual-parodică, a realizat un spectacol 
plăcut. Cred totuşi că in unele cazuri s-a 
mers prea mult pe supradimensionarea 
unor aspecte şi efecte comice de calitate 
artistică îndoielnică, pînă la folosirea 
unor expresii grosiere, pentru obţinerea 
unor succese facile, in detrimentul re
liefării mai accentuate a substanţei şi 
mesajului politic. 

Din punct de vedere al interpretării, 
remarcăm in primul rind pe Virgil Leahu, 
care se distinge redînd cu dezinvoltură 

88 

trăsăturile unui director administrativ re
trograd : grav şi afectat, servil şi adu
lator, ridicol şi intrigant, nuanţind cu 
mult haz toate aceste ipostaze ale rolului. 
Dana Tomiţă conturează convingător (dar 
mai are nevoie de un plus de patos) pro
filul unei personalităţi feminine cu un 
summum de calităţi : inteligentă şi ener
gică, perseverentă şi tenace, voluntară şi 
spirituală, exigentă şi inţelegătoare. Con
stantin Petrican şi Ştefan Tivodaru, cu 
precizie şi profesionalism, creionează cu 
fidelitate personajele conform viziunii au
torului. 

Sub posibilităţile cunoscute, Elena Pe
trican, poate şi datorită textului, fără 
prestanţă şi personalitate, dă o imagine 
deformată asupra a ceea ce este şi tre
buie să fie secretarul de partid al unui 
mare combinat. O notă total discordantă 
face Doru Zaharia în rolul inginerului 
şef Emil Stancu, artificial şi inexpresiv, 
crispat şi exterior, cu o interpretare la 
nivelul diletantismului . "  

EUGEN RADU LAZAR 

R. Acordînd, cum pe bună dreptate 
spuneti, atenţia cuvenită premierei pe 
ţară a unei piese romdneşti, publicăm 
chiar în acest număr opiniile criticu
lui teatral Alice Georgescu asupra 
spectacolului Manechine fără cap de 
1. D. Şerban la Teatrul ,.V. 1. Popa" 
din Bîrlad. Facem loc în paginile re
vistei şi cîtorva fragmente din cronica 
propusă de dumneavoastră, pentru care· 
vă mulţumim. 

* 

Liviu Manolache; str. Nada Florilor 
nr. 2, sector �. Bucureşti. 

După cum vedeţi, revista "Teatrul" 
a venit în întîmpinarea sugestiei dum
neavoastră, iniţtind un permanent dia
log cu cititorii. Sîntem in aşteptarea 
opiniilor dumneavoastră despre diferi
tele aspecte ale vieţii teatrale, aşa cum 
le vedeţi, ca cititor al revistei şi ca. 
spectator de teatn&. 
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,,ieat'tul 'to.mânes.c este 
.. t .. t 11 un ,ns, 'tument "''"una ... 

Cu DA VID CREGAN 
despre : 

• posibilitatea 
de a te afirma 
ca dramaturg 
în A nglia 

• magnetismul 
lui Ibsen 

• 

• 

• 

• 

exigenţele 
Teatrului 
Royal Court 

ambiguitatea 
adevărului 

destinul 
teatrului englez 

subiectul mitic 
al lumii 

David Cregan s-a născut în 1931. In 1965, 
Roya! Court Theatre îi pune în scenă, fără 
decor, o primă versiune a piesei Miniaturi. 
Apoi, i-au fost inscenate piesele scurte Trans
cendind (!a Roya! Court) şi Dansatorii (!a Tra
verse Theatre din Edinburgh), ambele distinse 
cu premiu! pentru o piesă nouă "Char!es Henry 
Foy!e ". 

Piesa Trei bărbaţi pentru Colverton a cunos
cut premiera la Royal Court Theatre, iar Ca
sele de lîngă zona verde a fost pusă in scenă 
în 1968. 

A colaborat cu Stables Theatre C!ub din Man
chester şi cu Granada Television. 

O convorbire realizată de PAUL TUTUNGIU 
- Sînt autori care au credinţa că 

scriu pentru toate epocile, şt uneori 
lucrurile stau chiar aşa ; alţit pro
clamă cu îndîrjire idealul timpului in 
care s-au născut. Dumneavoastră din 
ce categorie de creatori faceţi parte ? 

- Din punct de vedere biologic, ţin de 
generaţia pe care azi o numim "de dina
inte de război" ,  pentru că m-am născut 
inaintea celui de-al doilea război mon
dial. 
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Am crescut inconjurat de compl ' eate 
>ensi bil it;"!ţi tipic englezeşti, într-o at
mosfer;I călduroasă, introspectivă, senti
ml"ntalit, l i beraUt, respectuoasă faţă de 
societate, în care relaţi ile erau complet 
invălui te de purtări încîntătoare, oferind 
protecţie şi permiţînd m işcarC'a l i beră, 
uşoară, di ntr-o clasă soci ală in alta.  A�t
fel a fost cu putinţă sit-mi placi't vi aţa în 
cad1ul forţelor armate aviatice (R.A.F. ) ,  
in timpul c i t  a m  fost m i l itar, ş i ,  de ase
menea, aceea, mai rafinată , de la liceul 
de stat şi de la Universitatea din Cam
bridge. Oricum, în majoritatea cazurilor, 
1m1 păstram, neajutorat, sentimentele, 
pC'ntru mine însum i . Bănuiesc că nu m :i  
deosebesc d e  mulţi englezi d e  vîrsta mea, 
adică de cei ajunşi pe la 50 de ani, şi  
de cei din clasa m ea, oricum s-ar numi 
ea in prezent. 

Din punct de vedere spiritual , ţin de o 
generaţie şi o clasă marcate intelec tu:<l l'i 
social de nesiguranta din anii de după 
război, şi care au învăţat cu tristeţe să 
nu se mai increadă in utopism, să su,; · 
pecteze scopurile pentru care se duc� 
l u pta, atunci cind nu se vorbeşte decit 
vag despre mijloace, să se ferească din 
ce in ce mai mult de toate instituţiile 
- fie ele capitaliste, fie dorindu-se re
formatoare - înclinînd totuşi spre ro
mantismul acestora din urmă. Aş dori să 
cred că scriu pentru generaţiile viitoare 
(cine n-ar dori asta ?) ; scrisul meu se 
construieşte pe imagini care, deşi rea
liste, nu capătă o direcţie naturalist-con
juncturală ; scriu într-un stil care nu-i 
nici pe departe obişnuit, deşi cîteoctl!tă 
e luat drept semn de superficialitate. 

Poate e demn de notat că în prei.C'nt 
locuiesc intr-o • casă ce aparţine pnm:!i.riei, 
că-mi trimit copiii !a  şcoli de stat tin 
care, mai demult, predam) şi că, deşi ac
centul cu care vorbesc ei e al celor mai 
puţin favorizaţi de soartă, sînt convins 
că au o copilărie cu mult mai bogată in 
contacte umane decit am avut eu. 

- Cind aţi început să scrieţi dra
maturgie ? 

- Am început să scriu piese cind aveam 
zece ani, pentru că imi plăcea să joc tea
tru (nu am mai jucat din timpul şcolii) 
şi pentru că am descoperit că-i puteam 
face pe oameni să rîdă. 

In perioada sumbră a războiului, acest 
lucru era intr-adevăr o destindere, da!" 
era şi o modalitate de a mă exprima, 
lucru pe care nu-l puteam realiza altfel. 

Probabil că aceasta explică faptul că 
la universitate nu m-am dedicat dramei 
serioase, ci lumii revistei şi comediei mu
zicale, genuri care de atunci nu m-au 
mai interesat, dar fără îndoială au avut 
un efect binefăcător. 
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- Este dificil să te afirmi ca d ra
maturg in Marea Bri tanie ? Cum s-a 
petrecut acest "fenomen" , in cazul 
dumneavoastră ? 

- Este greu oriunde, deşi, aici,  existen
ţ a  companii lor de teatru fringe,"  care dau 
spectacole in săli mici,  precum şi exis
tenta trupPlor The Groups • •  uşu reaz[t si
tuaţia,  cu condiţia sf1 nu scrii piese cu 
o d ist l'ibutie mare. Eu am avut noroc, 
întrucît unui d i rector de la Royal Court, 
Keith J ohnstone, autorul unei c[u·ţi scl i 
pi toare asupra teh n i c i i  improvizaţiei. i nt; 
tulată Impro, i-au plăcut scenariile tri
mise de mine ; pe vremea aceea, Roy::�l 
Court era singurul teatru de avangarda 
d i n  Londra, cu excepţia teatrului c;J.m 
speciali zat al lui Joan Littlewood, de pe 
Stratford East, in East End. Pri n Keith 
am int rat la cursurile de improvizaţie, 
împreună cu alţi scriitori, printre care 
Edward Bond, şi am scris rapid citevr� 
piese care s-au jucat în spectacole de 
duminică seara. Acestea erau spectacole 
in care actorii jucau gratuit, iar tînărul 
autor putea să ia parte la repetiţii şi să 
înveţe elin ce se petrece in cursul desfă
şurării lor. Autorul era intotdeauna tratat 
drept cea mai importantă persoană de 
faţă, şi nu i se dicta niciodată. Desigur, 
sensul existenţei teatrului Royal Court 
era acela de a fi un teatru al scriitoru
lui, şi grija cu care era tratat tinăru' 
aspirant (de către director, actori şi sce
nograf) era imensă. George Devine, con
ducătorul companiei (cunoscută sub 1U
mele The Engltsh Stage Company), sus
ţinea că teatrul său are şi privilegiul de 
a da greş. �Eşecurile" sale includeau pe 
rei mai buni scriitori din deceniile 5 şi 
6, ale căror piese, pe atunci respinse, sint 
azi clasice. Osbome, Arden, Wesker, Jel
licoe, Simpson, Bond, Pinter - · toţi au 

• Companiile de teatru de genul 
frînge - The Bush Theatre, The 
Orange Tree, The I.C.A., The Soho 
Poly, The Elephant şi altele, precum 
The King's Head, ;oacă în spaţit mtci 
in toată Londra, dind spectacole in 
pauza de prinz. 

• •  The Groups (grupurile) sint gru
pări ambulante (de obicei subvenţio
nate de stat), care coltndă ţara. Unele 
(Joint Stock, Red Ladder, Wakefield 
Tricycle, Monstruous Regiment - aces
ta din urmă fitnd o companie exclusiv 
feminină) prezintă piese menite să tre
zească in publtc o atitudine politică, 
altele (Theatre Machtne, The People 
Show, The Moving Picture Mime Show) 
sint specializate în improvizaţie şi mi
mă. Aceste trupe joacă oriunde este 
posibil : in Ucee, in sălile de intru
nire ale prlmărlflor, fn aer liber etc. 
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debutat acolo şi au suferit de pe urma 
critici hn· (care fac dificilă afi rmarea) in 
acele zile. Acum nu mai există nici un 
teatru, in Londra sau in altă parte, care 
să-i educe atit de complex pe tinerii dra
maturgi. Din păcate, criticii dăinuie, şi 
în mare parte rămîn la fel de influenţi şi 
de superficiali. 

- Scrieţi teatru de pe cind eraţi 
copil sau adolescent, fiindcă doreaţi să 
spuneţi ceva lumii ? 

- Doream să-i uimesc pe oameni cu 
ceea ce poate teatrul. Intotdeauna am d · 
rit asta, încă d e  pe vremea cind asistam. 
în fiecare săptămînă, la succesiune·" r!e 
rarse englezeşti pe care teatrul din oră
şelul nostru le punea in scenă in lur:gile 
şi tristele zile ale războiului, in timp ce 
cei trei fraţi ai mei mai mari erau p:! 
front. Am crescut urind urîţenia, şi bru
talitatea, şi fllistinismul din oameni, din 
instituţii, şi, eludat, din arhitectură, şi am 
susţinut fără ruşine, in tot ce-am scris, 
plăcerea ca sens al vieţii. Nu intenţionez 
să definesc plăcerea, intrucit mă indoiesc 
că după aceea aş mal scrie. 

- Ce dramaturg din trecut v-a ,.in
fluenţat" ? 

- Am fost profund impresionat, copil 
fiind, de scriitorii enP.lezi de farse (do
ream, la teatru, ca piesa să nu se mai 
termine !), şi apoi, pe cind aveam 12 ani, 
de către Ibsen (mă stimise un turneu cu 
Hedda Gabler), ale cărui construcţii poe
tice m-au uimit prin complexitatea şi 
concizia cu care resping filistinismul şi 
comportamentul burgheziei mijlocii. 

- Se spune că teatrul comunică mai 
mult adevăr decit orice alte modali
tăţi ale scrisului literar. Care este pă
rerea dumneavoastră ? 

- Intrebarea este cam imprecisă, din 
cauza acelui cuvint ambiguu, .,adevărul ", 
pentru care nu există o definiţie. Tea
trul poate să mintă vorbind despre viaţa 
oamenilor, la fel ca oricare altă formă de 
artă. şi foarte des chiar asta face minte. 
Chiar piese care multă vreme au fOllt 
considerate _adevărate" pot cădea in mii
nile unor regizori cu o gindire confuză 
sau aroganti, ca Terrv Hands d-e la R.S.C., 
de exemplu, şi, astfel, devin mal puţin 
oneste. Oricum, teatrul utilizează ca ma
terial fiinte umane, actori, şi cind aceştia 
se comportă pe scenă non-uman sau ne
verosimil, atunci minciuna e evidentă, cel 
putin pentru o parte dintre noi. Cu toat� 
acestea. există foarte multă minciună d� 
acest fel in teatrul britanic de azi, şi 
multi oameni par să o considere chiar un 
ecou al adevărului. Poate că am ajuns Pă 
dorim un plus de emfază in lumea n ::>·:�.�tră 

plicticoasă ; numai astfel s-ar justifica 
reputaţia specială a unor vedete ca Alian 
Howard, ale cărui excese de fantezie I-ar 
face pe Henry Irving să roşească, şi care 
pe mine mă obosesc, fără să mă impre
sioneze vreodată. Nu, nu cred că teatrul 
este în mod natural mai adevărat sau 
mai puţin adevărat (orice ar insemna ast'l) 
decit alt gen de artă. Am observat că in 
România se vorbeşte despre teatru ca 
proces de educaţie. Intrucit nu sint doi 
profesori care să fie de acord asupra de
finiţiei adevărului, după părerea mea, un 
teatru educativ cu siguranţă că minte pa 
cineva. Totuşi există un prag in calea 
minciunii directe, şi acesta poate fi unz
ori eficient teatrul trebuie să convingă 
un public compus din f.iinţe umane. Dar 
chiar şi această oprelişte poate fi ocolita ; 
mani pularea inteligentă a retoricii (duş
manul oricărui fel de teatru) poate deş
tepta pe ginditorii adormiţi, făcîndu-! si 
creadă că ceea ce văd ar putea fi ade
vărat. Un exemplu de felul acesta, din 
teatrul britanic, este piesa Equus. 

Cred că cel mai rău lucru pe care il 
poate face teatrul este să confirme sau 
să distm�ă situaţii existente, fără să ţină 
sea m a  de dorinţele sau durerile oameni
l or. Atunci cind face bine - atunci cind 
spune adevărul ? - este adesea conside
rat imoral, in special de autorităţi. Cam 
asta-i tot ce pot spune, dar. bineinţeles, 
a� mai putea să vă trimit la Aristotel, 
rare a spus cam tot ce este interesant la 
acest punct. 

- Ce glorie îşi poate dori un dra
maturg - să fie jucat în ţara lui, sau 
în toată lumea ? 

- Un dramaturg doreşte să-şi vadă pie
sele jucate corect (înţelese, nu numai in
t erpretate) in faţa cit mai multor oameni, 
�>i să poată continua să scrie. La urma 
u t·mei. so:riitorul creează pentru public, 5i 
vi ata lui nu are rost dacă munca i se 
trans[orm;t in teancuri de hirtii pe raf
turi prăfuite sau dacă este o simplă scar'i 
nentru succese intr-o carieră academică. 
El ar� nevoie să vorbească tuturor. dar 
nu poate face aceasta fără să emită şi 
banale generalităţi, dacă nu scrie pornind 
de h �i pentru societate, adică pentru ţara 
p� care o cunoaşte. Găsesc că moda tot mai 
ri'l�nindită a subiectelor Istorice sporeşte 
tPndinta de a emite ltP.neralităti solemne 
si plicticoase. greşeală in care drama
turgii pot cădea cu mare uşurinţă, dacă 
încetează să mai albii viaţă, haz şi dacă 
incep să vineze reputaţia de Mare Gindi
tor. Este important să intelegem că vor
bele (materia din care Marii Gindi tort 
îşi .. torc" gindurile) reprezintă numai ju • 
mătate din piesă. Cealaltă jumătate � e  
compune din cuvintele care n u  sint uti
lizate. Numai dramaturgii plini de viaţă 
şi precizie cunosc acest lucru. 
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- Hegel a prezis că teatrul va dis
părea. Alţi gînditori susţin că teatrul 
va exista întotdeauna. Ce întrevedeţi 
dumneavoastră ? 

- Hegel, unde eşti acum ? Faci oamenii 
să rîdă şi să plingă, cu milioanele, in 
fiecare seară ? 

Nu sint profet ; de cind mă ştiu, se 
spune că teatrul e pe moarte - am in
tilnit recent pe cineva care mă credea şi 
pe mine mort -, dar teatrul trăieşte şi 
continuă să-i siciie pe oameni cu faptu' 
că trăieşte. Sigur e că va rămîne viu 
atîta timp cit va fi cea mai agresivă for
mă de spectacol public şi atîta timp cit 
nu va deveni respectabil şi nu-şi va pier
de contactul cu viaţa cea de toate zilele. 
Este adevărat, totuşi, că moartea teatru
lui s-ar putea produce pe neobservate, 
chiar dacă reprezentaţiile publice ar con
tinua in număr mare. De exemplu, Broad
way trăieşte, West End trăieşte, multe 
teatre de stat trăiesc, in sensul că se cum
pără bilete şi se vind bilete şi că profe
siunea ca atare poate să asigure cîştiga
rea existenţei, dar ce fel de viaţă este 
aceasta ? Teatrul, ca şi alte arte, poate 
fi uşor conservat şi transformat in ceva 
oficial. In teatrul britanic a existat cel 
puţin un semn de viaţă, in perioada in 
care piesa lui Brenton Romanii în Bre
tania a ocupat pagina intii a ziarelor 
timp de două săptămîni, iar celor de 1::1. 
National Theatre li s-a cerut să demisio
neze din cauza ei. Eveniment rar şi in
viorător, despre care, intrucit nu am vă
zut piesa, nu pot spune mai mult. Refe
ritor la aceasta, există o atracţie gene
rală pentru piesele anticonformiste -
probabil că există mai mult teatru de ca
litate, in cel mai larg sens al cuvintului, 
la Radioteleviziunea britanică (nu atit in 
versiunile scurtate ale pieselor serioas-e, 
cit in seriale) decit pe scena londoneză, 
şi există probabil un teatru mult mai 
.,viu" pe scenele din restul Marii Bri
tanii decit la Londra, deşi acest lucru 
nu este pe deplin dovedit. 

(Continuare din p. 79) 

oricind "paternitatea" , apoi textul a fost 
dactilografiat. Sebastian şi-a ars in sobă 
propriul manuscris. Pentru ediţiile pie
sei, s-a folosit ulterior dactilograma revă
zută de Mihail Sebastian. Restul ... se cu
noaşte. 
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- Toate acestea, şi încă altele mul
te, despre omul şi scriitorul Mihail Se
bastian vor fi trecute in cartea care, 

Da, presupun că spectacolul cu oamen i 
care joacă un eveniment, cit pot ei de 
spontan, va dăinui, pentru că intotdea
una vor exista in oameni energii interi
oare interzise, dar trăite profund şi care 
vor căuta o eliberare. Vor exista intot
deauna un Dario Fo, un Grotowski, şi 
dacă nu, atunci nu va mai exista viaţă 
nicăieri. 

- Lansind .�pectaculoase concursuri, 
grecii au scris piese cu subiecte date, 
decupate din mitologia antică. Dacă 
s-ar organiza acum o competitie inter
naţională, ce subiect sau mit ar trebui 
propus scriitorilor, drept punct de ple
care pentru a scrie piese de teatru ? 

Sisif. 

- Aţi fost nu de mult în Rom4nt t 
şi aţi văzut spectacole. La întoarcere. 
ati simtit nevoia să vorbiti cunoscuta
lor dumneavoastră despre teatrul ro
mânesc ? 

- Cred că energiile mele sint In intre
gime solicitate de indeplinirea sa:·�inli di
ficile de a scrie eu insumi piese ! Totuşi, 
am contactat British Council, solicitindu-le 
ajutorul in incercarea de a aduce trupa 
Teatrului �Bulandra" in Anglia, pentru 
a at·ăta măiestria ei remarcabilă din Scri
soarea pierdută., perspicacitatea ei minu
nată (politică şi scenică, printre altele} 
din Furtuna şi fineţea observaţiilor des
pre teme şi oameni contemporani din fru
moasa piesă Interviu. Aţi putea continua 
acest inceput cu ajutorul lui Bruce 
Nightingale, ataşatul nostru cultural la 
Bucureşti. 

Cele ce am văzut in România m-au 
făcut să cred că teatrul românesc este un 
instrument minunat. M-a cam obosit pla
sarea subiectelor in istorie. Oricum, pHn
gerea mea că n-ar exista inovaţie poate 
fi ecoul plîngerii dumneavoastrA cu pri
vire la ceea ce se poate vedea la Lon
dra ... 

mărturiseaţi, aşteaptă doar liniştea pri
elnică pentru a fi scrisă. Observ că 
piesa Steaua fără nume - Ursa Mare, 
cum gîndea iniţial dramaturgul s-o 
numească - este un punct luminos fn 
amintirea dumneavoastră ... 

- Pentru mine, povestea Stelei fără 
nume nu se va termina niciodată. Va face 
parte din mine - din partea mea cea 
mai adevărată - cit timp voi mai trăi. 
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1 MARGARETA 
BĂRBUTĂ . 

BITEF-1 6 

. .  Tendinţe not în teatru 
(File de 

Z ilele fierbinţi ale verii, neobişnuit 
prelungite in a doua jumătate a 
lunii septembrie, au fost favorabile 

bunei desfăşurări a Festivalului intern9-
ţional de teatru de la Belgrad, BITEF, 
la a 16-a sa ediţie. Un aer sărbătore">c 
plutea deasupra oraşului, drapelele ţări
lor participante, intre care şi tricolorul 
românesc, fluturau uşor de-a lungul stră
zii Lole Ribara, unde se află faimos1.1l 
"Atelier 212", sediul şi centrul organiza
toric al festivalului. 

Cînd am sosit, in holul hotelului Slavia, 
colectivul Teatrului Mic tocmai se pre
gătea de plecare spre Pojarevac, etapă 
intermediară a turneului său, intre Bel
grad şi Ljubljana. Cele două reprezen
taţii cu MaestTuZ şi MaTgaTeta se bucu
raseră de un mare interes, publicul um
pluse sala pînă la refuz, dar unii specta
tori, speriaţi de lungimea spectacolului, 
plecaseră la pauză ; discuţiile de a doua 
zi, la "masa rotundă", cu criticii şi alţi 
oameni de teatru, fuseseră vii, lipsite d � 
convenţionalismul amabil şi neutru pro
priu aşa-ziselor .. conferinţe de presă". 
Reacţii variate, atit în discuţii cit şi in 
cronicile apărute în zilele următoare, de 
la acceptarea totală a "punctului de ve
dere" asupra romanului lui Bulgakov 
pină la respingere, unii considerînd dra
matizarea o ,.ilustrare simplificată" . Una
nimitatea de păreri s-a realizat in legă
tură cu valoarea interpretărilor actori
ceşti, fiind citaţi indeosebi Ştefan Ior
dache, Valeria Seciu, Dan Condurache, 
Octavian Cotescu, Gheorghe Visu. Modul 
cum a fost receptat spectacolul Teatru
lui Mic ar merita o tratare aparte, mai 
amănunţită, fiind revelator, după păre
rea mea, pentru interferenţele esteticului 
cu politicul, ideologicul, sociologicul, in 
definirea şi evaluarea unei viziuni spec
tacologice. 

* 
Pînă una-alta, pentru că sîmbătA seara 

programul BITEF nu oferea nimic, ia-

carnet) 

tă-mă căutînd ,.Pozoriăte Dvori!ite ", adică 
,.Teatrul Curte" , unde am auzit că se 

joacă o comedie a lui Ruzante, Mos
cheta. L-am găsit cu greu, după mult� 
întrebări şi peregrinări, in curtea Fa
cultăţii de filozofie. Un teatru în aer li
ber, aşadar, intr-un spaţiu gol, inconju
rat de publicul aşezat, parte pe scaune, 
parte direct pe j os, relaxat, fără alt gind 
decit de a se distra. Decor unic "natu
ral" - zidul clădirii facultăţii, cu cîteva 
ferestre şi uşa pe care intrau şi ieşeau 
.,personajele" . Incercind să reînvie vese
lia şi vitalitatea străvechilor farse popu
lare, regizorul Petar Zec a mutat întreaga 
acţiune a comediei renascentiste in re
gistrul unor jocuri phallice, dind concre
teţe vizuală relaţiilor şi sentimentelor 
personajelor, intr-o sarabandă de situaţii 
hazoase, ce-i drept, dar adesea de un gust 
indoielnic. Echipa de actori, de o mat� 
forţă comică, bine antrenaţi, i-a dat con
cursul cu brio, întreţinînd un permanent 
dialog cu publicul, care se amuza copios. 
Dar cu ce finalitate ? 

* 

Un teatru de atitudine politică limpede 
declarată, exprimată atit prin repertoriu 
cit şi prin spectacole, mi-a apărut a fi 
Wtirtembergisches Staatstheater din Stutt
gart (R.F.G.), care a prezentat Mephisto, 
dramatizare de Ariane Mnouchkine, după 
Klaus Mann, într-o versiune scenică a r:!
gizorului Hansgtinther Heyme. O re
marcă dramatizările şi adaptările au 
constituit una dintre direcţiile principale 
ale repertoriului festivalului. Cealaltă, şi 
mai consistentă, s-a bazat pe clasici. 
BITEF nu e interesat de noutăţile in dra
maturgie. 

Pe scena împărţită in două - planul 
intii reprezentind viaţa, realitatea poli
tică, iar planul doi - "teatrul", cu con
venţionalismul şi artificiozitatea sa, sub-
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liniate de J:undalul pictat in Jugendstil 
spectacolul se desfăşoară alert, intersec
tînd momentele biografiei eroului cu 
scene de cabaret politic pe texte şi in 
stilul teatrului muncitoresc revoluţionat· 
al anilor ':iO. Se potenţează astfel contex
tul social-istoric al dramei, spectacolu l  
devenind un pamflet politic virulent l a  
adresa fascismului, ale cărui trăsături re
gizorul a simţit nevoia să le reconstituie 
prin documente teatrale de epocă, pentru 
a sublinia mai pregnant ideea responsa
bilităţii artistului .  In felul acesta, biogra 
fia eroului, inspirată din datele reale al� 
vieţii marelui actor german Gustaf 
Grlindgens, pierde din particularităţile 
individuale, dar şi din dramatism, den
nind argument al unei demonstraţii. Un 
actor extraordinar în rolul lui Henrik 
Hofgen (Hans Falar, de o neobişnuită 
plasticitate şi forţă de transfigurare "la 
n .. ><:e", atingind paroxismul histrionic, cu 
o tehnică desăvîrşită) , precum şi echipa 
cabaretului politic (care şi-a continuat 
"numerele" in antract, în mijlocul publi
cului, dind o reprezentaţie şi in :adrul 
conferinţei de presă) , au dat strălu ·: •.: 
unui spectacol, altfel riscînd să pară · am 
lung şi cam expuzitiv. 

Ca şi la Maestrul şi Margareta, la 
,.masa rotundă" , discuţiile se învîrtesc mai 
mult in jurul dramatizării, al versiunii 
scenice in raport cu romanul, oprindu-se 
mai puţin asupra realizării artistice. Re
gizorul explică motivele politice ale op
t iuni i  sale, vizind efectul asupra publicu
l u i  din R.F.G., şi se miră de primirea rece 
a publicului belgrădean la un spectacol 
care, la el acasă, stîrneşte reacţii vii, 
fierbinţi. O explicaţie posibilă teatrul 
politic ar:! o arie de receptare circum
scrisă mediului socio-cultural în care, şi 
pentru care, a fost creat. Impactul cu un 
public format in alte împrejurări istorice 
�i dominat de alte preocupări se produce 
mai greu, dacă nu se pătrunde in esenţa 
umană a personajelor. Aceasta e lecţia 
clasicilor. 

* 

Că realismul psihologic e departe de 
a-şi fi incheiat cariera, ne-a dovedit-o 
American Repertory Theatre din Boston, 
prin spectacolul său True West (Curat 
Occident), pus in scenă de David Whell�r. 
cu noua piesă a lui Sam Shepard ; a 
fost. dealtfel, unica piesă nouă prezentată 
la BITEF (o a doua piesă a unui drama
turg contemporan, dar nu nouă, avea să 
fie prezentată după plecarea mea, de 
Teatrul "Csiky Gergely" din Kaposvâr, 
Ungaria : Marat Sade de Peter Weiss. 
Considerindu-se tnsă, probabil, că acest 
spectacol nu reprezintă o tendinţă inova
toare a teatrului contemporan, el a fost 
inscris în festival "hors concours" ) .  De o 
construcţie simplă, dar bine închegată, 

94 

Hans Falar, in "Mephlsto" 

Sceai din ,.Lulu" de Wedeklad, 
la American Repertory Theatre 
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.,Hamlet", 
in montarea 

pragheză 

piesa lui Sam Shepard urmăreşte evoluţia 
relaţii!m· dintre doi fraţi vitregi, rela
ţii incordate de la inceput, dar in per
manentă creştere de tensiune, pînă in 
momentul cînd perspectiva succesului, a 
cîştigului, a afirmării sociale naşte intre 
ei concurenţa, rivalitatea, lupta pe viatrl 
şi pe moarte. Intr-un decor modesi 1 Kate 
Edrnunds), regizorul a condus spect:lC•)
lul cu precizie ele ceasornicar, cei do;_ 
interpreti ai rolurilor principale (John 
Bottoms şi Fran<;ois de la Giroday) evo
luind cu maximă autenticitate şi nuan
ţind fiecare etapă, pînă Ia m omentul de 
şoc al finalului : doi dulăi infruntindu-se 
pe fundalul intunecat al pustiului. 

De la True West la Sganarelle, rea
lizat de Andrei Şerban pe patru far�e 
de Moliere (Medicul zburător, Cd.ţdtorie 
silită, lncornoratul inchipuit, Doctor fdrd 
voie), distanta este planetară. Regizorul 
a căutat izvoarele comicului molieresc in 
revelarea unor atitudini şi relaţii umane 
esenţiale, pe care le-a concretizat prin 
costume aparţinînd tuturor epocilor, sti
lurilor şi locurilor ; lmprovizind o dante
lărie de gaguri, el a creat un spectacol 
viu, colorat, de o ve�elie contagioasă şi 
accesibil oricărui publ ic, demonstrind, in 
fapt, rezonanta universală a geniului mo
lieresc. 

Cu aceeaşi echipă de actori care juca 
in Sganarelle, regizorul Lee Breuer a 
creat spectacolul Lulu după Frank We
dekind (Spiritul pămîntului şi Cutia Pan
dorei), intr-o adaptare de Michael Fein
gold ; acesta a adus drama in prezent, 
transformind-o intr-un pamflet la adresa 
.. show-business" -ului american. Ambianta 
spectacolului este aceea a unui studio de 
televiziune sau de film, numele perso
najelor au fost americanizate, actorii 

joacă cu microfoanele in mină, pe un 
eeran uriaş apar imagm1 in culori, cu 
prim-planuri sugestive, jocul c trăit şi 
distanţat in acelaşi tim p ; odată cu su 
biectul care-şi urmează cursul, ni se dez
văluie mecanismul creării unui "show" ; 
ultima parte devine teatru radiofonic, ac
torii şezind pe scaune, in faţa unor pu
pitre cu microfoane şi cu textul de 
rostit, pentru a se încheia "in direct" , p �  
tragedie curată. Interesant, ca experienţă. 

La masa rotundă, se discută mult de<;
pre condiţia actorului american, dificul
tăţile economice şi nesiguranta care obligă 
Ia o permanentă autoperfecţionare ; des
pre dominaţia comercială a Broadway
ului şi despre ti"Upele regionale care in
cearcă un alt fel de teatru, aşa cum s-a 
văzut din spectacolele atit de diverse ca 
factu1·'i. ale acestui American Repertory 
Theatre. 

Două spectacole realizate de Claus Pey
mann cu tragediile goetheene : Torquato 
Tasso şi lfigenia în Taurida au putut fi. 
văzute in cadrul BITEF, înregistrate co
lor pe bandă magnetică, in cadrul ciclu
lui de filme-spectacol care completau be
nefic programul. Nu sint, in genere, ::> 
partizană a actualizării clasicilor prin ele
mente exterioare (decor, costume, recu 
zită etc.). De data aceasta. lectura in spi
rit contemporan, susţinută şi de elemen
tele ambientale (Tasso îşi bate opera la 
maşina de scris, afară aşteaptă o limu
zină, personajele poartă costume ale zi
lelor noastre, dar, atenţie : rochii lungi şi 
fracuri, ceea ce dă o anume solemnitate 
ansamblului), a amplificat semnificaţiile 
operei literare, ideea destinului tragic al 

9i:i 
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artistului confruntat cu lumea celor pu
ternici şi avuţi dobîndind un grad supe
rior de generalitate. In rostirea simplă, 
firească a actorilor (excelent, Branko 
Samarovski, în Tasso) , in jocul trăit, lip
sit de emfază declamatorie, textul lui 
Goethe suna cu adevărat actual, iar evo
luţia lui Tasso pînă la nebunia din fi
nal, cînd din foile manuscrisului îşi face 
nişte jalnice aripi cu care încearcă za
darnic să zboare, e tulburătoare. Aşadar, 
se poate. 

Ifigenia în Taurida urmează cam :-,ce
leaşi principii şi are momente reuşite, 
dar spectacolul e mai puţin convingător, 
parte din pricina interpretei rolului titu
lar, cam rece şi dominant raţională, parLe 
din pricina unor inconsecvenţe stili<:tice. 

* 

Pe aceeaşi linie a "modernizării"  cla
sicilor - linie care nu e, nici ea, prea 
nouă, dar care acum a devenit domi
nantă -, "Divadlo Na Zabradli" din 
Praga a prezentat Hamlet. Regizorul a 
optat pentru o versiune scurtă a piesei. 
descoperită în arhivele shakespeareene, şi 
a creat un spectacol alert, cu o acţiune 
vie, foarte teatral, cu măşti pictate pe 
chip ( "lumea întreagă e o scenă" ) ,  dar 
cu costume de azi, cu o distribuţie mică, 
in care rolurile secundare sînt jucate d::!  
aceiaşi actori, cu bune momente satirice 
(Polonius, actorii, groparii),  dar căzînd 
adesea în parodie, frizînd uneori vulgari
tatea, dizolvînd tragicul in derizoriu. 

* 

Interesant ca mod de tratare scenică 
a unei opere de proză mi-a apărut a fi 

spectacolul Milka, sultana mamei sale, 
adaptare de Milosav Marinovic şi Milo!� 
Lazin după romanul clasicului sirb Sve
tozar Korovic. Povestea e simplă şi ar 
putea fi considerată o banală melodramă : 
într-un tîrguşor provincial de la inceputu l 
secolului, o fată se îndrăgosteşte de un 
ofiţer străin, dar familia o sileşte să se 
mărite cu un bogat localnic, şi ea moare, 
dind naştere unui copil .  Cele două părţi 
ale spectacolului reprezintă două variante 
ale aceleiaşi întîmplări, privită o dată din 
afară şi apoi dinlăuntru. Spectacolul os
cilează intre realism poetic şi oarecare 
naturalism, un sentiment de zădărnicie 
insinuîndu-se treptat in partea a doua, 
care, in plan epic, nu mai aduce nimic 
nou. 

La "masa rotundă" , comentarii elo
gioase privind dramatizarea, rezolvarea 
scenică, exprimarea in imagini a atitudi
nii faţă de mentalitatea micului oraş pro
vincial şi de tragicul destin al individului 
care încearcă să i se sustragă. 

Plec cu regretul de a nu fi văzut spec
tacolul trupei japoneze "Sankai Juku", 
Kinkan Shonen, despre care, in program, 
se relatează lucruri fascinante, precum 
şi spectacolul Heliogabal, pe care trupa 
italiană a lui Meme Perlini - "Teatro La 
Maschera" din Roma - avea sA-I pre
zinte in seara următoare. 

Şi convinsă că sint necesare mai multe 
întîlniri şi confruntări între teatrul nos
tru şi teatrul de pe alte meridiane, pen
tru a ne face mai bine cunoscuţi şi in
ţeleşi, şi pentru a ne cunoaşte noi înşine 
mai bine. Nu există un teatru modern, 
ci mai multe. Iar tendinţele cu adevărat 
noi apar la interva.Je mari de timp. 

Revista "Teatrul" şi Teatrul Mic organizează un 
CONCURS DE CARICATURI. "Teatrul" şi revista
program "Spectator" a Teatrului Mic vor publica, 
in 1983, în fiecare număr, cele mai bune dintre 
caricaturile primite între 1 decembrie 1982 şi 1 oc
tombrie 1983. In decembrie 1983, la complexul expo
ziţional de la Teatrul Mic, va avea loc vernisajul 
expoziţiei cu vinzare 
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