
,.Se aud Ici colo plrerl - e drept puţllle - el ar fi trecut epoca 
romantismului revoluţionar, ci acesta ar fi fost valabil pentru perioada 
luptei impotriva regimului burgbezo-moşleresc şi, poate, pentru primii 
ani de dupA inflptulrea revoluţiei de eliberare sociali şi naţională, pen
tru primii ani al construcţiei socialiste. Dar acum cind am realizat o 
puternici dezvoltare a ţirll, dupA ce, intr-o perioadă istorică scurtă, am 
stribiUut mal multe etape Istorice, spiritul revoluţionar, romantismul 
revoluţionar nu şi-ar mal avea locul. Poate unii ar dori acum să stea 
liniştiţi, sA duci o viaţA patriarhalA, bucurindu-se cit mal mult de cu
cerlrlle şi realizirlle socialismului, primind cit mai mult de la societate, 
firi eforturi deosebite şi, daci se poate, cblar firi munci. Evident, o 
asemenea stare de spirit este periculoasA ; ea nu corespunde in nici un 
fel splrltulu1 revoluţionar al partidului nostru, tradiţiilor luptei comu
niştilor, etapei actuale de flurlre a socletlţll socialiste multilateral dez
voltate şi inaintare spre comunism. 

Avem inci de stribltut un drum lung, trebuie si parcurgem inel 
multe cil.rirl necunoscute spre piscurile inalte, luminoase, ale epocii ,co
muniste. Pentru aceasta se cere spirit de abnegaţie revoluţionari, fer
mitate, botărire, dirzenie". 
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Romantismul revoluţionar nu este o 
temă, ci o atitudine. O atitudine 
faţă de viaţă şi de problemele ei, 

dar mai ales faţă de viitor, pe care ni-l 
apropie, şi in numele căruia judecă pre
zentul. De aceea, şi dramaturgia roman
tismului revoluţionar poate fi regăsită 
intr-o mare diversitate tematică, de la 
piesele tratind conflicte politice majore, 
la cele opunind ipostaze morale şi inte
rese personale ale eroilor. Ea nu se re
zumă, aşadar, la subiecte legate de eve
nimente şi situaţii revoluţionare propriu
zise, şi nici la construcţiile poematice, 1 cu 
valoare de odă, dedicate revoluţiei. Un 
teatru animat de spiritul romantismului 
revoluţionar va fi, mult mai mult, acel 
teatru ce aduce pe scenă, făcînd-o sesi
zabilă fn trăsăturHe ei definitorii, atitu
dinea romantică a revoluţionarului, pro
vodnd, fn conştiinţa şi sensibilitatea 
spectatorului, efectele morale şi spiritu
ale ale revoluţiei : elanul participativ, ac
tivizarea spiritului critic, intoleranta faţă 
de fals şi impostură, sinceritatea necon
diţionată, repudierea dogmatismului de 
orice fel, aspiratia spre valoare şi liber
tate. A activiza fn spectator asemenea a
titudini şi simţăminte inseamnă a fun
damenta motivaţiile compolrtamentulut 

revoluţionar, singurul care, dincolo de cu
vinte, atestă, în fapte, formarea noii con
ştiinţe socialiste. Implicarea conştientă a 
publicului, ca partener activ, reprezintă, 
astfel, finalitatea politică esenţială a tea
trului revoluţionar, întrucît, in ultimă in
stanţă, nu eroii de pe scenă, ci numai 
publicul, omul real şi concret, poate în
făptui ceea ce il îndeamnă ideatica pie
sei : să transforme lumea, să schimbe 
realitatea dată. 

Ca orice romantism, şi cel revoluţionar 
tinde să reducă, prin elan, intuiţie şi 
imaginaţie, distanţa dintre ideal şi real, 
scurtcircuitind fazele tranzitorii dintre vis 
şi realitate. Numai că, ştiind că singura 
cale, prin care poate ajunge la viitorul 
visat, o reprezintă transformarea prezen
tului şi a realităţii, revoluţionarul ro
mantic nu confundă visul cu realitatea 
şi nu substituie idealul, existenţei con
crete, ci numai le apropie, spre a le com
para. Procedeu prin care acţiunile pre
zente dobindesc un sens şi o perspectivă 
mai limpezi, dar prin care şi neimplini
rile, eşecurile, ezitările sau direcţiile ero
nate ies mai puternic in evidenţă. De 
aceea, perspectiva dramaturgie! romantis
mului revoluţionar implică o viziune pros
pectiv-critică asupra realităţii, capabilă 
să surprindă dialectica devenirii. Acest 
.,vizionarism" romantic pune in evidenţă 
o realitate posibilă. dorită, pledind nu atit 
pentru ceea ce este, cit pentru ceea ce 
trebuie şi e posibil să fie. 

Eroul romantic, animat de un crez re
voluţionar, pare astfel adesea un inadap.
tat, un nonconformist, iar pentru spirite
le dogmatice, apare ca un negativist. Dar, 
aşa-zisul său "negativism" vine, in fapt, 
din neîmpăcarea cu tot ceea ce, in pre
zent, contrazice idealul. Iar "neadapta-
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rea", din neacceptarea justificArii că "to
tul e perfect", că "nu mai e nimic de 
făcut in plus", că peste tot şi totdeauna 
dreptatea, ,adevărul şi binele au invins şi 
se pot exprima liber. Ca atare, vigilen�a 
noastră revoluţionară ar putea să adoar
mă liniştită in culcuşul ei de automulţu
mire. Dimpotrivă, glasul şi faptele sale 
răsună, într-un asemenea context, ca o 
plesnitură de bici, menită să alunge le
nea, conformismul ori tendinţa de chiver
niseală. 

Un asemenea erou romantic, aducind 
cu sine intransigenta in slujba unui ideal 
şi increderea in adevărurile morale ale 
revoluţiei, intr-un colectiv viciat de auto
mulţumire, linguşeală şi oportunism, este 
şi Samuil Muşa din piesa Mîrîtala de 
Paul Cornel Chitic. In raport cu ceilalţi, 
el apare astfel ca un excentric, neadap
tat şi inadaptabil, ba chiar "suspect po
litic", din moment ce respinge o stare 
de fapt negativă, apărată şi justificată 
însă printr-o frazeologie aparent revo
luţionară. Vehementa sa negatoare vizea
ză cuvintele "dresate" să se dea peste 
cap voiniceşte, mimind avintul şi abne
gaţia, dar masoînd lincezeala şi confor
mismul faptelor. Faţă de atitudinea au
tentic· revoluţionară a lui Muşa, cuvintele 
disimulate, rostite sentenţios de ceilalţi, 
işi pierd falsa aureolă revoluţionară, re
devenind ceea ce sint - monezi curente 
ale arivismului, bîrfelii şi delaţiunii. Iar 
efectul formativ, stimulativ al acestei pie
se, inspirată de un autentic spirit roman
tic-revoluţionar, vizează tocmai neutrali
zarea acestei "otrăvi morale" cu efect in
tirziat, printr-o metodă la indemina, ori 
mai 'exact spus, la inde-conştiinţa tuturor 
celor care nu confundă idealul revo)uţiei 
cu interesele lor meschine, nici revoluţia, 
cu eşecurile sau neimplinirile temporare, 
inerente edificării oricărui proiect social 
apărut fără modele istorice anterioare : 
aceea de a spune pur şi simplu lucruri
Jar pe nume, de a vorbi deschis, fără ob
sesia laşă a răstălmăcirilor, fără teamă. 
S-a exprimat uneori opinia că epoca ro
mantismului revoluţionar a trecut, deci 
şi aceea a dramaturgiei lui, că nu mai e 
timp şi nici loc pentru "visătorii cu capul 
in nori" ; vremea acestor vizionari a apus, 
sintem in faza infăptuirilor şi realizărilor 
concrete, in care trăsăturile dominante 
trebuie să fie luciditatea, realismul, efi
cienţa şi disciplina. Mai puţină visare, 
deci, si mai multă angajare în prezent, 
mai mult entuziasm pentru concret. Dar 
se uită, in cazul de faţă. că entuziasmul 
nu poate veni doar de la privirea con
centrată asupra pasului făcut, ci numai 
din perspectiva teiului spre care ne în
dreptăm. Este ceea ce ne demonstrează 
cu acuitate eroul lui Paul Everac, neclin
titul revoluţionar Ioviţă, personaj care 
întruneşte, firesc, unanima adeziune a 
spectatorilor. Bucuria şi mindria muncii 

nu pot veni de la contemplarea şurubu
lui tocmai scos din strung, oricit de eco
nomic şi corect realizat, ci numai din ca
pacita�ea de a vedea in el, şi odată cu el, 
fuselaJul sau aripa avionului in ansam
blul cărora îşi va lua locul, de a-l ve
dea contribuind la acurateţea şi securi
tatea zborului. Iată pentru ce unele din
tre piesele "de actualitate" ce ne sint 
prezentate, indeosebi la televiziune cu 
pretenţia de a surprinde elanul revoiutio
nar al muncii nu trec de fapt dincolo de 
"şurub", eşuînd in mimetism tehnologic 
şi precizie factologică. Dar, de unde să 
găseşti entuziasmul confruntării cu stin
ca dură a muntelui şi tumării betonului 
benă după benă, spre a înălţa cu încă o 
palmă barajul, toamna, iarna, pe vint 
ploaie ori zăpadă, dacă nu eşti in star� 
să-ţi imaginezi oglinda clară, scăldată in 
soare, a viitorului lac de acumulare ? 

Inseamnă evocarea unor asemenea ima
gini "•în avans", ale eforturilor noastre 
ale luptei noastre, idilism ori "evadar� 
din realitate ?" Nu, fiindcă elanul roman
tic nu justifică şi nu ascunde neimpli
nirile, nici nu falsifică imaginea prezentu
lui, ci numai o situează şi 'o esenţializea
z� •. in �rspectiva viitorului dorit şi po
Sibil. EVIdent, avem nevoie de o aseme
nea artă şi de o asemenea dramaturgie, 
nu spre a ne face să uităm dificuLtăţile 
actuale, ci tocmai pentru a le combate şi 
dep�i, conştienţi că ele nu reprezintă ţe
lul, ci numai faze tranzitorii nedorite 
dar uneori de neocolit, spre tai mai bine

' 

mai frumos şi mai omenesc. Să salutăm: 
a�adar, prezenţa, chiar dacă sporadică in
ca, a unor asemenea piese şi a unor ase
menea eroi pe scenele teatrelor noastre. 
Aderenţa la public a lui Ioviţă sau a lui 
Meta, de pildă (din Preferam să mor de 
rîs de Nelu Ionescu), vine tocmai din ne
clintirea cu care, în ciuda aparenţelor ce-i 
contrazic, eroii aceştia îşi apără şi işi a
firmă un ideal moral de mare nobleţe şi 
perenitate, ce transcende simpla motivaţie 
cotidiană, valabilă pentru majoritatea 
contemporanilor lor. 

Se depărtează, astfel, dramaturgia ro
mantismului revoluţionar, de surprinde
rea şi redarea realităţii cotidiene ? Nici
decum, dar această realitate complexă şi 
contradictOI;e nu devine demnă de a fi 
interprfi!tată şi tratată artistic, decit dacă 
este surprinsă ca o lume transformabilă 
şi perfectibilă, trezind în spectator con
vingerea că ea poate şi trebuie să fie 
perf<'Cţionată. Şi, aceasta, printr-o construc
ţie dramatică a eroului care să permită 
spectatorilor să se transpună pînă la i
dentificare în aceste personaje, produc
tive si creatoare, cele mai nerăbdătoare 
şi mai dornice de perfecţiune, ale societă
ţii - incorigibilii romantici ai marilor 
elanuri revoluţionare. 
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