»Se aud Icl colo pirerl — e drept pufine — ci ar fi trecut epoca
romantismului revolutionar, ci acesta ar fi fost valabil pentru perioada
luptel impotriva regimului burghezo-mosgleresc si, poate, pentru primii
ani de dup3 infiptuirea revolutiel de eliberare sociald si nationali, pen-
tru primii ani al constructiel socialiste. Dar acum cind am realizat o
puternicd dezvoltare a (aril, dupd ce, intr-o perioadi istoricd scurti, am
stribdiut mal multe etape istorice, spiritul revolufionar, romantismul
revolutionar nu si-ar mal avea locul. Poate unii ar dorli acum s3 stea
linigtiti, s4 ducd o viat{d patriarhald, bucurindu-se cit mal mult de cu-
cerirlle sl realizdrile socialismului, primind cit mal muit de 1a societate,
tird eforturl deosebite i, daci se poate, chlar fird muncid. Evident, o
asemenea stare de spirit este periculoass ; ea nu corespunde in nici un
fel spiritului revolutfionar al partidulul nostru, traditiilor lupteli comu-
nigtilor, etapel actuale de fiurire a socletdtll socialiste multilateral dez-
voltate sl inaintare spre comunism.

Avem incd de stribdtut un drum lung, trebuie s3 parcurgem inci
multe cdrdrl necunoscute spre piscurile inalte, luminoase, ale epocii /co-
muniste. Pentru aceasta se cere spirit de abnegatie revolutionars, fer-

mitate, hotirire, dirzenie“.
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romantismului
revolutionar

omantismul revolutionar nu este o

temd, ci o atitudine. O atitudine

fati de viati si de problemele eij,
dar mai ales fatd de viitor, pe care ni-l
apropie, si in numele cidruia judeci pre-
zentul. De aceea, si dramaturgia roman-
tismului revolutionar poate fi regisita
intr-o mare diversitate tematici, de la
piesele tratind conflicte politice majore,
la cele opunind ipostaze morale si inte-
rese personale ale eroilor. Ea nu se re-
zumd, asadar, la subiecte legate de eve-
nimente si situatii revolutionare propriu-
zise, si nici la constructiile poematice,{cu
valoare de od3i, dedicate revolutiei. Un
teatru animat de spiritul romantismului
revolufionar va fi, mult mai mult, acel
teatru ce aduce pe sceni, ficind-o sesi-
zabild in trasiturile ei definitorii, atitu-
dinea romantici a revolutionarului, pro-
vocind, in constiinta si sensibilitatea
spectatorului, efectele morale si spiritu-
ale ale revolutiei : elanul participativ, ac-
tivizarea spiritului critic, intoleranta fata
de fals si impostur3, sinceritatea necon-
ditionatd, repudierea dogmatismului de
orice fel, aspiratia spre valoare si liber-
tate. A activiza In spectator asemenea a-
titudini si simtarninte inseamnid a fun-
damenta motivatiile comportamentului
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revolutionar, singurul care, dincolo de cu-
vinte, atestd, in fapte, forrnarea noii con-
stiinte socialiste. Implicarea constientd a
publicului, ca partener activ, reprezint4,
astfel, finalitatea politici esentiald a tea-
trului revolutionar, intrucit, in ultimi in-
stantd, nu eroii de pe sceni, ci numai
publicul, omul real si concret, poate in-
faptui ceea ce il indeamni ideatica pie-
sei : si transforme lumea, si schimbe
realitatea data.

Ca orice romantism, si cel revolutionar
tinde si reduci, prin elan, intuitie si
imaginatie, distanta dintre ideal si real,
scurtcircuitind fazele tranzitorii dintre vis
si realitate. Numai ci, stiind c3d singura
cale, prin care poate ajunge la viitorul
visat, o reprezinti transformarea prezen-
tului si a realitdtii, revolutionarul ro-
mantic nu confundid visul cu realitatea
si nu substituie idealul, existentei con-
crete, ci numai le apropie, spre a le com-
para. Procedeu prin care actiunile pre-
zente dobindesc un sens si o perspectiva
mai limpezi, dar prin care si neimplini-
rile, esecurile, ezitirile sau directiile ero-
nate ies mai puternic In evidenti. De
aceea, perspectiva dramaturgiei romantis-
mului revolutionar implicd o viziune pros-
pectiv-criticA asupra realitdtii, capabild
sd surprindd dialectica devenirii. Acest
wVvizionarism“ romantic pune in evidenta
o realitate posibild, doritd, pledind nu atit
pentru ceea ce este, cit pentru ceea ce
trebuie $i e posibil si fie.

Eroul romantic, animat de un crez re-
volutionar, pare astfel adesea un inadap-
tat, un nonconformist, iar pentru spirite-
le dogmatice, apare ca un negativist. Dar,
agsa-zisul siu ,negativism“ vine, in fapt,
din neimpicarea cu tot ceea ce, in pre-
zent, contrazice idealul. lar ,neadapta-
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rea”, din neacceptarea justificlrii ca .to-
tul e perfect, cA ,nu mai e nimic de
facut in plus*, cid peste tot i totdeauna
dreptatea, ,adevarul si binele au invins gi
se pot exprima liber. Ca atare, vigilenia
noastrd revolutionard ar putea sid adoar-
ma linistita in culcusul ei de automulfu-
mire. Dimpotriva, glasul si faptele sale
rasuna, intr-un asemenea context, ca o
plesniturd de bici, menita si alunge le-
nea, conformismul ori tendinta de chiver-
niseala.

Un asemenea erou romantic, aducind
cu sine intransigenta in slujba unui ideal
si increderea in adeviarurile morale ale
revolutiei, intr-un colectiv viciat de auto-
multumire, linguseald si oportunism, este
si Samuil Musa din piesa Mirilala de
Paul Cornel Chitic. In raport cu ceilalti,
el apare astfel ca un excentric, neadap-
tat si inadaptabil, ba chiar ,suspect po-
litic*, din moment ce respinge o stare
de fapt negativia, apiratid si justificata
insd printr-o frazeologie aparent revo-
lutionara. Vehementa sa negatoare vizea-
za cuvintele ,dresate* si se dea peste
cap voiniceste, mimind avintul si abne-
gatia, dar mascind lincezeala si confor-
mismul faptelor. Fatd de atitudinea au-
tentic revolutionard a lui Musa, cuvintele
disimulate, rostite sententios de ceilalti,
isi pierd falsa aureold revolutionara, re-
devenind ceea ce sint — monezi curente
ale arivismului, birfelii si delatiunii. Iar
efectul formativ, stimulativ al acestei pie-
se, inspiratia de un autentic spirit roman-
tic-revolutionar, vizeazi tocmai neutrali-
zarea acestei ,otrdvi morale“ cu efect in-
tirziat, printr-o metoda la indemina, ori
mai 'exact spus, la inde-constiinta tuturor
celor care nu confundi idealul revolutiei
cu interesele lor meschine, nici revolutia,
cu esecurile sau neimplinirile temporare,
inerente edificidrii oricarui proiect social
apdrut fara modele istorice anterioare :
aceea de a spune pur si simplu lucruri-
lor pe nume, de a vorbi deschis, fira ob-
sesia lasa a rastilmacirilor, fira teama.
S-a exprimat uneori opinia ci epoca ro-
mantismului revolufionar a trecut, deci
si aceea a dramaturgiei lui, cd nu mai e
timp si nici loc pentru ,visdtorii cu capul
in nori“ ; vremea acestor vizionari a apus,
sintem in faza infaptuirilor si realizarilor
concrete, in care trasaturile dominante
trebuie sa fie luciditatea, realismul, efi-
cienta si disciplina. Mai putina visare,
deci, si mai multi angajare in prezent,
mai mult entuziasm pentru concret. Dar
se uitd, in cazul de fatd. cd entuziasmul
nu poate veni doar de la privirea con-
centratd asupra pasului facut, ci numai
din perspectiva telului spre care ne in-
dreptam. Este ceea ce ne demonstreazi
cu acuitate eroul lui Paul Everac, neclin-
titul revolutionar Iovitd, personaj care
intruneste, firesc, unanima adeziune a
spectatorilor. Bucuria si mindria muncii
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nu pot veni de la contemplarea surubu-
lui tocmai scos din strung, oricit de eco-
nomic si corect realizat, ci numai din ca-
pacitatea de a vedea in el, gi odata cu el,
fuselajul sau aripa avionului in ansam-
blul carora isi va lua locul, de a-1 ve-
dea contribuind la acuratefea i securi-
tatea zborului. Iati pentru ce unele din-
tre piesele ,de actualitate* ce ne sint
prezentate, indeosebi la televiziune, cu
pretentia de a surprinde elanul revolutio-
nar al muncii nu trec de fapt dincolo de
~surub*“, esuind in mimetism tehnologic
gi precizie factologici. Dar, de unde sa
gasesti entuziasmul confruntarii cu stin-
ca durda a muntelui si turnarii betonului
benia dupi beni, spre a inidlta cu inca o
palma barajul, toamna, iarna, pe vint,
ploaie ori zdpadi, dacid nu esti in stare
sid-{i imaginezi oglinda clari, scildata in
soare, a viitorului lac de acumulare ?

Inseamni evocarea unor asemenea ima-
gini ,in avans“, ale eforturilor noastre,
ale luptei noastre, idilism ori ,evadare
din realitate ?* Nu, fiindcd elanul roman-
tic nu justificiA si nu ascunde neimpli-
nirile, nici nu falsificd imaginea prezentu-
lui, ci numai o situeazi si’'o esentializea-
za, in perspectiva viitorului dorit si po-
sibil. Evident, avem nevoie de o aseme-
nea artd si de o asemenea dramaturgie,
nu spre a ne face sd uitam dificultatile
actuale, ci tocmai pentru a le combate si
depisi, constienti cd ele nu reprezinta te-
lul, ci numai faze tranzitorii, nedorite,
dar uneori de neocolit, spre un mai bine,
mai frumos si mai omenesc. Si salutdm,
asadar, prezenta, chiar daci sporadica in-
cd, a unor asemenea piese si a unor ase-
menea eroi pe scenele teatrelor noastre.
Aderenta la public a lui Iovita sau a lui
Meta, de pildd (din Preferam sd mor de
ris de Nelu Ionescu), vine tocmai din ne-
clintirea cu care, in ciuda aparentelor ce-i
contrazic, eroii acestia isi apara si isi a-
firma un ideal moral de mare noblete si
perenitate, ce transcende simpla motivatie
cotidiana, valabild pentru majoritatea
contemporanilor lor.

Se departeazi, astfel, dramaturgia ro-
mantismului revolutionar, de surprinde-
rea §i redarea realitdtii cotidiene ? Nici-
decum, dar aceastd realilate complexa si
contradictorie nu devine demni de a fi
interpretatd si tratata artistic, decit daca
este surprinsd ca o lume transformabild
si perfectibila, trezind in spectator con-
vingerea ca ea poate si trebuie sa fie
perfectionata. Si, aceasta, printr-o construc-
tie dramatica a eroului care si permita
spectatorilor si se transpund pind la i-
dentificare in aceste personaje, produc-
tive si creatoare, cele mai neribdatoare
si mai dornice de perfectiune, ale societa-
tii — incorigibilii romantici ai marilor
elanuri revolutionare.
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