
1 CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

discontinuitate 
creaţia regizorală 

Continuitate şi 
A tn 

(Il) 

C are sint tendinţele şi trăsăturile 
distinctive ale regiei' in această pe­
rioadă cînd, depăşind faza "retea-

tralizării". tinde spre u re-:.�iiHJre 
a sistemului Lealralit;Iţii ? Frapante 
elemente de discontinuitate se produc 
pe cîteva conlinuităţi ale şcolii noastre 
regizorale, asigurate, in primul rind, de 
convergenta eforturilor directorilor de 
scenă din toate generaţiile pentru găsi­
rea unor răspunsuri adecvate noilor so­
licitări, contextuale nu numai fenome­
nului teatral, ci artei in general, intr-o 
perioadă de multiple şi pregnante in­
noiri. 

tn domeniul animaţiei teatrale, regia 
- ne referim la eşalonul reprezentativ, 
nu şi Ia meşteşugarii decalibraţi - con­
tinuă să se implice cu fermitate, dar şi 
cu sporită comprehensiune în acţiunea de 
promovare a dramaturgiei naţionale. 0-
perînd cu criterii axiologice exigente, ea 
exprimă preferinţe bine marcate pentru 
lucrările majore ale scriitorilor impor­
tanţi, precum D. R. Popescu, Paul Eve­
rac, Horia Lovinescu, Marin Sorescu, Du­
mitru Solomon, Tudor Popescu, Theodor 
Mănescu, Romulus Guga, Paul Cornel 
Chitic, sau pentru piesele integrate di­
recţiilor active ale dramaturgiei. Compo­
nentă esenţială a procesului de propul­
sare a dramaturgiei originale este şi pre­
ocuparea tot mai insistentă de a introdu­
ce in circuitul activ texte pe nedrept ob­
literate din diferite motive, unele neju­
cate pînă acum sau altele care au rămas 
mult timp într-un con de penumbră. Au 
fost "restituite" publicului piese de Carnii 
Petrescu (Danton), Teodor Mazilu (Proş­
tii sub clar de Jună, Somnoroasa aven­
tură), Marin Sorescu (Paracllserul, Pluta 
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Mcduzcl, Există nervi), D. R. Popescu 
(Dirijorul), Ion Băieşu (In căutarea scn­
sulul pierdut) etc. In circumstanţele ac­
tuale, cind scenele sint asaltate de o mare 
cantitate de piese - dintre care încă 
destule debilitate artistic - regia pro­
movează, in ansamblu, dramaturgia de 
calitate şi, reprobînd mediocritatea, în­
treţine un climat propice afirmării valo­
rii. Desigur sint şi excepţii, criticate în 
mod justificat cu vehemenţă, deşi nu tot­
deauna cu suficiente argumente. (Textele 
subliterare îşi găsesc un reazim precar 
fie în artizanii de la periferia regiei, 
dispuşi la orice concesii, fie în unii ac­
tori veleitari care, fără să strălucească in 
rol, tind să-şi aroge, tot fără strălucire, 
rolul de regizor.) Exigenta prezidează şi 
optiunile regizorale pentru piesa străină, 
clasică şi contemporană, contribuind la 
configurarea unui repertoriu echilibrat va­
loric la cote superioare. 

Ultimele stagiuni infirmă aserţiunile u­
nor critici sau scriitori că regia - în­
deobşte cea tînără - şi-ar indrepta cu 
precădere atenţia spre piesele facile care 
le-ar permite să-şi exhibeze fantezia, fără 
a mai fi încorsetată de prestigiul textu­
lui dramatic. O privire de ansamblu de­
monstrează, din contră, că regizorii cu 
personalitate conturată aderă la piese de 
densft substanţă, care oferă premise pen­
tru o mizanscenă edificată pe viziuni de 
forţă ideatică şi amplitudine artistică. 

Animaţia regizorală este dihotomică, 
angajînd pe de o parte repertoriul, iar 
pe de alta travaliul cu actorii. .,In noţi­
unea de regizor animator - spunea San­
da Manu intr-un interviu - este cuprin­
să şi calitatea de pedagog". "Căci a fi 
animator înseamnă să fii totodată edu-
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cator al publicului şi al trupei tale" a. 
Caracteristică pentru "regia creatoare" , 
regia auctorialâ este preocuparea inten­
sificată pentru trainingul trupei (nu a­
vem în vedere formele constituite de "re­
ciclarP." periodică, vizind indeosebi, din 
pă!:ate, doar îmbogăţirea informaţiilor 
privind cultura teatrală), dezvoltarea profe­
sionalităţii actorilor, pentru descoperirea 
şi cultivarea resurselor interpretative. Ela­
borarea oricărui spectacol implică, cel 
puţin la modul ideal, şi un activ proces 
de cizelare sau improspAtare a registru­
lui de posibilităţi ale actorului, pregăti­
rea rolului constituind o modalitate de 
dezvăluire a plurivalenţei talentului, de 
apropriere a noi mijloace expresive. 
Trainingul este subsumat acţiunii nova­
toare a regiei, care se înfăptuieşte cu 
dezinvoltură in activitatea de studio, sub­
stanţial amplificat!!. în ultimii ani, cons­
tituită intr-un program de completitudine 
a sălii "mari" . Continuind să fie ini­
ţiat cu perseverenţă in orice spectacol, 
in ultima perioadă, experimentul regizo­
ral orientat spre investigarea limbajelor 
teatrale dobindeşte un caracter progra­
matic şi sistematic in activitatea de stu­
dio, vizind un dublu scap : explorarea po­
sibilităţilor de racordare a semioticii 
spectacolului la tendinţele şi deschiderile 
dramaturgie! şi testarea gradului de re­
ceptivi tate a publicului la noile propu­
neri scenice. Experimentul acţionează for­
mativ atit asupra actorilor, solicitaţi să-şi 
imbogăţească resursele expresive, cît şi 
a spectatorilor, sporindu-le gradul de 
intelegere a modurilor de comunicare tea­
trală şi a cheilor regizorale. Augmenta­
rea interesului pentru experiment este 
-simptomatică pentru preocupările regiei 
contemporane, care urmăreşte nu numai 
achiziţii extensive, cit - şi mai ales -
cîştiguri intensive. 

Ideea cardinală că spectacolul este 
-o creaţie colectivă, reunind eforturile tu­
turor factorilor integraţi in realizarea o­
perei teatrale, dobîndeşte un tot mai mar­
·cat contur teoretic şi o mai largă apli­
caţie practică. S-a realizat un consens 
asupra faptului că spectacolul - cum 
preciza Dinu Cernescu intr-un interviu -
"este rodul unui colectiv care prezintă 
altui colectiv (publicul) o ipostază artis­
tică a unei concepţii de viaţă" 8• Desigur, 
se manifestă şi unele tendinţe centrifu­
ge, de deviere de la regia auctorială la 
cea cunctatorială, dar, in ansamblu, spec­
tacolul este un produs care solldarizează 
eforturile tuturor creatorilor, iar in ca­
drul acestuia actorul ocupă o poziţie cen­

irală. Modalităţile novatoare nu eludea-

5 Andrei Băleanu, Constantin Băltă­
reţu - Cultura spectacolului teatral, 
p. 145. 

o Ibidem, p. 30. 

ză, ci dimpotrivă angajează actorul ca 
principal agent de concretizare a con­
cepţiei regizorale. 

Pe acest fond de continuitate, se de­
clară citeva discontinuităţi, decelabile in 
ansamblul mişcării teatrale, coexistind 
însă ca in orice mişcare artistică vie, şi 
cu :nanifestări insuficient subsumate in­
citaţiilor contemporane. In consens 

. 
cu 

tendinţele dominante pe plan mondial, 
situind la cote superioare reacţia impo­
triva teatrului iluzionist, regia îşi con­
centrează eforturile in direcţia desăvîrşi­
rii formelor de spectacol antiiluzionist -
spre care năzuise şi regia "teatralizantă': 
- reconsiderînd relaţia dintre scenă ŞI 
p�blic. Insuşindu-şi oferta dramaturg

.
iei 

contemporane, refuzînd spectacolul m­
chis al adevărului prestabilit, regia tin­
de �ă creeze reprezentaţia ca o ,.prope­
deutică" la o dezbatere colectivă, anga­
jînd în egală măsură actorii şi spectato­
rii. Spectacolul nu mai ambiţionează să 
ofere răspunsuri problemelor ridicate, ci 
se mulţumeşte, dobîndind însă o . �i 
mare eficacitate să provoace med1taţ1a 
publicului, tran�formind teatrul intr-o 
agora în care se pun întrebări şi se cau­
tă soluţii. Spectacolul nu mai redi reali­
tatea, ci provoacă spiritul investigator al 
spectatorilor să o descopere, să şi-o a­
sume prin propria capacitate de compre­
hensiune. 

Mijloacele angajate în realizarea spec­
tacolului antiiluzionist sînt multiple, u­
nul dintre cele mai directe fiind apelul 
la spaţiul de joc deschis, la scena plat­
formă care tinde să demoleze barierele 
dintre

' 
actori şi spectatori. Pregătind spec­

tacolul cu Puterea şi Adevirul, Liviu 
Ciulei a transformat sala Studio a Tea­
trului Bulandra" inzestrînd-o cu o sce­
nă centrală. Studiourile amenajate in ul­
timii ani au renunţat la scena italian�, 
adoptind spaţiul degajat al platformei. 
Chiar in teatrele cu arhitectură tradiţio­
nală, prin diverse adaptări scenografice, 
se urmăreşte ieşirea din scena-cutie şi 
plasarea centrului de greutate la inter­
sectia sălii cu scena, iar uneori, sala în­
săşi este transformată in spaţiu de joc. 
Renunţarea la decor, folosirea tot mai 
frecventă a scenei nude este o altă mo­
dalitate folosită in teatrele de construcţie 
tradiţională de a propune un spectacol 
antiiluzioni�t. oferind actorilor posibili­
tăţi mai generoase de a-şi valorifica re­
sursele. S-au înmulţit, de asemenea, spec­
tacolele in aer liber. Uneori acestea au 
fost gîndite special intr-un decor natu­
ral cum a făcut Silviu Purcărete cu 
He�ba, in cadrul Festivalului de teatru 
antic ; alteori spectacolele au fost adap­
tate reprezentării in aer liber, cu bune 
rezultate, 1aşa cum a procedat, cu aceeaşi 
ocazie, Teatrul din Braşov, cu Muntele. 
Scena deschisă stabileşte o comunicare 
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mai directă intre actor şi spectator şi 
intensifică sentimentul participării colec­
tive la dezbatere. 

Spectacolul antiiluzionist se împlineşte, 
însă, in primul rind, prin deschiderea sa 
interioară, prin modul de a conduce dez­
baterea, prin polisemia metaforei sccni ­
ce. Spectacolele cu cea m a i  amplă des­
chidere se bazează pe texte contempora­
ne, şi nu întîmplător, pentru că dramatur­
gia recentă aspiră spre o incitantă des­
chidere, realizată nu prin aleatorismul 
formelor, ci prin polivalenţa ideatică. In­
contestabil, dramaturgia contemporană a 
constituit un puternic stimul in creşterea 
apetenţei regizorale in favoarea spectaco­
lului conţi nînd o .,ambiguitate" premedi ­
tată, care stimulează spectatorul să se 
i ntegreze în procesul, propus de scenă, de 
cuprindere şi înţelegere a sensurilor şi 
ritmurilor sensibilităţii contemporane. 
"Spectacolul pe care il vedem - îşi ex­
plicitează Alexa Visarion i ntenţiile -
ascunde alt spectacol. Acest spectacol mă 
interesează. Imaginea scenică - explozie 
in sensuri a cuvintului - trebuie să pro­
voace alte Imagini în spectator" 7. 

Polisemantismul spectacolului îşi are 
sorgintea într-o evaluată înţelegere a con­
ceptului de realism şi diversificarea ca­
tegoriilor acestuia. In perioada "reteatra­
lizării" fuseseră iniţiate cu succes primele 
asalturi impotriva concepţiei care - ne­
socotind caracterul de convenţie al ope­
rei de 1 artă - identifica realismul cu co­
respondenţa rigidă dintre imaginea sce­
nică şi realitate, ignorînd adevărul ele­
mentar că semnul scenic este doar un 
analogon al realului. 

Marile spectacole din perioada relnsti­
tuiril convenţiei ' teatrale demonstreazA că 
realismul este, in esenţă, o atitudine faţă 
de viaţă, posibil de exprimat printr-o ine­
p�.Iizabilă gamă de modalităţi, că ima­
gmea scenică este o proiecţie sintetică 
investită cu o funcţie coextensivă, d� 
transcendere spre tensiunile conştiinţei şi 
afectivităţii, că structura fenomenologic! 
este menită să developeze o structurA spi­
rituală, iar segmentul mimetic este hlero­
glifa unei configuraţli eidetice. 

Premisele estetice ale etapei "teatrali­
%ante" sint dezvoltate lntr-o concepţie co­
erentă in noua etapă, cind regia, incitată 
de dramaturgie, eliberată de prejudeclţi, 
polemizind cu poncifele, dezvăluie bogă­
ţia şi densitatea de substanţă şi modali­
tăţi ale realismului. Spectacolele de refe­
rinţă ale ultimului deceniu semnalează 
el, ln practica teatrală s-a realizat un 
consens asupra faptului 

'
că realismul mo­

dern se exprimă, esenţial, ln planul sem­
nlflcaţiilor de profunzime, că sensurile 

7 Un concept teatral, in "România 
literară", nr. 3/1981. 

au repere mimetice, recognosciblle, dar 
ele prind viaţă şi se dimensioneazl ln 
sfera transmimetică, unde se decanteazl 
în atitudini, concepţii, stărl de conştiinţă 
şi psihice. In această viziune, semnificaţia 
depăşeşte conturul imagistic, amplificin­
du-se într-un sistem conotativ ; specta­
col':!! nu-şi epuizează i ntenţiile şi inţele­
sunle la nivelul vizualităţii, ci in sfera 
metasensurilor ; centrul de greutate este 
deplasat de pc semiotica mimetică pe 
semnificaţia noetică, spectacolul reali'zînd 
un transfer al atenţiei de la imagine la 
i dee, de la sintaxă la semantică, de la 
aparenţe la transparente, de la iconolo­
gie la ideologie. 

Spectacolele care exprimă în modul cel 
mai pregnant tendinţa novatoare iniţiază 
o fec1;1ndă acţiune de abstractizare, de ge­
neralizare a sensurilor, apelind frecvent 
la metaforă ca procedeu de esenţializare, 
d.ar şi d� lărgire a ariei de semnificaţie 
ŞI sugestie. Gestul nu mai exprimă inte­
gral sensul ; spectacolul nu se mai con­
sumă in sfera formelor fizice, ci se con­
stituie in interioritatea dezbaterii scenice. 
ln paralel cu această tendinţă domi nantă 
in expansiune, persistă şi o viziune ,.tra� 
diţională" , care pune semn de egali tate 
intre semnificant şi semnificat ideea a­
vind o acoperire iconică int�grală, in­
t�-un spectacol "inchis", univoc, care, rea­
lizat cu talent, continuă să aibă ecou la 
public. Spectacolul "tradiţional" este însă 
in evident regres, şi la aceasta au contri­
buit intr-o mare măsură montările ne­
inspirate, vetuste. 

Evantaiul modalităţilor teatrale deschis­
de această superioară înţelegere a rea­
lismului 1 este extrem de larg, dar, in an­
samblu, toate aceste modalităţi manifestfr 
un pronunţat tropism pentru augmen­
tarea ponderii ideii. Continuind unele 
propensiuni ale etapei "teatralizante", am­
plific!:ndu-le, spectacolul năzuieşte tot mal 
viguros să se constituie ca o meditaţie 
colectivă, ludicul artistic !:şi asumă tot 
mai frecvent o funcţie cognitivă. Dintre 
noile orientări, trei se impun cu precă­
dere atenţiei, datorită energice! lor imple­
mentări şi rezonanţe cu spiritualitatea 
contemporană, vizind sporirea capacităţii 
teatrului· de a fi, &:n egală măsură, oglin­

dire, dar şi reflecţie asupra realităţii. Por­
nind de la premise diferite, operind cu 
mijloace distincte, ele se intilnesc in ace­
eaşi finalitate. 

Prima este a teatrului care se legiti­
mează programatlc de idei, cultlvind spec­
tacolul-dezbatere ; imaginile sensibilizează 
concepte, Iar acestea se organizează intr-o 
concepţie, somind participarea raţională 
a spectatorului intr-o aventură spirltualli 
de descoperire a fnţelesurilor esenţiale. 
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Sint spectacolele "conceptualizatoare", de 
dezbatere a unor importante probleme po­
litice, sociale, morale, ca Puterea şi Ade­
vArul (Liviu Ciulei) ,  Studiul osteologie ... 
(Ion Ieremia)., A treia ţeapll. (Iulian Vişa), 
Noaptea pe asfalt (Tudor Mărăscu), Doull. 
ore de pace (Kincses Elemer), Mll.surll. 
pentru mAsurii. (Dinu Cernescu) etc. 

Teatrul de stare constituie o altă di­
recţie productivă, frecventată cu consec­
venţă şi teoretizată de Lucian Pintilie ş i  
Alexa Visarion, catalizind insă interesul 
şi al altor regizori, evident, cu variaţiile 
rezultind din particularităţile fiecărei per­
sonalităţi. 

Lucian Pintilie aparţine filiaţie! ar­
taudiene - flltratA sever, critic - prin 
năzuinţa "spre un teatru magic, catalep­
tic, un teatru nu al actorului total, ci al 

·stirilor totale, un teatru unde totul tre­
buie convertit in transă. Comunicarea pu­
blic-spectacol trebuie să fie o comunicare 
totalA, magică ; deocamdată e o comuni­
care formală, amabilă" e. Adept al tea­
·trulul "stirilor totale", forînd cu o rarA 
forţă de percuţle in zonele ascunse ale fi­
Inţei, unde trăirile se sublimează rn ln­

·stincte, explorindu-le, dar şi vizuaUzin­
du-le cu ,,cruzime", Lucian Pintilie nu 
elimină soclalul şi istoricul din imagi­
nea condiţiei umane, ci le dezvăluie con­
d ensările in zona reacţiilor primare, sen­
zorialul constituind un mijloc de investi­
gare a lumii şi de cristalizare a ideilor 
artistice. Pintilie amplifică ideograma ges­
tului intr-o imagine copioasă în detalii, 
iar in spectacol imaginile-ideograme sint 
rnlănţuite cu o rigoare geometrică. In 
viziunea sa, limbajul fizic este saturat de 
Idei, urmărind incorporarea în specta­
col a unei filozofii critice asupra vieţii. 
D-ale carnavalului şi Llvada cu vişlnl 
sint demonstraţii rotunde ale originalităţii 

. cu care Pintilie realizează o sinteză ln­
confundabllă intre senzorialitate şi luci­

·ditate, i ntroducînd o concepţie de spec­
-tacol rezonantă, prin acordurile finale, 
cu preocupările şcolii noastre regizorale. 

Sinteza intreprinsă de Pintilie este dusă 
mal departe de Alexa Visarion, in tea­
trul său de "stare", In articolul-program 
Un concept teatral, plecînd de la ideea 
cA "teatrul este o stare de veghe a exis­
tenţei" ,  el işi exprimă adeziunea pentru 
"un teatru care să nu mai folosească 

-elemente de spectacol pentru comunicare, 
el stiri complexe ce Implică raporturi 

multi valente de comunicare". Starea, pre­
·supunind o tehnică specială de interpre-
tare, bazată pe succesiunea a trei mo­
mente de exprimare - tăcere, explozie, 

.aşteptare - surprinde condensările vieţii 

e "Teatrul", nr. 1211967, p. 82. 

in zonele profunde ale psihicului, supra­
vegheate cu lucidi tate. Psihologicul, ur­
mărit in sedimentările adinci, controlat 
raţional In spectacol, este, în ultimă In­
stanţă, tot o modalitate de a co�igura 
idei. "Spectacolele pe care le realizez 
îşi precizează intenţiile Alexa Visa­
rion - au incercat intotdeauna să trans­
mită ideea prin stare" . In reacţiile ele­
mentare sint precipitate acte de con­
ştiinţă, iar actele de . conşti.inţă se. col�­
rează violent cu p.rgmenţ1 emoţwnah. 
Spectacolul de stare are vizibile afinităţi 
cu "drama stărilor de conştiinţă", pre­
dilectă printre alţii, lui D. R. Popescu, 
şi nu tntimplător Alexa Visarion a rea­
lizat unele dintre cele mai bune spectacole 
cu piesele acestuia (PasArea Shakespeare, 
O pasAre din alti zi) ; scrutate mai atent, 
Nll.pasta şi Woyzeck aparţin aceleiaşi fa�­
turi sint drame avant la lettre, ale sta­
rilo� de conştiintă. Cu diferenţieri impuse 
de valenţele specifice personalităţii, şi alţi 
regizori cultivă, in esenţă, un teatru de 

stare" · Aurel Manea (Macbeth), G. Ha­
�ag (M�artea lui Tarelkln), Dan Micu 
(Karamazovii), Florin Fătulescu (Pluta 
Meduzel, Existi nervi) se i ntegrează, in 
linii mari, aceleiaşi viziuni. 

Demonstrind o constantă preocupare 
pentru creşterea încărcăturii de idei a 
spectacolelor, teatrul nostru . evită, In 
ansamblu excesele de cerebrahzare, rea­
lizînd u-d relativ echilibru intre idee şi 
afect, revizuănd relaţia dintre cei doi fac­
tori care multă vreme, aşezase centrul 
de greutaie pe afect. Realizat şi î� te�­
dinţele amintite, echilibrul este ma1 e;;/1-
dent intr-o altă direcţie fecundă care m: 
făptuieşte o sinteză calitativ distincta 
intre spectacolul "conceptualizator" o;;l 
cel de stare" cu un conturat caracter 
imagisti�, propunind o modalitate . de 

spectacol in egală măsură c?nceptual�z�­
toare şi imaginativă. Creaţ1a lui LiVlU 
Ciulei ni se pare a fi una dintre cele 
mai sesizante proiecţii ale acestei sinteze, 
inculcată in montări-eveniment precum 
Azilul de noapte, O scrisoare pierduti, 
Furtuna, formulă frecventată, cu modu­
laţii particulare, de Horea Popescu (Dan­
ton, Fundaţia, Callgula), G. Harag (Flo­
rille unul geambaş, O stea pe rug, Cain 
şi Abel), Ion Cojar (Hagl Tudose, Tur­
nul de fildeş), Sanda Manu (Ferma, A 
treia ţeapl), Cătălina Buzoianu (SI im­
brAcAm pe cel gol, Maestrul şi Margare­
ta), Dan Micu (Jocul vieţii şi al morţii ... ), 
Silviu Purcărete (Diavolul şi bunul Dum­
nezeu) etc. 

Evantaiul orientărilor contemporane 
este mult mal extins, atitudinea realistă 
exprimîndu-se intr-o mare diversitate de 
forme şi modalltli.ţi, refuzindu-se clasi­
flcărllor prezumtioase. Este firesc sâ fie 
aşa, filndcli., subsumindu-se unei omologii 
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atructurale, demersurile regizOI"ale se Im­
pletesc cu cAutArile şl Implinirile dra­
maturgiei. Problematizarea şi deschiderea 
polisemică, specifice dramaturgie!, con­
stituie numJtorii comuni şi pentru regie, 
dupA cum d iversificarea genurilor [şi are 
o corespondenţă relativă in multitudinea 
viziunilor şi mijloacelor regizorale. Rea­
lismul regizoral se exprimA intr-o densA 
arborescentă de formule spectaculare -
narative, de dezbatere, filozofice, simbo­

Uce şi metaforice, alegorice, poetice şi ri­
tualiee, fantastice sau groteşti etc. - cu 
frecvente permeabilităţi, toate urmărind 
augmentarea ponderii ideatice. 

Cristalizindu-şl vJziuni artistiee distinc­
te, regizorii-creatori nu sint aserviţi unui 
singur tip de spectacol, ci manifestă dis­
ponibilităţi pentru formule diversificate, 
determinate de varietatea repertoriului 
abordat. Opţiunile se îndreaptă cu deplină 
angajare spre drama stărilor de conşti­
inţă, ca şi spre drama poetieă, spre piesa 
politică şi piesa ontologică, spre comedia 
dramatică şi comedia grotescă etc. 

Cele citeva opinii consemnate işi pro­
pun să atragă . atenţia doar asupra unor 
tendinţe ale creaţiei regizorale contempo­
rane, evitind judecăţile de valoare asupra 
contribuţiei regizorilor şi calităţii specta­
colelor. Aşa se explică absenţa referirilor 
la fenomenele nega11i.ve care insoţesc, din 

păcate, procesul eminamente pozitiv al 
dezvoltArii creaţiei regizorale, la e�ecul 
unor experimente şi la cantitatea, lncă 
prea m are, de spectacole prAfuite, ruti­
niere, supărător de uniforme. A vertlzAm, 
de asemenea, că tendinţele amintite sint 
departe de a sugera diversitatea specta­
colului contemporan. SemnaHndu-le, am 
intenţionat numai să atragem atenţia 

asupra faptului că in etapa actuală regia, 
cu un remarcabil potenţial de creativitate, 
a multiplicat formulele de spectacol, a 
imbogăţit modalitiAţile de comunicare ale 
scenei. Relieful artistic regizoral se pre­
zintă acum mai variat decit cel al pe­
rioadei '55-'65, iar valorile de referinţă 
sint numeroase. Regla acestui timp n u  
trebuie s A  ai·bă complexe d e  inferJorltate 
faţă de cea a perioadei "teatrallzante" . 
Comparaţiile axlologizante sint neavenite. 
fiecare perioadă trebuind apreciatA in 
propriul orizont, iar aportul regizoral, de­
limitat in cadrul acestuia. Definindu-şi ini­
ţiativele intr-o strînsă interdependenţă cu 
dramaturgi&, arta interpretativA şi sceno­
grafia, regia preia sarcini impuse de 
acestea, dar in aceeaşi măsură le su­
gerează noi perspective de evoluţie. Marile 
succese, care au statornicit prestigiul in­
ternaţional al teatrului nostru, îşi au 
sorgintea tocmai in echilibrul valoric al 
tuturor componentelor artei spectacolului. 

NOTE 

Cărţi 
necesare 

A trecut neobservat de 

critică volumul patru, re­

cent editat, din seria de 

Opere ale savantului Teo­

dor T. Burada. Osirdia 

muzicologului Viorel Cos­

ma de a da, in ediţie cri­

tică, opera de istoric şi 

etnograf a celui care a 

scris Istoria teatrului în 
Moldova a dus la un feri­

cit rezultat. Din almana­
huri şi broşuri, din perio­
dice şi foi volante, rare . ş i  

in colecţiile marilor biblio­
teci, s-a strîns contribuţia 

esenţială a lui Burada la 

istoria muzicii şi a teatru­

lui, precum şi notaţiile de 

călătorie, in "ţinuta · de 

campanie" ,  ale etnologului.  

turii populare, el  îşi  vă­

dea vocaţia pionleratului. 
Din Dobrogea in Macedo­
nia, din Carpaţi la Dunăre, 

călătorul Burada culege. 

la sate, muzică şi obiceiuri 

cu caracter spectacular. In 
volumele apărute, teatro­

logul citeşte, de asemenea, 

observatii despre primele 

noastre şcoli actoriceşti, 

despre repertoriul incepu­

tmilor teatrale in Munte­

nia, despre întrepătrunde­

rea dintre teatru şi muzică, 
fenomen artistic caracte­

ristic veacului trecut. 
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Burada a fost magistrat 

şi profesor de conservator, 

licenţiat in drept (la Pa­
ris) şi.. .  autodidact în do­

meniul folclorului. In vre­

mea cind Hasdeu căuta ti­

neri pentru cercetarea eul- 1. N. 
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