CONSTANTIN
MACIUCA

IDED LF RFICRPE

Continuitate si discontinuitate
in creatia regizorala

(II)

are sinl tendintele si trasaturile
distinctive ale regiei'in aceasti pe-
rioadid cind, depasind faza ,retea-

tralizarii“, tinde spre o reuciinre
a  sistemului  leatralitdatii ? Frapante
elemente de discontinuitate se produc

pe citeva continuitidti ale scolii noastre
regizorale, asigurate, in primul rind, de
convergenta eforturilor directorilor de
scend din toate generatiile pentru gasi-
rea unor rispunsuri adecvate noilor so-
licitiri, contextuale nu numai fenome-
nului teatral, ci artei in general, intr-o
perioadi de multiple si pregnante in-
noiri.

tn domeniul animatiei teatrale, regia
— ne referim la esalonul reprezentativ,
nu si la mestesugarii decalibrati — con-
tinud si se¢ implice cu fermitate, dar si
cu sporitd comprehensiune in actiunea de
promovare a dramaturgiei nationale. O-
perind cu criterii axiologice exigente, ea
exprima preferinte bine marcate pentru
lucrarile majore ale scriitorilor impor-
tanti, precum D. R. Popescu, Paul Eve-
rac, Horia Lovinescu, Marin Sorescu, Du-
mitru Solomon, Tudor Popescu, Theodor
Mainescu, Romulus Guga, Paul Cornel
Chitic, sau pentru piesele integrate di-
rectiilor active ale dramaturgiei. Compo-
nenta esentiala a procesului de propul-
sare a dramaturgiei originale este si pre-
ocuparea tot mai insistentd de a introdu-
ce in circuitul activ texte pe nedrept ob-
literate din diferite motive, unele neju-
cate pind acum sau altele care au ramas
mult timp intr-un con de penumbri. Au
fost ,restituite* publicului piese de Camil
Petrescu (Danton), Teodor Mazilu (Pros-
tii sub clar de lun3, Somnoroasa aven-

turd), Marin Sorescu (Paracliserul, Pluta
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Mcduzci, Existd nervi), D. R. Popescu
(Dirijorul), Ion Biiesu (In c3utarea scn-
sulul pierdut) etc. In circumstantele ac-
tuale, cind scenele sint asaltate de o mare
cantitate de piese — dintre care inca
destule debilitate artistic — regia pro-
moveaza, in ansamblu, dramaturgia de
calitate si, reprobind mediocritatea, in-
tretine un climat propice afirmarii valo-
rii. Desigur sint si exceptii, criticate in
mod justificat cu vehementa, desi nu tot-
dcauna cu suficiente argumente. (Textele
subliterare isi gdsesc un reazim precar
fie in artizanii de 1la periferia regiei,
dispusi la orice concesii, fie in unii ac-
tori veleitari care, fira si strialuceasci in
rol, tind sa-si aroge, tot fira strilucire,
rolul de regizor.) Exigenta prezideaza si
opliunile regizorale pentru piesa straina,
clasici si contemporani, contribuind la
configurarea unui repertoriu echilibrat va-
loric la cote supcrioare.

Ultimele stagiuni infirma asertiunile u-
nor critici sau scriitori cid regia — in-
deobste cea tiniri — si-ar indrepta cu
precidere atentia spre piesele facile care
le-ar permite si-si exhibeze fantezia, fara
a mai fi incorsetati de prestigiul textu-
lui dramatic. O privire de ansamblu de-
monstreaza, din contri, ca regizorii cu
personalitate conturatid aderi la piese de
densa substant{a, care ofera premise pen-
tru o mizanscena edificatd pe viziuni de
fortd ideaticd si amplitudine artistica.

Animatia regizorala este dihotomica,
angajind pe de o parte repertoriul, iar
pe de alta travaliul cu actorii. ,In noti-
unea de regizor animator — spunea San-
da Manu intr-un interviu — este cuprin-
sd si calitatea de pedagog“. ,Cici a fi
animator inseamna sia fii totodati edu-



cator al publicului si al trupei tale“ 5.
CaracteristicA pentru ,regia creatoare",
regia auctoriald este preocuparea inten-
sificath pentru trainingul trupei (nu a-
vem in vedere formele constituite de ,re-
ciclare* periodic3, vizind indeosebi, din
picate, doar imbogatirea informatiilor
privind cultura teatrald), dezvoltarea profe-
sionalitatii actorilor, pentru descoperirea
si cultivarea resurselor interpretative. Ela-
borarea oricidrui spectacol implici, cel
putin la modul ideal, si un activ proces
de cizelare sau improspitare a registru-
lui de posibilitdt{i ale actorului, pregiti-
rea rolului constituind o modalitate de
dezviluire a plurivalentei talentului, de
apropriere a noi mijloace expresive.
Trainingul este subsumat actiunii nova-
toare a regiei, care se infiptuieste cu
dezinvolturd in activitatea de studio, sub-
stantial amplificatd in ultimii ani, cons-
tituitd intr-un program de completitudine
a silii ,mari*. Continuind si fie ini-
tiat cu perseverentd in orice spectacol,
in ultima perioad3, experimentul regizo-
ral orientat spre investigarea limbajelor
teatrale dobindeste un caracter progra-
matic si sistematic in activitatea de stu-
dio, vizind un dublu scap : explorarea po-
sibilitdtilor de racordare a semioticii
spectacolului la tendintele si deschiderile
dramaturgiei si testarea gradului de re-
ceptivitate a publicului la noile propu-
neri scenice. Experimentul actioneaza for-
mativ atit asupra actorilor, solicitati sa-si
imbogiteascd resursele expresive, cit si
a spectatorilor, sporindu-le gradul de
intelegere a modurilor de comunicare tea-
trald si a cheilor regizorale. Augmenta-
rea interesului pentru experiment este
-simptomaticd pentru preocupdrile regiei
contemporane, care urmdireste nu numai
achizitii extensive, cit — si mai ales —
cistiguri intensive.

Ideea cardinald c3 spectacolul este
-0 creatie colectivd, reunind eforturile tu-
turor factorilor integrati in realizarea o-
perei teatrale, dobindeste un tot mai mar-
cat contur teoretic §si o mai largd apli-
catie practicd. S-a realizat un consens
asupra faptului cd spectacolul — cum
preciza Dinu Cernescu intr-un interviu —
seste rodul unui colectiv care prezintd
altui colectiv (publicul) o ipostazi artis-
ticA a unei conceptii de viata“ 8. Desigur,
se manifestd si unele tendinte centrifu-
ge, de deviere de la regia auctoriald la
cea cunctatoriald, dar, in ansamblu, spec-
tacolul este un produs care solidarizeazi
eforturile tuturor creatorilor, iar in ca-
drul acestuia actorul ocupd o pozitie cen-
4rald. Modalitifile novatoare nu eludea-

5 Andrei Bileanu, Constantin Balta-
retu — Cultura spectacolulul teatral,
p. 145.

0 Ibidem, p. 30.
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z4, ci dimpotrivd angajeazid actorul ca
principal agent de concretizare a con-
ceptiei regizorale.

Pe acest fond de continuitate, se de-
clard citeva discontinuitdti, decelabile in
ansamblul miscarii teatrale, coexistind
insd, ca in orice miscare artisticd vie, si
cu manifestari insuficient subsumate in-
citatiilor contemporane. In consens cu
tendintele dominante pe plan mondial,
situind la cote superioare reactia impo-
triva teatrului iluzionist, regia isi con-
centreazi eforturile in direct{ia desavirsi-
rii formelor de spectacol antiiluzionist —
spre care nizuise §i regia ,teatralizanta“
—, reconsiderind relatia dintre scend si
public. Insusindu-si oferta dramaturgiei
contemporane, refuzind spectacolul in-
chis, al adevarului prestabilit, regia tin-
de si creeze reprezentatia ca o ,prope-
deuticd* la o dezbatere colectivi, anga-
jind in egald misur3d actorii si spectato-
rii. Spectacolul nu mai ambitioneazi sa
ofere raspunsuri problemelor ridicate, ci
se mul{umeste, dobindind insd o mai
mare eficacitate, si provoace meditatia
publicului, transformind teatrul Intr-o
agora in care se pun intrebdri si se cau-
td solutii. Spectacolul nu mai red# reali-
tatea, ci provoacid spiritul investigator al
spectatorilor si o descopere, si si-o a-
sume prin propria capacitate de compre-
hensiune,

Mijloacele angajate in realizarea spec-
tacolului antiiluzionist sint multiple, u-
nul dintre cele mai directe fiind apelul
la spatiul de joc deschis, la scena plat-
forma, care tinde si demoleze barierele
dintre actori si spectatori. Pregatind spec-
tacolul cu Puterea si Adevidrul, Liviu
Ciulei a transformat sala Studio a Tea-
trului ,Bulandra“, inzestrind-o cu o sce-
na centrald. Studiourile amenajate in ul-
timii ani au renuntat la scena italiana,
adoptind spatiul degajat al platformei.
Chiar in teatrele cu arhitecturad traditio-
nald, prin diverse adaptari scenografice,
se urmadlreste iesirea din scena-cutie si
plasarea centrului de greutate la inter-
sectia sdlii cu scena, iar uneori, sala in-
sdsi este transformatid in spatiu de joc.
Renuntarea la decor, folosirea tot mai
frecventd a scenei nude este o altd mo-
dalitate folositd in teatrele de constructie
traditionald, de a propune un spectacol
antiiluzionist, oferind actorilor posibili-
titi mai generoase de a-si valorifica re-
sursele. S-au inmul{it, de asemenea, spec-
tacolele in aer liber. Uneori acestea au
fost gindite special intr-un decor natu-
ral, cum a ficut Silviu Purcirete cu
Hecuba, in cadrul Festivalului de teatru
antic ; alteori spectacolele au fost adap-
tate reprezentirii in aer liber, cu bune
rezultate, :asa cum a procedat, cu aceeasi
ocazie, Teatrul din Brasov, cu Muntele.
Scena deschisd stabileste o comunicare
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mai directd intre actor si spectator si
intensificA sentimentul participarii colec-
tive la dezbatere.

Spectacolul antiiluzionist se implineste,
ins3, in primul rind, prin deschiderea sa
interioard, prin modul de a conduce dez-
baterea, prin polisemia metaforei sceni-
ce. Spectacolele cu cea mai ampld des-
chidere se bazeazi pe texte contempora-
ne, si nu intimplator, pentru cd dramatur-
gia recentd aspird spre o incitanti des-
chidere, realizatdi nu prin aleatorismul
formelor, ci prin polivalenta ideatica. In-
contestabil, dramaturgia contemporana a
constituit un puternic stimul in cresterea
apetentei regizorale in favoarea spectaco-
lului continind o ,,ambiguitate“ premedi-
tati, care stimuleazi spectatorul si se
integreze in procesul, propus de sceni, de
cuprindere si intelegere a sensurilor si
ritmurilor sensibilitdtii contemporane.
»Spectacolul pe care il vedem — isi ex-
pliciteazd Alexa Visarion intentiile —
ascunde alt spectacol. Acest spectacol ma
intereseazi. Imaginea scenicd — explozie
in sensuri a cuvintului — trebuie sa pro-
voace alte imaginl in spectator* 7,

Polisemantismul spectacolului isi are
sorgintea intr-o evoluatd intelegere a con-
ceptului de realism si diversificarea ca-
tegoriilor acestuia. In perioada ,reteatra-
lizdrii“ fuseserd initiate cu succes primele
asalturi impotriva conceptiei care — ne-
socotind caracterul de conventie al ope-
rei de'artd — identifica realismul cu co-
respondenta rigidd dintre imaginea sce-
nicd si realitate, ignorind adevirul ele-
mentar cid semnul scenic este doar un
analogon al realului.

Marile spectacole din perioada reinsti-
tuirii conventiei 'teatrale demonstreaza ci
realismul este, in esentd, o atitudine fati
de viat4, posibil de exprimat printr-o ine-
pulzabild gam3 de modalitati, cd ima-
ginea scenicid este o proiectie sintetici,
investitd cu o functie coextensiv3, de
transcendere spre tensiunile congtiintei si
afectivitdtii, cd structura fenomenologica
este menitid si developeze o structur& spi-
rituald, iar segmentul mimetic este hiero-
glifa unei configuratli eidetice.

Premisele estetice ale etapei ,teatrali-
zante* sint dezvoltate Intr-o conceptie co-
erentd in noua etapi, cind regia, incitatd
de dramaturgie, eliberatid de prejudecati,
polemizind cu poncifele, dezviluie bogi-
tia si densitatea de substantd si modali-
tati ale realismului. Spectacolele de refe-
rinti ale ultimului deceniu semnaleazi
c3, In practica teatra]é' s-a realizat un
consens asupra faptului ci realismul mo-
dern se exprimi, esential, In planul sem-
nificatiilor de profunzime, ci sensurile

7 Un concept teatral, in
literara“, nr. 3/1981.

»~Romania
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au repere mimetice, recognoscibile, dar
ele prind viatd si se dimensioneazi in
sfera transmimeticid, unde se decanteazi
in atitudini, conceptii, stiri de constiinta
si psihice. In aceastd viziune, semnificatia
depdseste conturul imagistic, amplificin-
du-se intr-un sistem conotativ; specta-
colul nu-si epuizeazd intentiile si intele-
surile la nivelul vizualitatii, ci {n sfera
metasensurilor ; centrul de greutate este
deplasat de pe semiotica mimeticd, pe
semnificatia noetic, spectacolul realizind
un transfer al atentiei de la imagine la
idee, de la sintaxd la semantici, de la
aparenie la transparenie, de la iconolo-
gie la ideologie.

Spectacolele care exprimi in modul cel
mai pregnant tendinta novatoare initiaza
o fecunda actiune de abstractizare, de ge-
neralizare a sensurilor, apelind frecvent
la metaford ca procedeu de esentializare,
dar si de largire a ariei de semnificatie
si sugestie. Gestul nu mai exprima inte-
gral sensul ; spectacolul nu se mai con-
sumd in sfera formelor fizice, ci se con-
stituie in interioritatea dezbaterii scenice.
In paralel cu aceastid tendintd dominant3,
in expansiune, persistd si o viziune ,tra-
ditionald“, care pune semn de egalitate
intre semnificant st semnificat, ideea a-
vind o acoperire iconicd integral3, in-
tr-un spectacol ,inchis“, univoc, care, rea-
lizat cu talent, continuid si aibid ecou la
public. Spectacolul ,traditional" este insi
in evident regres, si la aceasta au contri-
buit intr-o mare misurd montirile ne-
inspirate, vetuste.

Evantaiul modalitatilor teatrale deschis
de aceastd superioarid intelegere a rea-
lismului, este extrem de larg, dar, in an-
samblu, toate aceste modalititi manifest&
un pronuntat tropism pentru augmen-
tarea ponderii ideii. Continuind unele
propensiuni ale etapei ,teatralizante“, am-
plificindu-le, spectacolul nizuieste tot mai
viguros s3 se constituie ca o meditatie
colectivd, ludicul artistic isi asumi tot
mai frecvent o functie cognitivi. Dintre
noile orientdri, trei se impun cu preci-
dere atentiei, datoritd energicel lor imple-
mentdri si rezonante cu spiritualitatea
contemporand, vizind sporirea capacitatii
teatrului- de a fi, fn egald misurs, oglin-
dire, dar si reflectie asupra realitatii. Por-
nind de la premise diferite, operind cu
mijloace distincte, ele se intilnesc in ace-
easi finalitate.

Prima este a teatrului care se legiti-
meaz3i programatic de idei, cultivind spec-
tacolul-dezbatere ; imaginile sensibilizeaz&
concepte, far acestea se organizeazi intr-o
conceptie, somind participarea rationali
a spectatorului intr-o aventuri spiritual%
de descoperire a fintelesurilor esentiale.



Sint spectacolele ,conceptualizatoare*, de
dezbatere a unor importante probleme po-
litice, sociale, morale, ca Puterea si Ade-
vidrul (Liviu Ciulei), Studiul osteologic...
(Ion Ieremia), A treia teapd (Iulian Visa),
Noaptea pe asfalt (Tudor Miriscu), Doul
ore de pace (Kincses Elemer), Misurd
pentru madsurd (Dinu Cernescu) etc.

Teatrul de stare constituie o alti di-
rectie productivi, frecventati cu consec-
ventd si teoretizati de Lucian Pintilie §i
Alexa Visarion, catalizind insid interesul
si al altor regizori, evident, cu variatiile
rezultind din particularititile fiecarel per-
sonalitati.

Lucian Pintilie apartine filiatiel ar-
taudiene — flltratd sever, critic — prin
nizuinta ,spre un teatru magic, catalep-
tic, un teatru nu al actorului total, ci al
-stdrilor totale, un teatru unde totul tre-
buie convertit in transid. Comunicarea pu-
blic-spectacol trebuie si fie o comunicare
totald, magici ; deocamndati e o comuni-
care formala, amabild“® Adept al tea-
trului ,stirilor totale“, forind cu o rara
fortad de percutle in zonele ascunse ale fi-
intei, unde triirile se sublimeazi In in-
‘stincte, explorindu-le, dar sl vizualizin-
du-le cu ,cruzime“, Lucian Pintilie nu
elimind soclalul si istoricul din imagi-
nea conditiei umane, ci le dezviluie con-
densarile in zona reactiilor primare, sen-
zorialul constituind un mijloc de investi-
gare a lumii si de cristalizare a ideilor
artistice. Pintilie amplificd ideograma ges-
tului intr-o imagine copioasi in detalii,
iar in spectacol imaginile-ideograme sint
fnléntuite cu o rigoare geometrici. In
viziunea sa, limbajul fizic este saturat de
idei, urmarind incorporarea in specta-
col a unei filozofii critice asupra vietii.
D-ale carnavalulul si Livada cu visinl
sint demonstratii rotunde ale originalitatii
.cu care Pintilie realizeazd o sintezd in-
confundabild intre senzorialitate si luci-
-ditate, introducind o conceptie de spec-
tacol rezonantd, prin acordurile finale,
cu preocupdrile scolii noastre regizorale.

Sinteza intreprinsid de Pintilie este dusi
mai departe de Alexa Visarion, in tea-
trul sju de ,stare“. In articolul-program
Un concept teatral, plecind de la ideea
cl ,teatrul este o stare de veghe a exis-
tentei¥, el isi exprimi adeziunea pentru
»un teatru care si nu mai foloseasci
-elemente de spectacol pentru comunicare,
ci stidrli complexe ce implicd raporturi
multivalente de comunicare“. Starea, pre-
supunind o tehnicid specialid de interpre-
tare, bazati pe succesiunea a trei mo-
mente de exprimare — ticere, explozie,
.asteptare — surprinde condensirile vietii

8 ,Teatrul“, nr. 12/1967, p. 62.
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in zonele profunde ale psihicului, supra-
vegheate cu luciditate. Psihologicul, ur-
marit in sedimentirile adinci, controlat
rational in spectacol, este, in ultimd in-
stantd, tot o modalitate de a configura
idei. ,,Spectacolele pe care le realizez —
isi precizeazd intentiile Alexa Visa-
rion — au incercat intotdeauna si trans-
mitd ideea prin stare“. In reactiile ele-
mentare sint precipitate acte de con-
stiintd, iar actele de constiintid se colo-
reazi violent cu pigmenti emotionali.
Spectacolul de stare are vizibile afinitati
cu ,drama starilor de constiintid“, pre-
dilect3, printre altii, lui D. R. Popescu,
si nu intimplator Alexa Visarion a rea-
lizat unele dintre cele mai bune spectacole
cu piesele acestuia (Pasirea Shakespeare,
O pasire din altid zi) ; scrutate mai atent,
Nipasta si Woyzeck apartin aceleiasi fac-
turi, sint drame, avant la lettre, ale sta-
rilor de constiintd. Cu diferentieri impuse
de valentele specifice personalitatii, si alti
regizori cultivi, in esentd, un teatru de
,stare* ; Aurel Manea (Macbeth), G. Ha-
rag (Moartea lul Tarelkin), Dan Micu
(Karamazovil), Florin Faitulescu (Pluta
Meduzel, Existi nervl) se integreazi, in
linii mari, aceleiasi viziuni.

Demonstrind o constanti preocupare
pentru cresterea incadrciturii de idei a
spectacolelor, teatrul nostru eviti, in
ansamblu, excesele de cerebralizare, rea-
lizind un relativ echilibru intre idee si
afect, revizuind relatia dintre cei doi fac-
tori, care, multd vreme, asezase centrul
de greutate pe afect. Realizat si in ten-
dintele amintite, echilibrul este mai evi-
dent intr-o alti directie fecundi care in-
fiptuieste o sintezd calitativ distincta
intre spectacolul ,conceptualizator* sl
cel de ,stare”, cu un conturat caracter
imagistic, propunind o modalitate de
spectacol in egalid maisurid conceptualiza-
toare si imaginativid. Creatia lui Liviu
Ciulei ni se pare a fi una dintre cele
mai sesizante proiectii ale acestei sinteze,
inculcatd in montiri-eveniment precum
Azilul de noapte, O scrisoare pierduti,
Furtuna, formulid frecventati, cu modu-
latii particulare, de Horea Popescu (Dan-
ton, Fundatia, Caligula), G. Harag (Flo-
rille unul geambasg, O stea pe rug, Cain
si Abel), Ion Cojar (Hagl Tudose, Tur-
nul de fildes), Sanda Manu (Ferma, A
trela f{eapd), Citilina Buzoianu (S3 im-
bricim pe cel gol, Maestrul si Margare-
ta), Dan Micu (Jocul vietli g1 al mortil..),
Silviu Purcirete (Diavolul si bunul Dum-
nezeu) etc.

Evantaiul orientirilor contemporane
este mult mal extins, atitudinea realista
exprimindu-se intr-o mare diversitate de
forme s§i modalitsti, refuzindu-se clasi-
ficarilor prezumtioase. Este firesc si fie
asa, filndc3, subsumindu-se unel omologil
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structurale, demersurile regizorale se im-
pletasc cu céutérile gl Implinirile dra-
maturgiei. Problematizarea gl deschiderea
palisemicd, specifice dramaturgiei, con-
stituie numitorii comuni §i pentru regie,
dupad cum diversificarea genurilor isi are
o corespondentd relativd in multitudinea
viziunilor si mijloacelor regizorale. Rea-
lismul regizoral se exprimé intr-o dens&
arborescentd de formule spectaculare —
narative, de dezbatere, filozofice, simbo-
lce si metaforice, alegorice, poetice si ri-
tualice, fantastice sau grotesti etc. — cu
frecvente permeabilitdti, toate urmarind
augmentarea ponderii ideatice.

Cristalizindu-si viziuni artistice distinc-
te, regizorii-creatori nu sint aserviti unui
singur tip de spectacol, ci manifestd dis-
ponibilitdti pentru formule diversificate,
determinate de varietatea repertoriului
abordat. Optiunile se indreaptd cu deplini
angajare spre drama stirilor de consti-
intd, ca si spre drama poetic3, spre piesa
politicA si piesa ontologic3, spre comedia
dramaticd si comedia grotescd etc.

Cele citeva opinii consemnate isi pro-
pun sid atragd_ atentia doar asupra unor
tendinte ale creatiei regizorale contempo-
rane, evitind judecitile de valoare asupra
contributiei regizorilor si calititil specta-
colelor. Asa se explicd absenta referirilor
la fenomenele negative care insofesc, din

pacate, procesul eminamente pozitiv al
dezvoltéirii creatiei regizorale, la egecul
unor experimente si la cantitatea, fncd
prea mare, de spectacole préafuite, ruti-
niere, suparitor de uniforme. Avertizam,
de asemenea, cid tendintele amintite sint
departe de a sugera diversitatea specta-
colului contemporan. Semnalindu-le, am
intenfionat numai sd atragem atentia
asupra faptului ci in etapa actuali regia,
cu un remarcabil potential de creativitate,
a multiplicat formulele de spectacol, a
imbogatit modalivdtile de comunicare ale
scenei. Relieful artistic regizoral se pre-
zintd acum mai variat decit cel al pe-
rioadei '55—'65, iar valorile de referinta
sint numeroase. Regla acestul timp nu
trebuie sd aibd complexe de inferioritale
fatdi de cea a perioadei ,teatralizante“.
Comparatiile axiologizante sint neavenite.
fiecare perioadd trebuind apreciati in
propriul orizont, iar aportul regizoral, de-
limitat in cadrul acestuia. Definindu-si ini-
tiativele intr-o strinsd interdependenti cu
dramaturgia, arta interpretativd si sceno-
grafia, regia preia sarcini impuse de
acestea, dar in aceeasi masurid le su-
gereazd noi perspective de evolutie. Marile
succese, care au statornicit prestigiul in-
ternational al teatrului nostru, isi au
sorgintea tocmai in echilibrul valoric al
tuturor componentelor artei spectacolului.

NOTE

Carti
necesare

A trecut neobservat de
criticA volumul patru, re-
cent editat, din seria de
Opere ale savantului Teo-
dor T. Burada. Osirdia
muzicologului Viorel Cos-
ma de a da, in editie cri-
ticd, opera de istoric si
etnograf a celui care a
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scris Istoria teatrului in
Moldova a dus la un feri-
cit rezultat. Din almana-
huri si brosuri, din perio-
dice si foi volante, rare §i
in colectlile marilor biblio-
teci, s-a strins contributia
esentiald a lui Burada la
istoria muzicii §i a teatru-
lui, precum si notatiile de
cilitorie, in ,tinuta-. de
campanie“, ale etnologului.

Burada a fost magistrat
si profesor de conservator,
licentiat in drept (la Pa-
ris) si.. autodidact in do-
meniul folclorului. In vre-
mea cind Hasdeu ciuta ti-
neri pentru cercetarea cul-

https://biblioteca-digitala.ro

turii populare, el isi va-
dea vocatia pionieratului.
Din Dobrogea in Macedo-
nia, din Carpati la Dundre,
calatorul Burada culege,
la sate, muzica si obiceiuri
cu caracter spectacular.In
voiumele aparute, teatro-
logul citeste, de asemenea,
observatii despre primele
noastre scoli actoricesti,
despre repertoriul incepu-
turilor teatrale fn Munte-
nia, despre intrepitrunde-
rea dintre teatru si muzic3,
fenomen artistic caracte-
ristic veacului trecut.

I. N.



