
atructurale, demersurile regizOI"ale se Im­
pletesc cu cAutArile şl Implinirile dra­
maturgiei. Problematizarea şi deschiderea 
polisemică, specifice dramaturgie!, con­
stituie numJtorii comuni şi pentru regie, 
dupA cum d iversificarea genurilor [şi are 
o corespondenţă relativă in multitudinea 
viziunilor şi mijloacelor regizorale. Rea­
lismul regizoral se exprimA intr-o densA 
arborescentă de formule spectaculare -
narative, de dezbatere, filozofice, simbo­

Uce şi metaforice, alegorice, poetice şi ri­
tualiee, fantastice sau groteşti etc. - cu 
frecvente permeabilităţi, toate urmărind 
augmentarea ponderii ideatice. 

Cristalizindu-şl vJziuni artistiee distinc­
te, regizorii-creatori nu sint aserviţi unui 
singur tip de spectacol, ci manifestă dis­
ponibilităţi pentru formule diversificate, 
determinate de varietatea repertoriului 
abordat. Opţiunile se îndreaptă cu deplină 
angajare spre drama stărilor de conşti­
inţă, ca şi spre drama poetieă, spre piesa 
politică şi piesa ontologică, spre comedia 
dramatică şi comedia grotescă etc. 

Cele citeva opinii consemnate işi pro­
pun să atragă . atenţia doar asupra unor 
tendinţe ale creaţiei regizorale contempo­
rane, evitind judecăţile de valoare asupra 
contribuţiei regizorilor şi calităţii specta­
colelor. Aşa se explică absenţa referirilor 
la fenomenele nega11i.ve care insoţesc, din 

păcate, procesul eminamente pozitiv al 
dezvoltArii creaţiei regizorale, la e�ecul 
unor experimente şi la cantitatea, lncă 
prea m are, de spectacole prAfuite, ruti­
niere, supărător de uniforme. A vertlzAm, 
de asemenea, că tendinţele amintite sint 
departe de a sugera diversitatea specta­
colului contemporan. SemnaHndu-le, am 
intenţionat numai să atragem atenţia 

asupra faptului că in etapa actuală regia, 
cu un remarcabil potenţial de creativitate, 
a multiplicat formulele de spectacol, a 
imbogăţit modalitiAţile de comunicare ale 
scenei. Relieful artistic regizoral se pre­
zintă acum mai variat decit cel al pe­
rioadei '55-'65, iar valorile de referinţă 
sint numeroase. Regla acestui timp n u  
trebuie s A  ai·bă complexe d e  inferJorltate 
faţă de cea a perioadei "teatrallzante" . 
Comparaţiile axlologizante sint neavenite. 
fiecare perioadă trebuind apreciatA in 
propriul orizont, iar aportul regizoral, de­
limitat in cadrul acestuia. Definindu-şi ini­
ţiativele intr-o strînsă interdependenţă cu 
dramaturgi&, arta interpretativA şi sceno­
grafia, regia preia sarcini impuse de 
acestea, dar in aceeaşi măsură le su­
gerează noi perspective de evoluţie. Marile 
succese, care au statornicit prestigiul in­
ternaţional al teatrului nostru, îşi au 
sorgintea tocmai in echilibrul valoric al 
tuturor componentelor artei spectacolului. 

NOTE 

Cărţi 
necesare 

A trecut neobservat de 

critică volumul patru, re­

cent editat, din seria de 

Opere ale savantului Teo­

dor T. Burada. Osirdia 

muzicologului Viorel Cos­

ma de a da, in ediţie cri­

tică, opera de istoric şi 

etnograf a celui care a 

scris Istoria teatrului în 
Moldova a dus la un feri­

cit rezultat. Din almana­
huri şi broşuri, din perio­
dice şi foi volante, rare . ş i  

in colecţiile marilor biblio­
teci, s-a strîns contribuţia 

esenţială a lui Burada la 

istoria muzicii şi a teatru­

lui, precum şi notaţiile de 

călătorie, in "ţinuta · de 

campanie" ,  ale etnologului.  

turii populare, el  îşi  vă­

dea vocaţia pionleratului. 
Din Dobrogea in Macedo­
nia, din Carpaţi la Dunăre, 

călătorul Burada culege. 

la sate, muzică şi obiceiuri 

cu caracter spectacular. In 
volumele apărute, teatro­

logul citeşte, de asemenea, 

observatii despre primele 

noastre şcoli actoriceşti, 

despre repertoriul incepu­

tmilor teatrale in Munte­

nia, despre întrepătrunde­

rea dintre teatru şi muzică, 
fenomen artistic caracte­

ristic veacului trecut. 
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Burada a fost magistrat 

şi profesor de conservator, 

licenţiat in drept (la Pa­
ris) şi.. .  autodidact în do­

meniul folclorului. In vre­

mea cind Hasdeu căuta ti­

neri pentru cercetarea eul- 1. N. 
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