
trului de păpuşi de autentică ţinută cul­
turală. Toate acestea se regăsesc şl in 
FAt-Frumos cel urit, basm .,actualizat" , 
sau, mal exact, re-formulare, intr-o op­
tică modernă (uneori, critică, adesea, in­
duioşată, mereu, III.Pirituală) a motivelor 
clasice ale poveştilor dintotdeauna şl de 
pretutindeni : Făt-Frumos cel urit por­
neşte in căutarea Prinţesei-in-veci-nea­
dormita, nu prea dornică de măritiş, pe 
care o cucereşte, totuşi, infruntîndu-i pe 
nişte paşnicl şi tabietlii Zmei (care-şi vor 
plăti păcatele din tinereţe suspinînd sub 
papucul unor autoritare consoarte), cu 
ajutorul unui cal, foarte cunoscător in­
tr-ale lumii, şi perpetuu ingenios. Dincolo 
de fabula simplă - dar nu previzibilA -
răsună acordurile grave ale satirei, vitu­
perlnd moravuri şi stări de lucruri tot­
deauna actuale. 

Dacă multitudinea de obiective pe 1care 
le vizează piesa i-ar putea, eventual, de­
ruta pe copii, "oamenilor mari", cărora 
ea li se şi adresează in primul rind, spec­
tacolul craiovean le propune clar cîteva 

teme de meditaţie. Regizorul Horia Da­
videscu a subliniat, fără ostentaţie, dar cu 
precizie şi nelipsit umor, momentele-cheie 
ale textului, concepind o reprezentaţie 
complexă sub raport expresiv. Recurgind 
la cîntec, muzică şi dans, la pantomimă 
şi recitare, el a utilizat mult discutatul 
procedeu al imblnării jocului pă-puşll cu 
acela al actorului viu, procedeu perfect 
justificat, alei, atit de factura piesei, c!it 
şi de adresa spectacolului. A avut la dis­
poziţie, pentru aceasta, o omogenă şi an­
trenată echipă de actori-minuitor! ; l-am 
remarcat pentru jocul dezinvolt şi pentru 
buna stApinire a modalităţllor interpre­
tative amintite, pe Mihai Brumă-Uzeanu,. 
Rodica Prlsăcaru şt Mugur Prlsăcaru. 
Scenografia (Eustaţlu Gregorian) a Imagi­
nat o mică scenă in scenă, pe care evo­
luează păpuşl stillzate cu măsură (adicA, 
identiflcabile ... ), intr-o delicatA armonie 
cromatică. 

Alice GEORGESCU 

CARNET I .A . T . C . 

In stagiunea 1981-1982, caietul-program 
al Studioului Institutului de teatru 
,.Ion Luca Caragiale" din Bucureşti ne 
oferă - aşa cum se şi cuvine - infor­
maţii complete despre repertoriul anului 
şcolar-teatral, şi o formulare nouă : sin­
tem .înştiinţaţi cu insistenţă că vom asis­
ta la debutul studenţilor-actori îndrumat! 
de prof. Ion Cojar şi al celor îndrumat! 
de prof. Amza Pellea, al studenţilor-ac­
tori din clasa de limbă germană indru­
maţi de prof. Petre Vasilescu, al studen­
ţilor-regizori indrumaţi de prof. Cătălina 
Buzoianu. Noţiunea de examen este deci 
evitată, in favoarea celei de fapt artistle, 
care se supune unei judecăţi teatrale 
,.normale" . Ambiţia conducerii Institutului 
este de a etala calităţile absolventilor 
intr-un context care să ne ajute să le 
cunoaştem personalitatea, şi nu doar să 
aflăm in ce măsură au învăţat să-şi folo­
sească darurile naturale vorbind clar şi 
mişcindu-se corect pe scenă. Cele două 
premiere prezentate de clasa profesor Ion 
Cojar (lector, Adriana Marina Popovici) 
dovedesc că aceste ambiţii se întemeiază 
pe premise certe, care le fndreptăţesc. Şi 
Iertarea de Ion Băieşu, şi Gustul mlerll 
de Shelagh Delaney sînt spectacole care, 
prin transpunerea scenică a mesajului 
dramatic, pun in valoare interpreţii ; per­
sonajele sint integrate intr-o structură 
articulată, cu deschideri multiple, ceea 
ce permite tinerilor actori să se confrunte 
cu sarcini complexe, să gîndească, să tră­
iască şi să reprezinte relaţia fiecăruia cu 
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intregul. Se dovedeşte deci din nou ade­
vărul elementar că - in teatru cel puţin 
- modalitatea optimă de a valorifica ta­
lentul individual este integrarea lui intr-o 
echipă, intr-o concepţie ordonatoare. 

• IERTL\REL\ 

Drama lui Ion Băieşu este jucată a­
proape tot timpul in avanscenă. Scena 
propriu-zisă e ocupată de şiruri de scau­
ne aşezate cu faţa spre sală (decor : Dir 
ana Cupşa-Popescu). Vorbele, gesturile 
destinate intlmităţii se intrerup, se fring 
din cauza privirilor indiferente sau in­
discrete ale martorilor invizibili. Maşina 
timpuJui pe care a inventat-o George (Că­
tălin Ciornei) e un mod de a eJi.mina 
prezenţa agresivă a celorlalţi, e o incer­
care desperată de a salva ceea ce i-a 
rămas din timpul furat de privirile, de 
gesturile, de vorbele, de deciziile eventu­
alilor ocupanţi ai scaunelor acum goale. 
Tînărul Interpret tşi insuşeşte cu subti­
litate echilibrul fragil al personajului, su­
ferinţa lui e alcătuită din bunăvoinţă 
absentA, din crisparea provocatA de per­
manenta hăituială, din cedări obosite, din 
explicaţii inutile - niciodată din revoltă ; 
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la prlm-plaa, 
Cltilla Clorael 

este o alternanţă de semitonuri, core 
descriu şi explică un destin, fără a-i sti­
şla misterul. Cătălin Ciomei are tempe­
rament dramatic, dar şi - lucru impor­
tant - puterea de a-1 dirija, de a-l stă­
pîni. In rolul Liei, Mirela Nicolau expri­
mă incăpăţinarea stupidă şi fanatismul 
personajului, dimensiunea monstruoasă a 
trufiei, a dorinţei şi voinţei de putere. 
Mereu sigură de ea, Lia nu se îndoieşte 
de nimic - şi aici actriţa intuieşte cu 
justeţe lipsa de nuanţe a personajului. 
Dar supunerea oamenilor - cucerirea su­
premă la care a'>piră Lia - nu e nicio­
dată definitivă ; de aici, alarma, agitaţia, 
pe care Mirela Nicolau nu le integrează 
Intotdeauna firesc personajului. Un util 
şi expresiv argument al dramei este 
Cornel (Tudor Jipa). Redus prin supunere 
la condiţia de mecanism - orb la pro­
priu şi la figurat -, el Indică trista con­
diţie a victoriilor Liei. Umilinţa victimei 
care nu-şi asumă drama este definită cu 
precizie de Ana Ciontea in rolul Anişoa-

rei. Cu blindă şi resemnati inţelepciune, 
Femeia (Adriana Marina Popovicl) işl 
povesteşte singurătatea, cu un ton vâtuit 
de senzaţia inutilităţil. 

• GUSTUL 
MIERII 

de S�elag� Oelaney 
Intr-un sens, tot singurătatea este el 

personajul central al acestei piese - ex­
presie a unei revolte care refuză patetis­
mul, violenţă dislmulată in sfidare, spe­
ranţă nerostită, sfîrşit de lume trăit sor­
did, iluminat arar de flacăra pilpiitoare 
a unor sentimente ratate. Textul le-a plă-

Aaa Cioatea ti 
Iulia Borot 
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cut tinerilor interpreti (unul dintre ei 
Tudor George - este coautor al traduce­
rii),  şi atmosfera afectivă a reprezentati­
ei înregistrează cu sensibilitate această 
particularitate. Piesa nu este jucată la 
nivelul întîmplărilor, personajele judecă 
şi se judecă, coma:>ortarea lor spune şi 
sugerează in acelaşi timp deruta de din­
colo de vorbe. Nu privim prin gaura 
cheii lupta pentru existenţă şi aventurile 
erotice ale unor oameni săraci, intr-o 
cameră in care plouă prin acoperiş şi în­
călzirea nu funcţionează, ci ni se oferă 
o posibilă imagine a unei lumi private 
de confort, dar şi de iubire. 

Motorul dramei este Jo (Ana Ciontea), 
adolescenta care-şi detestă maturitatea 
cîştigată printr-un contact prematur cu 
ceea ce cinicii denumesc "adevărul vie­
ţii" .  Expresivă in mai toate ipostazele ro­
lului, Ana Ciontea izbuteşte in special să 
găsească punctul in care cruzimea ino­
centă şi egoismul primar devin armele cu 
care-şi apără eul delicat şi dornic de a­
fecţ iune. Stăpînă pe mijloace, actrita con­
struieşte cu migală aparenta spontaneita­
te şi surprizele personajului, bogăţia lui 

interioară. Helen (Iulia Boroş) este, după 
toate canoanele, o mamă denaturată, dar 
in fond o fiinţă neputincioasă, incapabila 
să-şi asume răspunderea propriilor ei ho­
tărîri. Interpreta joacă autoritatea gău­
noasă, nesiguranta impetuoasă, jalea şi 
ridicolul personajului, introducind un 
dram de inteligenţă înfrîntă in prosti a  
victorioasă a vulgarităţii. Geoff (Tudor 
George) - imagine vie a camaraderiei -
secondează cu o înţelegere devotată des­
făşurarea evenimentelor. Actorul e foarte 
sugestiv in ipostazele acestui personaj, pe 
care marginalitatea nu-l explică integral, 
izbuteşte să fie interesant in reacţiile şi  
gesturile cele mai prozaice. Peter (Ma­
rian Râlea), zgomotos şi  inoportun, este 
redus parcă cu prea multA insistenţă la 
manifestările sale exterioare. Odalis 
Guillerrno Perez - student in anul IV re­
gie - sugerează cu delicateţe existenţa 
unei alte lumi, a unor alte criterii, a unor 
alte bucurii ; personajul său e o aripă 
frîntă, intr-un zbor de-a curmezişul. 

1 

Magdalena BOIANGIU 

reprezentafia nr . . .  reprezentafia nr . . .  

••• -tt3 

OPINI/l PUBLICA 

de llurel Baranga 

TEATRUL GJULEŞTI 
6 decembrie 1 981 

Comedia incepe de la in­
trare, unde cronicarul este 
somat să spună adevărul : 
de ce vrea neapărat să re­
vadă spectacolul, tocmai la 
acea reprezentaţie ? Po­
trivit spiritului farsei lui 
Aurel Baranga, intru in 
joc şi accept ca prezenţa 
mea să fie raportată .,mai 
sus" . Lăsind gluma la o 
parte, e de reţinut că bi-
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letele sint epuizate, iar in 
sală rAmin foarte puţine 
locuri goale. După aproape 
doi ani de la premieră, in­
terpreţii işi menţin, in li­
nii mari, atit calităţile, cit 
şi defectele. In continuare 
corect, Sebastian Papaiani 
joacă totuşi prea afectat 
pentru a mai putea nuan­
ta cele două ipostaze ale 
rolului altfel decit prin ri­
dicarea tonului. In spec­
tacolul Teatrului Giuleşti, 
cvadruplul rol feminin 
(partitură de virtuozitate 
interpretativă) a fost, cum 
se ştie, împărţit intre mai 
multe actriţe ; deşi i nu are 
sarcini scenice dificile, Jea­
nine Stavarache forţează 
in scena isteriei, iar Rodica 
Mandache şarjează in e­
gală măsură ca la inceput. 
In schimb Rozina Cambos, 
dtnd dovadă de energie şl 
posedind un fannec de-

osebit, se recomandă ca 
virtuală interpretă a tu­
turor celor patru iposta­
ze. Radu Panamarenco şi-a 
şlefuit prea mult momen­
tul solistic al citirii refe­
ratului, aşa cum şi Mihail 
Stan s-a lAsat furat de 
plăcerea de a parodia .,ca 
la cenaclu" . Doar inter­
venţia savuroasA a lui Ion 
Anghel mai aminteşte că 
piesa e scrisA in maniera 
incitantA a teatrului in 
teatru. In compensaţie, 
probabil, pentru tAieturile 
operate in text, au apărut 
citeva aşa-zise actualizări 
şi tot soiul de improvizaţi!. 
Cele care deranjeazA mai 
mult aparţin lui Ştefan 
Mihăilescu-BrAila, care a­
buzeazA de pantomimă şi 
de felurite zgomote voca­
le, in registre variate. 

Irina COROIU 
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