trului de pipusi de autenticid tinutid cul-
turalid. Toate acestea se regisesc sl in
Fit-Frumos cel urit, basm ,actualizat®,
sau, mal exact, re-formulare, intr-o op-
ticA modernd (uneori, critici, adesea, in-
duiosatd, mereu, spirituald) a motivelor
clasice ale povestilor dintotdeauna si de
pretutindeni : Fit-Frumos cel urit por-
neste in clutarea Printesei-in-veci-nea-
dormita, nu prea dornicA de maritis, pe
care o cucereste, totusi, infruntindu-i pe
niste pasnicl si tabietlii Zmei (care-gi vor
platl picatele din tinerete suspinind sub
papucul unor autoritare consoarte), cu
ajutorul unui cal, foarte cunoscitor in-
tr-ale lumii, si perpetuu ingenios. Dincolo
de fabula simpld — dar nu previzibildA —
rdsund acordurile grave ale satirei, vitu-
perind moravuri si stiri de lucruri tot-
deauna actuale.

Dacd multitudinea de obiective pe jcare
le vizeazi piesa i-ar putea, eventual, de-
ruta pe copii, ,0oamenilor mari”, cérora
ea li se gl adreseazd in primul rind, spec-
tacolul craiovean le propune clar citeva

teme de meditatie. Regizorul Horia Da-
videscu a subliniat, fira ostentatie, dar cu
precizie si nelipsit umor, momentele-cheie
ale textului, concepind o reprezentatie
complexd sub raport expresiv. Recurgind
la cintec, muzicid si dans, la pantomima
sl recitare, el a utilizat mult discutatul
procedeu al imbinarii jocului padpusili cu
acela al actorului viu, procedeu perfect
justificat, aici, atit de factura piesei, cit
si de adresa spectacolului. A avut la dis-
pozitie, pentru aceasta, o omogeni si an-
trenati echipd de actori-minuitori ; i-am
remarcat pentru jocul dezinvolt si pentru
buna stdpinire a modalititilor interpre-
tative amintite, pe Mihai Brumi-Uzeanu,.
Rodica Priséicaru si Mugur Prisicaru.
Scenografia (Eustatiu Gregorian) a imagi-
nat o mica sceni in sceni, pe care evo-
lueazid pipusi stilizate cu maisurad (adics,
identificabile...), intr-o delicatd® armonie
cromatica.

Alice GEORGESCU

CARNET

|.A.T.C.

In stagiunea 1981—1982, caietul-program
al Studioului Institutului de teatru
»Jon Luca Caragiale“ din Bucuresti ne
oferdi — asa cum se si cuvine — infor-
matii complete despre repertoriul anului
scolar-teatral, si o formulare noud : sin-
tem .instiintati cu insistentd ci vom asis-
ta la debutul studentilor-actori indrumati
de prof. Ion Cojar si al celor indrumati
de prof. Amza Pellea, al studentilor-ac-
tori din clasa de limbi germani indru-
mati de prof. Petre Vasilescu, al studen-
tilor-regizori indrumati de prof. Catilina
Buzoianu. Notiunea de examen este deci
evitatd, in favoarea celei de fapt artistic,
care se supune uncl judecit{l teatrale
,normale“. Ambitia conducerii Institutului
este de a etala calitdtile absolventilor
intr-un context care si ne ajute si le
cunoastem personalitatea, si nu doar si
afldm in ce masurd au invitat si-gi folo-
seascd darurile naturale vorbind clar si
miscindu-se corect pe sceni. Cele doui
premiere prezentate de clasa profesor Ion
Cojar (lector, Adriana Marina Popovici)
dovedesc ca aceste ambitii se intemeiazi
pe premise certe, care le indreptitesc. Si
Iertarea de Ion Biiesu, si Gustul mierli
de Shelagh Delaney sint spectacole care,
prin transpunerea scenici a mesajului
dramatic, pun in valoare interpretii ; per-
sonajele sint integrate intr-o structuri
articulatd, cu deschideri multiple, ceea
ce permite tinerilor actori sa se confrunte
cu sarcini complexe, si gindeasca, si tri-
iascd si si reprezinte relatia fieciruia cu
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intregul. Se dovedeste deci din nou ade-
virul elementar cd — fin teatru cel putin
— modalitatea optima de a valorifica ta-
lentul individual este integrarea lui intr-o
echipd, intr-o conceptie ordonatoare.

= |ERTAREA

de lon Biiesu

Drama lui Ion Biiesu este jucatid a-
proape tot timpul in avanscenid. Scena
propriu-zisd e ocupatd de siruri de scau-
ne asezate cu fata spre sald (decor : Di-
ana Cupsa-Popescu). Vorbele, gesturile
destinate intimititii se intrerup, se fring
din cauza privirilor indiferente sau in-
discrete ale martorilor invizibili. Masina
timpului pe care a inventat-o George (Ca-
tilin Ciornei) e un mod de a elimina
prezenta agresivd a celorlal{i, e o incer-
care desperatd de a salva ceea ce i-a
ridmas din timpul furat de privirile, de
gesturile, de vorbele, de deciziile eventu-
alilor ocupanti ai scaunelor acum goale.
Tindrul interpret §§i insugeste cu subti-
litate echilibrul fragil al personajului, su-
ferinta lul e alcituitd din bunivointd
absentd, din crisparea provocat& de per-
manenta haituial3, din cedari obosite, din
explicatii inutile — niciodatid din revolti;



In prim-pilan,
Cétilin Ciornel

este o altermantd de semitonuri, care
descriu i explicA un destin, fird a-i sfi-
sia misterul. C&tilin Ciornei are tempe-
rament dramatic, dar §i — lucru impor-
tant — puterea de a-l dirija, de a-l1 sti-
pini. In rolul Liei, Mirela Nicolau expri-
ma Incipitinarea stupidd si fanatismul
personajului, dimensiunea monstruoasi a
trufiei, a dorintei si vointei de putere.
Mereu sigurd de ea, Lia nu se indoieste
de nimic — si aici actrifa intuieste cu
justete lipsa de nuante a personajului.
Dar supunerea oamenilor — cucerirea su-
premd la care aspird Lia — nu e nicio-
data definitivd ; de aici, alarma, agitatia,
pe care Mirela Nicolau nu le integreaza
intotdeauna firesc personajului. Un util
si expresiv argument al dramei este
Cornel (Tudor Jipa). Redus prin supunere
la conditia de mecanism — orb la pro-
priu sl la figurat —, el indicd trista con-
ditie a victoriilor Liei. Umilinta victimei
care nu-si asuma drama este definitd cu
precizie de Ana Ciontea in rolul Anisoa-
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rei. Cu blinda si resemnat& intelepciune,
Femeia (Adriana Marina Popovicl) isi
povesteste singuritatea, cu un ton vituit
de senzatia inutilitatii.

= GUSTUL
MIERII

de Shelagh Delaney

Intr-un sens, tot singuritatea este i
personajul central al acestei piese — ex-
presie a unei revolte care refuzi patetis-
mul, violentd disimulatid in sfidare, spe-
rantd nerostitd, sfirsit de lume trait sor-
did, iluminat arar de flacira pilpiitoare
a unor sentimente ratate. Textul le-a pli-

Ana Ciontea ¢l
Iuila Borog
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cut tinerilor interpreti (unul dintre ei —
Tudor George — este coautor al traduce-
rii), si atmosfera afectivd a reprezentati-
ei inregistreazd cu sensibilitate aceasta
particularitate. Piesa nu este jucati la
nivelul intimplarilor, personajele judeca
si se judecd, comportarea lor spune si
sugereazi in acelasi timp deruta de din-
colo de vorbe. Nu privim prin gaura
cheii lupta pentru existentd gi aventurile
erotice ale unor oameni siraci, intr-o
camera in care ploud prin acoperis si in-
cidlzirea nu functioneazi, ci ni se ofera
o posibild imagine a unei lumi private
de confort, dar si de iubire.

Motorul dramei este Jo (Ana Ciontea),
adolescenta care-si detestd maturitatea
cistigatd printr-un contact prematur cu
ceea ce cinicii denumesc ,adevirul vie-
tii“. Expresivd in mai toate ipostazele ro-
lului, Ana Ciontea izbuteste in special sia
gaseascd punctul in care cruzimea ino-
centd si egoismul primar devin armele cu
care-si apara eul delicat si dornic de a-
fecl{iune. Stapina pe mijloace, actrita con-
struieste cu migald aparenta spontaneita-
te si surprizele personajului, bogitia lui

interioard. Helen (Iulia Boros) este, dupi
toate canoanele, o mama denalurata, dar
in fond o fiintd neputincioasi, incapabila
sd-si asume raspunderea propriilor ei ho-
tariri. Interpreta joaci autoritatea giu-
noasa, nesiguran{a impetuoasi, jalea si
ridicolul personajului, introducind un
dram de inteligentad infrinta in prostia
victorioasd a vulgarititii. Geoff (Tudor
George) — imagine vie a camaraderiei —
secondeazd cu o intelegere devotatd des-
fasurarea evenimentelor. Actorul e foarte
sugestiv in ipostazele acestui personaj, pe
care marginalitatea nu-1 explica integral,
izbuteste sd fie interesant in reactiile si
gesturile cele mai prozaice. Peter (Ma-
rian Raélea), zgomotos si inoportun, este
redus parcd cu prea multd insistenti la
manifestirile sale exterioare. Odalis
Guillermo Perez — student in anul IV re-
gie — sugereazid cu delicatete existenta
unei alte lumi, a unor alte criterii, a unor
alte bucurii ; personajul siu e o aripa
frinta, intr-un zbor de-a curmezisul.

Magdalena BOIANGIU

reprezentafia nr... reprezentafia nr...

o d13
OPINIA  PUBLICA

de Aurel Baranga

'TEATRUL GIULESTI
6 decembrie 1981

Comedia incepe de la in-
trare, unde cronicarul este
somat si spunid adevirul :
de ce vrea neapirat si re-
vada spectacolul, tocmai la
acea reprezentatie ? Po-
trivit spiritului farsei lui
Aurel Baranga, intru in
joc si accept ca prezenta
mea si fie raportati ,mai
sus'. Lasind gluma la o
parte, e de retinut ci bi-
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letele sint epuizate, iar in
sald rimin foarte putine
locuri goale. Dupd aproape
doi ani de la premier, in-
terpretii isi mentin, in li-
nii mari, atit calititile, cit
si defectele. In continuare
corect, Sebastian Papaiani
joacd totugi prea afectat
pentru a mai putea nuan-
ta cele dou3d ipostaze ale
rolului altfel decit prin ri-
dicarea tonului. In spec-
tacolul Teatrului Giulesti,
cvadruplul rol feminin
(partiturd de virtuozitate
interpretativi) a fost, cum
se stie, impartit intre mai
multe actrite ; degiinu are
sarcini scenice dificile, Jea-
nine Stavarache forteazi
in scena isteriei, iar Rodica
Mandache sarjeazi in e-
gald mdsuri ca la inceput.
In schimb Rozina Cambos,
dind dovadi de energie si
posedind un farmec de-
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osebit, se recomanda ca
virtuald interpreta a tu-
turor celor patru iposta-
ze. Radu Panamarenco si-a
slefuit prea mult momen-
tul solistic al citirii refe-
ratului, aga cum gi Mihail
Stan s-a lasat furat de
plicerea de a parodia ,,ca
la cenaclu“. Doar inter-
ventia savuroasi a lui Ion
Anghel mai aminteste ca
piesa e scrisd {n maniera
incitantd a teatrului in
teatru. In compensatie,
probabil, pentru taieturile
operate in text, au apirut
citeva asa-zise actualiziri
si tot soiul de improvizatii.
Cele care deranjeazi mai
mult apartin lui Stefan
Mihiilescu-Bréila, care a-
buzeazi de pantomim# si
de felurite zgomote voca-
le, in registre variate.

Irina COROIU



