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ici bunacuviintd, dar nici spatiul tipografic nu in-
N gdduie o aventurd pe tdrimul supozitiilor despre

afisul de teatru din Republica Democratd Germa-
nd : intii, pentru cd nu mne este cunoscutd arta afisului din
tara prietend ; in al doilea rind, pentru cd afisul de teatru
— spre deosebire de orice alt gen de afig publicitar — se
nagte, trdieste §i evolueazd in acel climat sinergic apdrut
la tntretdierea dintre virtutile artel teatrale, pretentiile gi
asteptdrile publicului gi ambitiile gi sperantele teatrului (ca
act de culturi) din acea tara. Climat pe care-l cunoagtem,
pind acum, atit cit este posibil, numai din rdsfoirea revistei
»Theater der Zeit“.

Iatd, cite pretexte intemeiate invocdm, pentru a co-
menta exrpozitia deschisd in foaierul-galerie de artd al Tea-
trului Foarte Mic, doar in calitate de trecdtor prin fata
unor mostre, extrase din complicata alcdtuire care este,
fdrd indoiald, teatrul.

Primul chip cu care se'infdtiseazd viata teatrald pieto-
nului din Berlinul democrat este g§i singurul pe care-l
putem comenta: un chip care demonstreazd, din partea
graficienilor, inventivitate calculatd, meticulos drdmuitd, gi
o corectd distantd fatd de orice exces imaginativ.

Artigtii dovedesc virtuozitate in oricare dintre tehnicile
ori trucurile plastice : colaj fotografic, dilatarea rasterului
tipografic, gravurd, desen in tusuri colorate etc., dar fdrd
a erxplora totdeauna pind la capdt modalitatea aleasd, i
fdrd dezldntuirea care metamorfozeazd excesul in sursd de
trdire emotionald.

Perifraza, aluzia, ironia, alegoria, narativismul, dadais-
mul apocrif, gongorismul cromatic — aceste definitii pot
fi atribuite afiselor prezentate in expozitie. Dar, privite
laolaltd, afigsele comentate au un rictus, jovial uneori, alte-
ori flegmatic, cel mai adesea fortat. Rigiditatea lor severd,
sumar mascatd, semetia lor gravd, travestitd sporadic in
parodie, nu trddeazd, nici o clipd, acea tensiune afectivd
care sd se orchestreze, spontan g§i definitiv, intr-o singurd
expresie : frivolitate guresd (afigul francez ,belle époque*) ;
flecdreald burlescd (afisul italian); entuziasm incantato-
riu (afisul sovietic 1917—1923) ; tragism convenit (afisul
polonez) ; marketing pentru orice (afisul american); oricit
ar fi de superficiale, epitetele de mai sus sugereazd faptul
cd eristd o dominantd a fiecdrei conceptii despre teatru, la
un moment dat. Altundeva trebuie cdutatd dominanta afi-
sului german — desigur, mat putin vizibild, si care nu se
manifestd ca un numitor comun, la nivelul vizualului.
(Exceptie fac afigele Teatrului ,Metropol”, dar acestea,
organizindu-se ca un ,fronton” al exrpozitiei, alcdtuiesc o
structurd — bine cldditd, bine configuratd. Afisele ,Metro-
polului“ par a vorbi despre o anume viziune teatrald, de-
spre o anume manierd de a realiza’spectacole de teatru. Le
socotim, asadar, un sigiliu care pecetluieste o ‘ideologic
esteticd, si nicidecum semne ale unei dinamici de tendintd.)

In rest, fiecare afig se strdduieste (prin tehnicd, prin
natura ,truvaiurilor”, prin spectrul de referinte culturale)
sd se deosebeascd de celelalte, nu prin excese g§i jonglerii
plastice — in acest sens, ele sint ,egale” in cantitatea de
inventivitate —, ci prin sirguinta graficianului de a refor-
mula conceptul de teatru ca artd, deci de a oferi teatrului
o emblemd, un tnsemn heraldic.

Afisul de teatru este un mijloc de inregistrare a tem-
peraturilor, inlduntrul procesului de concepere gi realizare
a unui act artistic de amploare §i importantd. In acest
sens, expozitia din Berlinul democrat este spectacolul, tdcut
§i incdrcat de tensiuni, al cdutdrilor artistice pe care le

bdnuim cd se dezvoltd in arta actorului gi a regizorului
din tara prietend.
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