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Un bun prilej de a trece în revistă 

cîteva dintre creaţiile literaturii 
dramatice contemporane a ofet·it 

palmaresul • ediţiei HHil a Festivalului 
,.Cîntarea României" în domeniul spec
tacolelor teatrale. In măsura în care pre
miile conferite pentru spectacole reflectii 
valorile dramaturgiei, precum şi raportu
rile dintre dramaturgie şi arta teatrală, 
deţinem un tablou semnificativ al temelor 
şi preocupărilor teatrului şi al polarizării 
stilurilor. Mai toate titlurile sint repre
zcntati\'e pentru direcţiile teatrului ac
tual. şi indică o accentuată presiune a 
valorilor ·certe, o deschidere largă, confir
mată şi de adeziunea publicului, care nu 
numai că nu ocoleşte, dar cauţă spectaco
lul cu piesa românească. 

Astfel, acest mănunchi de titluri dă un 
răspuns optimist neliniştilor exprimate nu 
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rezervă dramaturgiei, în a sa "Histoire 
de la litterature fran<;aise". mai bine de 
300 de pagini, dintre cele 1 050 (avem 
în vedere ediţia a XVII-a), consemnînd 
evoluţiile curentelor dramatice şi între
pătrunderea dintre teatrul scris şi cel 
jucat. Am evocat acest exemplu, pentru 
că situaţia de ,.rudă săracă" pe care o 
cunoaşte, pe anumite perioade, sectorul 
dramaturgiei, in unele volume de istorie 
literară, este, evident, pat·adoxală. 

Sînt, în palmaresul concursului amin
tit, lucrări ce pot sta, fără complexe, 
alături de lucrările de proză de mare 
anvergură, sct·ise in ultimii ani. Nu e o 
intimplare.. desigur, că ele aparţin celor 
mai de seamă dramaturgi ai timpului 
nostru. In prima linie se situează Du
mitru Radu Popescu ; statura dramatur
gului se distingea încă de la primele sale 

Certitudinea valorii 
o dată şi nu de mult. Nemulţumirea, 
firească şi constructivă cind e susţinută 
de bune intenţii, avea in vedere o anume 
stare de stagnare a dramaturgiei, in com
paraţie cu epocile ei de glorie. Desigur, 
cu pretenţia de a av�a "un' nou Cara
giale" nu putem fi decit de a<;ord ; cine 
nu 1-ar dori, dar şi cine poate şti in ce 
scriere, acum mai puţin băgată in seamă, 
îşi face mina un mare dramaturg ? Han
dicapul dramaturgiei în raport cu poezia 
şi cu proza, acela de a se putea afirma 
mai greu prin sine însăşi, fiind oarecum 
dependentă de materializarea scenică 
("despre piese nu se poate vorbi cu com
petenţă decît dacă au fost văzute" -
scria Eugen Lovinescu), e diminuat prin 
fericita conjunctură a existenţei unor va
loroşi creatori de spectacole, din toate 
generaţiile. Ceea ce propune dramatur
gia, şi nu numai cea distinsă la concurs, 
tulbură conştiinţele, sensibilizate de 
acest complicat sfîrşit de veac. Niciodată, 
pe parcursul îndelungate! sale evoluţii, 
teatrul nostru nu s-a adresat, cu o atit 
de acută sinceritate, conştiinţei colective. 
Apare ciudat faptul că, in sinteze şi is
torii ale literaturii, chiar in cele mai 
recente, nu se acordă dramaturgie! locul 
pe care il merită. Luat, adesea, drept 
model de istoric literar, Gustave Lanson 
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scrieri destinate scenei, cind şi-a tulbu
rat publicul şi i-a speriat pe confor
mişti cu Pisica in noaptea Anului nou. 
Mormintul cd!dreţu!ui avar este momen
tul de vîrf al unei sinteze care, cum 
bine remarca cronicarul unui cotidian, 
se desfăşoară fertil, cuprinzind nuanţe 
extreme şi sugerind o structură de per
fectă modernitate. Aparenta fărlmiţare a 
scrierii este un subtil joc al autorului ; 
fragmentele au rolul unor sunete dispa
rate, ce sfîrşesc prin a alcătui un intreg, 
căruia acelaşi critic îi atribuia o valoare 
componiştică ("D. R. Popescu este un 
Stockhausen al dramaturgie! noastre"). 
O altă greşeală, pe care numai oprirea 
la primul strat de semnificaţii al piesei 
a putut-o provoca, �ste subsumarea 
acesteia literaturii consacrate criticii 
aşa-numitului "obsedant deceniu " .  Or, 
timpul istoric, in dramele lui D. R. Po
pescu, nu decurge din optiuni conjunctu
rale, ci este interlocutorul etern al omu
lui, care are de înfruntat prejudecăţile 
oricărei perioade. Timpul are aici o func
ţie simbolică, evocînd inceputurile, incer
titudinile şi rătăcirile, ca şi ororile năs
cute din setea de putere. Intr-un mo
ment de zdruncinare a echilibrului, apar 
la suprafaţă profitori şi cinici. ln acest 
haos, dramaturgul aduce şi lumea celor
lalte scrieri ale sale. Eroul ples�i este 
speranţa, care nu cedează imposturii. 
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Ca şi Mormintul călăreţului avar, Car
tea lui loviţă e, probabil, cea mai des
chisă piesă a unui dramaturg obişnuit 
să scrie mult şi să compună riguros, 
intr-un echilibru cartezian, întrebările 
care pot zgudui conştiinţele liniştite. 
Pentru Paul Everac, sugestiile faptului
divers se înscriu, spontan, în realitatea 
teatrului : ele converg pentru a pune In 
evidenţă valoarea individului, in confi
gurarea unui anumit sens al implinirii 
colective. Tema relativei singurătăţi, 
pusă in termenii adeziunii la un Ideal, 
care, chiar dacă nu se inscrie in con
textul celor trecătoare, işt găseşt� impli
nirea in perspectiva istor:tel, descinde din 
poveştile eterne care privesc soarta omu
lui, in împrejurări ce îi sint adverse 
prin acţiune, dar prietenoase prin vi
ziune. Un vizionar este Ioviţă, ca şi Iov, 
numai că un secol pragmatic, care a 
stors din experienţele vremii tot ce 1-a 
interesat şi tot ce 1-a folosit, a schimbat 
şi destinul ambitiosului schivnic. Chiar 
şi credinţa despre destin a eroului este 
alta, el fiind sigur că nu acesta il con
duce pe om, ci invers... Ideile şi faptele 
se măsoară la egalitate, Iar dacă prea 
mult optimism strică, pentru că dă o 
notă de frivolitate faptului grav, nici tra
gicul, conceput ca o dimensiune singu
lară, nu e credibil. lovită înlocuieşte su
ferinţele cu acţiunea t�merară, tenace, 
uneori desperată, şi e mai puţin impor
tant, pentru el, dacă invinge acum sau 
mal tirziu, deoarece personajul nu există 
doar pentru a soluţiona anumite pro
bleme de moment, el pentru a explica 
existenţa entuziasmului. in orice clipă a 
istoriei. tn altă cheie, dar nu departe de 
acest adevăr, se mişcă şi eroii lui Dinu 
Săraru (scenariu dramatic de Cătălina 
Buzoianu), atribuind celor pe care îi nu
meşte .,nişte ţărani" intelesul complex 
al unei categorii morale cu valoare ne
perisabilă. Viziunea cosmică asupra unor 
destine' - în conditiile unor seisme poli
tice şi sociale, in piesa lui Dinu Săraru, 
ori ale unui cataclism nuclear, in Jocul 
vietit şi al morţit in deşertul de cenuşă 
de Horia Lovinescu - apartine unei m�
tode statornice a dramei noastre actuale, 
de a confrunta esenţialul existenţei cu 
vicisitudinile evenimentului. 

Nici cînd îşi propune prospectarea unui 
spatiu mai restrîn.s, aceastA dramatur�ie 
nu se opreşte înaintea unor semnificatii 
genl'ralizatoare. Hotti de vulturi urmA
reşte relaţia individ - socleta·te, pe olanul 
dilemei morale ; totuşi. eroii lui D. R. Po
pescu sint, şi alei, propriii lor dascill, 
căutînd, în profunzimllo conc;tiintei. re
sursele necPsare schimbării . Nu le e:ăsesc 
decit partial, in pătimaşa lor încleştare 
psiholo�ticA. eroii dramei Un pahar cu 
sifon de Paul Everac, dramA in care anu
mite inflexiuni amintesc de teatrul de idei 

al lui Carnii Petrescu şi care poartă am
prenta unui conflict ce aspiră la dimen
siuni istorice. Discursul tînărului din 
Monolog cu faţa la perete de Paul Geor
gescu e un contrapunct de coloratură 
afectivă, afirmind neostenitul optimism, 
în confruntarea cu lumea de dincolo de 
ziduri. 

Competiţia ne-a amintit şi de altă reu
şită a dramaturgiei contemporane, deve
nită de notorietate : creaţia soresciană. 
Conceptul dramatic, ca atare, a fost ana
lizat, în coordonatele sale, în n�meroase 
studii. Marin Sorescu a adus, pe paleta 
teatrului actual, culori vii, idei insolite, 
un limbaj original, ca expresie a unei 
gîndiri profunde şi echilibrate. Dramatur
gia lui Marin Sorescu este, de pe acum, 
înscrisă în cartea valorilor spirituale 
româneşti, propunîndu-se patrimoniului 
culturii universale moderne. Indatorirea 
de "a o face pe deplin şi integral cu
noscută în ţara care a zămislit-o" - cum 
scrie Valentin Silvestru - decurge din 
poziţia pe care o deţine această operă 
in concretizarea unui nou concept teatral 
şi din valoarea ei de generaliz�re, cali
tăţi in care aflăm sinteza unor căutări 
fertile in teatrul acestui secol, ca şi ză
căminte de frumuseţe a limbii. Cu A 
treia ţeap4, ca şi cu Răceala, Marin So
rescu propune o formulă a dramei isto
t"ice de factură filozofică, cu ecouri din 
mitologie, cu altele din folclor, un teatru 
care conjugă realismul, fantastic)Jl şi 
poeti eul. 

Nu am epuizat, cu aceasta, din pal
maresul evocat, titlurile unor piese de 
o marcantă semnificaţie, impunînd, spe
răm, o ierarhie a valorilor de continui
tate şi rezistentA. Au rev�nit, cu nealte
rată tinerete, Epoletii invizibili de Silvia 
Andreescu şi Theodor Mănescu, clipă din 
dramatica frescă a alegerii drumului, in 
preajma lui 2:1 August 1 944. comedia 
mazlliană Proştii sub clar de lună, piese 
de Dumitru Solomon. Adrian Dohotaru, 
Mehes Gvor!Q' şi Huszăr Săndor şi, nu 
in ultimul rind, cea a lui Tudor Popescu. 
Băiatul cu floarea. Dacă e vorba de un 
nou inceput pe drumul dramaturgie! 
adresate tineretului, Tudor Popescu mar
chează, fără îndoială. mutaţia mult aş
teptată. Deşi nu atinge, aici, nivelul pro
priilor sale posibilităti, autorul duce pînă 
la capăt, cu o siqurantă fermecătoarP.. 
procesul de evoluţie psihologică a eroi
lor săi. 

Premii!<:' pentru spectacole conferite in 
1981 ne-au confirmat existenţa unui po
lenţial viguros in dramaturgia actuală. 
F: n realitate semnificativă pentru tea
trul acestei epoci, in carP. omul, infrun
tind contradictiile. caută să dea un sens 
si un rost vietii sale. in armonie cu co
lectivitatea din care face parte. 
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