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n bun prilej de a trece in revistd
citeva dintre creatiile literaturii
dramatice contemporane a oferit
palmaresul * editiei 1981 a Festivalului
,»Cintarea Roméniei* in domeniul spec-
tacolelor teatrale. In misura in care pre-
miile conferite pentru spectacole reflecti
valorile dramaturgiei, precum si raportu-
rile dintre dramaturgie si arta teatral3,
detinem un tablou semnificativ al temelor
si preocupdrilor teatrului si al polarizarii
stilurilor. Mai toate titlurile sint repre-
zentative pentru directiile teatrului ac-
tual. si indicA o accentuatid presiune a
valorilor ‘certe, o deschidere largi, confir-
mata si de adeziunea publicului, care nu
numai cd nu ocoleste, dar cauta spectaco-
lul cu piesa roméaneasca.
Astfel, acest manunchi de titluri da un
rdspuns optimist nelinistilor exprimate nu

rezervd dramaturgiei, in a sa ,Histoire
de la littérature francaise“, mai bine de
300 de pagini, dintre cele 1050 (avem
in vedere editia a XVII-a), consemnind
evolutiile curentelor dramatice si intre-
patrunderea dintre teatrul scris si cel
jucat. Am evocat acest exemnplu, pentru
cd situatia de ,rudid saraci* pe care o
cunoaste, pe anumite perioade, sectorul
dramaturgiei, in unele volume de istorie
literara, este, evident, paradoxala.

Sint, in palmaresul concursului amin-
tit, lucrdri ce pot sta, fird complexe,
aldturi de lucririle de prozid de mare
anverguri, scrise in ultimii ani. Nu e o
intimplare, desigur, cid ele apart{in celor
mai de seamd dramaturgi ai timpului
nostru. In prima linie se situeazi Du-
mitru Radu Popescu ; statura dramatur-
gului se distingea incid de la primele sale

Certitudinea valorii

o datd si nu de mult. Nemulf{umirea,
fireascd si constructivd cind e sustinuta
de bune intentii, avea in vedere o anume
stare de stagnare a dramaturgiei, in com-
paratie cu epocile ei de glorie. Desigur,
cu pretentia de a avea ,un'nou Cara-
giale* nu putem fi decit de acord; cine
nu l-ar dori, dar si cine poate sti in ce
scriere, acum mai putin bigatd in seamj,
isi face mina un mare dramaturg ? Han-
dicapul dramaturgiei in raport cu poezia
si cu proza, acela de a se putea afirma
mai greu prin sine insisi, fiind oarecum
dependentd de materializarea scenici
(,,despre piese nu se poate vorbi cu com-
petentd decit dacid au fost vidzute* —
scria Eugen Lovinescu), e diminuat prin
fericita conjuncturi a existentei unor va-
lorosi creatori de spectacole, din toate
generatiile. Ceea ce propune dramatur-
gia, si nu numai cea distinsd la concurs,
tulburd constiintele, sensibilizate de
acest complicat sfirsit de veac. Niciodata,
pe parcursul indelungatei sale evolutii,
teatrul nostru nu s-a adresat, cu o atit
de acuti sinceritate, constiintei colective.
Apare ciudat faptul ca, in sinteze si is-
torii ale literaturii, chiar in cele mai
recente, nu se acordd dramaturgiei locul
pe care il meritd. Luat, adesea, drept
model de istoric literar, Gustave Lanson
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scrieri destinate scenei, cind si-a tulbu-
rat publicul si i-a speriat pe confor-
misti cu Pisica in noaptea Anului nou.
Mormintul cdldrefulut avar este momen-
tul de virf al unei sinteze care, cum
bine remarca cronicarul unuj cotidian,
se desfisoard fertil, cuprinzind nuante
extreme si sugerind o structurd de per-
fectdi modernitate. Aparenta farimitare a
scrierii este un subtil joc al autorului ;
fragmentele au rolul unor sunete dispa-
rate, ce sfirsesc prin a alcatui un intreg,
cdruia acelasi critic ii atribuia o valoare
componisticd (,D. R. Popescu este un
Stockhausen al dramaturgiei noastre").
O altd greseald, pe care numai oprirea
la primul strat de semnificatii al piesei
a putut-o provoca, este subsumarea
acesteia literaturil consacrate criticii
asa-numitulul , obsedant deceniu“. Or,
timpul istoric, in dramele lui D. R. Po-
pescu, nu decurge din optiuni conjunctu-
rale, ci este interlocutorul etern al omu-
lui, care are de infruntat prejudecitile
oricirei perioade. Timpul are aici o func-
tie simbolicd, evocind inceputurile, incer-
titudinile si ratacirile, ca si ororile nas-
cute din setea de putere. Intr-un mo-
ment de zdruncinare a echilibrului, apar
la suprafatd profitori si cinicl. In acest
haos, dramaturgul aduce si lumea celor-
lalte scrierl ale sale. Eroul pilesel este
speranta, care nu cedeazi imposturii.



Ca si Mormintul cdldretului avar, Car-
tea lui lovitd e, probabil, cea mai des-
chisd piesi a unui dramaturg obisnuit
sd scrie mult si sid compuni riguros,
intr-un echilibru cartezian, intrebirile
care pot zgudui constiintele linistite.
Pentru Paul Everac, sugestiile faptului-
divers se inscriu, spontan, in realitatea
teatrului : ele converg pentru a pune fin
evidentd valoarea individului, in confi-
gurarea unui anumit sens al implinirii
colective. Tema relativei singuratati,
pusid in termenii adeziunii la un ideal,
care, chiar dacid nu se inscrie in con-
textul celor trecitoare, isl giseste impli-
nirea in perspectiva istorlel, descinde din
povestile eterne care privesc soarta omu-
lui, in imprejurdri ce ii sint adverse
prin actiune, dar prietenoase prin vi-
ziune. Un vizionar este Iovitd, ca si Iov,
numai cd un secol pragmatic, care a
stors din experientele vremii tot ce l-a
interesat si tot ce i-a folosit, a schimbat
si destinul ambitiosului schivnic. Chiar
si credinta despre destin a eroului este
alta, el fiind sigur cd nu acesta il con-
duce pe om, ci invers.. Ideile si faptele
se maisoard la egalitate, iar dacid prea
mult optimism strici, pentru cid di o
notd de frivolitate faptului grav, nici tra-
gicul, conceput ca o dimensiune singu-
lard, nu e credibil. Iovi{d Inlocuieste su-
ferintele cu actiunea temerard, tenace,
uneori desperatd, si e mai putin impor-
tant, pentru el, dacid invinge acum sau
mal tirziu, deoarece personajul nu existi
doar pentru a solutiona anumite pro-
bleme de moment, ci pentru a explica
existenta entuziasmului, in orice clipd a
istoriei. In altd cheie, dar nu departe de
acest adevidr, se miscd si eroii lui Dinu
Sararu (scenariu dramatic de Caitilina
Buzoianu), atribuind celor pe care ii nu-
meste ,niste tadrani* fintelesul complex
al unei categorii morale cu valoare ne-
perisabild. Viziunea cosmicd asupra unor
destine’ — in conditiile unor seisme poli-
tice si sociale, in piesa lui Dinu Siraru,
ori ale unui cataclism nuclear, in Jocul
vie{il gi al mortil in degertul de cenugd
de Horia Lovinescu — apartine unei me-
tode statornice a dramei noastre actuale,
de a confrunta esentialul existentei cu
vicisitudinile evenimentului.

Nici cind isi propune prospectarea unui
spatiu mai restrins, aceastd dramaturgie
nu se opreste inaintea unor semnificatii
generalizatoare. Hotli de ovulturi urmé-
reste relatia individ — societate, pe planul
dilemei morale ; totusi. eroii lui D. R. Po-
pescu sint, §i alci, propriil lor dascili,
ciutind, in profunzimile constiintei. re-
sursele necesare schimbirii. Nu le gisesc
decit partial, in pitimasa lor inclestare
psiholoeicA, eroii dramei Un pahar cu
sifon de Paul Everac. drami in care anu-
mite inflexiuni amintesc de teatrul deidei
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al lui Camil Petrescu si care poartd am-
prenta unui conflict ce aspird la dimen-
siuni istorice. Discursul tindrului din
Monolog cu fata la perete de Paul Geor-
gescu e un contrapunct de coloratura
afectivi, afirmind neostenitul optimism,
in confruntarea cu lumea de dincolo de
ziduri.

Competitia ne-a amintit si de alti reu-
sitA a dramaturgiei contemporane, deve-
nitd de notorietate : creatia soresciana.
Conceptul dramatic, ca atare, a fost ana-
lizat, in coordonatele sale, in numeroase
studii. Marin Sorescu a adus, pe palela
teatrului actual, culori vii, idei insolite,
un limbaj original, ca expresie a unei
gindiri profunde si echilibrate. Dramatur-
gia lui Marin Sorescu este, de pe acum,
inscrisd in cartea valorilor spirituale
roméinesti, propunindu-se patrimoniului
culturii universale moderne. Indatorirea
de ,,a o face pe deplin si integral cu-
noscutd in tara care a zamislit-o* — cum
scrie Valeniin Silvestru — decurge din
pozitia pe care o detine accastid operd
in concretizarea unui nou concept teatral
si din valoarea ei de genecralizare, cali-
tati in care aflam sinteza unor ciutari
fertile in teatrul acestui secol, ca si zi-
ciminte de frumusete a limbii. Cu A
treia teapd, ca si cu Rdceala, Marin So-
rescu propune o formuld a dramei isto-
vice de facturd [ilozoficd, cu ecouri din
mitologie, cu altele din folclor, un teatru
care conjugd realismul, fantasticyl si
poeticul.

Nu am epuizat, cu aceasta, din pal-
maresul evocat, titlurile unor piese de
o marcanti semnificatie, impunind, spe-
ram, o ierarhie a valorilor de continui-
tate si rezistentd. Au revenit, cu nealte-
ratd tinerete, Epoletii invizibili de Silvia
Andreescu si Theodor Manescu, clipd din
dramatica fresci a alegerii drumului, in
preaima lui 23 August 1944, comedia
maziliand Progtil sub clar de lund, piese
de Dumitru Solomon. Adrian Dohotaru,
Mehés Gvorgy si Huszadr Sandor si, nu
in ultimul rind, cea a lui Tudor Popescu.
Bdiatul cu floarea. Daci e vorba de un
nou finceput pe drumul dramaturgiei
adresate tineretului, Tudor Popescu mar-
cheazi, fard indoiald, mutatia mult as-
teptatd. Desi nu atinge, aici, nivelul pro-
priilor sale posibilitati, autorul duce pina
la capit, cu o sigurantid fermecitoare.
procesul de evolutie psihologici a eroi-
lor sai.

Premiile pentru spectacole conferite in
1981 ne-au confirmat existenta unui po-
lential viguros in dramaturgia actuala.
FE n realitate semnificativi pentru tea-
trul acestei epoci, in care omul, infrun-
tind contradictiile, cauti si dea un sens
si un rost vietii sale. in armonie cu co-
lectivitatea din care face parte.
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