DAN
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Ochiul Cui Caragiale

agpre 1. L. Caragiale, Tudor Vianu

seria, in ,Arta prozatorilor romanf“

(1941) cd este un scriitor ,care fsi

vede si isi aude eroii, care nu poate si

scnie despre ei decit privindu-i si ascul-

tindu-i, ficdindu-i si se miste si si
graiasca“.

Referindu-se la

schita ,Amici“, in

preambulul careia ‘Caragiale roagd pe ci-
titor sa suplineascid cu imaginatia piroprie
indicatiile de ton, de aajiune si de gama
temperamentald, Tudor Vianu afirma
,Caragiale este poet dramatic pina si in
cea mai sumard dintre schitele lui. Dar
cum perfectiunea unui text dramatic este
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si facd inutile indicatiile inchise de obi-
cel intre pamanteze, prin insisi evidenta
constringitoare a adevarului worbimii, Ca-
ragiale se poate lipsi, si in schita ,Ami-
ci“ si In oricare din paginile sale, de
orice comentariu propriu asupra tonului
§i aotiundi“.

Citeva pagini mai departe: ,Am spus
ci I. L. Caragiale nu este un descriptiv,
un ochi plastic. Evocarea mediului ocupi
totusi un mare loc in arta sa. Dar evo-
carea mediului nu este aici efectul notii-
rii unor lucruri vizute, c¢i a moravurilor
si a vorbinii. Oaragiale nu descnie nicio-
dati interioare, rareori §i cu zgircenie
aspecte vestimentare, foarte pufine din
lucrurrile cu care oamenii se inconjoara
si pe care ei le minuiesc”.

Afirmatia i Tudor Vianu, din acest
ultim oitat, este valabild, atita vreme cit
nu -atinge substanta dramatici a meca-
nismului teatral, imaginat de Caragiale
in piesele sale.

lati ce soria chiar Camagiale, in 18986,
despre textul dramatic.: ,Teatirrul are, ca
si mueica, mare asemimare cu arhitec-
tura.“ Si un an mai tirziu, tot in ziarul
+Epoca* ,Astfel, aseminare mai nemeri-
td nu poate avea o piesi de teatru pro-
priu-zisi decit ou planul unui monu-
ment.“ Citindu-i articolele, ne frapeaza
plasticitatea comparatiei dintre plan, ca
proiect pentru monument, si pies3, ca
proiect pentru spectacol. Ficind o deose-
bire netd intre literaturad si teatru, Ca-
ragiale urmeazi consecvent acest princi-
piu, in piesele sale; personajele vorbesc,
se miscd, in spatil anume gindite de au-
tor ca parte a prolectului, intrid in relatii
anume prolectate cu obiectele si vesti-
mentatia. Caragiale proiecteazi un intreg
mecanism teatral, in care include spatii
si obiecte, muzicd si costume, asa cum
o si sorie: ,Teatrul e o ami independenta,

»~Conui Leonida fati cu reactiunea“,
in viziunea scenografici a lul Dan
Jitianu, ia Teatrul , Bulandra*“



Decor de Dan Jitlanu pentru ,,O noapte furtunoasi“ la Teatrul National
din Tirgu Mures

care ca si exlste in adevar cu dignitate,
trebuie si pund in serviciul siu pe toate
celelalte arte, farad sid acorde vreuneia
dreptul de egalitate pe propniufl lui teren*.

Reocitind comediile, apare pregnanti co-
erenta marelui scriitor in desenarea sl
folosirea spatiului soenic. Parte integrantd
a mecanismului teatral imaglnjat, schema
spatiald a spectacalului devine obligatorie.
Asadar, atinmatia lui Vianu, privitoare la
.evidenta constringAtoare a adevarului
vorblrii“ la prozatorul Caragiale, se poate
extinde si asupna adievamflui spatiuluid,
obiectelor si costumelor la dramaturgul
Qaragiale, acestea devenind la fel de con-
stningitoare. Nerespectanea acestor adevi-
ruri duce la pribusirea edificiului drama-
tic.

Caracterul de pungd al odiii modeste
de mahala din Conul Leonida fati cu
reactiunea amplifici, in mod evident, sta-
rea de panicd a cuplulul terorizat de zgo-
motele din exterior si de propria lui
fandacsie. Senzatia de ,prindere in cursi“
a personajelor de citre monstrul reac-
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tiunii se transmite dmamnatic publicului si
prin configuratia spatiului. Atit spatiul
exierior cit si cel interior devin primej-
dicase ; Efimita, ,foarte emotionati, in-
cearcd inci o dati uga, merge in virful
degetelor la dulapul de haine, il incuie
repede, ca si cum ar fi prins pe cineva
in el si ascultd cu palpitatie ce se pe-
trece induntmu ; se uitd apoi pe sub pa-
turi si prin toate colturile..« Mobilele din
camerd sint apoi golite de ,calabalic“,
baricada care blocheazid usa di camerei
un aspect neasteptat, de aceea ,Safta
rimine incremenitid ,vazind rasturnarea
odaii“, In nici una di comediile luk
Caragiale, mobilele nu joacd atit de di-
vers §i de dramatic ca in Conul Leonida...

In spatiul privat al odiii, Caragiale
face insi ca personajele si evoce un spa-
tiu public, ou caracter politic: acel al
whevalutiei® de la 11/23 Fiumar. In toiul
acelei revdlupii, Leonida se investeste re-
publican ; de aici, §i culpa lui fatd de
reactiune (,5i pe mine mai stiu toti reac-
tionarid cid sint republican, c¢i <int pen-
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tru natfiune“). De aceea, Leonida intre-
zireste sciparea tot in spafiul evocat:
»,Mergem la gar3, p'in dosul Cismigiului
si plecim pina’'n ziud cu trenul la Plo-
iesti.. Acolo nu mai mi-e fricd, sunt in-
tre ai mei! Republicani toti, saracii I
Raportindu-ne 1la spatiul evocat, odala
din Conul Leonlda.. ne apare ca um
avanpost republican izolat de grosul tru-
pelor si inconjurat de pozitiile reactiumnid
adverse. Dintr-un inocent spatiu privat,
odaia modesti de mahala pare c3i se
transforma intr-o ,citadeld republicani“
de important{d strategicid. Datoritd transfe-
rului intre evocare s§i concret, spatiul
respectiv se incarcd de semnificatie poli-
ticd. Transferul se face si in sens invers,
din concret citre planul evocarii  bari-
cada de mobile devine ,revolutionari“,
devine simbolul material al ,luptei poli-
tice republicane”.

Etajul locuit din O noapte furtunocasi
duce la un dispozitiv spatial tentacular.
De o parte, iesirea pe scari, curtea, can-
torul, magazia cherestegeriei si poarta cu
tradifionala lavitd, de oealalti, fereastra,
schelele, portita dinspre maidan, de unde
~poti iesi de vale spre Amntim“. Este o
casd cu dioua iesiri, schemni pe care auto-
rul o foloseste si in D’ale carmavalului
(actele I si III) si in O scrisoare pierdutd
(actele I si II). Aici, insi, ummaritul, Rica,
nu cunocaste bine configuratia locului, de
aceea nu poate scipa de urmiritori, ca
Iardache, Nae si Didina, in D’ale carna-
valului,

Dispozitivul acesta spatial, chiar daci
nu se vede, se simbe : au loc actiumi pa-
ralele, ce se aud in sceni, se dialogheazi
din casd in curte sau in stradi. Caragiale
situenz8 odaia decomvlui in complexul
cherestegeriei si situeazd cherestegeria in
Bucuresti. Descrierea detaliatid a traseulud
de la Gradina ,Iunion“ pind acasd 1la
Jupin Dumitrache m-a determinat, acum
citiva ani, sd refac acest drum. Surpriza
a fost c3, in loc de strada Catilina, am
gasit strada.. Seneca.

Si de data aceasta, spatiul evocat de
autor este un spatiu public, si se afli la
celdlalt capit al traseului descris cu ati-
ta precizie : Gradina Union. E spatiul de
confruntare a ,ambitului* lui Jupin Du-
mitrache, ¢ind e vorba de ,onoarea lui
de familist“. Spatiul public devine peri-
culos, din acest punct de vedere, in con-
trast cu spatiul priwat, locuinta, unde o
noarea este indeaproape paziti de cel ce
wconsimte« la ea, adicd de Chiriac. Api-
rarea bastionului onoarei de familist ca-
pitd si o tentid militard : Dumitrache, ci-
pitan in garda civici, Chirlac, sergent,
iar Ipingescu, ipistat. Ca si nu mai nu-
marim §i santinelele inspectate in timpui
rondului, si care nu trebuie si doarmaj,
pentru ca natiunea si fie desteapta.
Aceastd micl, dar viteazi trupi, instruiti
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si inarmatd corespunzitor, repurteazd o
victonie de radsunet: incoltirea si prinde-
rea ,bagabontului“. Ei au aplicat tactica
adecvatd si au cistigat. In final, Rica
inscrie pe sbeagul victoried deviza care
lipsea : ,Familia e patmia cea micd, pre-
curmn patria e familia cea mare“.

Principiul casei cu doui jegiri din de-
corul frizeriei din D’ale carmavalulul std
la baza ,politicli* Jui Iordache: ,Aide
degrabi ; e minumat! (Avind o Inspira-
tle). Si pofteascid si spargd usa.. Tii!
Mare politicAi mi-a dat in cap.. si pof-
teascd si spargi !... Si, intr-adevar, ,,po-
litica® lui Iordache se dovedeste eficace,
mai ales cid frizeni erau ,abomati* per-
manenti la loteria ipistatulud...

Spatiul public, pini acumn, doar evocat
de Caragiale, apare pe sceni in actul II
din D’ale carnavalului, sub forma ba-
lului mascat al mahalalei. ,Sala deoparte
a unui bufet intr-un bal mascat de ma-
hala“, cum o defineste Caragiale, face ca
balul propriu-zis s3 se zireascd doar
printr-o usi. Tot asa, odaita, spatiul pri-
vat, se zareste, in actele I si III, prin usa
din dreapta. Aceasti sali de bufet ii da
posibilitatea autorului si facd un decu-
paj de scene, aproape cinematografic, dar
recuwgind la un artificid teatral. Mecanis-
mul confuziilor si deghizirilor din bal nu
putea fl mezolvat fiarid folosirea ,prim-
planulul” sau a ,planuuil apropiat*. Ro-
Tul acestui efect cinematografic fl joacd
sala bufetului, unde Cargglale jsi aduce
pe rtind personajele, sub pretextul ci
beau cfte-o bere, cite-o Jammic3, cite-un
»vermult".

Spatiul evocat aici este foarte apropiat
de cel de joc, pe care il vedem, toate
punctele de reper (birtul din colt, sectia
de politie, spiteria, perceptia, locuintele
personajelor) par a fi la un pas de de-
cor. De fapt, u-mirirea indirjitd si gene-
rald are ca loc de joc o miciA mahala
bucuresteand. Spatiul urmaririi cupmninde
totul, cit ai clipt : PAMPON : ,..Didina
s-a dus la matusicid-sa. Merg degrabi
acas3, Didina nu e; la mé#tusici-sa, Di-
dina nu e. M&'ntorc acasi, chem sluj-
nica, §i trag doud perechi ca la politie
6i pe urmiA o supun la intmigatoriu. Spu-
ne ci conita a plecat in costum poli-
:ﬁ...ﬂ Aid in bal este! cu el! cu Bibi-

Alt spatiu evocat in D’ale cammavalu-
lui, dar muit mai palid decit cele din
alte comedii, este al Plolestiului, oras
populat doar de ,statue ale libentdtii“,
de bogasieri si (numai) miercurea, de
mangafale.

In capodopera marelul dramaturg, O
acrisoare pilerduti, in patm acte se
schimbi trel decoruri. Primul decor, al
actelor I si II (care de obicel se sl joa-
ci legat, cu pauzid de tablou), reprezin-
tA o anticameri in locuinta prefectulud,



situatd probabil in curtea prefecturii ;
decorul actului {{I  (care se bucura de
cea mal completi desariere din toate co-
mediile) reprezintd spatiul intrunirii
politice ; dar ultimul, gradina ,capului
judetului, Trahanache, este spatiul ma-
nifestatlel sirbitoresti de dupa alegerl.

Anticamena prefectului, intr-o casi tot
cu doul legird, are, aliturate, doud inci-
pent : in stinga, dormitorul, in dreapta,
sufrageria, populate mai tot timpul de
personaje care asculti sl spioneazi ; sint
.,arme politice" oarecumn inofensive, pe
lingd scrisorile plerdute, simetric, de
Zoe §l de becher (,nu spun cine, per-
soand insemnati !“), dar amme drama-
tice redutabile, care coreeazi, mai tot
timpul, un ,plan doi¢ activ si in strictd
relatie cu scena [de exemplu, Tipitescu,
wvenind din stinga turbumat si dindu-si
aer silit de degajare*, da prilejul si se
constate : BRINZOVENESCU (aparte) :
,E galben | FARFURIDI (aparte): ,Ce
rosu s-a ficut!“]. Anticamera este mai
putin un spafiu privat $i mai mult unul
oficial sau politic ; aici, Pristanda pri-
meste ondinele pnetecmﬂlm sl ale coanei
Joitica, aici au loc verificarea listelor de
alegdtori, santajul politic, si tot aici vine
Cetz‘:beamul. sid intrebe: ,Cu cine wvo-
tez 74

»Sala cea mare a pretoriului prima-
riei* este un spatiu public, si pe deasu-
pra mai adiposteste si o intmunire poll-
ticid. Cu mult mai multe usi si legiri, ea
are trei planurl de joc: planul sedintel
propriu-zise, planul separat prin estra-
da prezidentului, de unde Fé&nicd §i Zoe
urmaresc cu emotie evenimentele, si
planul lui Pristanda sl al baietilor lui,
care se aduni si i1 ,umfle« pe Dl. Nae.
Actiunile din cele trei planunl se supra-
pun si se conjugd perfect, Camaglale fa-
cind alcl proba umei ,regii« politice de
inaltd dlasa.

Actul IV este singumil spatiu exterior
al camediilor marelul autor. Hl e inwves-
tit ou tu.nctle politicA, prin aceea ci a-
partine lui Tonahanache, sl prin faptul
cd alel are loc mmxmeamtla inchinata
victoriel in alegari a lul Agamitid Dan-
danache. Planul din fund, strada, creea-
74 o relatie spatlalid ce in final se Incu-
nuneazid cu fundalul sonor — marsul si
unalele care cresc treptat, pe parcursul
scenelor 12 si 13.

Spatiul conaret al Secrisorii.. este un
spatiu cu ocaracter politic, lar cal evo-
cat de pemsonaje este un spafiu al con-
textului politic, conbext iemarhizat pe
trei planumi : contextul local (din care
fac pante locuintele politicienilor, pre-
fectura, telegnaful, redactia ziarului, se-
diul societdtil eta), contextu]l mnational
(cu sedlul bucurestean al partidulud, re-
dactia ,,Razboiului’, ministerele) sl con-
textul european (international — din care
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fac parte Anglia, Franta, Crimeea, ,pini
si chiar Austria“). Cele trei planuri se
confruntd, genereazi controverse, iar
pentmu Europa, personajele se §i inca-
iera (in actul III).

Proiectul dramatic al f1ui Caragiale
ocuprinde, dupd cum se vede, spatii con-
crete si spatii spirituale, unele doar evo-
cate, dar ocu reverberatil si interferente,
§i care se constituyie drept pacti compo-
nente ale substantei spectacolului.

Obiectele fac parte sr ele din acest
proiect. Caragiale a mizat pe efectul
dramatic al relatiel dintre Veta s$i mon-
dirul lul Chiriac, pe care coase galoane
sl oftaturt; pe spanga atirmati lingi
pusci, in Noaptea furtunocasd, si cu care
de-abia in scena a 9-a Chiriac executi
simulacrul de sinucidere; pe sticla de
lampd incd fierbinte din D’ale carnava-
fulul... Exemplul monumental al relatiei
ou obiectul ml se pane insd a fi tot in
D’ale carnmavalului, cind Nae Girimea,
in loc si potoleasci femeile dezlimtuite,
strigd : ,Nu dati la oglinzi cd sint cu
chirie !*,

Proiectul dmamatic cuprinde si costu-
me sau detalii ale acestora. Cind sint
desarise anume de autor, ele Joaci un
rol de seam3. Asa este costumul lui
Rica, ,,ou sticlde’n ochi, cu giubenul in
ocap §i cu basmaua iac'agsa-scouasi*, de-l
mrecuncagte jupin Dumitrache de la dis-
tantd, prin fereastra de la etaj. S& nu
mal vortim de rolul costumelor din
carmaval §i al schimbirii lor, cu diver-
se consecinte; spaima catindatului
(,Cum si dau ochli cu menea lancu asa
ture ? MA ia la Ploiegti, imi sdrobegte
cariera de la perceptie’) sau perdaful cu
ncerneald violenti“ sint astfel de conse-

Desigur, Caragidle a ,vazut“ pi-
lArLa D-lui Nae, ascunzitoare a scrisorid
plerdute, pe capul turmentat al Cetitea-
nului, cu ochdi lui Catavencu, si a con-
struit o scena intreagi (smena 8, actul
IV), ce se sprijind pe relatla Qataven-
cu-pilarie ; ba, mai mult, in epoca me-
loanelor negre, autorul mvemzmza culoa-
rea pilidriei, ca filnd... albi. BEvident, nu
putea fi, decit o pilime extravaganti,
altfel propriegtarul n-o putea recunoaste
si tot meanismul n-ar mal fi functio-
nat.

Indicatiile de decar, recuziti si costum
din comediile lui Caragiale nu sint pi-
toresti; ele nu descriu, decit rareori, for-
me, culonl, materiale. Ele sint insi, faird
exceptie, indispensabile actlumii drama-
tice, creeazi atmosfer3, prin relatiile ce
se stabilesc intre persomaje $i obiecte,
spatii, costume. Camagiale nu descrie,
sltueazi. Poate cd nu este un ,ochi
plastic*, cum sarie Vianu, dar este un
genial proiectant de spactacole, §i pentru
asta trebuie si fi avut ,ochi de drama-
turg. B
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