ici o analizd morfologicd aplicati

imaginatiei mitice nu va putea ig-

nora, decit cu grave repercusiuni,
prezenta masivid a elementului animalier
in structura acesteia, prezentd ce reflec-
t3 dimensiunile reduse la care s-a con-
sumat si a fost inregistratid ca atare, de
catre subconstientul colectiv, experienta
sociald protoistorici, fatal limitatid 1la
lupta pentru supravietfuire. Monotonia
de care un ochi modern ar fi indreptétit
'Sd acuze imaginatia creatoare de mituri
are insd solide cauze obiective : hranin-
du-se exclusiv din acumulari de experi-
entd primarad, care, pusi in ecuatii exis-
tentiale, ofera cel mult solutii fantastice,
acceptabile doar in plan estetic, /imagina-
tia mitici este, prin insisi calitatea hra-
nei ei, condamnatd la monotonie. Un
exemplu frapan! in acest sens ne ofera
mitul despre cele doudsprezece munci
ale lui Hercule bravul erou grec ucide
leul din Nemeea si hidra din Lerna, prin-
de mistretul de pe muntele Erymanthus
si capriorul cu coarne de aur ce aparti-
nea zeitei Artemis, curdtd grajdurile lui
Augias, distruge pasirile stimfalide, prin-
de taurul din Creta si imblinzeste iepele
lui Diomedes, aduce boii lui Geryon si
pe Cerber din imparatia umbrelor sub-
pimintene. S3 fie intimplator faptul c3,
dintre cele doudsprezece ispravi ale lui
Hercule, numai una singurd nu e legatad
direct de uciderea sau de domesticirea
unui animal ? Monotonia imaginatiei mi-
tice este expresia directid a sursei din
care ea se hraneste subconstientul co-
lectiv, care a asimilat in protoistorie, la
vremea fauririi miturilor, o experienta
sociald monotond, limitatd la lupta pen-
tru supravietuire.

Imaginatia miticA purd este prin exce-
lentd reproductivi: ea reproduce cu
maxima obiectivitate evenimente care,
prin repetare, si-au cistigat statutul de
model, de structurd arhetipald. Contactul
cu esteticul este de naturd si reduci sim-
titor capacitatea reproductivd a imagina-
tiei mitice, In favoarea capacititilor ei
creatoare. Asimilarea esteticului, deci, a
dimensiunii ce face posibild autocontem-
plarea, reprezintd momentul transforma-
rii imaginatiei mitice in imaginatie ar-
tisticd. Aceasta din urma este de necon-
ceput in afara unei dimensiuni mitice,
in timp ce imaginatia miticd poate fiiin-
teleasd si in afara dimensiunii estetice.

Reintorcindu-ne la mitul celor doua-
sprezece munci ale lui Hercule, si . incer-
cdm a disocia elementele ce tin de o i-
maginatie miticd in stare pur3, de ele-
mentele ce tin de imaginatia miticd im-
pregnatd de estetic: leul din Nemeea,
mistretul de pe muntele Erymanthus, vi-
tele lui Augias, taurul din Creta, pasa-
rile stimfalide, iepele lui Diomede si boii
lui Geryon sint animale perfect reale, a
ciror prezentd, doritd sau nu, in viata
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omului, subconstientul colectiv a inregis-
trat-o cu fidelitate, iar imaginatia mitica
purd o reproduce cu fidelitate egala ; hi-
dra din Lerna, fn schimb, cidpriorul cu
coarnele de aur, Geryon, monstrul cu
trei trupuri, Ladon, balaurul urias cu o
sutd de capete ce pizea gradina Hesperi-
delor, sau Cerber, monstrul cu o sutd
de capete ce strijuia intrarea in Hades,
sint categoric produsele unei imaginatii
creatoare artistice.

Monotonia, dacd nu chiar saracia recu-
zitei de care se [oloseste imaginatia mi-
ticd, am pus-o pe seama caracterului li-
mitat al experientei sociale absorbite de
citre subconstientul colectiv. In conditii-
le imbogatirli si nuantarii infinite a aces-
tei experiente, imaginatia miticid este su-
pusd, la rindu-i, transformarii. Aceasta
trebuie inteleasd nu ca o restructurare
radicald si voluntard, de pe urma célreia
vechiul este inlocuit in totalitate cu ele-
mente noi, ci ca o reactie chimicd perpe-
tud intre nou si vechi, in urma ciareia
vechiul se corodeazi treptat, iar noul nu
este acceptat fira rezerve, cl e ajustat
la mecanismele deja existente, spre a se
asigura functionarea fard intrerupere a
acestora. Asa se explicd faptul c3, fin
imaginatia artistici activd astazi, ele-
mentul animalier continua sd joace un
rol important, desi prezenta lui este de-
parte de a mai reflecta o experientd ne-
mijlocitd ; ceea ce subconstientul colectiv
a inregistrat, acum sute de mii de ani,
ca pe o experientd cotidiand acut3, de-
vine, prin succesive rafiniri, obiect de
contemplare esteticd. Migrarea elemente-
lor componente, dinspre imaginatia mi-
ticd inspre cea artistici, este o necesitate
legicd, in timp ce migrarea in sens invers,
dinspre estetic inspre mitic, pare impo-
sibila.

Mitul celor doudsprezece munci ale lui
Hercule reprezinti, prin complexitatea
zoosemiei implicate in structurile lui, un
model nu numai de IMAGINATIE, ci si



animalier

DURRENMATT

unul de GINDIRE mitico-esteticid. Deose-
birea dintre cele doui facultiti ale psi-
hicului uman e evidenta : imaginatia pro-
duce, gindirea selecteaza ; imaginatia pro-
duce urmind legile hazardului, gindirea
stabileste o ordine meniti si reflecte ne-
cesitatea obiectivd. Imaginatia mitico-es-
teticA zoosemicid opereazi selectii repre-
zentative, destinate a reda totalitatea. In
mitul celor doudsprezece munci ale lui
Hercule functioneazi o triadid zoosemici
arhetipald, ce constd din animale domes-
tice, animale silbatice si monstri, triadi
ce va reveni, in variante morfo-functio-
nale semnificative, si in gindirea mitico-
esteticA a unor dramaturgi contemporani
noud, precum Albee sau Diirrenmatt.

In timp ce in romanul sau in poezia
contemporand, aceasti triadi arhetipald
s-a descompletat simtitor, ea apare in in-
tregime in opera unor dramaturgi dintre
cei mai jucati si mai controversati la
ora actualid. Faptul mi se pare semnifi-
cativ pentru ceea ce am putea numi con-
servatorismul imaginatiei si gindirii tea-
trale, pe care revolutia din toate celelal-
te sfere ale artisticulul pare a le fi afec-
tat cel mai putin. Ibsen scria plese in trei
sau cinci acte, in cadrul c#irora replicile
erau rostite de personaje aflate fati in
fatd, in dialog. Ionesco sau Beckett, Pin-
ter sau Tennessee Williams recurg la
tipare formale identice, fird a risca si
fie etichetatl drept anacronici. Tiparele
formale la care recurg insi un Wallace
Stevens, 'lun Joyce sau un Nichita Stines-
cu sint departe de a fi cele din a doua
jumaitate a secolului al XIX-lea. Si nu e
lipsit de semnificatie faptul ci, fin timp
ce poezia lui T. S. Eliot sau a lui E. E.
Cummings, desi a spart orice tipar for-
mal consacrat, este asimilati categoriei
de poezie modernd, piese, precum Citate
din Pregsedintele Mao-Tse Tung de Ed-
ward Albee, Vremurile acelea de Beckett
sau Masina Hamlet de Heiner Mdller, in
care se incearci aceeasi spargere a tipa-
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relor formale consacrate, sint considerate
a fi experimente, si nu teatru modern in
toatd puterea cuvintului. Dar aceasta a
fost doar o parantezd mai,lungi.

S3i revenim la triada zoosemici arheti-
pala si la mitul celor douisprezece munci
ale lui Hercule ; este momentul si expli-
cAm optfiunea noastrd pentru ilustrarea
consideratiilor teoretice precedente, prin
acest mit, si nu prin altul ; explicatia
dezarmeazi prin simplitate : una dintre
piesele cele mai cunoscute ale lui Diir-
renmatt poartid titlul Hercule si grajdul
lui Augias, st e inspiratd din a cincea
muncid a lui Hercule, curitirea grajduri-
lor lui Augias; o piesid la fel de cunos-
cutd, The Zoo Story, de Albee, con{ine o
aluzie semnificativd la miticul Cerber,
personaj de care se leagd ultima ispravi
a lui Hercule.

In opera lui Albee, triada animalieri
silbatic-domestic-monstruos este mai
complex reprezentatid decit in opera lui
Diirrenmatt. Animalele domestice tipice
pentru dramaturgia lui Albee sint ciinele
si pisica. Primul apare in cunoscuta po-
veste pe care Jerry i-o spune lui Peter
in The Zoo Story, cel de-al doilea este
prezent intr-o poveste asemainitoare, na-
ratd de Tobias, in Echilibru fragil. Am-
bele povestl au un pronuntat caracter
parabolic ; ele nareazid esecul omului oc-
cidental alienat de sine insusi si de se-
menii sdi, in incercarea de a se comunica
pe sine si de a-i intelege pe altii. Inves-
tigatiile pe care Albee le face prin pris-
ma elementului domestic al triadei ani-
malilere vizeazd nivelul microsocial al re-
latiilor dintre individ si individ. Prin
prisma aceluiasi element, Diirrenmatt va
analiza in schimb nivelul macrosocial.
Animalele lul domestice (vitele, in Her-
cule si grajdul lui Augias, giinile, in Ro-
mulus cel Mare, si magarii, in Proces in
jurul umbrei mdgarului) nu mai sint, ca
la Albee, simboluri ale degradirii indivi-
duale, ci ale unei degradiri generale, care
vizeazi atit sistemul relatiilor sociale, in
ansamblul lui, cit si cadrul istoric ce
face posiblld existenta acestui sistem. Vi-
tele, migarii sau giinile devin 1a Diirren-
matt personaje dramatice, prezente fie
direct, pe scend, asa cum se intimpld cu
gdinile Iui Romulus, fie indirect, prin
semiozd, asa cum este cazul vitelor lui
Augias. Albee recurge la o tehnici para-
bolicA invitati parci de la Lessing; in
cadrul piesei, cineva nareazi, la un mo-
ment dat, o istorie semnificativ3, asa cum,
in Nathan Inteleptul, Lessing va rosti,
prin intermediul protagonistulul siu, pa-
rabola celor trei inele. Parabola este sem-
nificativd prin aceea cd Impristie ambi-
guitatea faptelor ce se produc sub ochii
spectatorilor, fapte cirora acegtia le de-
tecteazd, fiecare in parte, un tflc ce se
cere confirmat ,oficial®, pe sceni. Diir-
renmatt, in schimb, va apela la tehnica
parabolei brechtiene : dihotomia epic-dra-
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matic, lipicA peniru parabola lessingea-
na, se dizolva, cedind locul unor eveni-
mentie dramatice, din a caror succesiune
se incheagd o paraboli, careia nu-i co-
respunde o alta, in plan epic. Adincin-
du-si observatiile din planul microsocial
in planul psihologiei individuale, Albee
va adauga elementului domestic al tria-
dei componente noi ; dacd pisica sau cii-
nele sint animale iubite, dorite pe linga
casa omului (si ironia, implicatd in esecul
luarii de contact cu ele, este cu atit mai
dureroasd), nu acelasi lucru se poate spu-
ne despre soareci. Acestia apar obsesiv
in piesele dramaturgului american, sim-
bolizind, de cele mai multe ori, nebunia
(v. Totul s-a terminat), misterul metafi-
zic al existentei (v. Mica Alice) sau con-
flictul etern realitate-aparenta (v. Ascul-
tind) ; relatiile dintre personajele lui
Albee si animalele, dorite sau nedorite,
ce-i populeazi existenta, vizeazd uneori
patologicul : intre Jerry si ciinele proprie-
tiresei, sau intre Tobiassi batrina lui pisi-
ca, legaturile stabilite amintesc de boala
psihicd numitd zoomanie, ce se manifestad
printr-o afectiune exageratd si chiar
morbida, pentru animale. Personajul Fe-
tei din Ascultind suferd, cred, de zoopsie,
atunci cind, privind in fintina goald, are
senzatia cad vede scheletul unui soarece,
o jurmnitate de ou si o pand. Aceste halu-
cinatii vizuale, avind ca subiect diverse
animale, se manifesti, ne spune psihopa-
tologia, in intoxicatiile cu alcool sau stu-
pefiante — evenimente banale in socie-
tatea contemporand capitalistd. Dimensi-
unile animalelor domestice sint, la rin-
du-le, semnificative pentru nivelul la care
se consumd demersul fieciruia dintre cei
doi dramaturgi : in timp ce animalele din
piesele lui Diirrenmatt sint voluminaoase
(vitele, magarii) sau voit litotizate pina
la grotesc (gainile), atunci cind investi-
gatia vizeazd macrosocialul, animalele din
opera lui Albee sint de dimensiuni mici
(ciinele, pisica), atunci cind este explorat
microsocialul, si,foarte mici (soareci, flu-
turi), atunci cind se cerceteazd indivi-
dualul.

Asa cum am ardtat, recuzita imagina-
tiei mitice este supusa corodarii, prin a-
similare de elemente noi, reprezentative
pentru respectivul moment social-istoric.
La Dirrenmatt, corodarea ansamblului
de semnificatii ale simbolului zoosemic ar-
hetipal urmeaza directia procesului ge-
neral de demitizare a tuturor valorilor
in societatea contemporand ; demitizarea,
sintem tentati s-o consideram a fi un
simptom al epocii noastre. E adevirat ca
ea s-a accentuat simtitor acum, dar in-
ceputurile ei, cel putin in dramaturgie,
sint simplu de detectat in capodopere
shakespeareene, precum Visul unei nopti
de vard sau Troilus si Cressida; si daca
Bernard Shaw isi Inchipuia cd polemi-
zeazd cu Shakespeare scriind Cezar si
Cleopatra, el nu facea altceva decit si
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continue actiunca de demitizare — ini-
tiatda de marele brit — a ceea ce, pe
parcursul desfasuririi istoriei, se dovedi-
se a fi falsd judecata axiologici. Albce
impinge demitizarea pind la transforma-
rea elementului domestic al triadei ani-
maliere in contrariul sau; relatiile per-
sonajelor lui cu ciinii si cu pisicile lor,
departe de a fi consacratele relatii de
afectiune si credintd, cu care ne-au obig-
nuit pseudo-cynegeticos-urile literaturii
universale, sint relatii in care violenta,
ura, neintelegerea sau indiferenta au cu-
vintul cel mai greu de spus. Jerry in-
cearca, fara succes, sa otraveascd anima-
lul a carui afectiune s-a straduit in za-
dar s-o trezeascd ; Tobias isi otraveste
pisica, atunci cind realizeazd ca legitura
lor sentimentald a fost doar una de scurta
durati. Diirrenmatt priveste vidul afec-
tiv dintre oameni cu zimbet ironic pe
buze ; eroii albeeni se luptd insa patetic
spre a-l umple. Ideea sacrificiului de si-
ne, prezentd atit in The Zoo Story, cit
si in Ascultind, nu constituie decit un pa-
lid reflex al ideii mintuirii crestine prin
dragoste, sentiment devenit si el o utopie.

Si dacad dragostea, comunicarea, intele-
gerea au devenit tot atitea utopii, in-
seamnd ca relatiile dintre oameni sint
cel mai bine ilustrate de cel de-al doi-
lea element component al triadei zoose-
mice, elementul silbatic, fioros, devora-
tor, feroce, reprezentat, in opera lui Al-
bee, printr-o insectd zoofagd (v. cdlugi-
rita, din Ascultind), si prin celebra pan-
terd a Clarei Zachanassian, din Vizita
bdtrinei doamne, in opera lui Diirrenmatt.
Nivelurile la care cei doi dramaturgi isi
desfisoard investigatiile sint din nou su-
gerate de dimensiunile animalelor pe
care ei le investesc cu functii simbolice :
cilugarita, insectd cu dimensiuni reduse,
feroce in relatiile ei cu partenerul . de
reproducere, va simboliza microsocialul
si individualul, in timp ce pantera, ale
cirei impunitoare dimensiuni le cunoas-
tem, va reprezenta macrosocialul. Pan-
tera diirrenmattiand este un simbol ma-
crosocial complex, intrucit el incorporea-
z3 si nivelul microsocial, si pe cel indi-
vidual : dacd batrina doamna Zachanas-
sian se va razbuna, cu tenacitatea si fe-
rocitatea unei pantere, pe fostul ei iubit,
I11, care o triddase cu foarte multd vreme
in urma pentru bani, pantera, care este
laicomia de bani a oamenilor, se va a-
runca Ssi ea asupra neajutoratului Ill,
sfisiindu-1. Doud pantere silasluiesc, asa-
dar, in pielea celei reale, extravaganta
insotitoare a Clarei in calatoria ei sin-
geroasa : una e Clara insdsi, pantera ,in-
dividuala“, ce se manifestd pe plan indi-
vidual sau microsocial, cealalti, o pan-
terd .colectivd“, atitatd de promisiunile
diabolice ale aceleiasi Clara. Pantera re-
ald scapd din cusc3 si este ucisi ; episo-
dul e consumat discret, Yard a se atrage
insistent atentia spectatorului sau a ci-



titorului, asupra imporlantei lui semnifi-
catii. Pantera simbolica, insi, scapa din
cuscd si ucide fara mila. In aceasta i-
postazd, ea este replica zoomorfa a mi-
ticei Nemesis.

Indubitabil, ins3, elementul-cheie al
oricirel variante in care poate apirea
triada zoosemicd arhetipald il constituie
monstruosul, niascut prin fecundarea mi-
ticului de ciatre estetic. El este prezent
in cantitate masivid si in forme dintre
cele mai neasteptate in opera lui Albee,
dar nu lipseste nici din cea a lui Diir-
renmatt. Trei tipuri de monsiri se pot
detecta la Albee unul este monstrul
transpus direct din spatiul mitologic gre-
co-roman iIn spatiul vidat de mitic al
epocii noastre (v. imaginea satyrului de
piatrd din Ascultind), altul este monstrul
ce descinde dintr-un monstru mitologic,
a cidrui imagine, degeneratid pina la gro-
tesc, o reprezintd (v. ciinele proprietére-
sei din The Zoo Story, ironic comparat
cu Cerber), si al treilea este monstrul
ce tine de o mitologie proprie (v. ciuda-
tele personaje marine din Priveliste ma-
rind), asa cum monstrul Caliban, cu care
personajele acestei piese albeene se inru-
desc evident, tinea, la rindu-i, de ordi-
nea unei mitologii pe care Shakespeare
nu o imparte cu nimeni. Monstrii marini
ai lui Albee sint monstri de inocenta ; ca
inocenta poate deveni, l]a un moment dat,
monstruoasd, a inteles la fel de bine si
Diirrenmatt, atunci cind alscris Un inger
vine la Babylon, si acest fapt il socot a
fi elementul de noutate pe care Diirren-
matt il adaugi, in aceastd piesd, schemel
conflictuale imprumutate, vizibil, din
Omul cel bun din Siciuan de Brecht.

In triada zoosemicd arhetipala, domes-
ticul era domestic, sdlbaticul, sailbatic,
monstruosul, monstruos. Cele trei com-
ponente erau discontinue, trecerea lor
dintr-una intr-alta se putea doar cu greu
concepe. In variantele pur estetice, deci
vidate de mitic, In care ni se infiitiseaza
astazi, triada nu mai prezintd structura
initiala discontinud, c¢i una continui, gra-
tie cdreia este posibila trecerea domesti-
cului in silbatic si a inocentei in mon-
struos. Din aceasta labilitate extraordi-
nard a categoriilor se naste drama omu-
lul modern, a cirui existenti s-a golit de
mitic si s-a umplut de estetic.
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MARGINALII

Parteneri:
Poezia si Muzica

Cu o privire vagd, nigte ochi ro-
lunzi-melancolici proptiti ugor asiatic,
tu nas de Petrugska sau Ivanugska sau
Migka, dintr-un basm vechi rusesc, cu
miini de preot bine hrdnit la hramuri,
trup alert, citusi de putin stinjenit de
cele citeva cuge adipoase care se cdz-
nesc sd-l stinjeneascd, cu joben pe
care uneori il poartd in chip de mar-
chiz de Priola, alteori in chip de mus-
cal al vechiului Bucuresti, intr-un
smoking al cdrui unic mnasture std
gata-gata sd sard, $i de sub care, cd-
mdgi, cind negre cu picdtele, cind ro-
sii ca flacdra confirmd anticonformis-
mul ugor conformist al acestei atit de
conformiste vestimentatii, cu mnigte
pantofi de lac care, uneori, ca intr-un
film animat, schiteazd singuri ritmuri
de samba, bossanova sau bat imper-
turbabil cindrelul, dar mai ales cu un
glas ale cdrui nuante pot ajunge, fird
vulgaritate, la invectivd, fdrd falsd cdl-
durd §i lacrimd de doi bani, la auten-
tice sensibilitdti nongalante, nepoluate,
neconfectionate, dar, incd o datd, mai
ales cu un deosebit simft al mdsurii,
cu acea punte a sinceritdtii §i a ade-
vdrului scenic, un actor care nu mai
este mnici o tindrd sperantd, care n-a
fost niciodatd rdsfdtatul nimdnui, care
sper cd nu va deveni niciodatd un ,a
fost cindva“.. tine timp de doud ore,
intr-o foarte micd sald, publicul in
mind, fard giumbugslucuri, fdrd nazuri,
fdrd fartitii, fdrd spectaculoase gdsel-
nite regizorale, dar mai ales fdrd par-
tener ! Nu, gresesc ! Parteneri ii sint:
Poezia i Muzica.

Poezia delicatd si, in acelagi timp,
virulentd a lui Marin Sorescu, muzica
excelentisimd a unui compozitor putin
cunoscut (vom mai auzi de el), Dan
Stoian. Liantul, legdtura dintre mu-
zicd §i poezie, o face un artist care,
dupd ce a atras atentia cindva, cu lu-
cruri de calitate, telespectatorilor, dupd
ce, pare-mi-se, s-a ascuns un timp ca
prestator de servicii artistice pe sche-
ma unui teatru muzical, unde pare-
mi-se nu gi-a gdsit locul, profitd de
binevoitoarea intelegere a animatorului
de teatru care este Dinu Sdraru, si ne
cucereste printr-un spectacol, in felul
lui, unic!

Mihai GIRNITA
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