lititile reprezentarilor. Si va descoperi
reprezentlarea indirectd a fortei morale,
sugerind viitoarele semiotlici ale artei,
prin ceea ce a numit ,semne sensibile”.
Interesat de expresia fenomenului afec-
tiv, Schiller s-a apropiat, prin negatie,
dar cu o remarcabild intuitie teoretici, de
o artd a actorului. Existd, spune el, doua
tipuri de miscari ce sint semne ale afec-
tului. Unele, involuntare, determinate di-
recl, in mod necesar, de simtire. Altele,
voluntare dupd natura lor, dar scipale
din frinele voiniei. Acestea din urmai co-
respund cauzei si obiectului afectului.
Sint .intimplitoare si schimbatoare*. Din
aceastia pricind, nu mai pot fi socotile
.semne infailibile* ale afectului. Mani-
festate laolalti, contribuie la expresia
alectivititii. Separate de primele, sem-
rele incerte, ,intimplitoare si schimba-
toare", se intilnesc la ,persoanele afec-
tate si la actorii prosti“.

Tot astfel, intrebarea pusi de Schiller
acum aproape doud secole poate si tre-
zeascd in spiritele vremii noastre ecouri
nesfirsit mai ample decit i vor fi trezit
ducelui Christian de Schleswig-Holstein-
Augustenburg, cidruia fi era in mod con-
ventional adresatd : .Nu este cel putin
anacronic si cdutidm un cod al lumii es-
tetice, acum, cind problemele morale pre-
zintd un interes mai stringent, iar spiritul
cercetdrii filozofice este atit de stiruitor
chemat la ordine de circumstantele vre-
mii si se preocupe de cea mai desdvir-
sitd dintre operele de artd, de edificiul
unei adevirate libertdti politice 7 Daca
astadzi nu vor fi decit prea putini cei care
s& mai accepte dialectica schilleriana, ce
mediaza trecerea din imperiul necesitatii
in cel al libertatii prin stadiul frumusetii,
nimeni nu se mai poate indoi ca elibe-
rarea unei singure dimensiuni umane
presupune eliberarea tuturor -celorlalte.
Ca teatrul sti, astdzi ca si acum doui
secole, alaturi de cele mai insemnate in-

stitutii ale statului. Nu doar ale iluzo-
riulul ,stat estetic*, cl ale oricarui stat
cu o configuratie umana. Si, chiar daca
n-am mai socoti, asa cum socotea cu exal-
‘tare tindrul Schiller, ci ,supremul produs
al acestei specii literare este, poate, si
cea mai inaltd creatie a spiritului uman®,
vom putea repeta cd scena este o scoald
a intelepciunii practice si o cidliuzid a
vielii cetdtenesti ; ca teatrul, smulgind
maistile fatarniciei, ne indeamni si su-
portdm destinul ; cid aceasti Institutle a
desfatarii sociale influenteazd formarea
si desdvirsirea spiritului national. Si ci
imperiul aparentei artei adevarate n-a
fost niciodatd un imperiu al amagirii.

Alexandru SINCU
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CARTEA DE TEATRU

HENRY DE MONTHERLANT:

Teatru

+Si lotusi cum sd nu-ti fie putin ciuda
pe cineva care fiind aproape tu insuti, va
exista cind tu vei inceta si existi 7 —
marturisea Henry de Montherlant, refe-
rindu-se la doud dintre operele sale, de
care se simtea cel mai legat: volumul
de eseuri Ollmplcele si piesa Regina
moartd. Intrebarea ar putea si semnifice
un adevar inci mai dureros dacid am for-
mula-o invers, si aproape cid am fi ten-
tati si gindim astfel, intr-atit critica li-
terard, si mai cu seamd o mare parte
dintre contemporanii dramaturgului, au
vinturat ideea esecului sdu, dovedind de
fapt mai mult neintelegere, decit formu-
larea unei reale judeciti de valoare.

Cazul dramatic al lui Henry de Mont-
herlant (dramatic fiind in egald maisura
si destinul dramaturgului si cel al omu-
lui) stirneste si azi reactii contradictorii.
O admirabild recentd tilmaicire a piese-
lor sale istorice (Regina moarti, Razbo-
iul civil, Maestrul ordinulul Santlago, Ma-
latesta, Cardlnalul Spaniel — Editura
Minerva, colectia BPT, 1981), datorata
lui I. Igirosianu, readuce in atentie cite-
va dintre principalele piese de teatru ale
acestui controversat autor, si redeschide,
intr-un fel, un ,proces“ pe care critica
literard, in primul rind cea franceza, ii
socoteste, de citeva decenii, incheiat, e-
lucidat (excelent, in acest sens, studiul
introductiv al criticului Al. Paleologu,
prin rafinamentul distinctiilor in citeva
probleme delicate, prin analiza subtild a
complexului psihologic, politic, istoric,
cultural al evolutiei sociale si literare a
lui Montherlant).

Iat3, totusi, cid dincolo de formule con-
cluzive ca ,Montherlant de care ne-am
despartit* (Philippe de Saint-Robert),
»Montherlant, propriul siu calau“ (Mi-
chel de Saint-Pierre), ,Montherlant, ca-
valer al neantului“ (Pierre de Boisdeffre),
se dezviluie un destin, si nu doar unul
artistic, pe care ochiul lectorului il re-
glseste in aceastd usor ironizatd descen-
dentd ,corneliani“ a dramaturgu{ui. in
optiunea esteticA si in neasteptatul de-
mers al unui moralist ,glacial, care se

5T



inchide In singuritate si in gestatia unci
opere ce seamand mai degrabi cu un
sarcofag decit cu o oglindid“ (P. de Bois-
deffre).

Ce solutie dramatici ne propune, de
fapt, acest autor contemporan cu Malraux..
si Gide, cu Claudel si Sartre, cu Camus $i
Cocteau, cu Eugen lonescu si Beckett? Ce
ne spune Montherlant, dupid un deceniu
de la disparitia sa ? Un singular si un
singuratic, care a cunoscut foarte de ti-
nar celebritatea, care a devenit membru
31 Academici franceze fiard si fi candi-
dat, a traversat o experientd umani care
ne reaminteste de cea a lui Malraux
(combatant, grav ranit, in primul razboi
mondial, corespondent de presd in cel
de-al doilea, toreador, jucitor de rugby,
alergiitor, pentru ca apoi sid se retraga
intr-o solitudine stoici, si prefere pre-
zentului, antichitatea romana, evul me-
diu iberic, si aleagid din varii experi?
mente estetice calea unei tinute si aunui
discurs moral inalt, solemn (ceea ce i-a
determinat pe multi si-1 socoteascd un
vetust care incearcd sa reinvie tragedia
antica, rigoarea clasici, intr-o epocd a
atitor innoiri, revolutii si rasturndri ar-
tistice). .Nu poti sti cit de insetat sint
de singuratate* — rosteste nobilul cava-
ler Dabo Alvaro, maestrul ordinului San-
tiago. Nu e greu de recunoscut aici un
tulburitor ecou autobiografic.

Singuratatea artistului si solitudinea
omului care, deceptionat de contempora-
nii sii, a preferat un voluntar ,exil",
desemneazd o intreaga filosofie a nean-
gajarii in efemer, o respingere a actiunii
directe (dar nu a oricirei actiuni). In-
vesmintat in mantia stoicului, in vecina-
tatea linistitoare a volumelor lui Seneca
si Marc Aureliu, dramaturgul incearca si
giseascd o cale, intrind, asemeni eroilor
sdi, in acel inalt si himeric ,serviciu inu-
til* al onoarei in primul rind, de fapt
al demnitatii, al restabilirii firescului,
omenescului, intr-o lume aflati intr-o
crizd acutd de omenie. Izolarea sa nu
este nici o respingere a idealului, a ori-
carui ideal, nici o respingere, de plano,
a oamenilor. O spune singur : ,Totul in
opera si in viata mea a fost si rimine in
functie de oameni. Ei si numai ei ma in-
tereseazi. Si as putea spune ca Richard
Wagner : scopul operei mele este eternul
omenesc, liberat de orice conventie“.

Este aici o sete de absolut si o rigoare,
si in egald masur3, o drami, care impli-
c3, in primul rind, un inalt respect pen-
tru valoare si pentru demnitatea valori-
lor, de atitea ori compromise §i escamo-
tate. Severa conduit3, intransigenta unor
personaje din Regina moarti, Port Royal,
Maestrul ordinului Santlago traduc in
primul rind un refuz si un denunt al me-
diocritdtii. Nu exclama oare, aproape
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incredibil, regele Ferante : .La puscirie,
pentru mediocritate !“ ? Cu fiecare din-
tre textele sale dramatice, Montherlant
ne propune o pledoarie singulari a unor
exilati (citeste refuzati) si deci a unor
neintelesi. Firesc, s-ar putea spune : ce-
lorlalti, in toate vremurile si in toate
imprejuririle, deci in toate piesele sale,
asemenea indltime a conduitei morale, a
aspiratiei, a inflexibilititii si neabdicarii
de la propriul crez le poate piarea un fel
de nebunie, de mistici a consecventei,
inabild si inoperanti, dar mai ales inac-
ceptabild intr-o lume a tuturor compro-
misurilor, a valorilor compromise. Cava-
leri ai neantului, ai iluziei, ca si creato-
rul lor, acestia sustin o pledoarie pentru

calitatea uman3, ca si pentru efortul
pastrarii acestei calitdti, in functie
de care intervine dilema hamletiana

a acceptirii sau a neacceptirii, a actiunii
sau a neactiunii. In asemenea termeni
este pusd aceastd dualitate, de fapt op-
tiunea pentru una dintre alternative, in-
cit se ajunge (in Cardlnalul Spaniei sau
Maestrul ordinului Santlago) la negarea
oricarei actiuni, a oricidrui gest angajant,
si chiar la negarea vietii, inteleasi si ea
ca o acceptare, chiar pasivd, a realitatii.
~Regatul e moartea“, va spune regina
Ioana ; iar Don Alvaro: ,Nu sint insetat
decit de nesfirsita potolire*.

Aceastd zadirnicie a oricdrei actiuni,
pe care o intilnim si in filosofiile orien-
tale, si la stoicii antici, si in doctrina
crestinda — nu s-a spus oare cad ,partea
cea mai buni a acestui teatru este'aceea
care atinge aripa crestinid“ ? (Pierre de
Boisdeffre). Desi in multe dintre piesele
sale, Montherlant este ,crestin“ in ace-
easi misurd in care este si ,pagin* —,
aceastd filosofie a renuntirii, exprimati
implicit si prin destinul personajelor
»active“, inscrise in ,codul genetic* al
puterii efemere (opera politici a celor
care au intruchipat puterea absolutd, re-
gele Ferante al Portugaliei si cardinalutl
Francisco Ximenez de Cisneros, primat
al Spaniei, se prabuseste odatd cu moar-
tea lor ; toate iluziile si ambitiile unui
erou ,vitalist* ca Malatesta se sfirsesc pe
neasteptate, prin suprimarea acestula etc.),
transpune estetic o formuld existentiald
pe care Montherlant insusi (de data a-
ceasta, nu dramaturgul, nu literatul, ci
omul) o acceptase. S-a exilat din tara
si secolul din care ficea parte, devenind,
asa cum s-a spus (P. de Boisdeffre), ,un
raticit in plin secol XX*. Lumea pe care
o cautd cu predilectie, cea romani si cea

din spatiul iberic, este singura in care
virtutile exemplare mai sint posibile, sa-
crificiul, renuntarea la orice pentru un
ideal, pentru un crez, in opozitie, desi-
gur, cu eternele racile omenesti, cele ale



tuturor timpurilor, ale Romei antice, ca
si ale Frantei contemporane.

In cazul dramei Regina moartd, pre-
ventarea personajelor este insotita de
indicatia ambigud, reflex al unei optiuni
ideale, ,In Portugalia, demult“. Intr-un
anume sens, aceastd mentiune este mai
revelatoare decit oricare alta. Lumea de
suflet, lumea de care se simte structural
atasat Montherlant, este tocmai o lume
.de demult". Dupd cum personajele sale
nu s-ar putea misca in voie decit in ve-
chea Castilie, la Madrid sau Toledo, la
curtea din Lisabona, la Roma sau la Ri-
mini, in umbra turnurilor medievale, a
meterezelor unei fortirete sau printre co-
loanele Forumului roman. Vetust numai
pentru cineva dispus sd judece in graba,
dramaturgul este un visitor, pentru care
vremurile apuse sint mai apropiate de-
cit timpul triit. In opozitie cu majorita-
lea contemporanilor s#i, el depune mar-
turie despre o lume care ,ar fi fost* sau
.va fi fost* cindva. Incercarea de a re-
invia tragedia anticd (lucru care l-a is-
pitit si pe Anouilh), ca si dispretul pen-
tru moédele literare, n-au insemnat, de-
sigur, o cale lesnicioasi. Si, totusi, Mont-
herlant nu a ales alta. Retorismul siu,
de care s-a ficut.atita)caz, se integreazi
in dimensiunile aceluiasi ideal estetic, de
naturd (si de structurd) clasicd. Poate
cd dramaturgul nu si-a propus niciodata
si fie un ,clasic” plin de austeritate, care
infiptuieste neimblinzit o ,cruciadd“ mo-
rald printre contemporani. Altfel a fost
si altfel trebuie inteles. Dovadi, succe-
sul neintrerupt al dramelor si tragediilor
sale. Acea solemnitate a rostirii, in care
se inviluie, ca intr-o mantie, personajele
sale, nu este o masci, o grimasi a apa-
rentelor. Ea apartine firesc acestor per-
sonaje, acelei lumi, ca si lui Montherlant
insusi. ,Dar s3 vrei sid-l definesti pe rege
e ca si cum ai incerca si sculptezi o sta-

tuie in apa marii“ ; ,,Monarhii isi impo-
dobesc cu lei stemele si stindardele. Si
intr-o buna zi, isi descoperi un leu in
inima“ ; ,Cind pasirea de soi este prinsa
nu se mai zbate. Imi aritai norul sub
forma de aripa.'Inzestrati cu o aripi, eu
n-as mai fugi, ci as ocroti“. Toati aceas-
td ornamentatie, acest ceremonial al vor-
birii, al stilului ,seniorial“, conferd pie-
selor sale'baroce (in sensul inicare Cili-
nescu vorbea de romanul gotic) o solem-
nitate care inal{i, dar nu respinge, nu
ingheata.

Reprosului (ca si elogiului) de a fi doar
un stilist preocupat de psihologii si nu
de oamenii vii, ca si repetatelor acuzatii
de scepticism, de mizantropie, de indi-
ferentd, Montherlant le-a raspuns cindva
printr-o dramatic de adevdratd compa-
ratie : ,Oamenii din stirpea mea vor
vorbi o limba din ce in ce mai putin in-
teleasd de cei multi. Gindirea lor solitard
urcd, nu se raspindeste, ca acel fir de
fum ce se ridicd in desert, pe inserat, din
focul nomazilor : fum pierdut si pur, fi-
ravid punte intre cer si pAmint“. Scrisese
aceste rinduri in 1941.

Teatrul lui Henry de Montherlant, mai
mult decit o experienti artistici, rescrie
una trditd, chiar evolutia autorului, pen-
tru ci, asemenea eroilor sii, aspird la
demnitatea unui inalt ordin moral; ca
si acestia, isi refuzi prezentul, se izolea-
z4 de semenii sdi. Unii au vizut in asta
un semn al esecului. ,Superba lui reto-
ricA imitd viafa, dar nu o re-creeazi“, i
s-a reprosat. ,Nu sint un simplu versifi-
cator din secolul al XV-lea, afirma Mont-
herlant. M4 scuz cid o afirm cu oarecare
patim3d cartile mele nu sint retorici,
cartile mele le-am fiurit cu viata si car-
nea mea, cu tot ce am“.

Petre BRASOVEANU

NOTE

Integrala
dramaturgiei
Alecsandri

In prestigoasa colectie
»Scriitori romé&ni* a Edi-
turii ,Minerva“, s-a inche-
iat tiparirea integrald a
dramaturgiel ctitorului re-
pertoriului national. Tea-
trul, cuprins in volumele

5—7 ale ,Operelor”, insu-
meazi peste 3.500 de pa-
gini de text, note, variante,

glosar, indice infatisindu-
se — gratie osirdiei Geor-
getei Radulescu-Dulgheru

— ca o editie criticd idea-
14. Revista noastrd a sem-
nalat, la inaugurarea seriei,
importanta exceptionald a
tiparirii intregii dramatur-
gii a lui Alecsandri (peste
50 de titluri cunoscute,
plus inedite, ciorne etc).
Si, iata, intr-un timp re-
cord pentru editiile critice
(1977—1981), avem la in-
demind impunéitoarele to-
muri menite, fird indoial3,
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sd stimuleze noi si pasio-
nante studii; deoarece
creatiile teatrale, care au
consolidat, in plind renas-
tere nationald, nu numai
literatura dramaticd, dar
si Teatrul National. ca in-
stitutie reprezentativa, au
facut in principal obhiectul
unor capitole de istorie li-
terara.

Fie ca succesul cartii
lui Mircea Ghitulescu,
Alecsandri si dublul siu,
consfintit si printr-un pre-
miu al A.-T.M., sd fie de
bun augur!

LN.
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