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O lga Tudorache si cu mine sintem
invitati la lucririle Seminarului in-
ternational cu tema ,.Principiile teatrale
si pedagogice ale lui K. S. Stanislavski“.
Abia sositi, Iulia, translatoarea noastrj,
ne anuntid cid un autobuz, care pleaci
peste citeva minute, ne asteapti in fata
hotelului, pentru a ne duce la un spec-
tacol.

Pe strdduta unde oprim, o liniste desi-
virsita. de duminicd dupd-amiazi. Nici o
intrare cu trepte sau coloane, nici un
afis, nici o firm3 luminoas3. Citeva case
mai incolo, la un subsol, a triit si a scris
Bulgakov.

Intrdm in curtea unei case obisnuite.
La ora 16,55 se deschide o usi, si toti cei
adunati in curte coborim, unul cite unul,
pe. o scari ingusti. Intr-o sali firi sce-
ni, vopsitd in negru, cu binci simple de
lemn, isi desfisoard activitatea , Studioul
tindrului actor“, sub conducerea lui Oleg
Tabakov.

Douvd practicabile joase, o usi simpli,
in fund (apartinind, dealtfel, inciperii),
si o motocicleti, element-personaj al dra-
mei ; in acest decor se desfagoari, intr-o
tensiune impinsd pini la paroxism, spec-
tacolul cu piesa lui Barry Keefe, Capcana,
pus in sceni de Oleg Tabakov, in cola-
horare cu K. A. Raikin, fiul celebrului
actor sovietic. Patru actori excelenti (din-
tre care se remarcd tinirul A. Marin, in
rolul principal) sustin, printr-o angajare
totala, ideile, destul de contorsionate, ale
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textului. E vorba despre un student fa-
natic, dar in acelasi timp timid, neaju-
torat, cu o copildrie frustratd, dar revol-
tal impotriva convenientelor de orice fel,
care ajunge, din terorizat, terorist, pen-
tru a sfirsi cilcat in picioare si ucis, sur-
prins intr-o clipd de epuizare nervoasi.

|
imineata, in sala de conferinte a
V.T.O.,, la lucrdrile Seminarului,

participi delegatii din 25 de tari.

Citind cuvintele lui Stanislavski, care
considera teatrul drept unul dintre prin-
cipalele mijloace de comunicare intre po-
poare, actrifa A. O. Stepanova (sotia celui
care a fost Aleksandr Fadeev, interpreti,
printre multe alte personaje celebre, a
rolului Sofia din Prea multd minte stri-
cd de Griboedov — spectacol realizat pe
scena M.H.A.T. in 1924, in care a jucat
aldturi de Stanislavski, Stanitin, Olga
Knipper-Cehova, Kacialov, Tarhonov, Za-
vadski), cu o emotie abia stipiniti, evoci
figura celui ce, impreunid cu Nemirovici-
Dancenko, a pus bazele Teatrului de Art4,
un teatru care s-a straduit nu numai si
duci spre desivirgire profesionalismul ac-
torului, ci si-1 transforme pe acesta in-
tr-un artist adevarat, constient si capabil
sa realizeze, prin arta sa, propriile-i con-
vingeri si pasiuni.

In continuare, Oleg Efremov, actor, re-
gizor si director artistic al M.H.A.T, sub-
liniind faptul cA& nu este un teoretician,
ci un practiclan al scenei, sustine cid re-
alismul nu este o notiune chiar atit de
largd, cd nu existd un realism ,netirmu-
rit* (cum l-a numit Garaudy), si ci arta
teatrali, conformn principiilor lui Stani-
slavski, nu constd in forta impresiei, ci in
calitatea ei. (In referatul din ultima zi
a lucririlor, vorbind despre .Contempo-
raneitatea gindiril lui Stanislavski“, in-
cerc si demonstrez contrariul.)

Amintind cad Stanislavski considera
Printesa Turandot, in regia lui Vahtangov,
drept un foarte interesant spectacol, in
primul rind ca exercitiu pentru actor,
Efremov spune: ,In limbajul celor de
la M.H.A.T. circuld o expresie, neinclusi
incid in dictionarul limbii ruse contem-
porane: a turandota — ceea ce vrea si
insemne a exersa, jucindu-te, in teatru“.
Pentru el, discipol de neclintit al ,siste-
mului*, actorul si arta acestuia reprezin-
td si vor reprezenta intotdeauna centrul
vital al teatrului.

eara, la M.H.A.T.. in regia acelu-
iasi Efremov, Pescdrusul de Cehov ;
joacd Lavrova, Popov, Vertinskaia, Smok-
tunovski, Kaliaghin. Desi abuzeazd de
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efecte tehmnice, spectacolul e, de departe,
cel mai interesant din cite am vizut cu
aceastd piesd. Retin in mod deosebit mo-
mentul despirtirii dintre Nina §i Trigo-
rin, monologul din actul IV al) Ninei, cos-
iumele, in variate tonuri de alb, din pri-
ma parte a spectacolului, realizind o at-
mosfera asemanitoare celei din spectaco-
lul lui Strehler cu Livada de vigini, di-
verse detalii de recuziti si mobilier (cor-
{1ina micutei scenz2 de teatru, zdrenfuita si
batuta de vint in ultimul act), ca si relua-

rea, in final, a monologului Ninei Za-
recinaia, din actul II.
In aceeayi zi, vizitim, pe fosta alee

Leontiev, casa memoriald Stanislavski ;
cum translatoarea noastrd pare sa fi di-
sparut, iar majoritatea participantilor se
imbulzesc in jurul unicei interprete de
limba englezi, avemn sansa ca mica noas-
tra delegatie sa fie condusd separat, de
0 doamnd amabild, putin cam emotiva,
care vorbeste o francezi perfecti. .Aceas-
td naturd moarti e pictati de mama !“
LAici e o fotografie a mea, la virsta de
15 ani ! ,Fetita din fotografie* nu e alt-
cineva decit fiica fiicei lui Stanislavski.

Desigur, fiecare obiect — fotografiile,
cartile pline de adnotari, aparatul de ra-
dio (unul dintre primele tipuri), telefo-
nul instalat lingd patul de suferinta, te-
lefon prin care Konstantin Sergheevici,
bolnav fiind, tinea legidtura cu tinerii sai
colaboratori — 1isi are povestea lui; in
spatele lor se ascunde o viata, si nu una
obisnuitd. Trecem cu respect si emotie din
camerd in camerd, dar, din picate, prea
grabiti, ca sd putem reconstitui, din acele
frinturi de existentd, o viati in care glo-
ria a fost rezultatul nu numai al unui
har deosebit, ci si al unei munci istovi-
toare.

L a scoala de teatru a M.H.A.T,, pro-
fesorul Viktor Moniukov, impreuna
cu 20 de studenti ai anului II, face o
scurtd, dar stralucitd demonstratie, in ca-
drul antrenamentului psiho-fizic al viito-
rului actor.

Exercitiile, din ce in ce mai dificile
(pornind de la sincronizarea miscarilor in
grup, concentrare si atentie distributiva,
orientare si simt al spatiului, memorie
mecanicd si afectivd, ajungind pina la
cele de dezvoltare a fanteziei creatoare)
sint mai mult decit elocvente. Un inci-
dent amuzant in timpul unui exercitiu
urmarind dezvoltarea simfului tactil, in
care un student, legat la ochi, trebuie sa
descopere, numai prin cercetarea mfiini-
lor, numele colegului sau colegei sale,
Olga Tudorache se strecoard pe sceni ;
sub privirile, la inceput surprinse, ale lui
Moniukov, se asazd, cu miinile intinse,
pe scaunul din fata celui supus probei.
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Sala agleaplta cu respiratia opritd. Dupéi
citeva minute de deruti, studentul ex-
clama ,Fata asta nu-i dintre ai nogtri!*

a muzeul K. S. Stanislavski, din ve-
chiul local al M.H.A.T., revad crim-
peie din prodigioasa activitate a Teatrului
de Arta. Fotografii din Tarul Feodor lva-

novici, Pescdrusul, Fratii Karamazov.
Stanislavski, de fiecare datd altul, in
Astrov, in Famusov, in Satin; Hamlet,

pus in sceni de Gordon Craig, in 1011,
cu Kacialov in rolul principal ; machete,
schite de decor si costume, semnate de
Simov — t{oate mi se par atit de cuno-
scute, incit am impresia cid as putea fi
un ghid autorizat.

La plecare, donim muzeului citeva pro-
grame, tiparite in conditii grafice exce-
lente, infitisind montarea unor piese de
Cehov si Gorki pe scena Teatrului ,,Bu-
land:-a“.

a Teatrul ,Maiakovski“, fostul Tea-
tru al Revolutiei (celebrudatorita lui
Meyerhold, care l-a infiintat, in 1926, dar
si lui Ohlopkov, urmasul si elevul siu),
asistaim la premiera spectacolului realizat
de Andrei Goncearov dupid romanul lui
Maxim Gorki Viata lui Klim Samghin.
Incercare ambitioasi de a cuprinde,
intr-un spectacol-frescia, perioada anilor
1877—1917, izbutitd, din pacate, numai in
parte, desi beneficiazi de contributia unor
actori exceptionali (Vlasov, Romasin, La-
zarev, Tihonov). Mijloacele folosite de re-
gizor mi se par usor depisite. Conventio-
nalul devine stingaci, naiv, utilizarea teh-
nicii de scend, abuziva. Iatd si un ,efect"
demn de retinut in dreptul unei mari
rame de oglindi, avocatul Klim Samghin,
precurmn si tindrul Klim din anii liceului
si apoi ai studentiei, se intilnesc cu pro-
pria lor imagine, marcind, dincolo de e-
motie, o confruntare si o reevaluare a e-
venimentelor, prin prisma trecerii anilor.
Procedeul sustine convingitor atmosfera
de dezbatere urmarita, printre altele, de
regizor.

rei surori, la Taganka. Desi e pri-

ma reprezentatie cu public, cred ci
spectacolul nu e gata. Dealtfel, in mijlo-
cul silii, l]a o masuta cu doua scaune, iau
loc, cu putin inainte de inceperea repre-
zentatiei, regizorul si asistentul de regie.
Tisnit dintr-o gindire imaginativa, caus-
ticd, patrunzitoare, spectacolu], in regia
lui Liubimov, nu are nici o legidturda cu



ceea ce numim indeobste teatru realist
psihologic. Totul se desfisoard ca un ce-
remanial, angajind actorii intr-o comuni-
care directd cu publicul, intr-un spatiu
declarat conventional.

Pe intreaga suprafatd a celor trei pe-
refi inalti, de tabl3, care inchid scena,
sugerind claustrarea, se pot citi urmele a
sute de icoane vechi — imagine a vechii
Rusii npravoslavnice. Din cind in cind,
peste ele se scurge ploaia ; o ploaie care,
concret si metaforic, contribuie la deco-
lorarea si eroziunea lor. Dintre aceste zi-
duri nu se poate evada — sugestie am-
plificatd prin zgomotul tablei lovite, a-
tunci cind personajele se izbesc de pe-
reti, ca niste pasiri intr-o colivie.

In ansamblu, o atmosferd prevestitoare
de moarte. Soarta baronului Tuzenbah
pare dintru inceput pecetluiti. Impresia e
sporitd de prezenta in prim-plan, 1la
dreapta, aproape de rampi, a unui loc a-
seminitor cu un catafalc, imprejmuit de
ghivece cu flori. Deasupra, un vas cu trei
cale, alaturi de fotografia tatilui, in co-
stum de comandant de brigadi, si trei
sfesnice cu luminiri aprinse ; iar in spa-
tele lor, ca la un loc de priveghi, trei
scaune, pe care sed cele trei surori, in
rochii albe. Aniversarea zilei de nastere
a Irinei coincide cu ziua comemorarii ta-
talui.

Din acest loc, citeva trepte coboari in
sald, unde o pianind puncteazi, pe par-
cursul spectacolului, momentele lirico-po-
etice. Cu exceptia pianinei, ambianta so-
nord este conceputd cu o claritate brecht-
iana ; dangitul de clopote marcheazi o
temd mistico-ancestrald ; un militar cin-
tind la acordeon, instalat abuziv pe unul
dintre cele trei paturi de fier din stinga
scenei, subliniazd prezenta unei vitalitati
vulgare ; iar fanfara, forrnatid din soldati
care executd marsuri, transmite senzatia
unei forte brutale, nelinistitoare.

In mijlocul scenei, o mici estradi, vop-
sitd In alb, iar in fata ei, cu spatele la
public, doud rinduri de scaune. Pe aceas-
ti estradi, fiecare personaj fisi epui-
zeazd, pe rind, nevoia de a se confesa in
fata celorlalte, care, instalate pe scaune ca
nigte spectatori, comenteazi cele auzite
prin bruste intoarceri citre publicul din
sal3, solicitind parcid punctul de vedere
al spectatorului contemporan.

In extremitatea dreaptd, scena se pre-
lungeste cu un podium, lung cam de pa-
tru metri si lat de aproape un metru,
care piatrunde in sali. In spatele lui, un
panou de oglinzi, in care se reflecti in-
treaga sali, cu cei aproape 600 de spec-
tatorl, implicati si in acest fel in drama
celor trei surori.

Pe mdasurd ce luminile din sald scad,
se aude din ce in ce mai tare un mars
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executat de fanfari ; oglinzile din dreapta
se retrag prin pliere, peretele din spatele
lor coboari catre subsol, lisind si pi-
trundd in sald o lumind de zi, §i.. spre
surpriza generald, pe o terasi din exte-
riorul teatrului, descoperim fanfara mi-
litar3, profilatd pe fundalul peisajului ci-
tadin al Moscovei, la acea orad de inten-
s8i circulatie a pietonilor gi autoturisme-
lor. Socull produs asupra spectatorilor este
tot atit de greu de imaginat, pe cit de im-
posibil de descris.

Apoi, fanfara si ceilalti militari inva-
deazd spafiul celor trei surori, oglinzile
isi reiau pozitia initiala, si spectacolul in-
cepe. La fel se si termind, in uralele unei
sdli dezlantuite, numai ci, desi muzica
se aude ca la inceput, pe replica Olgii
(imbricata intr-o .rochie kaki) ,Ce vo-
ioasid ! ce plind de viati e aceasti muzi-
cid ! Parci te indeamni si traiesti !“, ae-
rul rdcoros al strizii patrunde in salai,
dar fanfara nu se mai afld acolo, circu-
latia s-a linistit si peste Moscova se as-
terne noaptea.

P articipantii s-au adunat din nou in
sala de-conferinte a V.T.O., pentru
discutiile finale ale Seminarului. Repor-
teri-fotografi si de televiziune, agitatie,
translatori, ziarigti, schimburi de carti de
vizita.

Ia cuvintul Lars Malmborg, secretar
general al I.T.I, care multumegte gazdelor
pentru conditiile deosebite de desfisura-
re a lucrarilor. Mai vorbesc : René Hain-
aux, profesor la Conservatorul din Liége;
Adolfo de Luis, regizor din Cuba ; Mark-
ku Tapio Kontro — Finlanda; Jean
Norhan Benedetti — Marea Britanie, pre-
sedintele comitetului de studii I.T.I. ; Da-
vid Guy Zinder, profesor la facultatea de
teatru a Universitatii din Tel-Aviv ;
Iutaka Wada, regizor, reprezentantul Ja-
poniei, profesor la Conservatorul Natio-
nal de Arti Dramatici din Paris; Ro-
man Szydlowski, critic teatral din Po-
lonia, secretar al comitetului de studii al
1.T.I.; Valeriu Moisescu si Olga Tudora-
che (Romania) ; Jose Luis Gomez Garcia,
regizor din Spania ; John Friedenberg,
profesor de teatru al universitatii din Ca-
rolina de Nord (S.U.A)).

Din partea gazdelor, Alexei Bartosevici,
profesor la Institutul de Arte (GITIS),
vicepresedinte al comitetului de studii al
1.T.I.,, declard inchise lucririle Seminaru-
lui, multumind tuturor pentru schimbul
fructuos de opinii, cit si pentru efortul
depus de participanti, in aceastid sapta-
mind de lucru cu un program destul de
incércat. [
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