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0 convorbire realizats de PAUL TUTUNGIU

Arnold Wesker este un prieten al romdnilor. M-a primit cu foarte
maultd cdldurd, in casa lui, cu etaj si mansardd, binecunoscutd oameni-
lor nostri de teatru, care-l cautd de cite ori au prilejul. (Cu o zi inain-
te, il vizitase regizorul Nicolae Scarlat.) Desi se afld la marginea Lon-
drei, in partea ,,muntoasd“ a metropolei, aceastd casd are, pentru lumea
teatrului, o pozitie centrald. Dupd, traditiile ospitalitdtii, aceleasi ca §i
in Carpati, eram agsteptat cu o masd proaspdt pregdtitd de doamna
Wesker.

Mi s-a pdrut atit de tindr Arnold Wesker, incit md intrebam dacd
ii stiam intr-adevdr data nasgterii. In discutia noastrd, numele regreta-
tului Radu Nichita a fost rostit de citevaiori. M-a rugat, dacd voi da

Convorbirea noastrd a inceput, contrar obiceiurilor, cu intrebdrile celui
intervievat.

— Ati inceput sa simtiti pulsul tarii — Ce inseamna acest puls, in teatru ?

acesteia ?

— Mi-e greu sd vorbesc de pulsul
Angliei, dupd numai doud sdptdmini,
dar am intilnit citiva colegi ai dum-
neavoastrd, dramaturgi, care mi se par
reprezentativi pentru pulsul teatrului
contemporan.
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— Nu mi-am fdcut o impresie de-
spre tendintele spectacolului,ci despre
o tendintd existentd in cugetul scriito-
rilor. Spectacolele pe care le-am vdzut
nu m-au convins cd reprezintd ceva
nou. In schimb, scriitorii cu care am
stat de vorbd, unii dintre ei, mi-au dat’



sperania cd nu sint lipsiti de forta spi-
rituald de care are mevoie un scriitor
al secolului doudzeci.

— Nu stiu ce intelegeli dumneavoastra
prin putlere spirituala...

— Mad refer la convingerile si la lu-
ciditatea de la care porneste munca
scriitorului.

— Intra in categoria scriitorilor foarte
multe feluri de oameni. Catolici ferventi,
de exempluy, sau oameni plini de encrgie,
care ard si creeze ceva pentru omenire.
Nu intotdeauna, ceea ce spune un scri-
itor, e posibil si astearnd in pagini.

— Sd sperdm cd ceea ce vom spune
noi, in discutia despre Arnold Wesker-
dramaturgul, va ajunge in pagini. Se
considerd cd in opera dumneavoastrd
eristd o primd etapd — cele dintii
cinci piese. Md intereseazd cum s-a
ndscut dramaturgul de cl’i,naintea aces-
tor cinci piese.

— Initial, am vrut sa fiu actor. Mi-o
cerea un instinct histrionic. Prima mea
piesd era destinatd unei companii de a-
matori. Cind m-am apucat de scris, n-
aveam de gind si scriu teatru. Vroiam sa
scriu scenarii §i s regizez filme. Asta
studiasem, de fapt. Ca tinir, nu ma du-
ceam la teatru. Am fost crescut in at-
mosfera filmului. Dar mi-ati pus doui
fntrebari : una — ce il face pe om si
devind dramaturg ? Raspunsul poate sa
fie : numai Dumnezeu. A doua — de ce
sint eu autorul- pieselor pe care le-am
scris? Ingeneral vorbind, am impresia ci
existd doud feluri de scriitori (observatia
este valabild si pentru proz3, si pentru
teatru) : scriitorul care, inspirat de' o
idee, se gindeste dacd nu cumva ar fi
interesant sd exploreze acea idee intr-un
anume mediu concret, din/care sd inven-
teze caractere si o actiune; si scriitorul
care mai intii triieste diferite experiente,
si abia apoi este impins, de experientele
triite — semnificative pentru el, intr-un
fel sau in altul — si recreeze anumite
momente din viata sa. Cred c3d apartin
acestei ultime categorii : scriu numai in
urma unor intimplari tradite, gi care mi
se par importante. V-am rdspuns la in-
trebare ?

— In ce mdsurd problemele care nu
vd privesc direct pdtrund totugi in o-
pera dumneavoastrd ?

— Sigur cd n-am scris numai despre
ceea ce mi s-a intimplat mie. Unele si-
tuatii au fost imaginate; scenele prea
dureroase — de pildi — nu pot fi iden-
tificate. Bineinteles, socot ci e necesar si
sd inventezi. Dar eu nu prea am ima-
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ginatie. Si nimic nu mi se pare mai ex-
traordinar, decit ceea ce vad in viata.
Sint un fel de organizator de momente
care au existat. As dori si cred ca pot
si organizez poetic aceste momente. In
ultimd analiz3, sint doar un om care ve-
de, un martor.

— Aga apdreti in scrierile din pri-
ma etapd a creatiei dumneavoastrd,
care v-au fdcut cunoscut in lume.

— Nu e intiu totul adevirat. Piesele
mele mai noi sint cunoscute deja.

Chiar ultimele mele texte au fest ju-
cate ; de exemplu, Scrisori de dragoste pe
hirtie albastrd, Negutdtorul si Nunta au
fost puse in scend in mai multe tiri. Dar
cred c3, intr-adevir, reputatia mea este
bazatd pe Bucdtdriz, pe trilogie si pe
Cartofi prdjiti cu orice, care a fost de
doud ori jucatd in Romania.

— Ce ne puteti spunc despre a doua:
etapd de creatie ?

— Ca&, probabil, piesele mele au. deve—
nit mai complexe.. Oricum, aceastd eta-
pa este mai greu de definit...

— Cum apreciati momentul actual’
al dramaturgiei, in Anglia ?

— Nu ma pot obiectiva. Spectrul este
foarte larg — de la trivial la obscur, cu-
prinzind piese formaliste, piese politice,
piese—felie de viatd, experiente de tea-
tru de grup. E prea devreme pentru de-
finitii. Eu insumi, nu cred ci pot fi de-
finit odatd pentru totdeauna. Ultima mea:
piesd e foarte stranie.. Poate cd anunta
intrarea in alti etapa.

— La ce piesd vd referiti ?

— La Caritas Christi. Este o poveste:
foarte simpli, care, ca formuld de inspi-
ratie, contrazice faptul cd de obicei scriu
doar despre experientele pe care le-am
trdit. Dar, ca orice scriitor, sint plin de-
contradictii... In Caritas Christi este vorba
despre un sihastru din secolul al XIV-
lea, unul dintre acei ancoristi care se ho-
tirdsc si ramina inchisi intr-o chilie, toa-
td viata. Chilia este o temnitd ; zivorin-
du-se iniuntru, el fac legidmint si renun-
te la toate dorintele pimintesti, ca si poa--
td ajunge la starea de puritate absoluta,
care ingidduie comuniunea cu Dumnezeu.
Au existat diferite feluri de ancorigti. Unii°
erau oameni simpli, mincau de trei ort
pe zi mincarea cea mai siraci, se rugau,
st poate cid se indeletniceau si cu oare-
cari mestesuguri, In slujba bisericii. Altii
practicau rigoarea extrema : t{ineau post
negru 12, 14, 16 zile, se autoflagelau, spe-
rind cd prin aceasta vor intra intr-o re-
latie ideald cu Dumnezeu. Fabulatia pie-
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-sei este bazata pe realitate : este povestea
unei fete tinere din secolul XIV, care a
cerut bisericii si-i dea voie si intre in-
tr-un ancoraj, si biserica i-a ingiaduit-o ;
ea a stat in recluziune trei ani, dupa care
a realizat cd nu este facuti pentru asa
ceva, si a cerut si i se dea drumul. Dar
.biserica a refuzat, si fata a ramas inchisa
tot restul vietii ei, si a innebunit. Aceasta
intimplare zguduitoare s-a tradus pentru
mine intr-o extraordinara metafora expri-
mind impulsul de a ne .autoincarcera“
intr-un ideal. Cum spuneam, piesa este
realizatd intr-o maniera stranie, fiind ea
insisi aproape un ritual.

— Cite personaje are ?

— Noud actori joacid 13 personaje.

— Ati citit o povestire a lui Albert
.Camus, in care un cregtin catolic este
prins, in degert, de niste pdgini, fere-
cat lingd un idol de piatrd i schin-
giuit ca sd slujeascd acestui idol ? Cind
ai lui vin sd-l salveze, prizonierul
trage cu arma in ei, apdrind idolul...

— N-am citit-o ; dar ce vreti si spu-
-neti ?

— Mi se pare cd metafora lui Ca-
mus este inversul metaforei dumnea-
voastrd.

— Nu chiar inversul ; personajul lui
-Camus omoard semeni ai sdi, ca si ape-
-re un idol, in timp ce fata din piesd se
«desparte de lume, ca si-si urmeze idea-
ful. Dar amindoud actiunile sint inuma-
‘ne, antiumane.

— Subiectul piesei pe care mi-ati
povestit-o dovedeste insd cd sinteti
preocupat de marile probleme ale o-
menirii, §i cd nu vd pasioneazd numai
propria dumneavoastrd experientd.

— Pind la urmai, totul este experienta
personald ; eu insumi am simtit ce greu
este si te desparti de idealuri pe care
le-ai avut. Am vazut oameni tineri, ajunsi
prizonieri ai unor idei, ,culese“ pe cind
<erau si mai tineri ; puseserd aceste idei
atit de aproape de suflet, incit, atunci
cind s-au maturizat, le-a fost foarte greu
sd se desprindid de ele. Iar cind au reusit,
pretul a fost uneori foarte mare. Puteti
vedea in lume oameni, grupuri, obsedate
de dogme, intr-atit de obsedate incft sint
gata sd ucida. Aceastd stare mintald ma
‘ingrijoreazd. Dar nu ma pot gindi. totusi,
la problemele intregii omeniri. Este un
concept prea cuprinzitor. Dumneavoastra
-puteti ?

— Intrebarea md obligd sd rdspund
»nu“. Sd trecem insd la altd chestiune.

Am vdzut la televiziunea englezd un
film despre un borfas care ucidea cu
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multd ugurintd ; eroul era pus intr-o
asemenea lumind incit apdrea innobi-
lat. Este adevdrat cd televiziunea ofe-
rea filmul discutiei publicului, §i chiar
in seara urmdtoare a avut loc discu-
tia ; dar eroul era un criminal fdrd
nici un fel de scuzd, un criminal din
proprie vointd, nu din vina societdtii
sau a imprejurdrilor. Md intreb dacd,
in momentul pe care-l trdim, este bi-
ne ca scriitorul sd comunice prin me-
taford, sau e cazul ca el sd spund lu-
crurilor pe nume, direct.

— Scriitorul poate si spund adevirul
in orice [el doreste, important e si-1 spu-
ni. Marea intrebare este dacad sint destu-
le trupe de teatru care sd pund in scena
piesele ,cu probleme“. Nu stiu de ce,
e din ce in ce mai greu ca piesele bune
sd fie puse in scenid sau la televiziune.
Poate cd este o fazi trecitoare, poate ca
cineva o sid faci ceva anume, care, din-
tr-o dati, va aduce textului un auditoriu
nou, un public nou. Sint ingrijorat de
violenta excesfva, carefapare atit la tele-
viziune, cit si in film. Desi nu acesta e
lucrul cel mai grav, ci violenta politica,
care se manifestd in lumea intreagi. Se
petrec acte de violentd contra suverani-
tatii nationale, care genereazi o indife-
rentd mult mai profundi decit. si zicem,
crima unui borfas. Nu e o problema usoa-
rd. Dar. ca si revenim la film, in Anglia,
atitudinea realizatorilor diferd oarecum
de a celor din restul Europei (Franta,
Germania, Italia, Europa de Est). Am va-
zut, pe continent, montari ale pieselor
mele ; realizatorii subliniau intentia.
Cred c3, in Anglia, producitorii sint in
general mai subtili. Poate c& exista in
filmul despre care vorbeati si critica so-
cietdtii, dar era facutd intr-un fel care nu
te izbea. Pe de altd parte, poate cd aveti
perfectd dreptate nu stiu, n-am vazut
filmul.

Personal, cind intrebuintez metafora, nu
o intrebuintez in sensul strict poetic. Cred
cd, in mod curios, viata contine metafo-
rele ei, iar dacd am talent, vol recunoaste
metaforele care se afld acolo, in realitate,
si pot fi intrebuintate ca sd explice, sa
lumineze. De pildd, prima mea pies3,
Bucdtdria. Am muncit in realitate intr-o
bucatarie, bucitidria de pe scend este o
replicA la bucatiria In care am lucrat,
dar ea devine o metaforid foarte expre-
sivd pentru relatia omului cu munca. In
acelasi fel, povestea fetei care a intrat
in celuld s-a intimplat, nu a fost inven-
tatd, dar am recunoscut in ea una dintre
metaforele existente in viata.

— Ce scriitori v-au indrumat pasii,
in dramaturgie ?

— Toti si nici unul. Orice pagini splen-
dida apartinind unui mare dramaturg sau
unui mare nuvelist poate sa te .deschida -



Se poate inlimpla sid citesc o nuveld a
lui Balzac si sd descopar ci fel si fel de
lucruri se miscd, se rasucesc in sufletul
meu. Operele marilor scriitori imi dau
constiinta posibilitatilor mele. N-as putea
sid riaspund altfel la aceastd intrebare.

— Mad refeream la stil...

— Fiecare piesi are — trebuie si aiba
— stilul ei propriu. Gasesc cd materialul
piesei dicteazi stilul. Piesele trilogiei sint
in trei acte, alte piese sint epice, cu mul-
te scene mici. Materialul cere forma.

— Ce credeti, va dispdrea cindva
dramaturgia, va dispdrea teatrul ? Sau
vor continua sd aibd in societate un
rol din ce in ce mai important ?

— N-am fost niclodatd profet, dar am
cosmaruri. Ma tem ca publicul artelor
serioase, al artei, in general, se va re-
stringe. Adevirata diviziune, in societa-
te, va fi intre cei pasionati de artd, sub
orice chip ar apdrea ea, si cei care n-o
iubesc, fiindca-i intimideaza.

— Asistind la multele montdri ale
pieselor dummneavoastrd, ati avut oca-
zia sd intilniti diferente de viziune ale
directorilor de scend asupra unuia g$i
aceluiagi text. In ce mdsurd v-a de-
ranjat acest nou punct de vedere, al
regizorului ?

— Intii de toate, voi afirma un prin-
cipiu : lucrérile unui scriitor sint proprie-
tatea lui sacrd. Orice incercare de a obli-
ga un text si se supuni unei alte con-
ceptii este un fel de cenzuri. Consider ci
este un soi de viol. Cind o piesd noui este
montatd pentru prima oari, directorul de
scend are o responsabilitate morala : si
duci intentiile autorului spre public. Spec-
tacolele proaste cu piesele mele, am con-
siderat cA nu se datoreazi unei diferente
de viziune, ci unei imaginatii de clasa a
treia. Spectacolele sint bune sau proas-
te ; cele bune comunicid intentiile mele,
cele proaste comunici ideile proaste, ne-
serioase, ale directorului de sceni. Apar
idei trucate, care vin nu se stie de unde...
Stiu ca aceasti atitudine a mea face si nu
fiu prea popular in lumea teatrului. Dar
chestiunea la care ne-am oprit este pro-
blema tuturor dramaturgilor. Sint prese-
dintele Asociatiei internationale a dra-
maturgilor ; nu de mult, s-a tinut o con-
ferintd a acestei Asociatii, si acei drama-
turgi care credeau cd numai ei au ase-
menea cosmaruri au putut afla ci suferim
cu totii de pe urma teribilei tiranil a re-
gizorilor. Cred c3 explicatia este ca fie-
care regizor se considerd un creator si
refuzd si fie socotit interpret ; el au trans-
mis aceastd obsesie si actorilor. E un fel
de teami generald ci aceastid functie, de
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interpret, foarte onorabild si frumoasa,
scade in importanti. Regizorii revendic
dreptul la creatie. Raspunsul meu este

poli sd faci doud lucruri — fie si recre-
ezi o operd clasici, cunoscuti de toatad
lumea, fie si-t{i scrii singur piesele. Dar-
nu cidlca peste mine ! As dori si asist la
nasterea unei noi generatii de dramaturgi,
care si fie si regizorii propriilor lor piese.

— Cind scrieti, aveti in vedere ac-
torul ?

— Nu.

— Considerati cd, tradusd, piesa ar’
putea fi ,trddatd” ?

— Traducerile constituie una dintre
problemele cele mai importante. Toata
lumea acceptd cd este imposibil si re-
creezi cu adevirat originalul. Ceva, intot-
deauna, se pierde.. Numair traducétorii
pe degetele unei miini. De exemplu, acum
tin legdtura cu traducatorul si suprave-
ghez calitatea traducerii in francezi ; o-
mai fac pentru germani si pentru limbile-
scandinave dar nu pot sd fac nimic cind
e vorba de o traducere in japonezi, in
maghiard sau in finlandezi. Trebuie s
stau cu bratele incrucisate si si sper ca
o si iasid bine. M3 voi duce in Mexic sia
viad piesa Cele patru anotimpuri, dar nu
stiu daciA mexicanii vor vedea piesa scrisa
de mine.

— Apropo de traduceri, $§i apropo de
faptul cd sinteti pregedintele Asocia-
tiei internationale a dramaturgilor : ce
se face, pentru ca dramaturgia celor
mat importanti scriitori sd fie cuno-
scutd in lume ?

— Se pare ci piesele ajung si fie puse
in scend, pe doui cdi. Prima: daci au
avut succes in trei centre mari (la Paris,
Londra si New York), toatd lumea alear-
gd si le monteze. A doua cale este a ini-
tiativei unor entuziasti ; un regizor care:
volajeazd si vede un spectacol care l-a
impresionat va pune in scenid piesa res-
pectivd si in tara lui. Dar o piesd care
n-a fost jucati in centrele mari ajunge-
doar citeodati si'fie aleas3. Piesele Prie-
tenii, Negutdtorul si Nunta au avut pre-
miera mondiald la Stockholm. Ziarigtii
va avea premiera mondiald in Germania.
Dar astea'sint exceptii. Dacad aceste piese
ar fi avut premiera mondiali la Londra,
sau la New York, sau la Paris, atunci ar
fi fost inscenate mult mai des. Existd atit
de multe piese, si atit de multe asteaptad
reprezentarea, incit este foarte greu si
obtil atentia teatrelor...

— Ldsdm deci pe seama pieselor in-
segi propriul lor destin...

— ..cu putin ajutor din partea priete-
nilor lor.

Londra, 1981



