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giei romanesti, ale cirei antece-

dente se gisesc in activitalea lite-
rard din cea de-a doua jumaitate a se-
colului XIX — de a considera dezvol-
tarea teatrului national drept o premisa
a educatiei patriotice a publicului. Scrie-
rile de critica teatrald ale lui Mihai
Eminescu sau I.L.. Caragiale cuprind nu-
meroase consideratii despre misiunea inalt
educativi a teatrului, despre raporturile
sale cu istoria nationali.

Dramaturgia de inspiratie istoricai —
dupd fragmentele dramatice eminesciene,
piesele lui Delavrancea, Davila si Hasdeu
— s-a concentrat din ce in ce mai semni-
ficativ asupra figurii voievodale; in pe-
rioada contemporani, apar scrieri valo-
roase de Horia Lovinescu, Marjn Sorescu,
Al. Sever, Paul Anghel, Mihnea Gheor-
ghiu, Mihai Georgescu ; preocupirile in
directia cuprinderii mai ample a feno-
menului istoric cunosc o diversificare re-
marcabild. Marile evenimente ale istoriei
nationale, infruntirile ei decisivé : revo-
lutia de la 1848, Unirea Téarilor roméne,
rdzboiul pentru Independentd, rascoala
din 1907, lupta partidului in ilegalitate
si actul istoric de la 23 August 1944 de-
vin, printr-un proces de maturd gindire
dialectic-filozoficA a cauzalitdtii in is-
torie, teme dramatice cu o semnificatie
plurivalentid. Dramaturgul roman contem-
poran se desprinde tot mai mult de ten-
dinta de restituire (,muzeificare*) a eve-
nimentului sau personajului istoric, pen-
tru a proceda la constructia unor situatii
dramatice dinamice, purtitoare de sens
pentru cititorul sau spectatorul contem-
poran.

Una dintre directiile in care s-a mani-
festat' aceastd diversificare B reflectérii
in dram3 a proceselor istorice este re-
prezentatd de piesele in ocare apare fi-
gura revolutionarului tinir, figurd ilus-
tr4, ca Avram lancu ori Nicolae Bilcescu,
sau anonimd, a unor confruntiri marcate,
printre alte citeva caracteristici esentiale,
de o stare de spirit : tinerefea revolutiei.

Astdzi nu poate apirea surprinzitor
faptul cd prima piesd istoricA contempo-
rand care se situeazi pe alte coordonate
decit cele ale dramei postromantice tra-
difionale este Bdlcescu de Camil Petrescu.
Personajul siu este privit in perspectiva
confruntarii tinadrului intelectual revolu-
tionar cu problemele majore ale revolu-
tiei pasoptiste. Piesa nu este {lustrarea
unei teze, o demonstratie cu argumente
ifn favoarea unui act decisiv. Pentru Bail-
cescu, unul dintre f3uritorii istoriei mo-
derne a romédnilor, angajarea in Revolu-
tie este In aceeasi mdisurd un act inte-
lectual-politic si o cale practic3, validati
in istorie, de realizare a unor idealuri
inscrise in chiar deviza Revolutiei. Re-
zultat al unei munci de documentare din
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care s-a niascut si romanul Un om fntre
oameni, personajul lui Camil Petrescu
este construit prin interferarea datelor
social-istorice §i psihologice. Febrilitatea,
elanul irezistibil, sint dublate de o sti-
pinire sigurd, logici, a drumului ce ur-
meazd a fi parcurs, precurmn si de clarvi-
ziune in intelegerea greselilor revolutiei.
Calitatile dramabtice ale piesei (neglijata,
in vremea din urm4j, de citre teatre) con-
sacrd, in dramaturgia noastrd contempo-
rand, chipul iesit din comun al unuj tinar
revolutionar care a asimilat in propriul
sdu mod de a fi gi actiona esenta con-
flictului social-istoric al epocii. Bdlcescu
este o piesd de teatru istoric modern, in
care personajul principal nu mai este o
efigie, ci o figurd dramatica vie.

O altd modalitate dramaturgici, cu efect
tenslonal incontestabil, este utilizatd in
piesa Europa, aport... de Paul Commel Chi-
tic, in care tot Bilcescu este personajul
central, desi nu apare niciodati. O ade-
vé&ratd vindtoare se dezlinfuie in Impe-
riul habsburgic, in vederea arestirii re-
volutionarului romén. Cine este Balcescu?
Ce inseamni el, pentru Europa ? O ,de-
finitie* rezumd viziunea ,,imperiald" asu-
pra activitdtii revolutionare a {intregii
migcari de la 1848 : ,Un valah care /
umblind din ugd in ugd / gi explicind
din guvern in guvern / incearci si im-
pingd in mod necuviincios / Europa gi
interesele el / dincolo de Carpatl (..)
Balcescu a trecut dincolo / de anticamera
iadului revolutionar / gi sfideazd indracit
/ prestabilita ordine imperiald / din Eu-
ropa..”. ,,Comedie politici", piesa lui Paul
Cornel Chitic, la fel ca Rdceala de Marin
Sorescu, neaducind in scend personajul
catalizator al oconflictului, este o incer-
care reugitd de prospectare a posibiliti-
tilor teatrului istoric politic.

Dupi drama lui Al. Voitin Avram Iancu
sau Calvarul biruintel, figura eroului ar-
delean Avram Jancu apare sl in doui
piese mai noi : Avram Iancu, de Mircea
Micu si Nu pot sd dorm, de Ion Brad.
Personalitate proeminentd a anilor revo-
lutiei moderne (1840—1848), Avram Iancu
reprezinti omul de actiune, in perma-
nentd gata s3d traducd in fapt gindul
drept al roménilor din Transilvania. Mai
apropiat, deci, de mobilurile practice ale
revolutiei, Avram lancu are viziunea cla-
rd a situatiei care a adus in conflict pe
romini cu maghiarii, gl Transilvania, cu
Imperiul habsburgic.

In piesa lui Ion Brad, existd o replic
semnificativd, care edificid statura perso-
najului ,,Sintem oamenii libertatii, dom-
nule profesor. Libertate, egalitate, fratie-
tate, sint cuvinte care minglie inima na-
tiel noastre mai mult decit a oricdreia
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din Europa! Dar in argumente filozofi-
cesti nu mai avemn incredere! Tactica e
una singurd lancea lui Horia ! Drama.
consacratd in principal unui alt fruntag al
epocii, Timotei Cipariu, arc calitdti dra-
matice (dialog tensionat, conflict bine con-
trolat), care o recomanda pentru o posibila
reprezentare pe scend. Aceeagi rectitudine
si claritate programatici a lui Avram
Iancu o regisim, la un nivel didactic, in
»piesa-document” a lui Stelian Vasilescu,
Bdlcescu, sol de pace, unde, intr-o ma-
nierd gi tehnicd dramaturgicd anuntate de
sreportajul dramatic* al lui Mihnea
Gheorghiu, Zodia Taurului, conflictul este
concentrat asupra relatiilor dintre BAal-
cescu §i Iancu. Documentul este incor-
porat in substanta replicilor si di auten-
ticitate patosului personajului Iancu si
desfasuririi dramatice.

Figura revolutionarului tindr, asa cum
apare la autorii mentionati, este realizatj,
in general, cu mijloacele unui teatru is-
toric modern. Puterea de invenjie a dra-
maturgului, in marginea sau in absenta
documentului istoric respectiv, aldturi de
capacitatea sa de a determina personajul
principal si fie mai putin o ilustrare
inertd a epocii, a principalelor sale ten-
dinte, cit mai ales o fiintA umani vero-
similad, de o concretete depasind, prin
asimilare, datele istorice cunoscute, sint
caracteristicile definitorii ale statutului
revolutionarului tinidr in dramaturgie.

Prin Sintem i rdminem, Paul Cornel
Chitic propune o modalitate valoraasi de
teatru politic, realizatd, printr-o tehnica
dramaturgicid bine ginditd. O lume in
care au loc grave confruntiri ideologice
este adusd in sceni, prin figurile lui Na-
dejde, Mortun, Mille, I.C. Frimu, Bacal-
baga, Gherea — fruntagii migcarii socia-
liste din Roménia. Tinerii socialisti ro-
manj parcurg, etapd cu etapd, drumul
clarificarii ideologice, se infruntd deschis,
se acuzd reciproc de gregeli, congtienti-
zeazd sensul actiunilor ce urmeazd a fi
intreprinse pentru mobilizarea muncitori-
lor romani. Paul Cornel Chitic are un
remarcabil simt al replicii, iar situatiile
dramatice realizate incorporeazd docu-
mentul de epocd unei viziuni integratoa-
re. Piesa dd o interpretare dramaturgica
substantiald unor preocupdri mai putin
prezente in teatrul nostru contemporan.
Este uimitor cd nici aceastid piesa, gi nici
Europa, aport..., dealtfel, n-au vazut inca
lumina rampei !

Dacd, in teatrul de inspiratie istorica,
conditionarile documentare, limbajul sint
elemente care favorizeazd (dar uneori pot
si inhiba) dezvoltarea conflictului, in pie-
sele in care personajul principal este fau-
ritor de istorie contemparani, aceste con-
ditiondri sint mai putin relevante. Dest
tematica se referd la o perioadd istorica
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determinata — activitatea partidului, a
utecistilor in ilegalitate — personajcle,
cu rare exceptii, nu sint datate ; ceea ce
largeste aria semnificatiilor. Sacrificiul
anonim, propria clarificare ideologicd, in
chiar timpul actiunii, de luptd, etica an-
gajarii in conflict, toate acestea converg
spre realizarea unei tipologii a revolutio-
narului tinar, degajind un dramatism au-
tentic.

In piesa lui D.R. Popescu, Piticul din
grddina de vard, tinira Maria Boitos,
condamnata la pedeapsa capitald, asteapta
executarea sentintei. Un adevarat conclav
al crimei s-a reunit pentru anchetarea
ei. In ciuda santajului si a presiunilor,
eroina, stiind ca va muri, isi pasireazi,
totusi, nestirbitd sperantain valorileuuma-
niste ale lumii pentru care a luptat. Co-
pilul pe care trebuie si-1 nascid in in-
chisoare (fapt ce determind aminarea
executiei), un semn al miracolului vietii,
face ridicole tentativele anchetatorilor de
a-i smulge informatii despre activitatea
ei. Maria rezistd supliciului fizic si psi-
hic al lunilor de detentie, cu credin-
ta cd moartea ei, hotdritd arbitrar de un
mecanism politic si social opresiv, va in-
semna ceea ce a insemnat, de atitea ori
in istorie, sacrificiul vietii, pentru dreptul
la libertate ,MARIA : (..) Prin aceastad
lume mare trecui, fira si-mi stiu dra-
gostea... Ce-am si las ? Cintecul mamei :
lume, tara mea Intristatd, frunza mea
rotatd, bruma nu te bati.. Am si las
copilul meu, si copilul copilului meu, un
sir grozav de barbati frumosi..“. Reali-
zatd intr-un splendid registru poematic,
figura Mariei poarti, in mod firesc, in-
semnul curajului de a fi om pina la
capatul vietii sale atit de scurte. Piesa
lui D.R. Popescu, prin simplitatea si
transparenta simbolului (moartea, ca o
pasdre ridicindu-se la cer), prin con-
fruntarea dura a doua conceptii privind
pozitia omului fatd de propriu-i destin,
este una dintre cele mai izbutite creatii
ale dramaturgiei noastre de azi.

O altd realizare de valoare a drama-
turgiei noastre recente este piesa lui Paul
Georgescu, Monolog cu fata la perete,
unde situatia dramaticd initiald este si-
milard cu aceea din piesa lui D.R. Po-
pescu. Personajul Condamnatul, student
comunist, avind ca martor al singurita-
tii sale doar peretele celulei, urmeazi
sd fie executat. Monologul s3u, acompa-
niat de replici ale altor personaje, descrie
cu o remarcabild acuitate (influentd rod-
nici a prozei) o intreagd lume interi-
oard. Personajul, ca si la D.R. Popescu,
nu este scutit de spaime in fata torturii
si a mortii. Inclinat insi si spre auto-
ironie, Condamnatul isi defineste astfel
situatia : ,,Trebuie sd-mi joc rolul cu
demnitate, fiindcd nu e vorba numai de
mine, numai, eu sint un anonim, desi
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un anonim reprczentativ, [(iindcd eu re-
prezint o idee (..) trebuie sa-mi dau
masura mea de om pe o scena, intr-un
decor construit special ca sa ingenun-
cheze, sa fringa, si anuleze umanitatea
din om, pentru a se demonstra, astfel,
[aptul ca omul poate fi condus prin fri-
ca. (..) Or, forta unei idei tocmai aceasta
este : a da fortd unor oameni obisnuiti“.
Tulburatoarea dialecticd dramaticd a re-
latiei spaiméa-curaj capata, prin chipul
Condamnatului, o forta de impact pe ca-
re numai moartea pentru o idee o poate
da. Prin certitudinea sfirsitului apropiat,
tineretea personajului devine maturizare
deplina, el integrindu-se in acel lung sir
al sacrificiilor pentru istoria noastra con-
temporani.

Alin, personajul lui Iosif Naghiu din
Valiza cu fluturi, se afld tot intr-o si-
tuatie-limitd. Urmadrit de Siguranti, se
ascunde in casa unor cunostinte intim-
plitoare. Casa este, insd, sub suprave-
ghere, si arestarea devine iminentd. Pen-
tru Sandru si Ana, gazdele sale, tinarul
de doudzeci de ani care se expune unor
riscuri enorme, transportind o valiz3, apa-
re ca lipsit de sens in actiunile sale:
»SANDRU : (..) Spune-mi. Esti convins
cid este nevoie acum de ceea ce faci?
ALIN : Nu fac decit si car prin oras
o valizd. Dumneata ai fi in stare sa faci
asta? SANDRU: Cred cd merit mai
mult decit atit. S& atrag atentia pentru
ca altii sd poatd lucra nestingheriti in
altd parte“. Lui Alin, in schimb, aparenta
insignifiantd a misiunii sale {i apare drept
un temei al muncii conspirative : ,,...eu
sint doar o verigd maruntd. Chiar daca
as vrea, nu as avea ce spune. Prin mine
nu pot face nimic. Nu pot opri forta
uriagsd a tovardsilor mei“. Convinsi ca
Alin va fi oricum arestat, Sandru i Ana
isi inchipuie ci, denuntindu-l, vor putea
iesi din marasmul propriei lor vieti. Vi-
ziunea lui Alin, din finalul piesei, este
o prefigurare a viitorului celor doi soti,
cutremuritoare tocmai pentru cd acestia
au putut crede cad sacrificarea lui este
conditia fefricir‘ii lor.

In dipticul dramatic Evaedarea si For-
tul, realizat de Leonida Teodorescu, acti-
vitatea tinerilor Valentin, Ina, Andrei si
Liviu implicd importante consecinte mo-
rale. Inchisi in aceeagi celuld, li se oferd
o singurd sansd de a scidpa, care este
insd de neacceptat — tradarea. Intr-un
dialog desfisurat sub presiunea timpului,
cei patru hotdrdsc sacrificiul moral al
unuia dintre ei, care va simula tridarea,
pentru a putea iesi din inchisoare si a
lua contact cu tovardsii de luptia. Se pro-
fileazd o incomensurabild traum3i psihic3,
care, vedem in Fortul, este a lui Andrei,
suspectat de toti de triddare. Personajul
prevede consecintele : ,Si te duci la ai
nostri. Si ai nostri te intreabd : de unde



vii” Si tu din inchisoare. Si ei: dar
ceilalli ? Si tu au ramas acolo. Si incep
explicatiile (..) Si o si-ti spund ca au
mai vazut escroci ca tine (..) Evadezi.
Si dupd asta incepi si mori. Putin cite
putin. Si umbli pe strizi ca o stafie“.

Noutatea adusd de Leonida Teodorescu
in aria temei este perspectiva sacrificiu-
lui moral. Tot ce poate fi mai respin-
gitor pentru spiritul tinir — delatiunea,
devine, printr-o dialecticd imprevizibila,
ca simulare a delatiunii, unica sansia a
continudrii luplei. Personajul lui Leonida
Teodorescu va indura aceasti suferinta
morald cu aceeasi tirie cu care cei patru,
in fort, hotariserd ci, pentru a reusi,
trebuie ca unul si-si asume riscul de
a-i infrunta pe propriii tovarisi de lupta.

Paralel cu dramaturgia ,de fictiune“
dedicatd temei, autorii prospecteazi sur-
scle documentare privind miscarea revo-
lutionara, viata si actjiunile eroice ale
militantilor comunisti. In acest orizont se
inscrie, cu merite deosebite, Simfonia ti-
neretii de Gh. Barbulescu si Tiberiu Vi-
dra, inchinatid implinirii a 60 de ani de
viatd si a 45 de ani de activitate revo-
lutionard a secretarului general al parti-
dului, tovarisul Nicolae Ceausescu ; piesa
este un poemn al tineretii revolutionare
exemplare. Sint trecute in revisti prin-
cipalele etape ale cristalizarii congtiintei
revolutionare, sint evidentiate convingi-
tor trasaturile moral-politice care an for-
mat, din utecistul acelor ani, conducito-
rul unanim admirat al partidului si sta-
tului nostru.

,Poemul romantic® Marele fluviu igi
adund apele, al lui Dan Tarchil4, con-
tureazd, de asemenea pe o bazd docu-
mentard, personajul Caterina, utecistd ju-
decatd pentru participarea la activitatea
de pregitire a insurectiei. Drumul Cate-
rinei — o copilidrie mizerd, munca umi-
litoare, primele contacte cu miscarea ile-
gala, trecerea in rindurile luptitorilor
comunisti, primirea in partid, actiunile de
luptd, arestarea si procesul — este pa-
radigma unui destin de tinir revolutionar.
Realizatd printr-o tehnicid dramaturgica
mult utilizatd in teatrul modern (prota-

gonista isi povesteste viata), piesa lui
Dan Tarchild prelungeste in contempo-
raneitate ideea traditiei de luptd a unui
popor capabil de sacrificiu in numele
idealurilor sale.

Pentru tindrul revolutionar, angajarea
in batalie pentru o altfel de viatd, pentru
o lume mai buni, pentru relatii omenesti
intre oameni, este definitorie. Dramaturgit
nostri nu au eludat, in reflectarea di-
verselor contexte istorice, bogitia sufle-
teascd si spirituald a acestui tip de re-
volutionar, al carui sacrificiu conditio-
neazd nu o datd dreptul la viati, la
demnitate umana.

In acest spatiu nu putem cuprinde
numeroasele piese inspirate de actualita-
tea socialista, in care actioneazi (evident,
in planul fictiunii) eroi tineri, construc-
tori ai noii societdti. Ar fi insemnat sa
ne referim la zeci de piese contempo-
rane, participarea eroicd a tinerilor revo-
lutionari la reorganizarea socialistd a tarii
noastre, la afirmarea idealului comunist,
interferindu-se, firesc, cu munca si lupta
tuturor generatiilor.

Piesele avind ca protagonisti figuri din
istoria noastrd modernd sau contemporana
sint construite in acelasi registru stilistic,
al dramei de idei, confruntarea ideologica
proiectindu-se pe fundalul continuitatii
istorice a poporului roman. Personalititile
revolutionare din perioada pasoptist3,
precum si cele contemporane, sint vazute
de dramaturgi in cadrul aceluiasi sistemn
de valori patriotice, morale, etice, in care
traditia teatrului nostru a agezat figu-
rile marilor voievozi, ctitori de tara si
de culturd. Tineretea revolutiei se dove-
deste, astfel, a fi o constantd a fiecarei
mari infaptuiri a romanilor ; iar aniver-
sarea a 60 de ani de la infiintarea Uniu-
nii Tineretului Comunist din Raomania
este unul dintre acele prilejuri care in-
deamnd o dramaturgie nationald la re-
flectarea mai ampld a mereu tinerelor
sale valori revolutionare.

Marian POPESCU
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