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E xislă o nobilă tradit ie a dramatur
giei româneşti, ale cărei antece
dente se găsesc în activitatea l i te-

rară din cea de-a doua jumătate a se
colului XIX - de a considera dezvol
tarea teatrului naţional drept o premisă 
a educaţiei patriotice a publiculu i .  Scrie
rile de critică teatrală ale l u i  Mihai 
Eminescu sau I.L. Caragiale cuprind nu
meroase consideraţi i  despre misiunea inalt 
educativă a teatrului, despre raporturile 
sale cu istoria naţională. 

Dramaturg ia de inspiratie istorică -
după fragmentele dramatice eminesciene, 
piesele lui Delavrancea, Davila şi Hasdeu 
-s-a concentrat din ce in ce mai semni
ficativ asupra figurii voievodale; in pe
rioada contemporană, apar scrieri valo
roase de Horia Lovinescu, Marjn Sorescu, 
Al. Sever, Paul Anghel, Mihnea Gheor
ghiu, Mihai Georgescu ; preocupările in 
direcţia cuprinderii mai ampl e <l feno
menului istoric cunosc o diversificare re
marcabilă. Ma11He evenimente ale istoriei 
naţionale, înfruntările ei decisive :· revo
luţia de la 1848, Unirea Ţărilor române. 
războiul pentru Independenţă, răscoala 
din 1 907, lupta par.tidului in ilt\galitate 
şi actul istoric de la 23 August 1944 de
vin, printr-un proces de matUiră gind1re 
dialectic-filozofică a cauzalităţii in is
torie, teme dramatice CJl o semnfficaţie 
plurivalentă. Dramaturgl.ll român contem
poran se desprinde tot mai mult de ten
dinţa de restituire ( "muzeificare") a eve
nimentului sau personaj.UJlui iSilioric, pen
tru a proceda la construcţia unor situaţii 
dramatice dinamice, purtătoare de sens 
pentru cititorul sau spectatorul contem
poran . 
. 'una clintre dir{'CţiiJe in dire s-a mani
festat' această diversificare a reflectării 
in dramă a proceselor istorice es•te re
prezentată de piesele in oare apare fi
gura revoluţionarului tî.năr, figull'ă ilus
tră, ca Avram l'lllllcu ori Nicolae Bălcescu, 
sau anonimă, a unor confruntărd ma�cate, 
printre alte citeva oaraclterdstici esenţiale,. de o stare de "spir:Lt : tineTeţea Tevoluţiet. 

Astăzi nu poate apărea surprinzător 
faptul că prima piesă istorică con.tempo
rană care se situează pe aJ.te coordonate 
decit cele ale dramei postromantice t-ra
diţionale este Bdtcescu de Carnii Petrescu. 
Personajul său este privit in perspectiva 
confruntării tînărului intelectual revolu
ţionar cu problemele majore ale revolu
ţiei �optlste. Piesa nu este .Ilustrarea 
unei teze, o demonsrtraţie cu argumente 
in favoarea unui act decisiv. Pentru Băl
cescu, unul dintre făuritorii istociei mo
derne a românilor, angajarea !111 Revolu
ţie este in aceeaşi măsură un act inte
lec,tual-polit:ic şi o cale pradică, validată 
in istoil'ie, de realizare a unor idealuri 
înscrise în chJ.aT deviza Revoluţiei. Re
zultat al unei munci de documentare din 

https://biblioteca-digitala.ro



(:are s-a născut şi romanul Un om intre 
oameni, personajul lui Carnii Petrescu 
este consbruit prin interferarea datelor 
social-Istorice şi psihologice. Febrilitatea, 
elanul Irezistibil, sint dublaJte de o stă
pînire sigură, logică, a drumului ce ur
mează a fi parcu["S, precum şi de clarvi
ziune in înţelegerea greşelilor revoluţiei. 
Calităţile dramatice ale piesei (neglijată, 
in vremea din urmă, de către teatre) con
sacră, in dramaturgla noastră contempo
rană, chipul ieşit din comun al unui tînăr 
revoluţionar care a asimilat in propriul 
său mod de a fi şi acţiona esenţa con
flictului social-istoric al epocii. Bdlcescu 
este o piesă de teatru istoric modern, in 
care personajul principal nu mai este o 
efigie, ci o figură dramatică vie. 

O altă mod·alltate dramatu�ică, cu efect 
tensional. lncontestabla, este utilizată in 
piesa Europa, aport ... de Paul Cotnel Chi
tic, In care tot Bălcescu este personajul 
central, deşi nu apare niciodată. O ade
vărată vînătoare se dezlănţuie in Impe
riul habsburgic, In vederea arestării re
voluţionarulul romAn. Cine este Bălcescu? 
Ce inseamnA el, pentru Europa ? O "de
finiţie" rezumă v12ll.unea "impe.rila.lă" asu
pra activităţii revoluţionare a Intregii 
mişcări de la 1848 : "Un valah care 1 
umblind din uşă In uşă 1 şi explicind 
din guvern In guvern 1 tncearcă să im
pingA in mod necuviincios 1 Europa şi 
Interesele el 1 dincolo de Cai'!Paţl ( ... ) 
Băil.cescu a trecut dlincolo 1 de anticamera 
iadului revoluţionar 1 şi sfidează lndrăclt 
1 prestabilita ordine lmperliadA 1 din Eu
ropa ... ". "Comedie politicA", piesa lui Paul 
Cornel Chitlc, la fel oa Rdceala de Marin 
Soresc:u, neaducind in scenă personajul 
catalizator al conflictului, este o lnc�r
eare reuşitA de prospectare a poslbiLitA
ţilor teatrului istoric politic. 

DupA dooma lui Al. Voitln Avram Iancu 
sau Calvarul btrutnţet, figura eroului ar
delean Avram Iancu IIIP8re şi tn douA 
piese mai noi : Avram Iancu, de Mixcea 
Micu şi Nu pot sd dorm, de Ion Brad. 
Personalitate proemi•nentă a anilor revo
luţiei moderne (1840-1848), Avram Iancu 
reprezintă omul de acţiune, in perma
nenţă gata să traducă In fapt gindul 
drept a'l romAnilor din TnmsiJvania. Mai 
apropiat, deci, de mobiLurJJ.e practice ale 
revoluţiei, Avram Iancu are vi2'liunea cla
ră a situaţiei care a adus in conflict pe 
români cu maghl:arii, şl Trans-ilvania, cu 
Imperiul habsburgic. 

In piesa lui Ion Brad, există o replică 
semnificativă, care eddfică statum perso
najului "Sintem oamenii libertăţii, dom
nule profesor. Libertate, egaLitate, frăţie
tate, sint cuvinte care mingiie Inima na
ţiei noastre mai mult decit a oricăreia 
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din Europa ! Dar in argumente filozofi
ceşti nu mai avem incredere ! Tactica e 
una singură lancea lui Horia !" Drama. 
consacrată in principal unui alt fruntaş al 
epocii, Timotei Cipariu, arc calităţi dra
matice (dialog tensionat, conflict bine con
trolat), care o recomandă pentru o posibilă 
reprezentare pe scenă. Aceeaşi rectitudine 
şi claritate programatică a lui Avram 
Iancu o regăsim, la un nivel didactic, in 
"piesa-document" a lui Stelian Vas.ilescu, 
Bălcescu, sol de pace, unde, intr-o ma
nieră şi tehnică drarnatu.rgică anunţate de 
"reportajul dramatic" al lui Mihnea 
Gheorghiu, Zodia Tauru.lui, conflictul este 
concentrat asupra relaţiilor dintre Băl
cescu şi Iancu. Documentul este incor
porat in substanţa replicilor şi dă auten
ticitate patosului personajului Iancu şi 
desfăşurării dramatice. 

Figura revoluţio111arului tînăr, aşa cum 
apare la autorii menţionaţi, este realizată, 
in general, cu mijloacele unui teatru is
toric modem. Puterea de inventie a dra
maturgului, in marginea sau in absenţa 
documentului istoric respectiv, alături de 
capacitatea sa de a determina personajul 
principal să fie mal puţin o ilustrare 
inertă a epocii, a pri·nci!Palelor sale ten
dinţe, cit mai ales o fiinţă umanA vero
similă, de o concreteţe depăşind, prin 
asimillare, datele istorice cunoscute, sint 
caracteristicile definitorii ale statutului 
revo1uţionarului tînăr in diramaturrgie. 

Prin Sintem şi rămînem, Paul Cornel 
Chitic propune o modaLitate valoroasă de 
teatru politic, realizată, prin.tr-o tehnică 
dramaturgică bine gîndită. O lume In 
care au loc grave confruntări ideologice 
este adusă in scenă, prin figurile lui Nă
dejde, Morţun, MUie, I.C. Frimu, Bacal
başa, Gherea - fruntaşii mişcăll"ii socia
liste din România. Tinerii socialişti ro
mâni parcurg, etapă cu etapA, drumul 
clariflcării ideologice, se înfruntă deschis, 
se acuză reciproc de greşeli, conştienti
zează sensul acţiunilor ce urmează a fi 
întreprinse pentru mobilizarea muncitori
lor români. Paul Camel Chitic aTe un 
remarcabil simţ al replici!, iar situaţiile 
dramatice realizate incorporează docu
mentul de epocă unei viziuni integratoa
re. Piesa dă o interpretaTe dramabu,rgică 
substanţială unor preocupări mai puţin 
prezente in teatrul nostru contemporan. 
Este uimitor că nici această piesă, şi nici 
Europa, aport ... , dealtfel, n-au văzut incă 
lumina rampei ! 

DacA, In teatrul de inspiraţie istorică, 
condiţionărrile documentare, Hmbajul sint 
elemente care favorizează (dar uneori pot 
şi inhiba) dezvoltarea conflictului, in pie
sele in care personajul principal este fău
ritor de istorie .contemporană, aceste con
diţionări sint mai puţin relevante. Deşt 
tematica se referă la o perioadă istorică 
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determinată - activitatea partidului, a 
uteciştilor in ilegalitate - personajele, 
cu rare excepţii, nu sint datate ; ceea ce 
lărgeşte aria semnificatiilor. Sacrificiul 
anonim, propria clarificare ideologică, in 
chiar timpul acţiunii, de luptă, etica an
gajării in conflict, toate acestea converg 
spre realizarea unei tipologii a revoluţio
narului tînăr, degajind un dramatism au
tentic. 

tn piesa lui D.R. Popescu, Pittcul din 
grădina de vară, tînăra Maria Boitoş, 
condamnată la pedeapsa capitală, aşteaptă 
executarea sentinţei. Un adevărat conclav 
al crimei s-a reunit pentru anchetarea 
ei. In ciuda şantajului şi a presiunilor, 
eroina, ştiind că va muri, îşi păstrează, 
totuşi, neştirbită speranţa in valorile uma
n iste ale lumii pentru care a luptat. Co
pilul pe care trebuie să-I nască in in
chisoare (fapt ce determină aminarea 
execuţiei), un semn al miracolului vieţii, 
face ridicole tentativele anchetatorilor de 
a-i smulge informaţii despre activitatea 
ei. Maria rezistă supliciu�ui fizic şi psi
hic al lunilor de detenţie, cu credin
ţa că moartea ei, hotărîtă a.rbitrar de un 
mecanism poJi.tic şi social opresiv, va in
semna ceea ce a insemnat, de atitea ori 
in istorie, sacrifidul vieţii, pentru dreptui 
la libertate "MARIA : ( ... ) Prin această 
lume maTe trecui, fără să-mi ştiu dra
gostea ... Ce-am să las ? Cintecul mamei : 
lume, ţara mea întristată, frunza mea 
rotată, bruma nu te bată... Am să las 
copilul meu, şi copiluJ copiluJui meu, un 
şir grozav de bărbaţi frumoşi...". Rea)i
zată intr-un splendid regisrbru poematic, 
figura Mariei poartă, in mod firesc, in
semnul curajului de a fi om pină la 
capătul vieţii sale atit de scurte. Piesa 
lui D.R. Popescu, prin simplitatea şi 
transparenţa simbdlului (moartea, ca o 
pasăre ridicîndu-se la cer), prin con
fruntarea dură a două concepţii privind 
poziţia omului faţă de propriu-i destin, 
este una dintre cele mai izbutite creaţii 
ale dramaturgiei noastre de azi. 

O altă realizare de valoare a di!'ama
turgiei noastre recente este piesa lui Pau1 
Georgescu, Monolog cu faţa la perete, 
unde situaţia d:ramatică iniţială este si
milară cu aceea din piesa lui D.R. Po
pescu. Personajul Condamnatul, student 
comunist, avind ca martor al singurătă
ţii sale doar peretele cclu!ei, urmează 
să fie executat. Monologul său, acompa
niat de replici ale altor personaje, descrie 
cu o remarcabilă acuHate (influenţă rod
nică a prozei) o întreagă lume interi
oară. Personajul, ca şi la D.R. Popescu, 
:'lU este scuttt de spaime in faţa torturii 
şi a morţii. Inclinat însă şi spre auto
ironie, Condamnatul îşi defineşte astfel 
situaţia : "Trebuie să-mi joc rolul cu 
demnitate, fiindcă nu e vorba numai de 
mine, numai, eu sint un anonim, df>şi 

4 

un anonim reprczentntiv, fiindcă eu re
prezint o idee ( ... ) trebuie si1-mi dau 
măsura mea de om pe o scenă, intr-un 
decur construit special ca să ingenun
cheze, să frîngă, să anuleze umanitntea 
din om, penLru a se demonstra, astfel. 
faptul că omul poate fi condus prin fri
că. ( ... ) Or, forţa unei idei tocmai aceasta 
este : a da forţă unor oameni obişnuiţi". 
Tulburătoarea dialectică dramatică a re
lnţiei spaimă-curaj capătă, prin chipul 
Condamnatului, o forţă de impact pe ca
re numai moartea pentru o idee o poate 
da. Prin certitudinea sfîrşitului apropiat, 
tineretea personaj ului devine maturizare 
deplină, el integrindu-se in acel Jung şir 
al sacrificiilor pentru istoria noastră con
temporană. 

Alin, personajul lui Iosif Naghiu di n 
Valiza cu fluturi, se află tot intr-o si
tuaţie-limită. Urmări.t de Siguranţă, se 
ascunde in casa unor cunoştinţe întîm
plătoare. Casa este, însă, sub suprave
ghere, şi arestarea devine imineilJtă. Pen
tru Sandru şi Ana, gazdele sale, tînărul 
de douăzeci de ani care se expune unor 
riscuri enorme, transportind o valiză, apa
re ca lipsit de sens in acţiunile sale: 
"SANDRU : ( ... ) Spune-mi. Eşti convins 
că este nevoie acum de ceea ce faci ? 
ALIN : Nu fac decit să car prin oraş 
o valiză. Dumneata ai fi in stllJI"e să faci 
asta ? SANDRU: Cred că merit mai 
mult decit atit. Să atrag atenţia pentru 
ca alţii să poată lucra nestingheriţi in 
altă parte". Lui Alin, in schimb, aparenta 
insignifianţă a misiunii sale ii apare drept 
un temei al muncii conspirative : " ... eu 
sint doar o verigă măruntă. Chiar dacă 
aş vrea, nu aş avea ce spune. Prin mine 
nu pot face nimic. Nu pot opri forţa 
uriaşă a tovarăşilor mei". Convinşi că 
AUn va fi oricum are5tat, Sa:ndiru şi Ana 
îşi închipuie că, denunţindu-1, var putea 
ieşi din marasmul prQpriei lor vieţi. Vi
ziunea lui Alin, din finalul piesei, este 
o prefigurare a viitorului celor doi soţi, 
cuti!'emurătoare tocmai pentru că aceştia 
au putut crede că sacrifioorea lui este 
condiţia ferickii lor. 

In dipticul dramatic Eoodatrea şi For
tul, realizat de Leonida Teodorescu, acti
vitatea tinerilor Vale111tin, lna, Alndrei şi 
Liviu implică importa·nte consecinţe mo
rale. Inchişi in aceeaşi celulă, li se oferă 
o singură şansă de a scăpa, care este 
însă de neacceptat - trădarea. Intr-un 
dialog desfăşlli!'Bt sub presiunea timpului, 
cei patru hotărăsc saCi!'ificiul moral al 
unuia dintre ei, care va simula trădarea, 
pentru a putea ieşi din inchdsoare şi a 
lua contact cu tovarăşii de luptă. Se pro
filează o incomensurabilă tmumă psihică, 
care, vedem in Fortul, este a lui A·ndrei, 
suspectat de toţi de trădare. Personajul 
prevede consecinţeae : "Şi te duci la al 
noştri. Şi ai noştri te întreabă : de unde 
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., Şi tu din inchisoare. Şi ei : dar 

ceilalli ? Şi tu au rămas acolo. Şi incep 
explicaţiile (. .. ) Şi o să-ţi spună că au 
mai văzut escroci ca tine ( ... ) Evadezi. 
Şi după asta incepi să mori. Puţin cite 
puţin. Şi umbli pe străzi ca o stafie". 

Noutatea adusă de Leonida Teodorescu 
in aria temei este perspectiva sacrificiu
lui moral. Tot ce poate fi mai respin
gător pentru spiritul tînăr - delaţiunea, 
devine, printr-o dialectică imprevizibilă, 
ca simulare a delaţiunii, unica şansă a 
continuării luptei. Personajul lui Leonida 
Teodorescu va îndura această suferinţă 
morală cu aceeaşi tărie cu care cei patru, 
in fort, hotărîseră că, pentru a reuşi, 
trebuie ca unul să-şi asume riscul de 
a-i înfrunta pe propriii tovarăşi de luptă. 

Paralel cu dramaturgia "de ficţiune" 
dedicată temei, autorii prospectează sur
sele documentare privind mişcarea revo
luţionară, viaţa şi acţiunile eroice ale 
militantilor comunişti. fn acest orizont se 
înscrie, cu merite deosebite, Simfonia ti
nereţii de Gh. Bărbulescu şi Tiberiu Vi
dra, închinată implinirii a 60 de ani de 
viaţă şi a 45 de ani de activitate revo
luţionară a secretarului general al parti
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu ; piesa 
este un poem al tinereţii revoluţionare 
exemplare. Sînt trecute in revistă prin
cipalele etape ale cristalizării conştiinţei 
revoluţionare, sint evidenţiate convingă
tor trăsăturile moral-politice care au �or
mat, din utecistu� acelor ani, conduc it•)
rul unanim admirat al partidului şi sta
tului nostru. 

"Poemul romantic" Marele fluviu îşi 
adună apele, a'l lui Dan TărchiH!., con
tu·rează, de asemenea pe o bazA docu
mentarA, personajul Caterina, utecis.tă ju
decată pentru .pa'l"tlciparea la activitatea 
de pregAtire a insurecţie!. Drumul Cate
rinei - o copiiiArie mizeră, munca umi
litoare, primele contacte cu mişcarea ile
gală, trecerea in rîndurile luptătmilor 
comunil}ti, primirea in partid, acţiunile de 
luptă, arestarea şi procesul - este pa
radigma unui destin de tînăr revoluţionar. 
Realizată printr-o tehnică dramatu:rgică 
mult uti'lizată în teatrul modem (prota-

gonista îşi povesteşte viaţa), piesa lui 
Dan Tărchilă prelungeşte in contempo
raneitate ideea tradiţiei de luptă a unui 
popor capabil de sacrificiu in numele 
idealurilor sale. 

Pentru tînărul revoluţionar, angajarea 
in bătălie pentru o altfel de viaţă, pentru 
o lume mai bună, pentru relaţii omeneşti 
intre oameni, este definitorie. Dramaturgi! 
noştri nu au eludat, in reflectarea di
verselor contexte istorice, bogăţia sufle
tea.<;că şi spirituală a acestui tip de re
voluţionar, al cărui sacrificiu condiţio
nează nu o dată dreptul la viaţă, Ia 
demnitate umană. 

In acest spaţiu nu putem cuprinde 
numeroasele piese inspirate de actualita
tea socialistă, in care acţionează (evident, 
in planul ficţiunii) eroi tineri, construc
tor! ai noii societăţi. Ar fi insemnat să 
ne referim la zeci de piese contempo
rane, participarea eroică a tinerilor revo
luţionari la reorganizarea socialistă a ţării 
noastre, la afi.rrnarea idealului comunist, 
interferindu-se, firesc, cu munca şi lupta 
tuturor generaţiilor. 

Piesele avind ca protagonişti figuri din 
istoria noastră modernă sau contemporană 
sint construite in aceLaşi registru stilistic, 
al dmmei de idei, confruntarea ideologică 
proiectîndu-se pe fundalu� continuită.ţii 
istorice a .poporului român. Personalităţile 
revoluţionare din perioadla paşoptistă, 
precum şi cele contemporane, sint văzute 
de dramaturgi in cadrul aceluiaşi sistem 
de valori patriotice, morale, etice, in care 
tradiţia teatrului 'nostru a aşezat figu
rile mari1or voievozi, ctitor! de ţară şi 
de culturA. Tinereţea revoluţiei se dove
deşte, astfel, a fi o constantă a fiecărei 
mari infăptui.ri a românHor; iar aniver
sarea a 60 de ani de la înfiinţarea Uniu
nii Tineretului Comunist din România 
este unul di•ntre acele prUejuri care în
deamnă o dTamaJturgie naţională la re
flectarea mai amplă a mereu tinerelor 
sale valori revoluţionare. 

Marian POPESCU 
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