LEONIDA

n

deviaratele dificultati ale dramati-

zarilor romanelor lui Dostoievski

nu {in de ordinea obisnuitd a lu-
crurilor, adici de restructurarea epicului
in dramatic, de restringerea materialului
romanului etc. $i nici de niste lucruri
foarte apropiate de specificul romanului
dostoievskian, cum ar fi abundenta per-
sonajelor, abundenta analizelor psiholo-
gice (directe si, mai ales, indirecte) si,
oricit ar pirea de ciudat, abundenta dia-
logurilor. In romanul dostoievskian, pre-
zenta dialogului poate si parad chiar ex-
cesivd, dacd dialogul n-ar fi, la rindul
sdu, doar o consecintd a unei preocupari
aparte, pentru profunzime.

Adevaratele dificultati tin tocmai de
aceastd preocupare speciald a lui Dosto-
ievski, concretizat3, cred, in doui centre
de greutate : rolul special al povestitoru-
lui si structura polifonicAi a romanului
dostoievskian. Cea de-a doua idee, cea cu
privire la structura polifonicAi a roma-
nelor lui Dostoievski, il aparf{ine lui Mi-
hail Bahtin, unul dintre cei mai strilu-
citi formalisti rusi.

Polifonismul  dostoievskian  prezinta
una dintre marile dificultdti ale drama-
tizarilor, pentru cad la Dostoievski polifo-
nia constiintelor nu tine, de cele mai
multe ori, de sfera conflictuald; mai
mult, conflictualul, care tine, evident, de
evolutia epicA a romanului, se prezinta
adesea drept o consecintd de gradul doi,
sau trei, sau n, a polifoniei. In faimoasa
scend dintre Ivan si Diavol, {esatura con-
flictualad se destrami aproape imediat, din
cauza faptului cd Dostoievski plaseaza
permanent sub semnul dubiului pe celd-
lalt personaj al conflictului. Personajul
numarul doi devine dubiul insusi, pentru
cd poate fi in acelasi timp si constiinta
halucinatd si rasturnatd a lui Ivan, dar
si Diavolul. Confruntarea constiintelor, la
Dostoievski, are la bazid ideea esteticd de
egalitate ; nu existd constiinte de gradul
unul si constiinte de gradul doi, nu exista
constiinte dominante s§i constiinte subor-

18 https://biblioteca-digitala.ro

TEODORESCU

Adevératele dificultati

ale dramatizarii....

donate, nu existd o ierarhie a consgtiinte-
lor. Poate si din cauza unui considerent
de ordin moral, atit de obsedant pentru
Dostoievski : omul este in primul rind o
fiin{d responsabild. $i nu existd nici un
fel de justificari, teorii, principii care si
reducd din gradul de responsabilitate a
omului. Indiferent de faptul cid persona-
jul 1si asimileazd ideea de responsabili-
tate, sau nu.

In fine, ne oprim aici, ¢desi sensurile
polifonismului dostoievskian sint mult
mai ample si mai profunde, si, desigur,
mai variate. Deocamdatd ne intereseazia
insd chestiunea de principiu, pentru ca
acest principiu se face simtit in dramati-
zarea lui Horia Lovinescu si a lui Dan
Micu.

Dramatizarea in cauzid se ridicid dea-
supra celorlalte dramatiziri (cunoscute de
mine), nu numai pentru ci este mai bine
scrisd, si nu in primul rind pentru asta.
Este o dramatizare de o conceptie supe-
rioard, in raport cu cele precedente.

In dramatizirile anterioare s-au cautat
echivalente exterioare, adicd pentru or-
ganizarea epicd a romanului lui Dosto-
ievski s-au cautat, si uneori s-au si ga-
sit, echivalente dramaturgice. Astfel, in
locul unei reale si, cel mai adesea, ne-
conflictuale confruntdri a constiintelor,
au aparut obisnuitele conflicte, uneori
spectaculoase, ale personajelor, incircate
cu o psihologie anume. Dramatizarea lui
Horia Lovinescu si a lui Dan Micu pro-
pune un alt principiu de abordare : struc-
turii polifonice a Fratilor Karamazov ii
corespunde nu un alt tip de organizare
(dramaturgicd in loc de epicd), ci o flu-
entd, o fluen{d dramaturgica.

Karamazovii nu reprezinti, in sine, o
piesd bine organizati, senzatia mea este
cid autorii nici n-au fost preocupati in
primul rind de organizare. Ca dovadai,
in diversele bucdti ale Karamazovilor
sint diverse centre de actiune: Zosima,
Aliosa, Ivan, Svidrigailov, cele doua fe-
mei si Dmitri. Miscarea dramaticd se



realizeaz3, astfel, in zig-zag, ceea ce va
Jduce, evident, la o scidere a conflictua-
litatii, si in acelagi timp la o substantia-
lizare a confruntirii constiintelor. Con-
stiintele se vor confrunta tocmai dato-
ritd zig-zag-ului, dar va fi nu o confrun-
tare de moment, inlduntrul episoadelor,
ci o confruntare globald. Din acest punct
de vedere, Karamazovii reprezintd mult
mai mult decit un succes scriitoricesc,
reprezintd o ipotezd cu privire la un
Dostoievski vazut din punctul de vedere
al teatrului.

Aproape insolubild s-a dovedit, ins3, a
fi problema povestitorului. Nu vreau si
fac prea multd teorie, tin insd si spun
cd la Dostoievski intilnim una dintre pri-
mele mostre ale literaturii dihotomice.
Nu chiar prima, pentru cd prima mostra
i-a apartinut (in literatura rusi), totusi,
lui Gogol. Este vorba de faptul ci, spre
deosebire de literatura traditionald, unde
o substantd tragici se exprima printr-o
expresie tragici, dupd cum o substanti
comicd se exprima printr-o expresie co-
micd, Dostoievski a incercat si a reusit
sd exprime tragicul abisal al romanelor
sale printr-o expresie comic3. Exemplele
cele mai strilucite, din acest punct de
vedere, sint reprezentate de romanele
Demonii si Fratii Karamazov, dar si de
o serie de nuvele, cum ar fi Dublul, Bo-
bok etc.

Povestitorul este, de fapt, un martor,
un individ mediocru, daci nu chiar sub-
mediocru, care cautd si relateze cele pe-
trecute, lucruri de multe ori absolut ne-
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intelese de el. De aici va iesi un fel de
comic involuntar al povestirii, rezultat
din opozitia dintre stilul naratiunii si
continutul ei. Poate fi aceasti situatie
transpusd dramaturgic ? Personal, cred
cd nu. Pentru c3 stilul povestirii se su-
prapune intimplarilor, intrebirilor, con-
stiintelor aflate in substanta lucrairii, con-
trazicindu-le. Este ca o pastd pusid pe un
tablou, care, pentru a se exprima direct,
avea nevoie de o altd pastd si de un alt fel
de culoare. Este o viziune pur romanesca.
S-a facut, evident, si o literaturd drama-
ticA de facturd dihotomicd, dar aici tre-
burile, bineinteles, nu se rezolvau prin
povestitor.

Chestiunea s-a dovedit a fi de o difi-
cultate aparte, mai ales din cauza con-
structiei in zig-zag a Karamazovilor. Im-
presia este de oscilatie: in momentele
cind centrul este Ivan, expresia corespun-
zitoare este cea directi, adicid tragicd, in
momentele lui Dmitri se realizeazd o
contrapunere intre continut si expresie.
Prin aceasta, dramatizarea se indepirtea-
z4 intr-un mod ciudat de romanul lui
Dostoievski ; dar, tot intr-un mod ciudat,
devine o piesd dupd romanul lui Dosto-
ievski. O piesd, si atit. Si nu o dramati-
zare. Restul, ca s3-1 citdm pe prietenul
nostru Shakespeare, restul e ticere. Si
poate ci ar fi cazul si discutim odata
si odatd Karamazovii ca o piesd in sine,
si nu ca o piesd prin sine.

In orice caz, acest tip de indepartare de
roman aduce un omagiu profund si spe-
cial lui Feodor Mihailovici Dostoievski.
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Note de lucru

Cele ce urmeazd reprezintd note §i obser-
vatii, culese din carnetele mele, de pe marginea
textului gi de pe o multime de foi volante, note
care au precedat, au insotit §i au urmat lucrul
la Karamazovii.

Noiembrie 1980.

Horia Lovinescu imi propune si scriem
impreuni o piesi de teatru dupd Dostoiev-
ski. Tema si titlul : Nihilistii.
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Am citit Posedatii de Albert Camus.
Extraordinar !.. Totusi, mad nemultumeste
un anume pitoresc si patetism, care ini-
busa filonul dur al romanului.

Ercarea lui Dostoievski asupra incepu-
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