realizeaz3, astfel, in zig-zag, ceea ce va
Jduce, evident, la o scidere a conflictua-
litatii, si in acelagi timp la o substantia-
lizare a confruntirii constiintelor. Con-
stiintele se vor confrunta tocmai dato-
ritd zig-zag-ului, dar va fi nu o confrun-
tare de moment, inlduntrul episoadelor,
ci o confruntare globald. Din acest punct
de vedere, Karamazovii reprezintd mult
mai mult decit un succes scriitoricesc,
reprezintd o ipotezd cu privire la un
Dostoievski vazut din punctul de vedere
al teatrului.

Aproape insolubild s-a dovedit, ins3, a
fi problema povestitorului. Nu vreau si
fac prea multd teorie, tin insd si spun
cd la Dostoievski intilnim una dintre pri-
mele mostre ale literaturii dihotomice.
Nu chiar prima, pentru cd prima mostra
i-a apartinut (in literatura rusi), totusi,
lui Gogol. Este vorba de faptul ci, spre
deosebire de literatura traditionald, unde
o substantd tragici se exprima printr-o
expresie tragici, dupd cum o substanti
comicd se exprima printr-o expresie co-
micd, Dostoievski a incercat si a reusit
sd exprime tragicul abisal al romanelor
sale printr-o expresie comic3. Exemplele
cele mai strilucite, din acest punct de
vedere, sint reprezentate de romanele
Demonii si Fratii Karamazov, dar si de
o serie de nuvele, cum ar fi Dublul, Bo-
bok etc.

Povestitorul este, de fapt, un martor,
un individ mediocru, daci nu chiar sub-
mediocru, care cautd si relateze cele pe-
trecute, lucruri de multe ori absolut ne-

DAN

intelese de el. De aici va iesi un fel de
comic involuntar al povestirii, rezultat
din opozitia dintre stilul naratiunii si
continutul ei. Poate fi aceasti situatie
transpusd dramaturgic ? Personal, cred
cd nu. Pentru c3 stilul povestirii se su-
prapune intimplarilor, intrebirilor, con-
stiintelor aflate in substanta lucrairii, con-
trazicindu-le. Este ca o pastd pusid pe un
tablou, care, pentru a se exprima direct,
avea nevoie de o altd pastd si de un alt fel
de culoare. Este o viziune pur romanesca.
S-a facut, evident, si o literaturd drama-
ticA de facturd dihotomicd, dar aici tre-
burile, bineinteles, nu se rezolvau prin
povestitor.

Chestiunea s-a dovedit a fi de o difi-
cultate aparte, mai ales din cauza con-
structiei in zig-zag a Karamazovilor. Im-
presia este de oscilatie: in momentele
cind centrul este Ivan, expresia corespun-
zitoare este cea directi, adicid tragicd, in
momentele lui Dmitri se realizeazd o
contrapunere intre continut si expresie.
Prin aceasta, dramatizarea se indepirtea-
z4 intr-un mod ciudat de romanul lui
Dostoievski ; dar, tot intr-un mod ciudat,
devine o piesd dupd romanul lui Dosto-
ievski. O piesd, si atit. Si nu o dramati-
zare. Restul, ca s3-1 citdm pe prietenul
nostru Shakespeare, restul e ticere. Si
poate ci ar fi cazul si discutim odata
si odatd Karamazovii ca o piesd in sine,
si nu ca o piesd prin sine.

In orice caz, acest tip de indepartare de
roman aduce un omagiu profund si spe-
cial lui Feodor Mihailovici Dostoievski.

MICU

Note de lucru

Cele ce urmeazd reprezintd note §i obser-
vatii, culese din carnetele mele, de pe marginea
textului gi de pe o multime de foi volante, note
care au precedat, au insotit §i au urmat lucrul
la Karamazovii.

Noiembrie 1980.

Horia Lovinescu imi propune si scriem
impreuni o piesi de teatru dupd Dostoiev-
ski. Tema si titlul : Nihilistii.
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Am citit Posedatii de Albert Camus.
Extraordinar !.. Totusi, mad nemultumeste
un anume pitoresc si patetism, care ini-
busa filonul dur al romanului.

Ercarea lui Dostoievski asupra incepu-
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tului miscarii socialiste in Rusia !

Dar si nehotirirea lui Camus...

Totusi, el a scris dupd Dostoievski, si
nu dupa documente istorice !

Si, ce inseamna sd ,te hotarasti®, cind
ai de-a face cu Dostoievski ? !

Recilesc Adolescentul, Amintiri din ca-
sa mortilor, Demonii, Crimd §i pedeapsd,
Fratii Karamazov, Idiotul.

Ivan Karamazov
revoltat ratat !

poate, cel mai mare

Nu are nici o sansi.. ,Sansa“ de a
putea ucide, ,sansa“ sinuciderii, sansa
revoltei...

Ivan, Stavroghin, Hamlet, Don Juan,

Faust.

Fratii Karamazov
tul piesei.

Nihilismul este o categorie filozofica,
psihologicd si sociald teribil de caracte-
risticd unei jumaititi a omenirii intelec-
tuale.

Ivan-Faust.

Faust vrea si stie dacd va fi iertat
cindva, nu conteazid timpul, suferintele,
ci speranta in izb3vire. Nu i se riaspunde.

Suferinta eterni, fira speranta.

Ivan innebuneste.

Instigare, crimi, revelatie,
imposibilitatea sacrificiului...

Este un rationalist patimas. Nu accepta
existenta Diavolului, asa cum nu isi ac-
ceptd nebunia, vrea sid ramina lucid.
Daca ar fi intoxicat cu un drog puternic,
nu si-ar accepta starea...

Care este pretul luciditatii ?

Repan il va juca pe Ivan.

Sa nu uit niciodatd nu va trebui si
compuni masca unui ,nebun*,

Nimic pitoresc, nimic exterior.

Efortul de a ridmine lucid.

Lupta sfisietoare cu irationalul si alie-
narea !

Cum poate deveni un roman piesd de
teatru.

Principii ! Da sau nu!

Existad critici literari si de teatru, scri-
itori, dramaturgi si chiar regizori, care
nu cred in sansa acestui gen de lucrare.
Cu argumente si farid. Unii recunosc re-
lativitatea opiniei lor, altii nu...

Eu smulg lumii tot ceea ce inteleg si
pot face si devind spectacol. Asadar, de
ce n-ar putea deveni spectacol si mate-
ria unei carti ? Oare nu acoperd ea o

va constitui schele-

remuscare,

20

https://biblioteca-digitala.ro

cxperientd de viald si de gindire ? Lite-
ratura [facc parte din viala, ca si iubi-
rea, ca si revoluliile, ca si rasaritul soa-
relui.

Contraargument : o carte este deja o
structurare artistici care-si ajunge ei in-
sdsi, si nu mai trebuie si i se suprapuna
alla structurare.

Eu insumi cred cd se poate dramatiza
cuiare roman, dar nu cred cd se poate
un altul.

Aceasta e insa limita intelegerii mele,
a pasiunii si fortei mele de transfigura-
re, calitatea interesului meu.

Important este, dacid autorul dramati-
zirii si regizorul reusesc si re-creeze o
structurd echivalentd cu aceea a cartii
asupra careia opereaza.

Karamazovii (sau Nihilisgtii) : este po-
sibil s& se cuprindd in piesi nu tot, dar
macar esentialul din substanta romanu-
lui ?

Problema e falsd. Totul e ca ,picdtura
de apa“ sia exprime, la analizi, intreaga
mare.

Am lucrat cu Horia Lovinescu. Ivan
va fi personajul central. Vor apidrea in
lucrare si Stavroghin (Demonii), Ingine-
rul Kirillov (Demonii) si Svidrigailov
(Crimd $i pedeapsd). In citeva privinte,
esentiale, sint semenii, ,fratii* lui Ivan.
Il vor vizita in noaptea dinaintea proce-
sului lui Dmitri. Fluturi mari, care se
adund in jurul singurei ldmpi care lu-
mineaza in noapte !

Atentie : cum se va inscrie respectivul
tablou in materia celor extrase direct
din Fratii Karamazov ?

Pentru prima oard fintr-o lucrare dra-
maticd dupa Fratii Karamazov, vor exis-
ta capitolele Ivan-Diavolul si Marele In-
chizitor.

Fac o operatie aseminétoare cu a car-
tografilor, atunci cind vor si reducd la
scari toate detaliile unei tari...

In sah, fiecare pitradtel este idenmtifica-
bil dupad o cifrd si o literi, de la 1 la 8
si de la a la h. Cite cifre si cite alfabete
mi-ar trebui, ca si pot repera méicar ele-
mentele importante din structura roma-
nului !

Ordinea unor tablouri nu va respecta
intocmai ordinea capitolelor.

Am in vedere echilibrul tensiunilor in
spectacol.

Am inventat citeva personaje. De
fapt, ele existd in roman, dar, pentru a
cipita pondere in timpul scenic limitat,
sint silit si le ,esentializez*. Existi, in



wprocesul tuturor Karamazovllor si al societi¢il care i-a generat...”

.alte romane ale lui Dostoievski, .frati
buni“ ai unor asemenea personaje, care
se exprimd mai pregnant si concis, asa
incit mi-am luat ingdduinta si fac unele
~transferuri“.

Echilibru intre: Ivan-Dmitri-Aleksei-
‘Smerdeakov-Grusenka-Feodor Pavlovici-
Katerina.

Ei sint Karamazovii,
nihilistii din prima linie.

Si Diavolul !

Probabil, George Constantin va juca
pe Feodor Pavlovici si pe Diavol. (,.De
ce ai luat chipul tatii ?... Ca sd ma inspai-
minti ?... Bufonule, canalie!!!“)

karamazovienii,

Spectacolul se va termina in timpul
procesului lui Dmitri, care este, in fond,
procesul tuturor Karamazovilor si al
societdtii care i-a generat.

,Europa il are pe Hamlet! Noi nu a-
‘'vem deocamdatd decit Karamazovi...“
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Procurorul... Straniu personaj! Proba-
bil, unul dintre travestiurile lui Dostoiev-
ski insugi. Ultimul !

Am fost acasd la Horia Lovinescu. Am
citit fiecare, pentru ultima oari. Am con-
venit asupra unor pasaje care trebuie
revizuite si scurtate.

Problem3 caraghioasd, dar... cite pa-
gini vor iesi, la magsina de scris ?

Horia Lovinescu e convins cd pot ince-
pe imediat repetitiile. Crede ca, din punc-
tul de vedere al regizorului, totul e pre-
gatit...

Asa sperasem s§i eu, dar, odatd ce am
terminat de scris, sint pur si simplu obo-
sit. Si fericit. Atita tot.. Paginile imi sint
strdine, iubite i cumplite, ca si intreg
romanul, dar la fel de striine ca si el
Eu ridmin eu... Instinctul de apdrare...

Am inceput totul de la capit !
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Analiza regizoralad a textului
1. Tema
2. Idee
3. Conflict : definire, obiectul,
eroul, etapele.
4. Fragmentele regizorale, noduri, pra-
guri actoricesti.

Numai asa pot verifica dacid nu am gre-
sit. Nu fatd de roman, ci de unele cri-
terii de bazi ale dramaturgiei si ale stiin-
tei spectacolului.

polii,

Probabil am gresit de citeva ori, chiar
grav in doud cazuri, dar nu pot schim-
ba nimic. Dostoievski refuzd si intre cu-
minte si ordonat pe scindurile scenei!

Cineva mi-a atras atentia asupra de-
stinului de ,rezervatie* al oricirei dra-
matizdri. Oricit de corect ar respecta
fauna si flora unui tinut, sau ale lumii
intregi, o rezervatie are ceva artificial
si trist, in chiar ratiunea ei.

Asa este!

Spectacolul, fnsi, numai spectacolul
poate reinvia totul. El depinde de multe,
dar mai cu seami de sine insusi, de for-
ta lui de entitate in sine si pentru sine.

Structura personajelor.

Grafic,

Relatii, evolutia lor, desenul devenirii
lor.

Distributia.

[ ]
Am inceput repetitiile. Mi-e frica !

A nu face piesa“, ci MISCAREA ei. Sa
descoperi si sd poti descrie graficul ei
vital, in acest moment in care triiesti.

Gradul de vitalitate si traiectoria mis-
cirii conflictului inseamnid SPECTACO-
LUL.

A. Spectacolul este indivizibil.

Cazurile divizibilitatii experimentale :
— analiza regizorald si structurarea
— analiza (descompunerea) critica.

B. Descoperirea a ceea ce Stanislavski
numea .supratemi“ : intentia, gindul,
vointa intima a scriitorului.

In primul rind prin analiza operei, apoi
prin documentare asupra imprejurarilor
fn care a fost scrisi, eventual jurnalul
scriitorului, marturii ale contemporani-
lor etc.

Fratii Karamazov este ultima carte a
lui Dostoievski. Testamentul !

Spatiul :
labirint.

purgatoriul, sub forma unui
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Dostoievski nu a fost un posedat al
stepei rusesti, al spatiului larg, coplesitor
dar previzibil, ci un citadin nevrotic, ob-
sedat de furnicarul oragului, de labirin-
tul strazilor si al gangurilor, al coridoa-
relor suprapuse din curtile interioare, in
care cerul liber se vede ca printr-un lu-
minator. Curti cu mai multe iesiri, strazi.
in care se varsd alte curti, ochi stranii in
acoperisurile cladirilor, rigole, canale za-
brelite...

Pe de altad parte, Svidrigailov se intrea-
b3 daca ,lumea de apoi“ nu e un soi de
.baie tdrineascid" din lemn, si cu pdian-
jeni prin colturi...

Am inceput lucrul cu scenograful Dra-
gos Georgescu.

Problema evadarii din spatiul dat!

Se deschid mereu alte usi, se dau la
o parte chiar peretii, se demonteazi, se
scoate din balamale, se sparge spatiul,
dar dincolo nu sint decit alte inciperi,
alte usi.. Un zid! Urmeazid resemnarea,.
ori sinuciderea, ori revolta !

Strainul (Diavolul).

Necunoscutul sperie intotdeauna, dar in-
ce formi ?

..Dacd ploud ,afari“ oricit de tare,
este, la urma urmelor, normal.

Dac3, intr-o noapte fara lunid si fara
becuri electrice, 1a marginea satului bin-
tuie lupul, e normal, ba chiar, dacd la
vreme de foamete ar colinda pe ulite...

E straniu, dar nu din cale-afari, deoa-
rece faptul se poate explica.

Dar, dacd nefirescul intervine intr-un
spatiu familial, ocrotitor, daci ploud in
casi, desi acoperisul e sidnitos si la locul
lui, daci .,vin pestii“, dacid lipseste ra-
tiunea, apare groaza !

Asadar, Diavolul va fi ,normal“. Nu
chipul, ci existenta sa in realitate tulbu-
rid mintile Karamazovilor. Diavolul apa-
re, se plimbi, suferi de reumatism, dar-
nu poate, oh, nu poate muri !...

...Principiul riului, ca ordonator.

Stilul : un realism elastic in forma si
semnificatiile sale.

Muzica : folosesc termenul de
sonor*".

..Eu nu iubesc muzica electronicid. Nu-
mi plac nici difuzoarele de scend. Dar-
asta are prea putind importantid acum.
La urma urmelor, trdim intr-un spatiu
sonor aproape complet electronic.

Agadar : valoarea exceptionald a lui
Vasile Sirli si calitatea imprimarilor si
a redarii !

Pentru mai tirziu: muzicA de sceni
care se naste din chiar scena, din vocile:
actorilor, din palmele frecate de zidul’

»Spatiu



aspru, din respiratie. O muzicd naivai,
purificatd de electronism...

Atentie : muzica si nu fie pleonastica,
ilustrativd, ci un ,personaj* conflictual,
dialog, continuare, consecintd tensionala.

Luminile : s& pard cd vin din launtrul
spatiului, determinate de insusi conflic-

tul scenic, cd se nasc atunci, acolo, ex--

pirate de spatii §i suprafete, din durerea
si bucuria personajelor, din infruntiri si
alunecdri, din translatii reciproce.

Decupajul : in genul celui cinematogra-
fic, ca s& conducad la senzatia cid nu ,se
prezintid“ spectatorului ceva, ci ci el in-
susi calatoreste prin labirint si ,lumi-
neaza" lucrurile §i oamenii.

..Intoarcerea paginilor unei carti. Evi-
dent, nu in forma, ci in spiritul acestei
actiuni. Senzatia ca stapinesti, intr-un fel,
materia, altminteri strdind, a acelei carti.

Temd permanentd: fiecare actor tre-
buie si-gi inteleagd si sid-si construiasca
personajul nu atit prin sine insusi, ci in
raport cu celelalte personaje.

Personajul este suma relatiilor sale cu
toate celelalte personaje, in launtrul unei

structuri specifice, semnificante §i cu vir-
tualitate conflictuala.

Iunie 1981.

A avut loc primul spectacol. Pentru
familii, prieteni, cum se obisnuiegte. Un
fel de incercare a apei.

Nu stiu nimic.

Abia in octombrie va fi premiera pro-
priu-zisd. Tot ce trebuia sid se intimple
s-a intimplat. Mai bine spus, tot ce putea
si se intimple. Grija ! Spectacolul trebuie
urmairit permanent si se vor fixa repeti-
tii ori de cite ori va fi nevoie, chiar si
dupad intrarea lui in stagiunea curenta.

Decembrie 1981.
Astd-seard s-a jucat al 20-lea spectacol
Karamazovii.

Peste doud saptamini va fi Anul nou,
voi ciocni un pahar cu toti dragii mei,
si vom virsa a picaturd, pentru Feodor
Mihailovici Dostoievski, care se va fi dus
sul_) stepele Rusiei, de o sutd gi unu de
ani...

DRAGOS

A
n veacul nostru, societatea se fi-
rimiteaza. Fiecare se retrage in sine
ca intr-o vizuind, se fereste de cei-
lalti“ (Dostoievski). Aceasta este, poate,
una dintre frazele care m-au dus la o
anume idee asupra spatiului de joc.
Dramatizarea lui Horia Lovinescu si
Dan Micu isi propune o abordare ma-
jord a fenomenului social numit ,kara-
mazovism*, sub forma unui proces, la
care participa, aladturi de personajele car-
tii, si alte personaje din opera dostoiev-
skiana.
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GEORGESCU

Un decor

dinamic

Am incercat sid creez un spatiu a-
decvat conceptiei regizorale, un decor
care sia sustinad planul ideilor.

Rezultantd a studiului, solutia : un dis-
pozitiv scenic arhitectural, simetric, ca-
pabil s3 genereze multiple configurari.
Principiul siu este acela al unui spatiu
ce se deschide citre eliberare pind in
pragul spargerii, si se inchide din nou,
reluind prima imagine, care si-a dobindit
insd o altd semnificatie finala.

Ideea acestui spatiu se bazeazd pe cite-
va perechi de contrarii, fundamentale
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