a sa faci analiza unui rol la care
ai lucrat ili trebuie in primul rind
o detasare, pe care nu o po{i do-
decit dupd ce spectacolul, ce in-

bindi
globa acel personaj, nu se mai joaca.
Si-mi vin in minte cuvintele lui Kassner,
pe care si le alesese si Rainer Maria
Rilke, ca ,motto“ la poezia Cotiturd:
,2Drumul de la simtirea adincid la madre-
tfie trece prin jertfa<“.

Ca s3a pot vorbi detasat despre Aliosa
Karamazov, ca personaj al spectacolului
in care joc, ar insemna s3d renunt{ la o
parte din el], tocmai acum cind mi se
pare cad il descopir din ce in ce mai
mult, odatd cu ,.rularea“ lui scenica.

Despre ce pot vorbi, insd ? Cred ca pot
spune cite ceva despre cautdrile care
m-au dus la crearea acestui Aliosa Ka-
ramazov, care poate contraria pe multi
dintre spectatori. Caci una este sa citesti
romanul, inchipuindu-ti astfel (nici tu nu
stii prea bine cum) personajul, intr-o
stare ideald, ce corespunde, din toate
punctele de vedere, numai si numai ce-
rintelor tale strict intime, si cu totul alt-
ceva este sd-l realizezi, in vazul tuturor,
tinind cont de ceea ce ar putea fi perso-
najul, potrivit unei anume optici (aici,
potrivit celei a lui Horia Lovinescu si
Dan Micu).

Cautarile pornesc, fireste, de la citirea
genialului text, si nu numai a acestuia.
Normal, pentru a retine esentialul (ce-ti
va folosi sau nu, rdmine la voia regizoru-
lui si a descoperirilor de pe parcursul
construirii spectacolului), intocmesti niste
fise, din care vei incropi osatura perso-
najului. Din toate aceste date, mi s-au
parut esentiale, strict esentiale. vitale
pentru Aliosa din spectacolul Karama-
zovii, referirile la structura lui realist3,
la inclinatiile sale tipic karamazoviene
(nVreau sd trdiesc pentru nemurire ; nu
accept sub nici un motiv compromisuri
sau jumatati de masura“), sfiiciunea lui
.impinsd pind la absurd“, faptul cd nu
era citusi de putin naiv, alegerea drumu-
lui monahicesc parcd din fintimplare, si
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datoritd unor amintiri nu prea clare nici
macar pentru el, uimitorul sidu echilibru
— nimic neputindu-l surprinde sau in-
spaiminta — si incapacitatea de a retine
vreo jignire, oricit de mare ar fi fost ea.

Dar una este sd citesti, si alta este sa
faci viabil personajul pe scend, greul
constind in gasirea mijloacelor artistice
actoricesti care sid poatd exprima, fidel si
concis, ceea ce cuvintele spun pe zecl sau.
sute de pagini. Iar ceea ce mi s-a parut
si foarte greu, si fortat, a fost tacerea
cu care era ,miruit“ Alioga, pe care ar fi.
trebuit si-]1 realizez.

Si tocmai aici, tocmai In aceasti apa-:
rentd ,uscdciune“, mi-am dat seama de:
exactitatea cu care fusese descoperit Ali-
osa, in asa fel incit el sd exprime in-
tocmai personajul din carte, astfel incit
sd nu consume prea mult din spatiul pie--
sei, i totusi sd parcurgd .la vedere“ dru-
mul s3u chinuitor, participind la confe-
siunile uluitoare ale fratilor si parinte--
lui sdu, Katerinei Ivanovna si Grusenkai..
Caci tacerea, vesnica ticere a lui Aliosa,
reprezintd un mod de expresie, semnifi-
cind uimitoarea lui capacitate de a inte-
lege, si, in aceeasi clip3, de a lerta orice
farddelege de tip karamazovian. Nepu-
tinta lui Aliosa de a interveni in desfa-
surarea evenimentelor nu vine din ne-
pricepere, ci, dimpotriva, dintr-o prea
adincd cunoastere intuitivi a oamenilor ;
de unde reactia care conduce la replica
fundamentald : ,parinte, mi-e frici“. Mu-
tenia exprimd exact neputinta lui fizica
si spirituald de a (si de a-gi) rezolva di-
lemele chinuitoare la care este supus si
cdrora li se supune de buni-voie.

Cind am descoperit acest lucru, rolul
era pe jumaitate rezolvat cealaltd ju-
matate rdminea in seama colaborarii cu
partenerii. Ca intr-un joc de oglinzi, nu
aveam altceva de facut decit si reflect
starea subiectului respectiv, precum si
starea mea interioard, identicd cu a celor-
lalti. Vorbele au alt rost decit si clari-
fice aceastd stare: ,Sint si eu ca tine
Sint, sint... etc.*. W



