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Să începem prin a arunca o privire în urmă, către lunile care au trecut, şi 
care, laolaltă, alcătuiesc prima jumătate a stagiunii. Activitatea teatrelor noastre a 
continuat peste vară, astfel că s-a putut vorbi de o "stagiune non-stop" , deschiderea 
actualului sezon teatral fiind, de fapt, mai mult convenţională. Cele dintii premiere 
ale toamnei au fost, ca şi în alţi ani, ultimele premiere ale stagiunii anterioare, 
păstrate la cămară. Că s-a asigurat mai mult decit o "stagiune de vară" pentru 
marele public, e foarte bine. Că s-a produs o oarecare confuzie în aprecierea ideii 
de continuitate a activităţii teatrale, e mai puţin bine. Stagiunea este, prin tradiţie, 
modalitatea proprie de existenţă a activităţii teatrelor, stagiunea are un început şi 
un -sfîrşit, are momentul ei de vîrf, are pulsul ei, şi nu trebuie să scăpăm din ve­
dere eventualele consecinţe nefaste ale ignorării, voite sau nu, a acestor repere atît 
de utile. 

Poate că o urmare a nedelimitării precise a stagiunii, adevărat plan de pro­
ducţie pe durata unui an, a fost şi perioada de cădere, de dereglare a ritmului pre­
mierelor în ultimele trei-patru luni, consemnată de noi în prefeţele (la rubrica 
cronicii dramatice) anterioare ale revistei. Există, desigur, şi alte cauze, printre 
care, cu siguranţă, reorganizarea din mers a atelierelor de producţie ale teatrelor, 
cauze de care, în aprecierea activităţii teatrelor, sîntem datori să ţinem seama. 

Cert este că am păşit in partea a doua a stagiunii intr-o atmosferă de revigo­
rare a intregii activităţi teatrale. A sporit numărul premierelor, se constată o mai 
sporită exigenţă în alegerea pieselor, se semnalează spectacole de calitate nu numai 
in teatrele importante, ci şi în cele cu forte artistice mai modeste. Timpul nu ne-a 
îngăduit să consemnăm toate premierele care au avut loc. Le vom aminti, totuşi, 
pentru a întregi tabloul vietii teatrale a lunii februarie. Teatrul "Bulandra" pre­
zintă două spectacole legate intre ele prin numele lui Moliere : Cabala biigoţilor 
de Mihail Bulgakov şi Tartuffe. Teatrul "Nottara" a prezentat Copill soarelui de 
Maxim Gorki, Teatrul Mic, Doi pe un balansoar de William Gibson, Teatrul Evre­
iesc de Stat, Somnoroasa aventură de Teodor Mazilu. Iată, numai în Capitală, un 
număr satisfăcător de premiere, cu piese, cum se poate vedea, valoroase. In restul 
ţării. de asemenea, initiative curajoase, ambiţioase. Secţia rom4nă a Teatrului de 
Nord din Satu Mare a reprezentat Există nervi de Marin Sorescu. Tot Sof'escu, si 
la Teatrul Dramatic din Baia Mare : Matca, fn regia unuia dintre cei mai promttii­
tori regizori ai generaţiei sale, Radu Dinulescu. Teatrul Municipal .,Marta Filotti" 
din Brăila a prezentat în premieră pe ţară Mingiierea de Theodor Mănescu, în re­
gia lui Constantin Codrescu. La Braşov, o altă premieră pe ţară, cu piesa Paiele ei 
măgarii de Gheorghe Vlad, ca şi la Baia Maf'e, unde se joacă Logodnicul american 
de Mircea Maf'ian. AUe titluri menite să stîrnească interes : Muştele de J. P. Sartre 
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, în regia ... criticului Laurenţiu Ulici ; Hop, 
signor ' de Michel de Ghelderode, la Teatrul Dramatic din Constanta ; Velazquez de 
Buero Vallejo. la Teatrul Naţional din Timişoara, în regia lui Ioan Ieremia ; în 
sfîrşit, Măsură pentru măsură de Shakespeare, la Teatrul ,.A. Davila" din Piteşti, 
în regia lui Mihai Lungeanu, şi Pălăria florentină de Labtche, la Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca, în regia lui Harag Gy6rgy. Enumerarea titlurilor premie­
relor care au avut loc în ultima vreme arată limpede ct! revirimentul aşteptat s-a 
declansat. Avem temei să credem că partea a doua a st4giunii va readuce mişcarea 
noastră teatrală la nivelul pe care-l dorim, şi de care ea este pe de-a-ntregul 
capabilă. 
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PREMIERE ABSOLUTE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

ÎNTRE ETilJE 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : 3 Ianuarie 1982. 
Regla : MIRCEA MARIN. Sceno­

grafia : TATIANA MANOLESCU­
ULEU. 

Distribuţia : LUMINITA BLA­
NARU (Andreea) ; DAN SANDU­
LESCU (Dan1el) ; DAN DOBRE 
(Regizorul) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Spectatoarea) ; VIRGINIA 
ITTA MARCU (Doamna Trifoi) ; 
PAULA IONESCU (Vladimir) ; 
COSTACHE BABII (Teodorescu) ; 
MIRCEA ANDREESCU (Aibu) ; 
NICOLAE C. NICOLAE (Didirlat). 

"Mergan la teatru să vedem realitatea, 
sau să ne refugiem de ea ? Are teatrul 
puterea de a schimba lwnea, caracterele, 
destinele, de a indrepta viciile, sau nu 
are nici o putere ?" - întreabă (şi se in­
treabă) Dumitru Solomon, intr-un articol 
din caietul-program menit să prefaţeze 
spectacolul braşovean cu piesa Intre eta­
je, sintetizind astfel unele dintre temele 

principale ale acestei "autoparodii" Dar, 
spre deosebire de alte scrieri ale sale -
parabolele filozofice Socrate, Platon, Dio­
gene ciinele, comediile Fata morgana, 
Mizantropul domnului Moliere -, in care 
întrebările şi dilemele poartă în sine ori 
subînţeleg un răspuns, în Intre etaje esen­
ţial este tocmai faptul că acestea sînt lan­
sate în evantai, spectatorul fiind lăsat să 
se orienteze singur şi să-şi construia.<;că 
propria sa interpretare. 

In pofida aparenţelor ei de joc teatral 
deconectant, piesa işi atrage spectatorii 
către o relativ greu accesibilă zonă a cu ­
noaşterii : raportul dintre viaţă şi artă, 
dintre adevărul lumii reale şi adevărul 
creaţiei artistice. Metafora celor trei 
"ebaje" (realitatea trăită, realitatea scrisă 
şi realitatea retrăită pe scenă), precum şi 
sugestia interferenţei planurilor, pe par­
cursul circulaţiei dintre .,paliere", deschid 
o perspectivă neaşteptată asupra condiţiei 
artistului. Dumitru Solomon nu intenţio­
nează să pună aici cutremurătoare probleme 
de conştiinţă ; el pirandellizează cu graţie 
şi dezinvoltură, la hotarul dintre piesa sa 
şi piesa din piesă, făcînd amabil schimb 
de măşti cu personajul central un actor 
pus să joace rolul unui dramaturg în pa­
nă de insptraţie, mereu deranjat de nişte 
nepoftiţi, de fapt, la rîndul lor, actori 
distribuiţi în ro1uri·le pe care tocmai le 
joacă (sau le trăiesc ?). Textul, subtextul, 
supratextul, contextul piesei lui Solomon 
se intersectează cu textul, subtextul etc., 
piesei actorului-drramaturg şi fuzionează 
cu textul, subtextul... regizorului, actori­
lor, spectatorilor. Ale cărui regizor, ale 

Luminlţa Bllnaro 
şi Dan Slndulescu 
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cămr actori ? Ale celor care sint în pie.�ă. 
sau ale celor ca·re o joacă in faţa noastră? 
Ar fi fost loc, într-un asemenea sistem 
de referinţă, şi pentru un pic de nelinişte 
- bineinţeles, de natură pur intelectuală. 
D.  Solomon nu cedează acestei ispite. E 
dreptul lui .  . .  

Abilă, surprinzătoare, ingenioasă, aceas­
tă construcţie dramatică "neortodoxă" ser­
veşte perfect înlănţui rea de idei, în care 
autorul introduce, deliberat, prin anume 
îmbinări de structuri neascmănătom·e, po­
sibilitatea unor interpretări aleatorii .  Dez­
ghiocarea straturilor de real şi ficţiune, 
ce se suprapun faptului brut, nu rămîne 
însă un gratuit exerciţiu de inteligenţă ;. 
adevărul, iluzia, falsa aparenţă, mistifica­
rea, ficţiunea literară şi ,.masca" se intil­
nesc şi se despart potrivit propriei lor 
dialectici, lege fundamentală pe tărîmul 
unde se oficiază misterul oricărei creaţii 
- în speţă, misterul teatrului. 

Dumitru Solomon n u  a dus, în toate 
cazurile, pînă la ultimele consecinţe, pro­
priile sale argumente, lăsînd nefinalizate 
unele idei abia enunţate ; cîteodată a în­
găduit schemei comice (de situaţie, de 
comportament), cu primejdioasa ei forţă 
de inerţie, să se infi.ltreze in ţesutul fra­
gil. Dar, aşa cum este, pestriţă, întorto­
cheată, cu situaţii amuzante şi cu perso­
naje pitoreşti, cu dialogul ei spiritual, 
pledoaria sa pentru teatru, "fără de care 
lumea ar fi rece şi stinsă ca o casă fără 
nici o oglindă" , oferă fanteziei creatorilor 
de spectacole un teren extrem de fertil. 

Regizorul Mircea Marin a utilizat con­
vingător posibilităţile colectivului braşo­
vean, pentru a înlesni receptarea piesei. 
In decorul aerat, foarte simplu şi sugestiv, 
al Tatianei Manolescu-Uleu (o scară, în 
spkală, in mijlocul scenei, cu indicaţia "nu 
duce în pod" , un pamvan transparent, în 
fundal, cadrul unei uşi), regizorul a or­
ganizat alternanta planl.Jirilor, găsind rit­
mul propriu fiecărui ,,etaj" şi ştiind să 
sublinieze melodia interioară a fiecărui 
dialog, punind accentele de ironie sau de 
gravitate necesare. Problema piesei - po­
livalenţa înţelesurilor, ambiguitatea - a 
fost descifrată de Mircea Marin, in apa­
renţă, "fără probleme" .  Condusă cu sigu­
ranţă profesională, complicata şi  înşelătoa-

rea ac(.iune s-a li mpezit, fără a-şi pierde 
aum de mister şi sen7.aţional . Totuşi, in 
dorinta de a fi cit mai expl icit, regizo­
rul a pedalat uneori prea insistent (ca şi 
autorul, dealtfel) pe didacticism, orches­
trind cam ostentativ jocul alternanţelor -
ceea ce intrentpe seria sugestii lor conce­
pute de autor spre a dezvolta o "reacţie 
în lan ţ" .  

Povara cea mai însemnată, în ce pri­
veşte fructi ficarea investitiilor de subti­
litate, revine, bineînţeles, protagonistului, 
Daniel. Integrîndu-se corect în tonalitatea 
generală cerută de text, Dan Săndulescu a 
sugerat multiplele faţete ale personajului. 
Sinceritatea şi spontaneitatea actorului nu 
sînt insă suficiente pentru a realiza zba­
terea între ceea ce îi este bine cunoscut 
din realitate şi ceea ce ii este străin in 
ficţiu ne. Un dram de cutezanţă spirituală 
in plus, un accent de ironie, dar şi de 
autoironie ar fi fost necesare pentru a se 
înscrie în orizontul acestui rol. 

Spectacolul braşovean se reazemă in pri­
mul rind pe expresivi tatea a doi actori 
consacraţi deopotrivă in comedie şi in 
dt·amă : Costache Babii şi Mircea Andre­
escu. Personajele interpretate de ei, epis­
temologul Teodorescu şi creatorul maşinii 
de nivelat totul, Albu, au relief şi stră­
lucire, un grăunte de cruzime, sint reali­
zate cu exemplară forţă satirică ; iar dia­
logul lor este un moment antologic. Foarte 
bun a fost şi Nicolae C. Nicolae, in pri­
mitivul şi răzbunătorul Dădîrlat ; de o 
mare forţă vitală, actorul a reuşLt să ridi­
ce la rang de simbol un individ amoral, 
convLns că poate cumpăra orice conştiinţă. 

Am reţinut fineţea interpretării date, de 
către Pauia Ionescu, poetei Vladimir. Cu 
emoţie reţinută, a înfăţişat Luminiţa Blă­
naa'U fluctuaţiile sentimentale ale And·reei. 
Din nou, Virginia Itta Marcu aduce in 
scenă dovada virtuozităţii profesionale, ro­
lul agresivei Doamne Trifoi prilejuindu-l 
o creaţie excelentă. Promptitudinea şi a­
plombul 'Mariei Ruxandra Dobre (in ro­
lul Spectatoa.Tei) au făcut deiiciul publi­
cului ; de asemenea, şi răbufnirile de ciu­
dă al'e Regizorului, interpretat cu efecte 
comice sigure de Dan Dobre. 

Valeria DUCEA 

telex-, , teatrul� �.telex-, ,teatrul��•telex-" teatrul�� 

Criticul de teatru Mar­
gareta Bărbuţă, colabora­
toarea noastră şi neobo�ttă 
activistă pe tărîmul artei, 
a împlinit şaizeci de ani. 
li urăm din toată inima 
"La mulţi ani" , şi multă 
putere de muncă ! • 
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Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi a e­
fectuat, în ultima săptă­
mînă a lunii februarie, un 
amplu turneu in Capitală, 
prezentînd nu mai puţin de 
opt spectacole din reperto­
riul său curent. Turneul, 

bine organizat şi populart­
zat pe măsura importanţei 
lut, arată că la Iaşi se 
munceşte cu spor. Vom re­
veni pe larg, in numărul 
viitor al revistei noastre, 
asupra acestei prestigioase 
acţiuni. • 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

ZI DARUL 
de Dan Tan:Li la 

Data premierei : 4 februarie 1982. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra­

fia : VICTOR CREŢULESCU. 
Distribuţia : GEORGE SERBINA 

(Zidarul) : DAN ANDREI BUBU­
LICI (Neagoe) ; IOANA CI'ITA 
BACIU (Desplna) ; CARMEN MA­
RJA STRUJAC (Ruxandra) ; A­
LEXANDRU 'NAsTASE (Vornlcul) ; 
AURELIAN GEORGESCU (Primul 
sfetnic) : ROMEO POP (Al doilea 
sfetnic). 

In alte roluri : GABRIELA RE­
DER, LILIANA HODOROGEA, MA­
RIANA COSTIN. 

Teatrul Dramatic din Galaţi a montat 
cel dintii dintre toate teatrele ţării Zi� 
darul de Dan TârchilA. 

' 

Conducerea instituţiei şi indeosebi di­
rectorul Mihai Mihail merită pentru a­
ceastă iniţiativă toate elogiile. 

Dar prioritatea se cuvenea onoratA şi 
din punct de vedere spectacular, fiindcă 
despre calitatea textului - de la apari­
ţia lui in Editura Eminescu şi pînă astăzi 
- pene autorizate s-au grăbit să-i afir­
me valoarea. 

Odată cu ZidaruZ, Dan TărchHă a adău­
gat o nouă piesă la seria celor istorice 
pe care le-a scris. 

Nu se recunoallte, indeobşte, cu destulă 
convingere, rolul acestui scriitor in re­
naşterea teatrului de gen. După Vlaicu­
Vodă şi Apus de soare, considerăm că Io, 
Mircea-Voievod a marcat un moment în 
teatrul nostru istoric. Desprindem aceas­
tă piesă din opera scriitorului şi din mo­
tive de preferinţe personale, aşa cum 
i-am alătura Moartea lui Vlad Ţepeş, 
datorată aceleiaşi semnături. 

Odată cu Zidarul, însă, Dan Tărchilă 
a ales cel mai solicitat episod al legen­
dei noastre istorice. Piesa tratează, intr­
adevăr, despre meşterul Manole, erou pe 
care, in diverse modalităţi, 1-au evocat 
în teatru, inaintea sa, printre alţii, Vic­
tor Eftimiu, Lucian Blaga, N. Iorga şi, 

Ioana Cltta Baclu ,1 George Ser­
blna 

mai aproape de noi, Paul Everac şi Horia 
Lovinescu. 

Nu era uşor, in asemenea condiţii, să 
se evite drumurile bătute. Dar autorul 
nostru, in aşa măsură le-a evitat, încît 
putem afirma fără urmă de indoialA că 
Meşterul Manole al  lui Dan Tărchilă nu 
datorează nimic realizărilor anterioare. 
Dramaturgul îşi consideră textul alcătuit 
din unsprezece variaţiuni dramatice pe 
această temă, variaţiuni care privesc, 
toate, destinul personajului principal după 
înălţarea catedralei, după consumarea sa­
crificiului. 

A fost zidită o femeie ? A fost zidit 
doar un vis ? 

Nedumerirea il frămîntă în primul rînd 
pe Neagoe. El vrea să afle cu orice preţ 
adevărul, dîndu-şi seama de răspunderea 
sa, solidară cu a zidarilor - în ipoteza 
că s-a consumat u n  sacrificiu omenesc. 

Adevărul se dezvăluie treptat din cău­
tări şi din mărturisiri, din scormonirea 
amintirilor refulate, în aşa fel încît să 
urmărim cu sufletul la gură această dez­
batere, care - filozofică, estetică - nu 
încetează o clipă de a fi dramatică. 

Preocuparea scriitorului de a comunica, 
prin mijloacele teatrului, adevărul, află 
în zbuciumul lui Neagoe expresia sa cea 
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mai ardenlă. Deşi cunoaştem l egenda, 
deşi conflictul, în măsura în care este 
conflict,  rămîne interior şi abstract, D an  
T[u-chilă descoperă ,.misterul clarităţii" . 

Pînă la urmă, sacrificiul vieţii, crud şi 
barbar, este inlocuit de jertfirea unui 
vis. In orice operă se află zidit un vis, 
iar după sacrificarea acestuia, artistul a­
devărat pleacă spre noi jertfe - spune, 
in esenţă, Dan Tărchi lă. 

Meşterul Manole nu este doar un caz 
individual ; toţi cei ,.zece meşteri mari" 
sînt înfăţişări diverse ale aceluiaşi at·tist, 
torturat de ideea creaţiei. Pe toţi îi chea­
mă Manole, pe toţi ii frămîntă aspiratia 
invincibilă spre realizarea frumosului. 
Nu-i deosebeşte decît aspectul exterior ; 
toţi sint gata să-şi zidească tot ce au 
mai drag - adică visul - pentru izbin­
da creaţiei. 

Este, într-un fel, o democratizare o 
laicizare a credinţei în realizarea o�rei 
prin sacrificiu. Nu e vorba însă, in aceas­
tă perspectivă, decit de psihologia crea­
torului ; şi, in acest sens, pur intenţiona!, 
punctul de vedere axiologic ocupă al 
doilea plan. Piesa, bogată ca substanţă 
şi ca sugestii, ar merita, desigur, o ana­
liză mai amănunţită. Să ne oprim insă, 
deocamdată, la spectacol. 

Autorul, şi deci răspunzătorul acestui 
spectacol, este tînărul regizor Dan Stoi­
ca. De aceea, printre altele, lui trebuie 
să-i reproşăm "luminile" care, de-a lun­
gul întregului spectacol, au izbutit să 
menţină in penumbră, dacă nu în întu­
neric, figurile interpreţilor. Aceasta, in 
paguba jocurilor de expresie, care ar fi 
contribuit, desigur, la comunicarea in 
public a unui text dificil. Nici scenogra­
fia lui Victor Creţulescu, frumoasă in 
sine, nu a fost, pentru mişcarea actori­
lor, comodă. Cei din sală urmăreau cu 
sufletul la gură deplasările interpreţilor 
pe scenă, deplasări care, în fiecare clipă, 
riscau să dărîme un decor sau să prăbu­
şească un om. 

Spectacolul a fost, pe de altă parte, 
conceput sub semnul unei uniformităţi 
care falsifică latenţele textului. 

Cele trei serii de personaje (familia 
domnitoare, curtenii, zidarii) nu se disting 
esenţial nici prin costume, nici prin com­
portament. Dan Bubulici lasă chiar im­
presia că se strădu:e să nu fie personajul 
pe care e chemat să-I interpreteze, Nea­
goe al său, lung de la pornire, nu a fost 
nici o singură clipă înalt. Deşi voievod, 
nu depăşeşte nivelul familiarităţii vul­
gare, după cum, in ciuda zbuciumului 
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exterior, nu izbuteşte să transmită chinul 
dinăuntru. 

Singură d i n  lot spectacolul, Ioana Cilta 
Baciu (in Despina) are ţinută, dovedind 
prin cuvint şi prin atitudine că ar fi 
putut oricind figura într-o montare şi o 
distribuţie de calitate. 

Carmen Maria Strujac, actriţă tal enta­
tă, dealtfel, apare mai curind ca o de­
zechilibrată simulînd pe domniţa, decît 
ca o d<;>mniţă lipsită de cumpănire, cum 
o donse autorul. Curtenii (Alexandru 
Năstase, Aurelian Georgescu, Romeo Pop) 
nu-şi dau osteneala să fie curteni, re­
uşind în schimb, pe un plan inferior, să 
fie indistincţi. Convet·saţiile lor cu Nea­
goe, pe prispă, au un iz de odihnă in 
pauza din timpul lucrului. 

Cît priveşte pe George Serbina, meşte­
rul Manole în cele zece ale sale înfăţi ­
şări, trebuie să-i reproşărn în primul rînd 
lipsa de personalitate scenică, o persona­
litate care ar fi dat rolului relieful ne­
cesar. Textul cuprinde indicaţii distinc­
tive pentru fiecare apariţie a eroului ; 
vestimentar cel puţin, nu trebuia să se 
creeze, de la primele cuvinte, confuzie. 
Menţinrîndu-se la o egală lipsă de strălu­
cire, interpretul coboară nivelul proble­
mei, fără să o limpezească. Publicul ră­
mîne astfel cu impresia că nu Manole 
are rolul principail. Toate acestea, deşi 
actorul George Serbina nu ni s-a părut 
lipsit de însuşiri. Aşa după cum nu ne 
indoim că, mai bine şi mai clar orientat, 
regizorul Dan Stoica ar da, in spectacole 
viitoare, mai bune rezultate. De aceea 
nici nu insistăm asupra defectelor dato� 
rate liJ.)5ei de experienţă, şi care, cu tim­
pul, se vor corecta de la sine. In schimb, 
nu vom stărui niciodată de ajuns asu­
pra unei anumite dezinvolturi faţă de un 
text de valoare incontestabilă, text care 
merita, desigur, acel respect elementar 
cu ajutorul căruia se poate stabili co­
municarea concepţiei şi a emoţiei dra­
matice. 

Dan Stoica a tăiat mult din text, a 
trecut destule replici din rolul lui Neagoe 
în rolurile slujitorilor, mutilind astfel 
imaginea pe care piesa ne-o lăsase la 
lectură. Fiindcă noi continuăm să credem 
că teatrul veritabil se naşte odată cu 
respectul textului şi moare, in spectacol 
nesemnificativ, odată cu aplauzele celui 
mai obtuz spectator. 

Avem impresia că Dan Stoica ar putea 
face teatru de calitate, dacă ar renunţa 
să falsifice, pe scenă, piesele scrise de 
alţii şi încredinţate lui, cu bunăcredinţă. 

N. CARANDINO 
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TEATRUL MUNICIPAL 
"MARIA FIL01'TI" DIN BRAILA 

MINGiiEREil 
de TLeodor Maaescu 

Data premierei : 21 februarie 1982. 
Regla : CONSTANTIN CODRES­

CU. Decorurlle : BOB NICULESCU. 
Distribuţia : GHEORGHE MOL­

DOVAN (Stanlslav) ; ADRIAN MA­
ZARACHE (Medltatorul) ; TEODO­
RA MAREŞ (Stela) ; ADRIAN NAs­
TASE (Petru) ; BUJOR MACRIN 
(Paul) ; I LDY CODRESCU (Clau­
dia) ; MIHAI STOICESCU (Calis­
trat). 

Acest text, scris şi publicat la sfîrşitul 
.deceniului trecut, se integrează acelei ca­
tegorii de piese destinate de autor a evi­
-denţia şi analiza, intr-o structură politică 
nouă, cazuri de atitudine şi opţiune po­
litică petrecute în perioada "ante" şi ime­
-diat "post" -belică, ilustrate pînă acum de 
Casa de mode şi Un proces inchis. Ca­
zuri de obicei destul de confuze, ca şi 
epocoa la care se referă, nu prea uşor de 
dezlegat şi tranşat aşa cum ne-a obişnuit 
istoria, cu o tentă cam sumbrâ in gene­
ral, şi pe muchia de cuţit a "inumanu­
lui" , care se relevă acum în conştiinţa 
unor personaje impl icate, tocmai cu ne­
liniştea şi nevoia de desluşire .,umanâ" 
pe care perspectiva anilor scurşi o impun, 
o forţează, o insinuează. Ecouri de obi­
cei tulburi ale unor fapte din umbră, din 
trecut, imposibil de luminat cu un Casei­
col care să le dea astâzi protagoniştilor 
clarificare şi absolvi.re in conştiinţă. Stig­
mat care pricinuieşte o zbatere tardivă 

inevitabilă, dar ineficientă astăzi, puter­
nic marcat in existenţa eroilor, asupra 
cărora acţionează cu o forţă persuasivă 
şi distructivă, iar asupra conştiinţei noas­
tre de spectatori, cu o sugestie de aver­
tisment faţă de consecinţele unei impli­
cări fanatice în acte de sorginte străină 
de umanul din om (care n-au încetat să 
se tot petreacă pe mapamond, de la al 
doilea război mondial incoace) . 

Faţă de celelalte două piese pomenite, 
Mîngîierea are o compoziţie dramatică 
mai împlinită, mai insinuantă, pe un ritm 
analitic vădit revelator, ca o coborîre in 
conştiinţă, pînă in straturi mai puţin vi­
zibile şi mai greu de descifrat. Eroii sînt 
Stanislav, un regizor de teatru, Paul, un 
actual conducător de şantier, Calistrat, 
personaj straniu, ca şi biografia pe care 
şi-o scrie cu o minciună asumată ; im­
prejurarea in care au fost implicaţi, pro­
babil prin 1947-1948, are o desfăşurare 
cinematografică - o scurtă secvenţă, de 
cîteva secunde doar, pe care simţi ne­
voia s-o revezi, din unghiuri diferite, 
pentru că imaginea se insinuează din 
unghiuri diferite în conştiinţa eroilor, şi 
nu degeaba principalul implicat e tocmai 
regizorul. Mai sint marcaţi de consecin­
ţele întîmplării Claudia, personaj emanind 
o anumită fascinaţie a sustragerii din 
real, şi Petru, fiul ei, asupra căruia 
stigmatul poveştii lasă o amprentă 
de incomodă m aturizare. Medita­
torul, e .,consilierul juridic" şi mai cu 
seamă raisonneur-ul piesei, cel ce încear­
că să desluşească, pentru noi, un fir şi o 
semnificaţie. Fondul dramatic e destul de 
dens, coborîrea in "straturi" tot mai a­
scunse, făcută cu abilitate, pină la un 
punct, de unde se simte i mperios necesi­
tatea dezvăluirii şi a unui strat de esenţă 
şi de esenţializare, in faţa căruia autorul 
se opreşte, socotind, pe bună dreptate, că 
ne-a dat destul, dar nu prea drept, că 
ne-a dat totul. Mai era o zonă, în adînc, 
care ne-ar fi oferit revelaţii, poate chiar 
şi relationări mai neaşteptate, pe care 

Bujor Macrin şi Gheor­
ghe Moldovan 
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dramaturgul n-o mai cercetează, din pă­
cate, stăruind mai mult pe elemente de 
cadru exterior sau compoziţional incerte, 
nu indeajuns explicate şi necesare, care 
vin cu o notă de senzaţional, dacă se 
poate spune aşa, dar n-o susţin (ce e cu 
scenariul scris pentru Stanislav ? in ce 
realitate vine Claudia, după dispariţia ei 
misterioasă de la o repetiţie ? ce-l im­
plică pe Paul, dacă n-a fost cu adevărat 
"acolo" ?) . De notat că Theodor Mănescu 
e, deocamdată, singurul care s-a ocupat, 
în dramaturgia noastră, de acest motiv 
dramatic, şi colocviul propus in aceste 
piese, dacă mai are pe undeva zone tul­
buri, are, în plus, o rezonanţă tulbură­
toare privind actele cu semnificaţie po­
litică. 

Mutînd prima parte a ultimului tablou 
în deschiderea piesei, pe care o încadrea­
ză astfel între două coperţi, regizorul 
Constantin Codrescu dă un accent medi­
tativ mai clar şi mai pronunţat specta­
colului, prin eroii care încearcă o deslu­
şire obiectivă a lucrurilor, Petru şi Me­
ditatorul. Acţiunea se desfăşoară cu con­
centrare elaborată, pe nuanţe meticulos 
studiate, cu accent pe gravitate, intr-un 
mod ordonat şi intr-un climat de profe­
sionalism m eritoriu pentru colectivul bră­
ilean. Tonalitatea de clar-obscur şi in­
treaga încadrare plastică, a scenografu­
lui Bob Niculescu, susţin spectaculos nota 
de straniu şi de teatralitate. Pilonii de 
ţinută şi de atmosferă sint evoluţiile lui 
Gheorghe Moldovan (Stanislav), Adrian 
Mazarache (Meditatorul) şi lldy Codrescu 
(Claudia), cărora li se raliază, în linia 
generală de joc, Adrian Năstase (Petru), 
Bujor Macrin (Paul), Mihai Stoicescu (Ca­
listrat) ; şi C'l"ed că şi Teodora Mareş (Ste­
la), care stă mai mult prin culise, fără 
voia ei. Cind ordonarea devine uniformi­
zatoare, se aşterne monotonia, pentru a 
cărei prezenţă ne împărţim echitabil re­
proşurile între cei trei factori implicaţi. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

LOGODNICUL 
llMERICilN 

de Mircea Marian 

Data premierei : 1 8  februarie 
1982. 

Regla : MARIUS POPESCU. Sce­
nografia : ION BADILA. 

Distribuţia : ECATERINA SAN­
DU (Cecllla) ; VIRGIL FATU (TA­
cblţA) ; NICOLETA BUICA (Dorls) ; 
ADRIAN RATOI (Horaţlu) ; TOEA 
RADIU (Mibal) ; TZENKA VEL­
CEVA BINDER (Odavla) ; MARI­
ETA GASPAR DEMETER (VIv'l) ; 
CORNEL MITITELU (Dudu) ; TEO­
FIL TURTURICA (Jobnson-senlor) ; 
ŞTEFAN MAREŞ (Jobnson-junlor). 

Ca şi în Cangurt de import, de Gabrie­
la Cerchez, un qui pro quo declanşează 
mecanismul farsei şi in piesa lui Mh·cea 
MMian : nişte actori (de data aceasta pro­
fesionişti) sînt rugaţi să "joace" rolul unor 
străini ce intervin în viaţa unei familii, 
altfel simpatice, dar care cam visează la 
"cai verzi pe pereţi" .  Adică : înavuţire 
peste noapte, căsătorii cu bogătaşi de peste 
mări şi oceane ş.a.m.d. Cam Ia atît se re­
duc însă asemănă<rile dintre aceste piese, 
cu canguri şi logodnici din import. Şi -
de la sine înţeles - mai există şi o si-

tslex-" teatrul� �ete/ex-" teatru/H• telex-"teatrufu 

Mai discret, mai cu 
fereală, Teatrul "A. 'Da­
vila" din Piteşti a pre­
zentat în sala Teatrului 
"lon Creangă" un specta­
col în care joacă, printre 
alţii, Florin Piersic, Matei 
Alexandru şi ... Angela Si­
milea. Spectacolul Corina, 
în regia lui Matei Alexan­
dru, este un muzical de 
Edmond Deda după piesa 
Jocul de-a vacanţa de Mi-
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hail Sebastian. Pe cînd şi 
o pantomimă cu Anton şi 
Romică după aceeaşi piesă? 
• Teatrul "C.I. Nottara" a 
sărbătorit treizeci şi cinci 
de ani de existenţă. Ii u­
răm noi şi trainice succese ! 
• La Teatrul ,,Mihai Emi­
nescu" din Botoşani a avut 
loc premiera piesei Două 
iubiri de Armen Zurabov, 
·în regia lui Eugen Traian 
Borduşanu şi scenografia 
lui Constantin Molocea. • 

Revista "Teatr" din R. P. 
Bulgaria, nr. 111982, repro­
duce ample fragmente, în­
soţite de ilustraţii, din Ca­
ietul de spectacol la Cali­
gula de Albert Camus la 
Teatrul Naţional Bucureşti, 
caiet rl'!alizat de revista 
noastră nr. 2/1981. • Tea­
trul municipal "Maria Fi­
lotti" din Brăila prezin­
tă spectacolul In căutarea 
cheii de Orkeny Istvan, în 
regia lui Nicolae Sclarlat. 
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"Un spectacol amuzant '' deconectant ... " 

milltudine de finalltăţi satlrice, in aceste 
pledoarii pentru o ".revenLre la realitate" , 
o ·realltJate ce poate fi trăită şi normal, şi 
plenar, fără obsesia aşteptării unul ipotetic 
"unchi din America" (sau "din Jamaica" 
- vorba lui Dan Tli.rehilă, care, şi el, 
brodase cindva pe aceeaşi temă). 

Mi•rcea Marlan are la activ patru volu­
me de proză ; o altă piesă, Ecltpsa, 1 s-a 
jucat anul trecut pe o scenă poloneză, la 
Klelce ; Loaodnicul american este o co­
medie scrisă, se pare, intr-o primă formă, 
in umlă cu ze<:e ani... 

Chi·aT dacă nu ne pune in faţă o Intri­
gă din oale afară de originală, Logodntcul 
.amertcan demonstrează citeva calităţi, de­
loc de dispreţuit. Farsa se derulează vioi, 
răstu•rnăorile de situatii - pe cit de ne­
aşteptate, pe atît de motivate - se înlăn­
ţuie fără hlatusuri şi fără poticneli. Dra­
maturgul ştie să construiască (indelunga­
ta sa experienţă de se<:reta.r literar i-a 
fost, desigur, utilă), şi ştie sii-şl indivi­
dualizeze personajele, cind se străduieşte 
(in Loaodnicul..., cel puţin trei - CeciJia, 
Tăchiţă şi Dudu - sint de tot hazul). 
Umorul lor este blajin, dar eficace, iar 
mm'lala nu păcătuieşte nici prin retorism, 
nici prin didacticiiSm. 

Un alt postbil atu al textului a fost 
descoperit de regizorul spectacolului băi­
mărean, Marius Popescu, care a intuit aici 
premisele unei comedii muzicale ; astfel, 
Logodnicul... a devenit - cu ajutorul cu ­
pietelor scrise de Mircea Graur - un a­
muzant şi deconectant spectacol "cu mu­
zicii" , un divertisment agreabil, care. cu 
siguranţă, va face serie lungă, prin partea 
locului şi pe unde va mai fi purtat. 

Pe de altă parte, pentru interpreti, piesa 
a devenit un prilej de a-şi demonstra pro­
fesionalismul ; in acest spectacol, ei nu 
sint <loar "actori de proză" , ci, deopotri­
vă, cîntăreţi şi dansatori. Sarcina nu este 
deloc uşoară, unii se achitA de ea mai 
bine, alţii mai puţin bine, dar toţi o fac 
cu plăcere, cu poftă de "joacă" . l-aş men­
ţiona mai intii pe EcateTina Sandu şi Vir'­
gil Fătu (Cecilia şi Tăchiţă), un cuplu 
"pirguit" , descins parcă din comediile lui 
Tudor Muşatescu : ea - voluntaTă şi ga­
feuză, el - cu bun-simţ ascuns sub un 
deghizament "gaga" . Un plus de cochetă­
rie ar fi făcut poate şi mai evident ridi­
colul comportamentului Ceciliei, discre­
panţa dintre iluzie şi realitate. Tzenka 
Velceva Binder (Octavia) şi Teofil Turtu­
ricii (Johnson�enior) construiesc, in note 
pa·rodice, alte două portrete convingătoa­
re : mahalagioaica şi texanul de tip "se­
rial de simbătă seara" . Cornel Mititelu 
(Dudu) intruchipeazii caricatura escrocu­
lui logoreic, iar Adrian Răţoi (Horaţiu), 
un Domn Goe suferind de gigantism. La 
unul dintre primele sale roluri, Ştefan 
Mareş (Johnson-junior) realizează un de­
but notabil, schimbind cu dezinvoltură 
măştile şi stilurile. Mai şterse, mai firii 
relief, rămîn personajele interpretate de 
Ni coleta Buică (Doris), Marieta Gaspar 
Demeter (Vivi) şi Toea Badiu (Mihai). 

Debutind şi el cu acea�tă montare, au­
torul scenografiei, Ion Bădilă, convinge 
mai mult prin decoruri decît prin costu­
mele cam stridente, care înclină balanţa 
spre latura estradisticii a spectacolului. 

Dinu KIVU 
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI '!VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

O SCRISOL\RE 
PIERDUT il 
de 1.. L Carag iale 

Data premierei : 3 1  Ianuarie 1982. 
Regla : MIRCEA CORNIŞTEA­

NU. Scenografia : VASILE BUZ. 
Distribuţia : VALERIU DOGARU 

(Ştefan Tlpitescu) ; CONSTANTIN 
SASSU (Agamemnon Dandanache) ; 
V ASI LE COSMA (Zaharia Traha­
nache) ; LUCIAN ALBANEZU (Ta­
che Farforidi) ; TUDOR GHEOR­
GHE (Iordache Brinzovenescu) ; 
ILIE GHEORGHE (Nae 'Caţavencu) ; 
PETRE ILIESCU-ANATIN (Iones­
cu) ; MIRCEA IIADIRCA (Popes­
cu) ; PETRE GBEORGIDU-DOLJ 
(Ghlţi Prlstanda) ; NAE GH. MA­
ZILU (Un cetiţean turmentat) ; 
VIORICA POPESCU-MIHAIL (Zoe 
Trahanache) ; ŞTEFAN MIREA (Un 
fecior). 

Spectacolul e reluat după aproape zece 
ani, cu o distribuţie parţial schimbată -
fapt care ii acordă o cu totul altă colo­
ratură in ce priveşte expresivitatea - şi 
intr-o concepţie regizorală, dacă nu cu 
totul nouă - socotind că lectura aparţine 
acel�i regizor -, oricum, cLarificată, 
ordonată, adincită, ceea ce se traduce 
printr-o mai armonioasă conlucrare a com­
partimentelor sale, intregul arăt1ndu-ni-se, 
azi, ca o campozi ţie dinamică perfect e­
chilibrată, animată de bogăţia comicu­
lui caragialean, valorificat scenic cu mij­
loace mai fine. Intr-adevăr, in spectaco­
lul lui Mircea Cornişteanu, nu ne mai 
intîmpină şarja şi caricatura, burlescă 
sau grotescă, atit de frecvente oind e 
vorba de montări Caragiale. Nimic con­
trafăcut, toate scenele sint lucrate cu 
spiritul fineţii, iar comicul se desprinde, 
firesc, din natw-a personajelor. Nu prea 
ades mi s-a intimplat să văd asemenea 
concordanţă intre concepţie şi reali zaxe, 
intre viziunea globală şi elementele ce 
i se subordonează, între regizor şi actori, 
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toate şi toţi puse şi puşi în slujba va­
lorificării textu lu i, in spiritul actualităţi i 
sale perpetue. 

Vizionind spectacolul,  înţelegem, cu atit 
mai profund, actualitatea marelui clasic, 
şi încercăm un sentiment de recunoştin­
ţă pentru aceşti oameni, aceşti artişti 
care au ştiut să acorde ştiutului,  cunos­
cutu l u i ,  surpriza insol i tulu i . Regiwrul 
vorbea despre inovaţie in spiritul tradi­
ţiei, dar acestea sint noţiuni vagi, tocmai 
prin larga lor generali tate. Spectacolul  
este însă un lucru concret, care pledeazi!. 
si ngur şi eficient, umplînd aceste noţiu ni 
şi validindu-le. InovaTea în sensul tradi-­
ţiei , de care vorbea regizonJl, işi are 
sorgintea in profi larea spiritului intre­
gii opere caragialeene pe structum pie­
sei alese a fi montată - aşadar, a Scri­
sorii .. , astfel că semnificaţii mai puţin 
relevabile, la o simplă lecturA, se vădesc 
a fi nu numai probabile, dar, in mod 
antologic, cuprinse şi surprinse ; vlaţa 
proprie piesei se încarcă şi se augmen­
tează cu elemente din mai larga v:laţă 
a. operei, comu nidnd-o şi pe aceasta, de­
�ngur, la nivelul semnificaţiilor lumii mo­
rale a lui Caragiale. 

Ne intimpină, aşadar, in spectacol, o­
atmosferă de suspiciune şi de teamă o 
brutalitate şi anume atitudini grobl�ne 
provocatoare, onorabillitatea personajelor 
apărind cu atit mai falsă, cu cit contras­
tul d intre aparenţă şi esenţă e;te mai 
puternic. Ascuţişul satirei e mai tăios 
accentul comic, existent şi la ndvelul si: 
tuaţlilor, ne apare mai apăsalt pe carac­
tere. O a.••tfel de viziune asupra Scrisorii 
a avut-o şi Mi·rcea Marin fn spectacolul 
teatrului din Bmşov, dar acolo, din do­
rinţa regizorului de a face remaroată· 
noutatea viziunii sale, se pierdea ceva din 
comicul de situaţie, spectacolul lunecind' 
spre grotesc. Mult mai vari·at e comicul' 
din spectacolul lui Mircea Cornişteanu 
piesa arătindu-ni-se in tllltreaga sa corn:· 
plexirtate. Desigur, şi aC'to:rii au reuşit, 
aici, portrete mai nuanţate ale personaje­
lor. Vasile Cosma, de pildă, realizează un 
Trahanache suspicios şi de o brutalitate 
cu greu stăpînită sub masca onorabHită­
ţii.  Atit de des repetata : .,Ai puţintică 
răbdaTe" e nu .numai o chemare aspră· 
la ordine a interlocutorului, dar, pa.rcă, 
şi o expresie a propl'iei dorinţe de a-şi 
stăpîni firea sa de sangvinic. Ştie onora­
bilul Trahanache, atit de suspiciosul pA­
rinte politic al oraşului provindal, ştie 
el despre legătura dintre Zoe şi prefect? 
Nu lasă să se întrevadă aceasta decit 
intr-Q singură scenă, cind găseşte um­
brela soţiei, pe care o va ridica, o clipă 
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derutat, pentru a o arunca in acelaşi loc, 
cu grijA, apoi, de a o aşeza in poziţia 
iniţială. Amintim scena pentru a subli·nia 
comportamentul ambiguu al personaju­
lui, care ni-l relevă ca pe un ins peri­
cula;;, ridicat prin intrigi politice in pos­
tura de şef local de pertid. 

Brutal este şi prefectul - i-nterpretarea 
aparţine lui Valeriu Dogaru -, dar fe­
bricH.tnd nerv<JS, victimă neputincioasă in 
laţul aceloraşi intrigi poldtice ; tempera­
mental, e un coleric, iar in privinţa ca­
racterului, un ot'golios ; iată două daturi 
sufleteşti care iJ fac slab in lupta cu 
adversarul, şiretul şi cinicul Caţavencu. 
tndemnul pe care i-1 adresează femeii 
iubite : .,Ftii bA:rbată, Zoe!" pare, mai 
degMbă, a fi adresat sieşf. Zoe, inter­
pretată de Viorica PQpescu-Miha.il, e, ne­
indoioo, singura fiinţă stăpînă pe sine, 
intre toate personajele, demnă soţie a lui 
Trahanache, căruia ii acceptă doar o ter­
nA afecţiune, şi amantă, indeajuns de rece 
şi calculatA, a prefectului, pe oare e in 
stare să-1 ingenuncheze in faţa rivalului 
său Caţavencu. Rival şi la inima ei de 
"damă bună" ? - dar inima ei e atît de 
puţin simţitoare !a !Wagoste ! "Domina 
bona" e o regină neincoronată a oraşului ; 
oricum, aceasta o recunoaşte şi Ca­
ţavencu -, ea este .,mina care dă man­
datul" . 

Moment din "O 
scrisoare pier­
dutA", cu IUe 
Gbeorgbe, Nae 
Gb. Mazlla şi 
Vlorlca Popesca­
Mibail 

Pe Caţavencu il inteqlretează, cu stră­
lucitoare bogăţie de mijloace actoriceşti, 
Hie Gheorghe. tn concepţia acestui actor 
- o revelaţie pentru noi -, Caţavencu 
este un exponent al caracten.lll.ui teatra1 
al politicii. Teatml în toată fiinţa sa, 
Caţavencu al lui Ilie Gheorghe vădeşte a 
nu mai păstra nimic adevărat şi pur. 
Caracter lucrat in mijlocul tranzacţiilor, 
el joacă, intr-adevăr, .,we" atitudini de 
geambaş ce falooeşte mijloace ieftine pen­
tru a forţa voinţa prefectului, pentru a o 
.,convinge" pe Zoe de .,onorabi.Jlitatea" lui, 
sau pentru a impresiona un auditoriu in­
cult şi interesat doar materialiceşte in 
a-şi alege reprezentantul politic. Demo­
cratismul său e de compol11lament, nu de 
concepţie. Dacă Tipătescu dispreţuieşte 
boiereşte ll.I'bea şi pe politicienii ei, Ca­
ţavencu are faţă de ea sentimente de 
plebeu ; nu o iubeşte, fiindcă e integrat 
in ea şi e purtător al tarelor ei. Popu­
laritatea lui intre alegători e fundamen­
tată pe identitate de ordin moral şi psi­
hologic cu sufletul primitiv politic al 
acestora. 

Intr-o scenă antologică - aceea a adu­
nării electorale ţinute intr-o drciumă -, 
Catavencu, după ce-şi exprimă clamaros 
şi hohotitor .,principiile democratice" şi 
"iubirea de ţară" , împărţind, in pauze, 
alegătorilor, cu promptitudinea unui cir­
ciumar, bere, incheie cu un joc îndrăcit 
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de sî rbă, cucerindu-i totalmente. Dema­
gogia acestui Caţavencu atinge enormul 
- şi, prin el, actorul atinge o culme a 
creativităţii :-;ale. 

Dar să privim şi la adversarii lui Ca­
ţavencu, la Farfuridi şi BrLnzovenescu . 
Ca şi pe Lache şi Mache, Caragiale i-a 
conceput inseparabili.  In spectacol, ei par 
să alcătuiască, din jumătăţi, o persoană 
(chiar şi prin vestimentaţie : haina unuia 
are culoarea pantalonilor celuilalt) . Ver­
biajul vehement al lui Farfuridi (Lucian 
Albanczu) este potolit, atît cît trebuie, 
de bilbiiala retractilă şi fricoasă a lui 
Brînzovenescu (Tudor Gheorghe) , care 
pare a fi o conştiinţă mai adîncă a pri­
mului, fondul său sufletesc, pr05tit din 
frica de a lua o atitudine clară ; căci 
Brînzovenescu al lui Tudor Gheorghe nu 
e prost, ci prostit. O zăpăceală provenită 
din teamă îl face să se rostească ·rar şi 
în absurdităţi, pe care Farfuridi le preia, 
în grabă, precipitat în .a acţiona cu ones­
titate : "- Nu semnez" , "- O dăm ano­
nimă" , "- Atunci, da, sem.nez" . 

In economi·a textului şi spectacolului 
Ghiţă Pristanda este un factotum · înt� 
ordine şi interese contradictorii, el

' 
leagă 

i ţele intrigii. Petre Gheor,ghiu-Dolj 1-a 
conceput în natura sa ambiguă - ancilar 
din. �evoie şi ol.'ganizator din vocaţie. 
Pohjlatul său este "deştept" , ad�că se ori­
entează. Ca şi Caţavencu, el ştie că Zoe 
CO_!ldu� manev.rele politice in urbe, şi-1 
tradeaza pe Ttpătescu pentru interesele 
acesteia, care coincid, o Vlreme cu ale 
"clientului" său Caţavencu. Şi ' el tră­
ieşte pîndind, spionind, ,pentru a-şi orien­
ta serviciile către cel care deţine pu­
terea, la un moment dat. Existenţa sa stă 
sub semn�! oportunismului, iar oportuni­
tatea, mat mult, ubiouitatea personajului 
se explică tocmai prin această tară mo­
rală. Se simte existenţa poliţistului Pris­
tanda, chiar şi cî-nd nu este in scenă. ln 
casa lui Tipătescu rămîne un fecior care 
s��raveghează . în tăcere intrările şi ie­
şmle celorlalţi. In scena adunării elec­
torale, il recunoaştem pe poU1Jai strecurat 
in tamf, ciupind, cu fervoare, corzile unui 
contrabas. Tot Pil'istanda organizează ova­
ţiile, din final, ale alegătorilor aduşi pe 
o ploaie torenţială să strnge urale, co­
mandate de el cu gesturi de tambur­
major, pînă în momentul cînd notabiH­
tăţile, prinse într-o horă (spre deosebire 
de "popor" , sub largi umbrele) intră in 
�as�. Notabilităţile sint, desigJr, strînse 
m. JUrul candidatului de la Centru, Aga­
mtţă Dandanache, care, in interpretarea 
lui Constantin Sassu, nu ni se mai arată 
în viziunea autorului, adică mai prost 
decît Farfuridi şi mai canalie decit Ca­
ţavencu. E, mai degrabă, un bătrîn uşu­
ratic şi ·pervers, fantomă a tînărului boier 
care şi-a tocat averea la Paris. El des­
cinde, parcă, din evocarea pamfletară a 
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versului eminescian, adică din "lupanare 
de c i nisme şi de lene" . E însoţit de <J siluetă 
tăcută, în care ghicim forta malefică 

ce-l susţine şi pe care o susţine. In mij­
locul acestei lumi în continuă luptă pen­
tru putere, Cetăţeanul turmentat, in in­
terpretarea lui Nae Gh. Mazi'Lu, e singu­
rul naiv. Naiv şi bufon. Ebrietatea, la el, 
e o stare sufletească, motivaţie a împă­
caru cu lumea. Aşadar, iresponsabilitate. 
Ducerea scrisorii la adresant nu este o 
expresie a cinstei, ci un automatism de­
prins printr-o î ndelungată slujbă la poştă. 
Pe această naivitate, pe această irespon­
sabili tate, pe acest automatism se spriji­
nă, într-un anumit context istoric cei 
ce deţin puterea, ne spune jocul a�toru­
lui. 

In fine, să amintim decorul lui Vasile 
Buz, atît de adecvat desfăşurării specta­
colului casa lui Tipătescu, cu salon în 
mijloc, dormitor şi cameră de lucru, pre­
ţios elegante (mobilier Louis XV) din 
ca� se deschid coridoare spre unele,' pro­
babile, camere de serviciu, propice spio­
nării. Apoi, o cîrdurnă, cu wibuna im­
provizată, ad-hoc, din ţambal. Alei se 
ţine adunarea electorală, cu alegătorii pe 
jumătate beţi. ln sfîrşit, curtea prefec­
turii, luminată de felinare lucrate in fier 
forjat, cu gard de fier intre stilpi de 
beton, ce desparte, implacabil şi dur. 
masa de alegători, de �eşii  săi, va să 
zică, . e, d

_
eopotrivă, un decor funcţional 

şi simbolle, valol'os, tocmai pentru că 
reuşeşte să conciHeze aceste două cerinţe 
dificil de împăcat. ' 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

SOMNOROL\Sil 
llVENTURl\ 
de Teodor Mazilu 

• As�i·indu-se preocupării - răspîndite, 
1� ultima vreme - de revalorificare sce­
mcă a creaţiei acestui "Caragiale al zi­
lelor noastre", cum a fost numit (cu o 
f?r�ul� pe care, probabil, el însuşi ar 
ft I

_
romzat-o) Teodor Mazilu, Teatrul E­

vretesc de Stat oferă publicului una ddn­
tr� cel� m�i j ucate piese ale dramaturgu,.. 
lut (alaturt de Proştti sub clar de lună 
şi de Mobilă şi durere). 

Somnoroasa aventură pune in mişcare 
- o mişcare strict codificată rigidă şi 
totuşi, dezarticulată, ca a uno� maşinării 
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Lucla Cosmeanu-Maler şi Bebe 
Bercovlcl 

stupide şi anacronice - tipuri-măşti care 
şi-au cîştigat "locuri de veci" în bestia­
rul uman mazilian : funcţionarul-model, 
corect la serviciu, dar dorind cu ardoare 
să facă "mici nebunii" după orele de 
program, nebunii controlate, desigur, a­
septizate, ca să zicem aşa, ori, măcar, să 
găsească o făptură feminină dispusă a le 
face, in limitele decenţei, bineînţeles ; fe­
meia .,trecută prin viaţă",  care a suferit 
.,din amor" şi a învăţat - concomitent 
şi In consecinţă - să aprecieze bunurile 
lumeşti, asociate însă, de preferinţă, cu o 
doză de "sentiment sincer" ; bărbatul 
"dur" , "rău " ,  care ştie să joace femeile 
pe degete şi să-şi asigure, totodată, o exis­
tenţA comodă, fără a fi obligat să se .,in­
cadreze" ; juna romanţioasă .,pe invers", 
amatoare de cafele, de mahorcă şi de bău­
turi tari, care nu se dA in lături să vine­
re un soţ automobilist, dar neapărat şi 
plin de fantezie ... Toate - tipuri a căror 
dominantă unificatoare a caracterizat-o 
perfect însuşi creatorul lor, intr-un inter­
viu din care este reprodus un fragment şi 
in caietul-program al spectacolului : "Viaţa 
interioară ( . . .  ) devine un mi;loc de trans­
port rapid spre succese sentimentale, pro­
fesionale ... " 

Cu o sensibilitate antrenatA pentru a 
sesiza acest gen de impostură, regizorul 
Adrian Lupu a mers pe urmele textului 
în indicarea acuzatoare, cu minuţie, pre­
cizie şi umor, a tarelor vizate, supralici­
t!nd, însă, In caricarea .,eroilor" şi in 
Jmpingerea la absurd a situaţiilor (oricum 
absurde, dintr-o perspectivA normalA), 
prin dinamitarea tramei, şi aşa fragile, a 
piesei. Tentativa are, cum se spune, două 
tă.işuri. CAci apariţiile desprinse de un 
timp şi spaţiu anume, ce populeazA scena 
ticsită de obiecte, mai ales de mobilier ­
adoraţia faţă de lucruri fiind o altă temă 
recurentă la Mazilu -, pot sugera deplo-

Data premierei : 16 februarie 1982. 
Regla : ADRIAN LUPU. Sceno­

grafia : CARMEN Şi GHEORGHE 
RASZOVSKI. Traducerea : Ş. RU­
BINGER. 

Distribuţia : RUDY ROSENFELD 
(Domnul Gherman) ; LUCIA COS­
MEANU -MAIER (Mătuşa Cleo) ; 
TRICY ABRAMOVICI (Gabriela) ; 
BEBE BERCOVICI (Ogaru) ; ELI 
CONSTANTIN MAGULEANU, DAN 
MIHAI SCHLANGER, NORBERT 
HAUSER, NICOLAE MACOVEI 
(Manole). 

rabila perenitate a specimenelor incri­
minate; dar, totodată, in lipsa posibilită­
ţii de a le situa altfel decit prin inter­
mediul replici!, pot mina credibilitatea 
tipurilor satirizate şi, deci, incisivitatea 
critică. De asemenea, scindarea persona­
jului pozitiv (unicul, dealtfel) Manole in 
trei personaje, care rostesc alternativ re­
plicile respective, fără ca prin asta să 
rămînă "pozitive", lipseşte spectacolul de 
necesara contrapondere (fie ea intrucitva 
simplistA), soldindu-se, in mod paradoxal, 
cu acelaşi efect de estompare a conturu­
rilor .,negatitvilor" , grava te de autor in 
aqua forte. Intregul are insă ritmul şi 
pregnanţa vizuală datorate torentului de 
inventivitate sarcastică şi bogăţie de sem­
ne scenice cu care ne-au obişnuit montă­
rile semnate de Adrian Lupu. 

Beneficiază, în acelaşi timp, de o ex­
celentă scenografie, semnată de Carmen 
şi Gheorghe Raszovski, şi de jocul sclipi­
tor, plin de dăruire şi convingere, al tu­
turor interpreţilor : Rudy Rosenfeld, Bebe 
Bercovici, Lucia Cosmeanu-Maier, Tricy 
Abramovici şi (din "triada" Manole) Eli 
Constantin Măguleanu. 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE -
SECŢIA ROMANA 

EXISTA NERVI 
de Mari• Soreicu 

O piesă despre o psihoză (în speţă -
cea a suspiciunii), sau o piesă despre 
nocivitatea arbitrariului.  S-a glosat mult 
pe marginea problematicii din Există 
nervi, şi - doar în aparenţă surprinză­
tor - majoritatea interpretări lor au avut 

Data premierei : 3 decembrie 1981. 
Regla : IOAN GEORGESCU. Sce­

nografia : KATALIN MOLDVAY. 
Muzica : ANAMARIA MANFREDI. 

Distribuţia : IOAN GEORGESCU 
(Locatarul) ; LAURENŢIU LAZAR 
(Prietenul) ; CORNEL RAlLEANU 
(Profesorul) ; ADRIAN ANA (Vizi­
tatorul) ; CRISTINA P ARD AN SCHI 
(Femela. necesari!.) ; DANA TALOŞ 
(Femela in plus) ; RADU SAS (Co• 
pilul). 

E A CT 
T I:�  ,tt E l  
E B S TA 
C L B E S  
N B S C N C  

şi au drept la validitate. C ftci, în aceasllt 
piesit ele debut a celui care a d cv(•nit in­
tre t i m p  repu latul dramaturg M a rin So­
rcscu ,  se pot depista nu puţi ne dintre te­
melc ci rculind in literatura modernă, ea 
fiind, in ultimă i nstanţă, un fel de dosar, 
de inventar (lotuşi incomplet, in ciuda 
proporţi ilor sale) al angoaselor şi obse­
siilor lumilor contemporane, al motive­
lor care fac să "existe nervi" .  Fără să 
fiu un adept al c i tatelor, nu mit pot opri 
să-I invoc de data aceasta pe Edgar Papu, 
care vedea descris în piesă "haosul şi con­
fuzia vieţii moderne, care obliterează 
identificarea justă a lucruri lor şi adevă­
rata comunicare intre oameni" . 

Haosul există - ca stare omni prezentă, 
în lucruri şi în relaţiile dintre persona­
je - şi in spectacolul  sălmărean. Dar, 
mai presus de haos, există i n  această 
montare şi un alt factor malign, a cărui 
acţiune este facilitată tocmai de prolife­
rarea necontrolată a dezordinei şi deru­
!ei ; este vorba de agresiunea morală, 
care converge incetul cu incetul - prin 
acţiunile personajului Profesorul - spre 
i nstaurarea unui climat de teroare. Regia 
a supralicitat această idee - uşor detec­
tabilă in textul sorescian - imaginînd, 
în final, o scenă în afara replicilor : Pro­
fesorul va fi ucis, intr-un moment (tot 
dezordonat) de revoltă a celorlalte per­
sonaje, după care va fi urcat - cu toa­
te onorurile - pe catafalc, pentru a re­
apă·rea, cîteva cl ipe mai tirziu (acelaşi 
interpret - o mască dictatorială cu mult 
mai somptuoasă). Finalul propriu-zis se 
reintoarce la li tera autorului, prin medi­
taţia gravă şi responsabilă a Locatarului. 
"In faţa stihiilor oarbe trebuie să ţii  ochii 
deschişi.  Să-ţi păstrezi luciditatea şi dem­
nitatea" 

Scena imaginată este, desigur, discuta­
bilă, în raport cu alcătuirea propriu-zisă 
a operei lui Sorescu (mai deschisă, mai 
ambiguă în rezolvări) . Dar este, neîndoios, 
coerentă logic cu întreaga perspectivă pro­
pusă de regizor. 

Nu este, dealtfel, singura libertate pe 
care şi-a !ngăduit-o regia ; u n  intreg "pro­
log" al spectacolului este format d i n  ver­
suri extrase di·n volumele de poezie ale 
autorului. Poezii intregi ale acestuia sint 
i ntroduse şi în corpul spectacolului. Sînt 
însă alese cu grijă, nu distonează, chiar 
întregesc atmosfera lui. 

Această atmosferă este, între altele, 
unul dintre atu-urile principale ale mon­
tării de la Satu Mare. Se joacă cu nerv 
(nu .. cu nervi" !), se punctează cu umor 
paradoxurile soresciene, se joacă cu apli­
caţie, în cheie realistă, absurdul situaţiilor 

,.Se joacl cu nerv, se puncteazA cu 
umor paradoxurile soresclene ... " 
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din text. Sigur, se poate discuta abundenta 
de semne teatrale tautologice (cum ar fi 
motivul gratiilor. sau al statu ii) ; se poa­
te discuta gratu itatea unora dintre "t ra­
ducerile" scenice, ca şi incifrarea excesi­
vă a altora. Se pot discuta (aprobind sau 
negind) o mulţime de aspecte ale acestui 
travaliu teatral .  Important însă este că 
- in ansamblul sf1u - el rezistă, capti­
vează. Şi nu este puţin lucru, dacă ne 
gindim că autorul lui este foarte tînărul 
actor Ioan Georgescu, care şi-a asumat 
.şi sarcina interpretării unuia dintre rolu­
rile-cheie, Locatarul. Este un tur de for-

ţă d'e aplaudat, realizat gratie şi partici­
pării entuziaste a unui grup de actori din 
cea mai proaspătă pleiadă a Teatrului de 
Nord, grup unitar stilistic, in  cadrul că­
ruia doar argumentul preferinţelor subiec­
tive poate propune o ordine. A mea ar 
fi  : Ioan Georgescu, Laurenţiu Lazăr, A­
drian Ana, Cristina Pardanschi, Dana 
Taloş, Cornel Răileanu, Radu Sas. 

Decorul spectacolului a funcţionat cit 
trebuia, dar fără să strălucească. 

Dinu KIVU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL "NOTTARA" 

COPII I 
SOL\IELUI 

Ex.i:stă, in lumea atît de divers structu­
rată sueleteşte a piesei Copiii soarelui, o 
mare nelinişte. Freamătul mut şi abia 
simţit dinainte de ridicarea cortinei la un 
.act finaa. Personajele, marcate, unele mai 
mult, altele mai puţin, de această nelinişte, 
presimt, in lumea de dincolo de zidurile 
casei în care se zbat fără ·rost, o schim­
bare, pe care o văd, insă, ca prilnfr-un 
geam acoperit cu flori de gheaţă, nedis­
tingînd decît umbre şi contururi vagi. 
Prin pereţii, oricit de groşi, ai casei, răz­
bat sunete nedesluşite, ca o îndepărtată 
bătaie de tobe - un semn al destinului 
d1ntr-o s imfonie beethoveni·ană. Sint chiar 
m omente cind o parte dintre cei de aici 
doresc şi visează, la fel de tulbure şi de 
nedefinit, această schimbare, pentru care 
nu schiţează însă nioi un gest, ca intr-un 
vis in care v�ei să strigi şi gum îţi este 
încleştată, vrei să fugi şi picioarele îţi 
sint paralizate. 

O sete de ideal şi de puri;ta:te morală 
abstractă inflăcărează şi stăpîneşte min­

·ţile u nora dintre aceşti oameni, care, 
trăind pe piscuri invăluite în nori de 

Elena Bog şi Ştefan Slleanu 

argint, privesc cutremuraţi la abisul de 
la picioarele lor ; dar, aşa cum constată 
chiar un personaj al piesei, sint preo­
cupaţi mai mult de descoperirea frumo­
sului decit ·  de '  aceea a adevărului - ade­
văr care i-ar putea scoate, însă, din apa­
tia şi indiferenta lor. Pentru că e mai 
uşor să flilozofeze, să rostească discursuri 
ce ademenesc şi îmbată, decit să privească 
adevărul in faţă. Singurul personaj care 
a văzut acest adevăr, cu riscul şi urma­
rea de a fi fost orbit de lumina lui rece, 
tăioasă ca o lamă de oţel, singurul care 
"a pătruns pînă in ad[ncul lucrurilor" -
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Data premierei : 10 februarie 
1982. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO­
ŞENCO. Scenografia : GEORGE DO­
ROŞENCO. 

Distribuţia : ŞTEFAN RADOF 
(Pavel Fedorovlci Protasov) ; ELE­
NA BOG (Liza) ; MARGARETA 
POGONAT (Elena Nlkolaevna) ; DO­
RIN VARGA (Dmltrl Sergbeevlcl 
Vagbln) ; ŞTEFAN SILEANU (Bo­
rls Nikolaevicl Cepurnol) ; RUXAN­
DRA SIRETEANU (Melanla) ; CONS­
TANTIN GURITA (Nazar Avdeevl­
cl) ; MIRCEA JIDA (Mlşa) ; VA­
LENTIN TEODOSIU (Egor) ; ANCA 
BEJENARU (Avdotla) ; VAL SAN­
DULESCU (Iakov Troşln) ; ELENA 
NICA DUMITRESCU (Antonovna) ; 
CATRINEL PARASCHIVESCU (Fi­
ma) ; 'PAUL NADOLSKI (Roman) ; 
DANIEL CONSTANTINESCU (Doc­
torul). 

aşa cum va spune acelaşi personaj pe 
care l-am citat mai sus este Liza, sora 
lui Protasov. 

Această "tragedie pe care o poartă in 
suflet" Liza pare să fie cheia de boltă a 
intre�ii piese. In .!ij)eetaco1ul Ancăi Ova­
nez-Daroşenco, toate temele, subtemele şi 
motivele dramei par a converge către 
această tragedie. In calmul aparent, cu 
automat:ismu� p.reooupă.rlilor cotid�ene, ba­
nale, printre peroraţii�e care se inal ţă in 
jurul samovarului, odlată cu aburul cea­
iuJ.ui, ca o ofrandă adusă unui zeu al ne­
putinţei, drama Lizei pare să domine to­
tul, ca un TemembeT a ceea ce este grav, 
important, ce poartă o semnrif:icaţie adln­
că, cuprinzătoare. In decorui laconic, dar 
sugestiv conceput de George Daroşenco, 
·regizoarea a fost preocupată de o desfă­
şurare riguros gradată a "scenelor" , cu 
accente bine distribuite. Sunetul unei 
pendule, care,· inainte de rostirea primei 
replici, bate incet şi rar orele, va marca, 
abia luat in seamă, ta'ecerea timpului, pe 
tot parcursul spectacoluluri, pentru ca, in 
final, pe măsură ce se apropie deznodă­
mintul (plecarea şi sinuciderea lui Ce­
purnoi, panica şi larma mulţimii, pe străzi 
şi in curte, innebUill.irea Lizei), aceeaşi 
pendulă să sune la interval.:' din ce în 
ce mai dese, mai tare, dezordonat, ,repede. 
cu desperare, ca bătăile unei inimri bol­
nave, iar în final, aceleaşi bătăi de pen­
dulă să se metamorfozeze in sunete de 
clopot, ca o adevărată cortină sonoră. 

Elena Bog, în rolul Lizei, lasă să se 
întrevadă, dincolo de atitudinile statUare, 
de eroină de tragedie antică, un freamăt 
interiar inefabil. In privirea ce pluteşte 
în gol se pot descifra din cind in cînd, 
in scurte străfulgerări, reproşuri, teamă, 
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sperante. toate durerile şi chinurile unei� 
lumi in pragul prefacerii. Ştefan Sileanu, 
in rolul scepticului Cepurnoi, o secondea­
ză discret, dlrapindu-şi, in umbra ei, tr.is­
teţea şi insingurarea unui ratat, in reflec­
tii cinice şi maliţioase, menite să int:rige, 
dar dezvăluind, in unele momente, prin­
tre alte vorbe aruncate la intimplare, ca 
u n  raisonneuT al piesei, adevăruri incon­
testabile şi judecăţi exacte asu!Prn perso­
najelor. 

Ştefan Radof a interpretat pe cercetă­
torul care incearcă să desluşească tainele· 
adinci ale existenţei, biologul cu capul 
in nori şi nasul in retorte, Pavel Prota­
sov, cu o intuiţie clară asu!Pl'a esenţei 
personajului, mai degrabă oa pe un poet 
decit ca pe un sav81Ilt, un poet care se 
mişcă stingaci, uşor distm.t, stingherit 
parcă de prezenţa mobilelor şi a celor­
lalţi din jur. DeclaraţiHe sale despre dra­
gostea pentru oameni in genend, rostite­
cu emoţie, au accente de mare sinceri­
tate. MMgareta Pogonat, interpreta Ele­
nei, soţia sa, a căutat să confere dem­
nitate revoltei in genunchi (sau eşecului 
acestei revolte), sugerind că sub crusta· 
îngheţată a instră.inării ei de Pavel se 
mai află rezerve încă nebănuite de afec­
ţiune - amestec de dragoste, pn$.1ire, 
admiraţie, pentru acest "cap,il al soare­
lui" , un copi.J mare, cu părul a!l.b, asupra· 
căruia trebude să mai vegheze incă ochiul 
veşnic deschis al dădacei Antonovna, pe· 
care Elena Nica a inrf.el1lretat-o nu numai 
ca pe un fel de infirmieră siciitoare şi 
bombănitoare, ci dezvăluind autoritatea· 
de nepreţait a bunului-6imţ. In infrun­
tarea cu Protasov, lăcătuşu� Egor capătă, 
in in'tel'pretarea lui Valentin Teodosiu -
masiv, aspru, intunecat - semn1ficaţia· 
revoltei unui "umilit şi obidW' . Pagina 
de dragoste pe care încearcă s-o scrie 
pictorul Vaghin - purtător al unor con­
cepţii estetice elitariste - nu depăşeşte 
(dar nu din vina lui Dorin Varga, inter­
pretul acestui personaj) livrescul şi con­
venţionalul. Ruxandra Siretearrw a inter­
pretat CU înţelegere şi CIU i ronie oine 
cintărită rolul Melaniei, sooo doctorului 
Cepurnoi, îndrăgosUtă ca o fetiţă de pen­
sion de Pavel P.rotasov, situ ind rolul Ia ·  
graniţa dintre comic ş i  tragic. Personaj 
complementar, Fima, fata in casă (·pe 
care Catrinel Paraschivescu o schiţează 
cu talent), reeditind destinul Melaniei, 
aruncă parcă o lumină asupra trecutului 
acesteia. 

Citeva compoziţii ce poartă amprenta 
tipologică a dramelor gorkiene •realizează 
Val Săndulescu (lakov Troşin), cu un 
anume pitoresc şi umor amar, Constantin 
Guriţă (Nazar Avdeevici) şi Mircea Jida 
!Mişa), pe o linie satiric acuzatoare, Paul 
Nadolski (Roman) . 

Ilie RUSU' 
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TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

Ml\SURl\ 
PEMTRU MASURA 
.de Shakespeare 

Data premierei : 19 februarie 1982. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : DRAGOŞ GEORGESCU. 
Traducerea : N. ARGINTESCU­
AMZA. 

Distribuţia : ION ROXIN (Ducele 
Vicentlo) ; SORIN ZA VULOVICI 
(Angelo) ; ION FOCŞA (Escalus) ; 
CRISTIAN TUTZA (Luclo) ; ION 
LUPU '(Ciaudlo) ; PETRE DUMI­
TRESCU (Varrius) ; AUREL DU­
MINICA (Gentllomul 1) ; DAN 
CRISTICI (Gentllomul 2) ; PETRE 
DINULIU (Smirc) ; FLORIN PRE­
TORIAN (Pompey) ; VALERIU BU­
CIU (Temnicerul) ; DUMITRU DRA­
GAN (Abhorson) ; EMILIAN COR­
TEA (Cot-Lung) ; RADU CORIO­
LAN (Barnardin) ; DUMITRU DI­
MITRIE (Fratele Peter, Fratele 
Thomas) ; ANGELA RADOSLA­
VESCU (Isabela) ; WILHELMINA 
CATA (Mariana) ; MIHAELA MI­
TRACHE (Julletl) ; CRISTINA RA­
DU (Francisca) ; ANDREEA RAICU 
(Doamna trecutA). 

In alte roluri : MARIN ALEXAN­
DRESCU, PETRE TANASIEVICI, 
GEORGE CIRSTEA, STANCU 
GONŢ, RUDI CREŢU, DOINA 
DRAGNEA, ANY NAGY, AURORA 
SPANACHE. 

Montarea pieselor lui Shakespeare în 
"haine" mai mult sau mai puţin moder­
ne nu a incetat încă să suscite - deşi 
fenomenul a a,părut de vreo două dece­
nii - uimirea, nedumerirea sau, chiar, 
indignarea. Căci regizorii caută - şi, 
adesea, descoperă - in opera clasicului 
englez, sugestii şi puncte de reper apte 
:sii-1 ajute în a apropia această operă de 
sensibilitatea contemporană; de frămîn­
tările şi temele de meditaţie ale prezen­
tului, recurgind, uneoru, La reinterpretări 
ce ră.stoarnii complet, cel puţi•n in apa­
Tentă, sensul "literal" al textelor. 

Din acest punct de vedere, Măsură 
pentru măsură nu numai că nu face ex­
cepţie, ci devine un exemplu reprezen­
tativ. Scr

.
isă in 1604 - precedată, la oa­

recare distanţă, de Hamlet, şi urmată 
indeaproape de Othello, Macbeth şi Re­
gele Lear, plasată în categoria "comedii­
lor amare" (dark comedies), dar, conform 
shakespeareologiei tradiţionale, nu şi in 
aceea a lucrărilor dramatice "de virf" , 
piesa reia motivul, dmg autorulu( al con­
flictului dintre puritate şi viciu,

' 
in con­

textul mai larg al relaţiei (antagonice) 
dintre individ şi societate. Fin�te, citită 
doar in lumina semnificaţiei etice ime­
diate, ca apolog, piesa ar apărea publi­
cului de azi ca vetustă, înţesată de nai­
vităţi, ba chia·r de incongruente. Dar, in 
intreaga lume, spectacologia inregisocează 
azi numeroase montări ale acestui text, 
sensurile lui secunde incitînd mari di­
rectori de scenă la lecturi noi deschi-
zătoare de perspective. 

' 

Semnele acestei preocupări .se fac sim­
ţite şi in teatrul românesc ; un impoll"tant 
jalon 1-a marcat versiunea scenică sem­
nată, acum un deceniu, de Dinu Cer­
nescu. 

E.ste ceea ce încearcă şi tînărul regizor 
�ihai L�ngeanu în spectacolul piteştean, 
1ar descifrarea propusă de el se impune 
- s-o .spunem din capul locului - prin 
coerenţă şi verosimilitate, în rapOl't cu 
posibila "cheie" asculllSă a te�tului. 

Regizorllll a efectuat două operaţii ma­
jore. Prima - esenţială - constă in 
redistribuiorea "vinei" şi a "nevinovăţiei" 
personajelor. A.stfel, bunul duce Vicentio 
nu mai es·te suveranul luminat, dornic 
a indrepta - in·tr-un fel cam ciudat, ce-i 
drept - moravurile decăzute �le cetăţii, 
ci omul politic lipsit de .scrupule şi abil, 
care încearcă (şi reuşeşte) o dublă lo­
vitură : ,,.strîngerea chingii" supuşilor 
printr-un intermediar care-şi ignoră ade­
văratul rol, şi înlăturarea u nui virtual 
rival (Angelo îi este văr), personaj ori­
cum incomod prin rectitudinea sa mo­
rală. Incă mai interesantă devine evolu­
ţia acestuia din urmă : i ntelectual sob:ru, 
străin de intrigile Curţii şi de venal�tatea 
cu11tenilor, .sincer convins de misiunea .sa 
purificatoare, Angelo cade victimă nu atit 
forţei corupătoare a Puterii, cit unui 
moment de simplă şi firească slăbiciune 
omenească. Atracţia bruscă şi pătimaşă 
pe care I.sabela o exercită asupra lui îşi 
are .sorgintea nu numai în darurile fizice 
ale fetei, ci şi în distincţia ei spi·rituaiă. 
In Isabela, Angelo intuieşte une âme 
soeur, iar autentica lor înrudire psihică 
şi i ntelectuală este recunoscută, in final, 
şi de către acea.sta. Iar ceea ce ,.tiranul 
Angelo" va plăti, mai intii prin impusa 
căsătorie cu Mariana, apoi cu viaţa (şi, 
aici, ll'egizorul modifică, fără a interveni 
in text, sfîrşitul piesei), pare a fi nu 
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faptul că ordonă uciderea - neinfăptuită 
- a lui Claudio, deşi primise "preţul" 
cerut pentru iertarea Vlinovatului, ci fap­
tul că, prin însăşi această ...mirşăvie, do­
vedeşte că a înţeles funcţiona'!'ea subti­
lului mecanism ce-i fusese cedat temporar 
şi că l-or putea, eventual, prelua. tr: 
funcţie de redefinirea statutului etic al 
celor doi poli ai acţiunii (ducele şi An­
gelo), capătă valenţe ca:racterologice noi 
şi celelalte personaje : Esca'lus, sfetnicul 
de taină al ducelui, se vădeşte o adevă­
rată eminenţă cenuşie ascund sub o 
mască bonomă, Mariana, nefericita lo­
godnică părăsită a lui Angelo - o fe­
meie de moralitate dubioasă, Claudio, 
,,sărmanul condamnat" - un fluş.turatec 
lipsit de simţul ·onoarei, cei doi smeriţi 
călugări - uneJ.te harnice ale tenebro5u­
lui complot etc. Practic, întreaga s�e­
tate di.n faţa noastră este un furnicar 
de vicii şi mari sau mărunte trădări ; 
cei ce i se opun, fie direct, ca Angelo, 
fie indirect, ca lsabela, trebuie să fie, 
într-un fel sau altul, anihiJaţi. 

Cea de-a doua operaţie pe care o in­
făptuieşte regizoru1, nu neapărat criti­
cabilă, dar discutabilă, este deplasarea 
acţiunii in timp : dacă spaţiul geografic 
al tramei rămîne cel ales de Shakespeare 
(Viena), epoca se schimbă : ne aflăm in 
Viena celei de-a doua jumătăţi a seco­
lului XIX, Viena lui Franz-Josef şi a 
valsurilor lui Strauss. Dacă transferul 
temporal poate fi acceptat din punct de 
vedere istoric - se ştie că Imperiul 
habsburgic excela in iezuite jocuri de 
culise, iar cercetări mai noi au descope­
rit, se pare, un sumbru substrat politic 
pînă şi in drama pasională de la Ma­
yerling - pe de altă parte, insă, el are 
dezavantajul de a circumscrie prea :-igid 
evenimentele, restringind semnificaţiile 
viziunii, scurtindu-le, deci, "bltaia•. 
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ScenA dtn spec­
tacol : Valeriu Bu­
clu, Cristian Tu­
tzi şi Ion Lupa 

Dincolo de această rezervă şi de O· 
anume senzaţie de trenare a ritmului, in 
prima parte, spectacolul impresionează 
prin precizia şi claritatea viziunii regi­
zorale, prin rigoarea şi eleganţa trans­
punerii ei scenice şi, nu in ultimul rînd� 
prin expresivitate plastică. Scenograful 
Dragoş Georgescu a imaginat un decor 
simplu şi sugestiv, de o discretă poezie, 
reducind la strictul necesar elementele 
menite să creeze atmosfera epocii. Fun­
dalul scenei este dominat, in momentele­
cheie. de un cadru de lemn, stilizat, su­
gerînd u n  măreţ portal ; spre el, dar şi 
spre laţul de frtnghie care atSrnă deasu­
pra, urcă, in final, Angelo ... 

Regretabil este faptul că nu toţi actorii 
au părut convinşi de temeinicia demersu­
lui regizoral, ezitind să-I urmeze pină la 
capăt cu egală angajare. Păcat ! . . .  l-am 
reţinut, din numeroasa distribuţie, pe· 
Sorin Zavulovicl, un Angelo frămîntat, 
onest şi vulnerabil ; pe Angela Radosla­
vescu, o Isabelă nu atit inocentă, cit 
pură, sensibilă şi cultivată ; pe Ion Focşa, 
un jovial şi veninos Escalus ; pe Cristian 
Tutză, un spontan şi derutant Lucio ; pe­
Ion Roxin, evoluind cu evident profesio­
nalism, mai ales in deghizamentul călu­
găresc al ducelui, dar debitind complet 
ininteligibil unele pasaje din text (dealt­
fel, rostirea deficitarA a verbului shake­
spearean e o scădere a majorităţii inter­
preţilor) ; pe Florin Pretorian, un savu­
ros Pompey, Semnează Izbutite schiţe de 
portret Ion Lupu, Valeriu Buciu, Petre 
Dinuliu şi Emilian Cortea. 

Semnalăm, de asemenea, frumosul pro­
gram-afiş al reprezentaţie!, realizat de· 
Mircea Bkloiu, după o idee a regizoru­
lui. 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MUŞTELE 
de Jean Paul Sa rtre 

Data premierei : 18 februarie 1982. 
Regla : LAURENTIU ULICI. Sce­

nografia : arh. VLADIMIR POPOV. 
Muzica : DINU PETRESCU. Tra­
ducerea : NICOLAE MINEI şi ANY 
FI .O REA. 

Dlstrlbu�la : PAUL CHIRIBUŢA 
(Oreste) ; CORNELIA BLOOS (E­
Iectra) ; CORNEL NICOARA (Ju­
piter) ; EUGEN APOSTOL (Eglst) ; 
CARMEN PETRESCU (Ciitemnes­
tra) ; ION MUSCA (Pedagogul) ; 
AVRAM BIRAU, GHEORGHE BI­
RAU, LIVIU TIMUŞ, RADU DO­
BANDA (Muştele) ; CONSTANTIN 
GHENESCU (Prima strajl) ; EU­
GEN CRISTIAN MOTRIUC (A doua 
straja\) ; MIRELA BUSUIOC, VIORI­
CA HODEL, GEORGETA CACEV­
SCHI, MIRUNA BIRA.U, CONSTAN­
'DN GHENESCU, EUGEN CRISTI­
AN MOTRIUC (Erlnllle) ; ŞTEFAN 
MUSCA (Cop>llul) ; FLORIN MACE­
LARU (ldlotul) ; MIRELA BUSU­
IOC, VIORICA HODEL, CONSTAN­
'DN GHENESCU, ROMEO TUDOR, 
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC, 
G,.ORGETA CACEVSCHI, MIRU­
NA BIRAU, LEONARD BOICU 
(Oameni din Argos). 

De mu.lţi ani, Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ ne-a obişnuit cu iniţiative 
artistice indrăzneţe, cu fixarea stachetei 
la înălţ�me, şi numeroasele succese înre­
gistrate s-au sprijinit, cel mai adesea, 
tocmai pe dificultatea misiunii asumate. 
Această lăudabilă, fertilă ambiţie profe­
sională se confirmă şi în cazul u!Umei 
premiere prezentate - Muştele de Jean­
Paul Sartre, text important, marcind un 
moment de referinţă pentru evoluţia tea­
trului european postbelic. 

Scrisă in 1 942 şi reprezentată un an 
mai U.rziu, sub conducerea scenică a lui 
Charles Dullin, Muştele constituie debu­
tul în dramaturgie al scriitorului, cel din­
tii dintre textele gîndite, toate, ca întru­
pare, ca proiecţie in spaţiul scenei, a 
ideilor vehiculate in opera filozofică. Re­
luare a mitului Atrizilor intr-o interpre­
tare modernă, trecută prin filtrul con­
cepţiei existenţialiste, piesa e o meditaţie 
gravă, de o poezie aparte, punctată de 

elemente simbolice, despre rosturile omu­
lui pe pămînt, despre condiţia lui de 
creator al propriului destin. In piesa lui  
Sartre, Oreste nu mai urmează c u  re­
semnare calea fixată de hotărîrea divină 
uciderea Cl itemnestrei şi a lui Egist fiind 
aici un act de voinţă, expresia  unei op­
ţiuni. El alege unul dintre .. drumurile l i­
bertăţi i " ,  poate cel mai important dintre 
ele - luciditatea, asumarea responsabilă 
a propriilor fapte şi hotărîri, o existenţă 
oricît de dureroasă, dar cu ochii deschişi. 
Or-este devine l iber atunci cînd descoperă 
că este l iber, cînd are curajul de a înţe­
lege şi de a accepta absenţa unei forţe 
domi natoare, deci şi a unui posibil sprijin.  

Spiritul analitic, exerciţiul descifrării 
in adîncime şi al interpretării nuanţate 
a unui text îşi pun in mod limpede am­
prenta pe spectacolul realizat Ia Teatrul 
Tineretului, de criticul l iterar Laurenţiu 
Ulici. Ideile sint decupate cu fină preci­
zie, gîndul are întotdeauna un ascendent 
clar asupra gestului, se creează o tensi­
une intelectuală favorabi lă confruntării 
de atitudini, de opinii. Această tendin­
ţă spre abstractizare - modalitate difi­
cilă, darr deloc lipsită de interes - con­
feră inălţime şi  vibraţie dezbaterii, dar 
răpeşte în bună măsură tensiunea dra­
matică, estompează substanţa poetică a 
textului .  In perimetrul unei construcţii 
unitare, se observă totuşi şi unele incon­
secvenţe, dintre care cea mai evidentă ni 
se pare a fi introducerea unor personaje 
mute figurînd muştele, prezente in tex­
tul lui Sartre doar ca o ameninţare in­
vizibilă. simbol al chinului - sau volup­
tăţi! - isp�irii, pe care-I trăiesc toţi ce­
tăţenii Argosului, după asasinarea lui A­
gamemnon. In sine, această concretizare 
nu este, desigur, eronată, dar într-un 
spectacol esenţializat, conceput ca un joc 
al ideilor şi nu al imaginilor (in care şi 
imaginile sint tot idei) ,  păcătuiE!5te p::in 
inadecvare. Foarte bine găsit, cu totul in 
spiritul sartrian, este finalul, de aseme­
nea inexistent in piesă. Distrugindu-le 
idolii, Oreste nu reuşeşte să-i elibereze 
pe oameni de spaime, de servitute : liber­
tatea sau înrobirea vieţuiesc în fiecare 
dintre ei, iar neputinţa îşi va confecţiona 
imediat un alt idol de care să se teamă, 
a cărui îndurare s-o implore. 

Pentru actori, textul lui Sartre, ca şi 
viziunea scenică a lui Laurenţiu Ulici au 
constituit un examen destul de greu, dar 
şi posibilitatea, oricînd binevenită, de a 
ieşi din registrul interpretativ obişnuit. 
Atent, concentrat (poate chiar prea con­
centrat), cenzurind cu grijă orice posibilă 
exteriorizare, Paul Chiribuţă a realizat 
un rol bine echilibrat, . .fixat" pe intelesu­
rile adînci ale personajului. Evoluţia lui 
Oreste, drumul către revelaţia, dureroasă 
aproape, a propriei libertăţi, se desenează 
cu limpezime, intr-o continuă, fin contro­
lată potenţare a tensiunii dramatice ; rolul 
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este perfectibil,  în multe dintre detal ii,  
dar pe datele deja trasate. Cu unele mo­
mente de scădere a tonusul ui, dar şi  cu 
creşteri remarcabile, Corneli a  Bloos dă 
Electrei contururi pregnante, un foarte o­
menesc amestec de asprime şi neputinţă, 
de căldură şi rigiditate. Mai puţin defi­
nit, ezitant, este portretul scenic datorat 
lui Carmen Petrescu ; precis, dar parcft 
insuficient adîncit, acela semnat de Eu­
gen Apostol. Un joc suplu, mobil, mai 
.,aşezat" şi  mai puţin "temător" decît al 
celorl al ţi interpreti, am remarcat la Cornel 
Nicoarit. al citrui Jupiter are consistenţă 
şi forţă de expresie. O siluetă discretă, 
văd i nd o bună apreci ere a l ocului  deţinut 
de personaj în economia piesei, se dato­
rează l u i  Ion Muscă. Surprinzător, în de­
zacord cu tonul general al spectacolului, 
genul de umor promovat de Constantin 
G hene5cu. In roluri de mai mică întin­
dere, se reţin evoluţiile Mirelei Busuioc 
şi Vioriciii Hode!. 

O contribuţie substanţială, un merit im­
portant revin muzicii realizate de Dinu 
Petrescu ; foarte greoi, deşi corect ca sem­
nificaţii, decorul lui Vladimir Popov. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

TURNUL 
DE FI LDEŞ 
de Uiktor Ro1ov 

Incă de la premiera pe ţară (în 1981, 
la Teatrul de Comedie din Capitală) , au 
devenit evidente interesul pe care -avea 
să-I suscite, şi succesul de care avea 
să se bucure, în faţa publicului româ­
nesc, piesa lui Viktor Rozov. Ca şi alte 
scrieri din dramaturgia sovietică, Turnul 
de fildeş obţine simpatia şi adeziunea 
spectatorilor, atît prin valoarea semnifi-' 
caţiilor cît şi  prin calitatea literară, pre­
cum şi  prin suflul de omenie care stră­
bate piesa. 

Nu vom reveni asupra analizei textu­
lui •. Vom sublinia doar bogăţia de re­
surse a conflictului, acuitatea observaţiei 
dramaturgului asupra COI15ecinţeaor deza­
cordului dintre aparenţe şi esenţă, dintre 

• "Teatrul" , nr. 4/1981. 
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Data premierei : 21 Ianuarie 1982. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sceno­

grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu­
cerea : IOAN CHIRILA. 

Distribuţia : ŞTEFAN ALEXAN­
DRES CU (Sudakov) ; MA YA IN­
DRIEŞ (Natalla Gavrilovna) ; VIC­
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Iskra) ; 
NICOLAE MANOLACHE (Prov) ; 
RADU NEGOESCU (laslunin) ; NI­
NA ZAINESCU (Koromislova) ; 
GETA GRAPA ( Valentina Dmi­
trievna) ; GEORGE FERRA (Zirel-
11) ; VIRGINIA ITT A MARCU (Iu­
lia) ; SIMONA TAMARA CIOClU 
(Zoia) ; C. VOINEA DELAST (Zo­
Iotareev) ; ZOE MARIA ALBANI 
(Vera Vaslllevna) ; OLGA DACA­
LAM (Sonla) ; GHEORGHE BRA­
TU (Negrul I) ; IOAN ZAHARIUC 
(Negrul Il). 

pri,ncipiile doar enunţate şi adevărul 
vieţii. 

Condusă abil, cu inclsivitate satirică şi 
cu real dl:11l.rrNltism, acţiunea Turnului de 
fildeş dezvăluie, cu bune efecte teatrale, 
procesul de degradare care are loc în 

cuibul cocoşului de munte" - fostul 
�evoluţionar Sudakov. Arivismul, tendin­
ta de parveni,re, comprornisuriae de tot 
felul, laşitatea, conformismul şi nepăsarea 
distrug viaţa intregii sale famiUi. De sub 
aparenţele trandafirii aae bunăstării, se· 
iveşte treptat amara realitate a dem.gre­
găroi mora.J.e. 

In contf;rast cu spectacolul bucureştean, 
in care se punea accentul pe i1ronie, ver­
siunea braşoveană tratează degringolada 
fami:liei Sudakov intr-o viziune profund 
dramatică. Regizorul Eugen 'Mercus a pri­
vit cu mai multă gravitate fa[ptele ce se 
petrec în scenă. Deliberat, umorul, satira 
au fost estompate. O v�ziune interesantă, 
care a determdnatf; apartţia unui spectacol 
tensionat, cu multe momente care reţin 
atenţia. Rezultate şi mai bune s-ar fi  
obţinut, însă, dacă regizorul ar fi  cerut 
interpreţilor să aprofundeze caracterele· 
personajelor. Principala calitate a piesei 
lui Viktor Rozov rezidă în faptul că nu 
"demască" brutal păcatele indiviziloc, că 
hiatusul dintre idealurile societăţii şi ră­
mînerea în urmă a conştiinţei, contradic­
ţia dintre nivelul de trai ridicat şi men­
talitatea retrogradă sint examinate in in­
treaga lor complex.itate, avin.du-se in ve­
dere întrepătrunderea dintre bi·ne şi rău, 
cu multiple sensuri şi :nuanţe tragicomi­
ce. Evidenţiind drama celor trei membri 
ai familiei (alienarea Iskrei, nefericirea 
soţiei, deruta şi neliniştea fiuJui) ,  regizo­
rul nu a conturat la fel de convingător 
faptul care provoacă această dramă � 
vinovăţia tatălui şi mai 'ales a ginereluL 
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.. o viziune intel'esaati, a a spectacol tenslonat"." 

In.transigenţa satirică a autorului faţă de 
ticăloşia - difere.nţiată pe grade - care-I 

uneşte şi pi.nă la unnA ii desparte pe cei 

doi, înalţi funcţionari in aparatul unui 
minister, este convertită, in spectacolul 
braşovean, intr-o anume bUndeţe. Actor 

experimentat, Şte�an Alexandrescu a in­

terpretat cu mor� cuvenită rolul şefului 
:familiei ; totuşi, elanurile ridicole ale per­

sonajului, semeţia lui găunoasă s-ar f i  

cerut jucate mai expresiv. Dotat c u  in­

teligenţă şi supleţe profesională, tlnărul 
Radu Negoescu, după ce s-a făcut re­
marcat la Teatrul Naţional din Craiova, 

n-a dat, la debutul pe scena braşoveană. 
intreaga mAsurA a posibillităţllor sale 

Foa·rte bun, deplin convdngător, a fost 
-Nicolae Manolescu in rolul fiului. Cu 
·candoare şi farmec, interpretul a susţinut 
�i elanurile romantice, şi aspiraţiile şi 

<lezamAgi't'iJe adolescentului, observator 

lucid al evenimentelor. Am reţinut cu in­
teres compoziţia realizată de Virginia Itta 
.Marcu î·n •rolul translatoare! ; actriţa a 

descoperit surprinzAtoare accente tragi­
comice pentru a descrie o femeie traca­
sată, obosită, sătulă de rutină, de repe­
tarea, la nesfi·rşit, a aceloraşi vorbe. In 
scurta sa apariţie, Geta Grapă a sugerat, 
cu patetism reţinut, o biografie compli­
cată. Bune efecte teatrale a ştiut să uti­

lizeze Victoria Cociaş-Şerban pentru a 

reda progresiva alienare a Iskrei, subl i­
niLnd desperarea personajului aflat int'l'-o 

situaţie fără soluţi.e. Am apreciat jocul 
simplu şi discret al Mayei Indrieş. Inte­
resante crochiuri au oferit şi Nina Zăi­
nescu, Zoe Maria AJbani, George FerTa. 

Ingenioasă, scenografia tinerei Doina 
Antemir. Prin fantezie, deşi cu soluţii 
extrem de simple (ţevi subţiri de adurni­

niu, îmbinate geometric, fundal de per­
dele negre, un perete de sîrmă cu citeva 
obiecte - tablouri, icoane, măşti) , dec«>­
ru'l a reuşit să confere montării un aer 
modern. 

Valeria DUCEA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

L\010, 
STUDENŢIE 

• 

de llleLsandr Vampi lou 

Data premierei : 1 1  iunie 1981. 
Regia : CALIN FLORIAN. Sce­

nografia : V. PENIŞOARA-STEGA­
RU. 

Distribuţia : CRISTIAN DRAGU­
LANESCU (Kolesov) ; AUGUSTIN 
BRANZAŞ (Bukin) ; GEORGE CUS­
TURA (Frolov) ; GRIGORE ALE­
XANDRESCU (Zolotuev) ; GHEOR­
GHE VILCEANU (Repnlkov) ; VA­
LENTIN IV ANOIUC (Borls) ; GEOR­
GE DRAGULESCU (Safranskl) ; 
GABRIELA CUC (Tanla) ; ADRIA� 
NA TRANDAFIR (Maşa) ; CONS­
TANTA STOIA (Svetlana) ; CRIS­
TINA MOLDOVAN (Irina) ; ZENO 
BALINT (Vadim) : ECATERINA 
TOTU-CRISTEA (Nina) ; FLOREN­
TINA DINESCU (AIIa) ; VALENTI­
NA COLOTELO-IV ANCIUC (Olga) : 
FLORIN TIMPU (Miliţlanul). 

Brusoa dUs,pariţie a ti.nă.nlluti dramatu rg 
sovietic Aleksandr Vampilov a reactua­
Iizat problema gloriei postume. Intr-ade­
văr, deşi publicase prima lui piesă (Ră­
mas-bun in iunie) in revista m oscovită 
,. Teatr" , in anul 1 966, pînă in 1 973 Vam­
pilov era aproape un necunoscut, ca atîţia  
alţii. La 35 de ani - printr-o absurdă 
intimplare - se î neacă in Baikal. Astăzi, 
Vampilov este jucat cu un neobişnuit  
succes in majoritatea ţărilor socialiste, i 
s-au consacrat întinse exegeze, este soco­
tit nu simplu autor de piese, ci făuritor 
de teatru, comparat cu Cehov, de pildă, 
faţă de care s-ar deosebi in special prin 
rolul deosebit acordat intrigii şi prin tenta 
regeneratoare pe care o impri m ă  îndem­
nul reintoarcerii la natură ("ca răspuns 
la m izeria med i ului provi ncial - co­
mentează un critic - personajele lui 
Vampilov aleg soluţia evadării in na­
tură" ) .  

Profesînd cultul adevărului, Vampilov 
este un moralist violent. Mijloacele sale 
de expresie sint, chiar in această primă 
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pies;i, Rămas-bun in iunie (tradusă în 
rom;îneşte cu t i tlul Adio, studenţiP), m a i  
pu O n  neobişnuite. Ieşit d i n  comun este>. 
in cele mai bune scrieri ale sale, nu 
stilul, nu organizarea materialului  d ra­
maturgie, ci discun;ul .subtenm, tăişu l 
acela de stilet care deRparte categoric 
abjectul de frumos . 

Dacă in Vînătoarea de raţe, in piesele 
reunite sub tit lul Anecdote provinciale, 
in Vara trecută la Ciulimsk, putrefacţia 
morală este stigmatizată cu o preci zie 
a loviturii amintind tehnica scri mei, în  
textul d e  debut mîna dramaturgului tre­
mură cu emoţia debutantului.  

I nteresant, in această poveste cu stu­
denţi naivi care se căsătoresc şi se des­
part in aceeaşi zi, este faptul că aici îşi 
găsesc nucleul dramatic o serie de mo­
tive principale din piesele care au urmat. 
Zolotuev, de pildă, "floricultorul amator" 
care il adăposteşte in vila sa de la mar­
ginea oraşului  pe eroul principal Kole­
sov, este un fost măcelar inchis "pe· 
nedrept" , pentru incercare de mită ; a 
strîns acum 20.000 de roble şi aleargă 
cu ei intr-o geantă după revizorul cu 
pricina. Acesta, reintilnindu-1 după zece 
ani, ii răspunsese la intreb81l'ea "cit ar 
fi trebuit să-ţi dau mită atunci ?" că in 
nici un caz mai puţin de 20.000 de ruble. 
Zolotuev vrea să-i dea aceşti bani acum, 
după ce făcuse amar de inchisoare, pre­
tinzînd in schimb o singură frază, şi 
aceasta spusă fără martori : ,.Sînt o ca­
nalie. Am băgat omul la inchisoare de­
geaba" . Pe acest incredibil Zolotuev il 
regăsirn, cu transformările de rigoare, in 
cetăţeanul filotim din 20 de minute cu 
ingerul. 

Şi exemplele nu se opresc la Zolotuev. 
Fata acostată de Kolesov pe stradă 

(procedeu cu care îşi declanşează intriga 
şi piesa Intoarcerea fiului risipitor, alias 
F:.ul cel mare) se dovedeşte a fi una şi 
aceeaşi cu fiica rectorului Repnikov. 
Acesta din urmă calcă in picioare cele 
mai elementare norme etice, penliru a 
impiedica relatia lui Kolesov cu Tania. 
Este motivul moralităţii îndoielnice a ce­
lor cocoţaţi, fără merite, in ranguri. 

Apare şi un fel de violonceJist, căruia 
Kolesov, intr-o neintelegere ce s-a lăsat 
cu bătaie, i-a rupt mina. Acest Safranski 
reprezintă, i n  sine, un p.rmncipiu al rău­
lui.  El va trebui plătit de urgenţă cu 
500 de ruble, pentru a-şi retrage plin­
gerea şi a-1 scuti astfel pe KoJesov de 
pedeapsa cu i nchisoarea. Bineinţeles, su­
ma va fi plătită de Zolotuev, care, inter­
venind, rupe din cei 20.000 de ruble desti­
naţi revizorului, pentru a face un bine. 

Scirbit de atitudinea rectorului (care-i 
aranjase să se prezi·nte totuşi la ultimul 
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examen, dc�;oi îşi stricase .,dosaml" fiind­
că fusese arestat), Kolesov aruncf1 diplo­
ma şi, zvi rl ind banii strinr:;i de către stu­
denţi pentru escrocul Safranski, declarii 
in final că vrea sit fie dus la puşcărie. 
Zolotuev i l  anunţă că suma a plătit-o el. 
,,Ce idiot ! - exclamă Kolesov. Ce mi -ai 
făcut, omule ?" Această repl ică sublinia­
ză intentiile lui  Vampi!ov şi motivează 
teza afinităţii lui  spirituale cu Cehov. 

Regia lui Călin Florian (care semnează 
şi traducerea) , sprijinită de scenografia 
lui V Penişoară-Stegaru, a produs un 
spectacol original, intr-o modalitate a­
proape tradi ţ ională. 

Mizind pe calitatea tehnicii dramatice 
a lui Vampilov, Călin Florian şi - a propus 
să se oprească in special asupra caracte­
relor. Personajul Kolesov este o reuşită 
distinctă a regizorului. Nu e mai puţin 
adevărat că actorul Cristian Drăgulănescu 
dovedeşte o justă intuiţie scenică, replicile 
sale modelindu-se parcă pe gest, privire, 
mişcare, potrivit unui subtil cod psiholo­
gic. Grigore Alexandrescu a surprins cu 
minuţie mecanismul mental al personaju­
lui Zolotuev. Valentin Ivanciuc ne-a pre­
zentat o variantă credibilă de student 
care nu ştie să bea vodcă. Adriana Tran­
dafir (Maşa) a şarjat simpatic, dar in 
afara concepţiei regizorale. Zeno Balint, 
interpretind un student sobru, ne-a obli­
gat să-I remarcăm. Atit despre actori. 

Cit priveşte scenografia, ea este o nouă 
reuşită a lui V. Penişoară-Stegaru. Solu­
ţiile artistului sînt plastice, încărcate de 
sens şi sensibilitate, slujind din plin ex­
presivităţii spectacolului. 

Adio, studenţie este un moment valoros 
in activitatea teatrului reşiţean. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN SFlNTU GHEORGHE 

SUFLET VITEilZ 
de T ama si Jlroa 

Data premierei : 12 decembrie 
1981. 

Regia : TOMPA MIKLOS. Decoru­
rile şi costumele : KEMf.:NY AR­
PAD. Ilustraţia muzicală : HOR­
VATH KAROLY. 

Distribuţia : BALINT Pf.:1'ER 
(Balla. Peter) ; DARV AS LA.SZLO 
(Lazar) ; ZSOLDOS A.RPA.D (Am­
brus) ; V ARADI MARIA (Boroka) ; 
KIRALY JOZSEF (Niklta) ; KIRA.­
LY ILONA, MOLNA.R GIZELA 
(Sari) ; DOBOS IMRE (Kristof) ; 
NA.SZTA KATALIN (Rozalla) ; BA­
LAZS f.:VA (Panna) ; ORBA.N KA­
ROLY (Csorba) ; KOMIVES MI­
;HALY (Biillents) ; DEBRECzy 
KALMAN (Cigany) ; KATONA 'MI­
HALY (Copilul). 

Un mai vechi şi ambiţios proiect al 
teatrului din Sfintu Gheorghe propunea 
reprezentarea integrală a operei dramati­
ce aparţinînd lui Tamasi Aron ; Suflet 
viteaz fiind cea de-a şasea premieră din 
această serie (după Pasărea cîntătoare, 
Curcubeul înşelător, Jeromos strălucito­
rul, Pîrîu de munte şi Logodnicul neho­
tărît), mai rămîn trei piese de pus in 
scenă, in stagiunile viitoare. Este o grea 
intreprindere, ţinînd seama de particula­
rităţile dramaturgiei lui Tamasi, care 

telex-, ,  teatruJuetelex-, ,teatruiH• telex-"teatrul�� 

• A apărut, în editura 
"Cartea Românească" , vo­
lumul "Eseuri critice" de 
preţuitul dramaturg Ale­
xandru Sever. • La Tea­
trul de Stat din Sibiu se 
află in repetiţii avansate 
Omul cu mirţoaga de Gh. 
Ciprian, în regia lui Gh. 
Miletineanu, şi Camino 
Real de Tennesse Williams, 
în regia lui lulian Vişa. 
Secţia germană a teatrului 
pregăteşte un recital de 
poezie şi muzică săsească, 
în regia lui Christian Mau-

rer. e Institutul italian de 
cultură din Bucureşti a 
găzduit expoziţia de scena­
grafie a Elenei Forţu, la 
spectacole cu piese din 
dramaturgia italiană • A 
incetat pretimpuriu din 
viaţă Puiu Neagu, preţuit 
actor al Teatrului de Stat 
din Turda. • Teatrul Ti­
neretului din Piatra Neamţ 
are in pregătire următoare­
le spectacole Hardughia 
de Mircea Radu lacoban, 
în regia lui Călin Florian, 

Burghezul gentilom de 
Moliere, în regia studen­
tului la I.A.T.C. lulian 
Ursulescu şi CaPă-te, 
moarte ! de dramaturgul li­
tuanian S. Saulis, în regia 
Irenei Bucjene, de la Tea­
trul Naţional din Vilnius 
( R.S.S. Lituaniană). • Ra­
diodifuziunea italiană a 
transmis O scrisoare pier­
dută de 1. L. Caragiale, în 
traducerea, adaptarea şi 
regia reputatului om de 
teatru Carlo Di Stefana. • 
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Zsoldos Arpad şi Balint Peter 

pretinde un stil cu totul specific, unitar 
şi colorat, îngăduind traru;miterea unui 
mesaj clar şi puternic, prin mijlociTea 
unor metafore complicate, sinuoase. 

Recenta premieră cu Suflet viteaz ne 
întăreşte convingerea că Tamâsi Aron este 
unul dintre marii dramaturgi ai perioa­
dei dintre cele două războaie mondiale ; 
el a ştiut să imbine elementul fantastic 
cu filonul viguroo al dramei de esenţă 
populară, intr-o replică spumoasă, cu 
reale virtuţi literare. Este vorba, aici, 

despre o ciudată dragoste, o dragoste sta­
tornică şi fierbinte, pe care Ba.lla Peter 
o închină unui ideal inaccesibil : fiica lui 
Ambrus a murit de mult, pe cind era 
doar o fetiţă. Dar, in inchipuirea tatălui 
ei, fata trăieşte, este prezentă prin spirit, 
prin fiecare gind, prin fiecare gest ima­
ginar, atît de vie încît nu numai Balla, 
care acceptase să-i rămînă credincios 
toată viaţa, ci chiar spectatorii ii simt 
'prezenţa, ca o boare caldă, plăcută. Dar 
Balla Peter o inbilneşte pe Boroka, fiica 
lui Lâzar, păiclurarul, de a cărei făptură 
- deşi credincios idealului - se simte 
atras irezistibil. 

Deznodămintul apare, la prima vedere, 
melodramatic : Boroka este una şi aceeaşi 
fiinţă cu dispăruta ; suflet şi trup se re­
unesc intr-o unică dragoste. Lâzar, pă­
durarul, care nu avea copii, o intilnise pe 
micuţa fiică a lui Ambrus pe cind aceasta 
avea patru ani, şi, lăsînd să se creadă că a 
fost sfîşiată de fiarele pădurii, o creşte 
cu o egoistă dragoste părintească. Tamâsi 
scapă de capcana: melodramei prin sim­
plitatea cu care rezolvă conflictul, prin 
umorul popular de bună calitate, prin 
forţa cu care conturează portretele vi­
guroase ale unor oameni diferiţi ca struc­
tură, intr-o remarcabilă galerie ti polo-
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gică. Este exact ceea ce a înţeles regizo­
rul Tompa Mikl6s, şi ceea ce demonstrea­
ză prin acest spectacol : autorul simte 
teatrul, el imaginează jocuri indrăz:neţe, 
mereu inedite, neaşteptate, amesteclnd in 
această joacă eroii, cuvintele, acţiunea. 
Dar spectatorilor li se adresează cu toată 
seriozitatea ; privită astfel, nu numai a­
ceastă piesă1 ci intreaga dramaturgie a 
lui Tamâsi Aron ne apare ca un imn in­
chinat muncii, i·ubirii, omeniei. 

tn rolul lui Balla, actorul Balint Peter 
reuşeşte să redea zbuciumul tînărului 
măcinat de indoieli, cu o remareabiilă 
sobrietate a mijloacelor de expresie ; 
Zsoldos Arpâd (Ambrus) este aureolat de 
resemnatA suferinţă şi de puternica lui 
credinţă faţă de imaginea fiicei dispAru­
te, dar veşnic prezentă in ginduTile şi 
visurile sale. Forţa să!J.batică, dragostea 
egoistă permit lui D81I'vas Lâszl6 (Lăzâr) 
realizarea unui personaj, tăiat in linii 
dure. Varad! Maria (Boroka) aduce in 
scenă şi tinereţe şi gingăşie, dar mai ales 
nerv şi graţioasă mobilitate. Kirăly J6-
zsef (Nikita) şi Kirâly Ilona (Sari) nu 
sint doar raisonneur-i, ei intruchilpează 
bunul-simţ popular, înţelepciunea şi bună­
tatea specifice omului simplu. Vom mai 
cita, pentru contribuţia la acest spectacol, 
pe Dobos Imre, Naszta Katalin, Balazs 
Eva, Orbăn Kăroly, Komives Mihaly, 
Debreczy Kalrnan, şi pe copilU'l Katona 
Mihăly - dintr-o numeroasă şi omogenă 
distribuţie. 

Decorurile lui Kemeny Arpad sînt func­
ţionale, oferind generoase spaţii de joc, 
aerate şi sugestive, iar muzica lui Hor­
văth Kâroly punctează, fără ostentaţie, 
dar pregnant, acţiunea. 

Mihai CRIŞAN 
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TEATRUL PENTRU COP i l  

TEATRUL DT� STAT 
DIN REŞIŢA 

CENUŞilREL\Sl\ 
de Emil Litu 

Data premierei : 2'7 septembrie 
1981. 

Regla : CORNEL MANOLESCU. 
Scenografia : ERIKA CERCEGA­
MANOLESCU. 

Distribuţia : CONSTANTA TARA­
ULEA (Cenuşl.reasa) : IULIANA 
DORU (Mama) : CRISTJN,A MOL­
DOV AN (Ileana) : COCA MIHALA­
CHE, MARINELA 'fEPUŞ (Maria) : 
ECATERINA TOTH-CRISTEA (ZI­
na) : CRISTIAN DRAGULANESCU 
(Crl.işorul) : ZENO BA'LINT (Iepu­
raşul 1, Sfetnicul 1) ; FLORIN T1M­
PU (Ursul, Sfetnicul 4) : GEORGE 
URLICA (Sfetnicul 2, Iepuraşul 2) : 
VASILE BALU (Sfetnicul 3, Cral­
nicul). 

Mărturisesc că nu ştiu cine este auto· 
rul de basme Emil Liţu. Cunooc însă bine 
- din copilărie, desigur - basmul Ce­
nuşăreasa, care, nu, n-am greşit, nu este 
al lui Emil Liţu. Ce-i aparţine, aşadar, 
acestui scriitoT, pe care - este vina mea 
- nu-l cunosc ? Versificarea. O versifi­
care modestă, fără intenţia de a ne uimi 
prin vi rtuozi tatea şi  noutatea imaginilor 
artistice. Dar de ce acest autor semnează 
pur şi simplu un basm care nu-i apar­
ţine, în loc să se prezinte în ipostaza 
fi rească, de adaptator-versificator ? 

Spectacolul pus în scenă de actoTul 
Cornel Manolescu este mediocru. Altădată 
mai atent cu uneltele regizorale, de data 
aceasta Cornel Manolescu a vrut să fie 
cuminte, ca personajele dintr-un basm, 
care nu fac nimic, nimănui... 

Au evoluat artistic actorii Zeno Balint 
(Iepuraşul 1)  şi George Urlică (lepura­
şul 2). 

Paul TUTUNGIU 

P.S. In micuţa foaie-program - întoc­
mită de secretaruJ literar al teatrului, 
Petre Călin - am citit cu plăcere cum se 
numeşte "Cenuşăreasa" la alte popoare· : 
la italieni Cenerentola ; la francezi : 
CendriHon ; la spanioli : Cenicienta ; la  
sîrbi : Pepeliuga ; la germani : Aschen­
brobel ; la maghiari Hamuptpoke. 

CARNET I .A .T . C .  

iNTRE ETilJE 
de Dumitru Solomon 

Clasa prof. univ. AMZA PELLEA ; 
lector unlv. ŞTEFAN VELN,ICIUC. 

Nimic din ceea ce se petrece în tea­
tru nu este şi nu poate fi "ca in viaţă" 
Cei nouă studenţi din anul patru actorie 
intră în scenă, in scena "absolut goală, 
aşa cum arată ea doar in vacanţă, aşa 
cum nu a văzut-o poate nici un specta-

tor" - aşa cum cere autorul, în sală lumi­
na e aprinsă, se încearcă un exerciţiu de co­
ordonare gest-cuvînt, tinerii fac abstracţie 
de spectatori , îşi văd de treburile lor -
nu sînt personaje din distribuţie, sînt stu­
denţi, cu numele lor de pe buletinul de 
identitate, sînt fireşti, sînt naturali exact 
în măsura în care toate acestea se pot 
realiza cind eşti ţinta tuturor privirilor. 
Deci, dincolo de hazul exerciţiului tehnic, 
pe care cei de pe scenă se prefac că-I fac, 
există tensiunea reală a căutării stării de 
li bertate în spaţiul de joc, a firescului, 
a naturalului, a mijloacelor prin care 
se dobîndesc, introducîndu-se astfel una 
dintre temele principale ale piesei "eu 
joc şi nu sînt în realitate ceea ce joc" . 
Apariţia profesorului - în viaţă şi pe 
scenă, Amza Pellea - dă autoritate, co-
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