TEATRUL PENTRU COPII

TEATRUL DI STAT
DIN RESITA

CENUSAREASA
de Emil Litu

Data premierei: 27 septembrie

1981.

Regla: CORNEL MANOLESCU.
Scenograftia: ERIKA CERCEGA-
MANOLESCU.

Distribufia : CONSTANTA TARA-
ULEA (Cenusiireasa); IULIANA
DORU (Mama) ; CRISTINA MOL-
DOVAN (Ileana) ; COCA MIHALA-
CHE, MARINELA TEPUS (Maria) ;
ECATERINA TOTH-CRISTEA (Zi-
na) ; CRISTIAN DRAGULANESCU
(Criigorul) ; ZENO BALINT (Iepu-
ragul 1, Sfetnicul 1); FLORIN TIM-
PU (Ursul, Sfetnicul 4) ; GEORGE
URLICA (Sfetnicul 2, Tepurasul 2);
VASILE BALU (Sfetnicul 3, Cral-
nicul).

Mirturisesc cd nu stiu cine este auto-
rul de basme Emil Lifu. Cunosc insd bine
— din copilirie, desigur — basmul Ce-
nugdreasa, care, nu, n-am gresit, nu este
al lui Emil Litu. Ce-i apartine, asadar,
acestui scriitor, pe care — este vina mea
— nu-l cunosc ? Versificarea. O versifi-
care modestd, fard intentia de a ne uimi
prin virtuozitatea si noutatea imaginilor
artistice. Dar de ce acest autor semneaza
pur si simplu un basm care nu-i apar-
tine, in loc si se prezinte in ipostaza
fireascid, de adaptator-versificator ?

Spectacolul pus in scenid de actorul
Cornel Manolescu este mediocru. Altidata
mai atent cu uneltele regizorale, de data
aceasta Cornel Manolescu a vrut si fie
cuminte, ca personajele dintr-un basm,
care nu fac nimic, nimanui...

Au evoluat artistic actorii Zeno Balint
(Iepurasul 1) si George Urlica (Iepura-
sul 2).

Paul TUTUNGIU

P.S. In micuta foaie-program — intoc-
mitd de secretarul literar al teatrului,
Petre Cilin — am citit cu plicere cum se
numeste ,Cenusireasa“ la alte popoare :
la italieni Cenerentola; la francezi:
Cendrillon ; la spanioli : Cenicienta ; la
sirbi : Pepeliuga ; la germani: Aschen-
brobel ; la maghiari Hamupipoke.

CARNET

LA.T.C.

INTRE ETAJE

de Dumitru Solomon

Clasa prof. univ. AMZA PELLEA;
lector unlv. STEFAN VELNICIUC.

i

Nimic din ceea ce se petrece in tea-
tru nu este si nu poate fi ,ca in viata“
Cei noua studenti din anul patru actorie
intrd in scend, in scena ,absolut goalj,
asa cum aratd ea doar in vacantd, asa
cum nu a vazut-o poate nici un specta-
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tor — asa cum cere autorul, in sala lumi-
na e aprinsj, se incearca un exercitiu de co-
ordonare gest-cuvint, tinerii fac abstractie
de spectatori, isi vdd de treburile lor —
nu sint personaje din distributie, sint stu-
denti, cu numele lor de pe buletinul de
identitate, sint firesti, sint naturali exact
in masura in care toate acestea se pot
realiza cind esti tinta tuturor privirilor.
Deci, dincolo de hazul exercitiului tehnic,
pe care cei de pe scena se prefac ci-l fac,
existd tensiunea reald a cautdrii starii de
libertate in spatiul de joc, a firescului,
a naturalului, a mijloacelor prin care
se dobindesc, introducindu-se astfel una
dintre temele principale ale piesei ,eu
joc si nu sint in realitate ceea ce joc“.

Aparitia profesorului — in viatd si pe
scend, Amza Pellea — da autoritate, co-
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nSuccesul reprczentatiei mizeaz3d pe buna funcfionare a grupului...“

erentd, directie jocului de-a adevarul
Discutia despre ceea ce este, despre ceea
ce poate fi si ceea ce trebuie si fie tea-
trul are si patos si ironie, respectind di-
namica interioard a cautarii certitudinii.
Faptul-divers — moartea, sinuciderea
unei tinere femei — transformi exerci-
tiul tehnic intr-unul de substan{i. Dumi-
tru Solomon pirandellizeazid cu program
si cu tristete, elaborind ,la vedere“ po.
sibila poveste a femeii, fiintele probabile
care au inconjurat-o, ipoteze ale raportu-
rilor acestora cu scriitorul. Pe sceni, re-
gizorul Ton Cojar construieste cu acura-
tete si cu precizie alternanta regulilor de
joc — modul in care conventia este in-
cercatd, acceptati, masurati, respinsa,
traitd sau reprezentati. Conform inten-
fiei explicite a autorului, celei implicite
a regizorului §i sub indrumarea atenta si
,Vvizibild"* a profesorului-actor, se impune
constructia pe care o propune personajul
scriitorului : ,Imagineazi-t{i o cladire cu
trei etaje : etajul intii e realitatea traita,
etajul doi e realitatea scrisd, iar etajul
trei e realitatea retrditd pe scena. Intre
aceste etaje nu se circuld cu liftul, ci pe
niste sciri intortocheate. Unele explica-
tii se mai pierd pe drum*.

Adaptat la nevoile acestui spectacol.
textul piesei lui Dumitru Solomon nu este
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doar pretextul unui exercifiu, ci subiec-
tul unei meditatii, substanta umei profe-
siuni de credinti, pe care tinerii actori o
expun cu inteligentd si emotie.

Succesul reprezentatiei mizeazi pe buna
functionare a grupului gi nu pe virtuozi-
tatea individuald. Se apeleazi la sponta-
neitate si disponibilitate, la puterea de a
caracteriza pregnant din citeva elemente,
la stiinta de a alcitui o ambiantd emotio-
nald. Studentii riaspund diferentiat aces-
tor exigente, nu numai in functie de di-
versitatea inzestrarii, dar si altfel, de la
spectacol la spectacol. Echipa isi demon-
streazid elanul si coeziunea, desi precizia
executiei lasd uneori de dorit. In centrul
reprezentatiei, Bogdan Stanoevici com-
pune cu discretie dialectica unui perso-
naj care se defineste scdpind oricadror
definitii ; Ana Maria Bobicov di& un
anume mister melancoliei Andreei; Magda
Catone ,arati“ temperamentul doamnei
Trifoi, Teodor Marinescu si Valentin Voi-
cild sarjeazd uneori cu exces agresivita-
tea timpa si profitoare, Marian Stan gi
Constantin Barbulescu compun doul ti-
puri complementare, Tania Filip poarté
candid neexprimate drame.

Magdalena BOIANGIU



