zenla obiectului. Si dacd socotim, por-
nind tot de la Kant, timpul ca ,forma
simtului intern, adicd a intuirii moastre
ingine gi a stdrii moastre interne“,® iar
spatiul, ca o conditie a ,tuturor fenome-
nelor externe“,!" se poate afirma cid una
dintre cele mai insemnate forme de com-
plementaritate organicd intre diferitele
componente ale totalitdtii teatrale consta
tocmai in aceea ca prin intermediul jo-
cului se efectueazd o trecere de la repre-
13 Immanuel Kant, Critica ratiunii
pure, Traducdtori, Nicolae Bagdasar,
Elena Moisuc, Editura Stiintificd, Bu-
curegti, 1969, p. 76.
14 Idem, op. cit. p. 76.

zentarea cu caracter temporal a textului,
cintecului gi muzicii la cea cu caracter
spatial a decorului. Asadar, jocul — prin
proiectarea in spatiu, tocmai datoritd mi-
mico-gesticulatiei §si miscarii corporale, a
reprezentirilor temporale — se transfor-
ma ipso facto intr-un exponent al unei
noi dimensiuni, spatiul-timp, ca sa folo-
sim un termen imprumutat din teoria re-
lativitatii. Acest spatiu-timp devine ast-
fel o forma externi de reprezentare a
simtului intern, de aceea, pe buna drep-
tate, se poate spune cad scena, ca spatiu
insufletit de joc, constituie ceea ce ex-
presionistii germani denumeau prin ter-
menul de ,spatiu spiritual® (,,Die Biihne
als geistliches Raum*).

NOTE e NOTE e NOTE e NOTE

Pentru oamenii teatru- semnituri cunoscute: Sil- Ion Zamfirescu gloseazd
lui, sigla S.C.I.LA. n-are via Cucu, Florian Potra, cu finefe pe marginea fe-
nevoie de recomandare. Mihai Raidulescu, Medeea nomenului artistic actual,
,Studii §i cercetiri de is- Ionescu etc, dau consis- ce se infdfijeazi ca un
toria artei* — seria tea- tenti unui numir griaitor monumental gantier al
tru, muzici, cinematogra- pentru stadiul cercetirilor creaiei ; despre structura
fie — ingrijitd la incepu- de artd teatrald la noi. comicid a dramaturgiei lui

turi de G. Oprescu, iar azi

Teodor Mazilu si posibila
ei incadrare in dramatur-

de Mihnea Ghearghiu, es-
te o revisti remarcabild
prin t{inutad stiintifica, prin
ineditul comunicarilor. Pri-
mim la redactie ultimul
numar al seriei, tomul 28,
1981, si constatdm aceeasi
preocupare redactionala, de
a marca problemele fun-
damentale ale genurilor.
Mihai Vasiliu incearci o
tipologie a eroului istoric
ca expresie a spiritului
vremii, iar Mihai Florea

lui,
s- E- |- A- fixate in istoria spectaco-

gia vremii, scrie Ana Ma-
ria Popescu. Doua excep-
tionale montdri gorkiene
realizate de Liviu Ciulei
(Azilul de moapte) si Lu-
cian Pintilie (Copiii soare-

in colaborare) sint
lului contemparan de Ilea-
na Berlogea. Si o revelatie
documentara: Marin Bucur
comunicd un lot de scri-
sori ale lui Louis Gillet
cdtre Marta Bibescu (1937-

contribuie la imbogatirea
datelor despre turneele ro-
manesti peste hotare. Lui

Varianta francezi a re-
Revue

'1943).

Publicatiile Institutului
de Istoria Artei, oamenii

Ion Tobogsaru ii datoram
oreflectii despre teoria ar-
tei actorului“. Ion Caza-
ban redacteazia un dictio-
nar critic al interpretilor
lui Caragiale, pina in 1918.
Cronici, note, recenzii,
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Vistei, roumaine
d’histoire de lart, tom 18,
1981, are, desigur, in ve-
dere probleme generale de
artid a teatrului romaéanesc,
pentru rapida si eficienta
orientare a strainilor. Prof.

https://biblioteca-digitala.ro

de teatru care le dau pres-
tigiu, contribuie efectiv la
dinamica teatrului roma-
nesc contemporan.

I. N.



