MIRCEA
TOMUS

oate cea dintii ipostazd sub care

apare simetria in opera lui Cara-

giale este aceea a cuplului; si se
pare cd Lache si Mache, din textul cu
acelasi titlu si cu subtitlul atit de im-
propriu de Nuveld, reprezintd prima lui
aparitie mai inchegati, dupa o faza pe
care am putea-o numi preistoricid, si in
care perechea de pomind se numea Smo-
tocea si Cotocea. Este evident, astdzi, ca
acest duo, care deschide o lunga serie de
personaje-perechi in opera marelui scri-
itor, nu reprezintd numai un cuplu de
individualitati umane, asociate printr-o in-
fiatisare apropiatd si un destin comun ;
principiul simetriei se manifestd aici in
caracteristicile sale esentiale, si el este alit

trisitura de unire care leagi cele doud
personaje, cit si, mai ales, mobilul prin-
cipal al particularei lor constructii, si al
rolului pe care sint chemate si-l joace in
contextul operei.

Dar si vedem ce ne spune textul. ,,Cine
zice Lache zice si Mache si viceversa.
Cel dintii s-a niascut la Severin tot in
ziua si fn ceasul in care a vizut cel d-al
doilea lumina la Dorohoi pe amindoi i-a
tras ata la Bucuresti, pentru a imbratisa
cariera de copist”. Este uimitor cum, in
atit de putine cuvinte, sint reflectate atit
de viu principalele caracteristici ale prin-
cipiului simetriei. Lectura lor ne si tra-
seazd, in imaginatie, harta tarii de atunci,
cu conturul ei de patrar de luni, fixind
si cele doud puncte extreme, simetrice, de
pornire a destinului simetric al acestor
doud curioase individualitdti umane, in

colturile cele mai indepartate ale formei
geografice rotunde si incovoiate : Severin:
si Dorohoi. Iar dupa ce principiul simetriei

STEFAN
CAZIMIR

ind m-am urcat in tren spre a ve-
ni de la Bucuresti la Craiova, nu
stiam cd — ajuns la destinatie —
va trebui si ma urc si pe sceni, spre a
fine o comunicare.. Nu-mi luasem nici
un angajament in acest sens, si totusi
m-am gasit trecut in programul sesiunii
stiintifice : ,E tiparit, stimabile !“ M-am
hotarit asadar si iau cuvintul, macar spre
a nu pune in incurcatura pe istoricii vi-
itorului, dintre care unii ar fi acordat
credit ,,documentului“, iar altii s-ar fi in-
temeiat pe marturiile participantilor...
Caragiale spunea despre el insusi c3,
»neavind un unchi in America, a trebuit
sd se multumeascd cu o matusa in Euro-
pa“. As putea spune si eu ci, neavind o
comunicare pregititi de acasi, va trebui
sd ma mulfumesc cu una improvizata.
Fisele au rdmas la Bucuresti, n-am adus
cu mine decit memoria, si cu ajutorul ei,
intr-o camerid de hotel, am incercat si
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injgheb o scurti expunere. Puteam socoti
lucrurile cit de cit rezolvate, dar ade-
varata loviturd de teatru s-a produs a-
cum, aici, pe aceastid scend ! Colegul Mir-
cea Tomus a amintit in comunicarea sa
despre existenta, in opera lui Caragiale,
a unui demon al simetriei. Acest demon
a actionat si in imprejurarea de fata.
Dupa cum puteti observa cu totii, Mircea
Tomus si cu mine ocupim pe sceni lo-
curi simetrice. Axa trece prin fotoliul lui
Valentin Silvestru, stimatul nostru ,spi-
ritus rector*. Mircea Tomus v-a vorbit
despre simetrie in opera lui Caraglale,
iar tema pe care mi-am propus s-o dezvolt
la rindul meu este: Simetria in opera
lui Caragiale... In asemenea conditii, re-
petarea unor idei sau exemple devine
practic inevitabildi. Nu voi incerca nici-
decum s-o escamotez, ci — dimpotrivi —
o voi mentine si sublinia, pentru ca ast-
fel simetria s& rasara §i mai puternic !

~Caragiale — afirma G. Cilinescu —
este, in literatura romana, unicul geome-
tru“. As spune, nuantind putin lucrurile :
poate nu unicul, dar cu siguranti cel
mai mare. Despre simetrie in opera lui
Caragiale putem vorbi, grosso modo, in



umane csle astfel transpus in spatiu, coin-
cidenta nasterii simultane a celor doui
personaje vine sa-l intdreascd si mai mult.
Si incheierea acestei prime introduceri in
destinul cuplului reprezinti incd o tulbu-
rdtoare convertire geometrici a traiecto-
riei umane, sub forma cea mai griitoare
si mai limpede de reprezentare spatiald a
simetriel ; cici ce este, ce poate fi afa
care-i lrage pe fiecare din cei doi la Bucu-
resti, punctul central al sistemului sime-
tric atit pe planul intelesurilor abstracte
cit si pe cel [fizic, al geografiei, unde cu
ce se pot ocupa doud astfel de personaje,
construite in oglindi, decit cu meseria de
copist. adicd cu practica pe viu a princi-
piului simetriei, deci ce poate fi acea atd
decit cea mai concret-tulburitoare repre-
zentare a acelui element al simetriei care,
in termeni de specialitate, este numit
axul ei ?

Mai departe, iatd-i pe cel doi in mis-
care. Gesturile lor mecanice, de mario-

netd, sint supuse aceluiasi principiu sever
al simetriei dinamice : ,,Lacid la vreo ras-
pintie vezi aridtindu-se mutra unuia, as-
teaptd putin si vei vedea si pe celilalt,
care, intirziind pentru cine stie ce, isi
grabeste pasul sd-si ajungad jumatatea ; in
adevir jumatate, cidci Lache si Mache nu
sunt decit unul si acelasi in doua fete,
doime de o fiintd si nedespartiti“. Ca si-
metria, principiu de organizare a spatiali-
tatii, reprezintd principiul motor si suve-
ran al textului lui Caragiale ne-o dove-
deste puternica autoritate a sugestiei geo-
metrice aici; viziunea spatiald, viziunea
geometricd aspira la suprema ei altitudine,
iar realitatea umani isi giseste corespon-
dent graitor in perfecta geometrie ce-
reascd : , Viata lor seamidni foarte mult
cu un sistem solar dublu, in care fiecare
joacd pe rind rolul centrului, pe cind

celdlalt i se roteste imprejur. Cind buzu-
narul lui Lache infitiseazd o greutate oa-
recare, dinsul este soarele sistemului, iar

«doud sensuri : ca procedeu de compozitie
si ca procedeu comic. In primul caz, a-
vem de-a face mai ales cu o problemi a
constructiei teatrale. Tehnica dramnatica
a autorului Scrisorii pierdute, iati o ches-
tiune prea putin studiatd sau — ca sa
vorbim deschis — neglijatd aproape com-
plet. Lucru cu atit mai regretabil cu cit
este vorba de un aspect al artei scri-
itorului umbrit intr-o masurd insemnata
de vechea noastrd obisnuint{d cu opera.
Cine mai percepe astidzi, ca in vremea
premierelor absolute, stiinta dramaturgu-
lui de a trezi si intretine curiozitatea, de
.a crea suspensii §i a rezerva surprize, de
a produce lovituri de teatru, cind aproa-
pe orice ins care paseste in sala de spec-
tacol cunoaste piesa pe dinafard ? Inte-
resul lui Caragiale fatd de problemele
.constructiei dramatice este, intre altele,
urmarea fireascd a marii atentii ce li
s-a acordat in secolul trecut, cind come-
diografii de succes ai vremii, in frunte
cu cei francezi (Scribe, Labiche si altii),
se afirmau, mai presus de toale, ca niste
foarte abili tehnicieni si cind critica tea-
trald intretinea un veritabil mit al piesei
.nbine construite’ (,la piéce bien faite“).
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Lui Scribe, din opera caruia traducea in
1878 La camaraderie, Caragiale ii rdmine
indatorat prin modalitatea expozitivd a
Noptii furtunoase, iar de Labiche (care,
dupia o marturie contemporan, ar fi fost
autorul sidu favorit) se apropie prin grija
acordatd dinamismului progresiv al acti-
unii, aspect relevabil in toate comediile
lui, dar mai ales in D-ale carnavalului.
»O piesd de teatru — spunea Labiche —
e un animal cu o mie de picioare care
trebuie si se afle necontenit in mers;
dacid incetineste, publicul cascd ; daci se
opreste, publicul fluiera*

Consideratiile proprii pe care ni le-a
transmis Caragiale asupra problemelor
tehnicii dramatice sint putine, dar reve-
latoare. La Berlin, in interviul acordat
tindrului publicist ardelean Horia Petra-
Petrescu, scriitorul (preocupat la acea
datid de proiectul comediei Titircd, Soti-
rescu & C-ia) sublinia cu insisten{d im-
perativul mentinerii neslibite a interesu-
lui (,Trebuie si-ti tii publicul cu rasu-

¢ Comunicdri prezentate in cadrul

Zilelor Caragiale, Craiova, februarie
1982,
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Mache planeta respectivd. A doua zi insid
vedem ca Mache strialuceste cu jiletca
palpitinda, iar Lache graviteazd in spatiu,
urmindu-l foarte ascultitor“. $i dacd ar-
moniosul destin simetric este tulburat in
desfasurarea lui perfectdi de mecanism
cosmic prin interventia unui incident pa-
sager, aceasta este tocmai pentru a se
sublinia mai apdsat puterea lui de redre-
sare si forta mecanismului implacabil
care-i asigurd miscarea. Proiectia eveni-
mentului uman in plan cosmic, procedeu
aparent neobisnuit pentru un scriitor de
factura lui Caragiale, nu reprezintd o sim-
pld acoladd retoricd, ci tocmai constiinta
puternicd si de substrat a rolului princi-
piului simetriei, in cea mai ampla si pro-
fund3 intrupare a sa. Cind armonia cu-
plului parea amenintata : ,In acea zi, vre-
mea s-a stricat, cerul s-a turburat, si cu
trasnete infricosate a cdzut ploaie si piatra
cit oul de gisci asupra Bucurestilor, dupa
care s-a aratat pe cer si o cometid cu
coada zbirlita...“ Iar cind cei doi si-au
regdsit destinul, asemenea : ,,Atunci cerul
se-nsenind de tot, trasnetele si grindina se
departard, iar steaua cu coadi pieri de pe
cer“...

De la acest nivel incepind, in conti-
nuare, cuplurile de personaje simetrice
vor reveni frecvent in opera lui Caragiale.
Chiar daca proiectia principiului sime-
triei umane in plan cosmic nu va mai fi
nici atit de explicitd, nici atit de tulbura-
toare in concretetea ei, intelesurile de sub-

strat ale destinelor simetrice vor continua
sa ramina aproape intregi, in fiecare caz,
incireind pagina de acel mister nelimurit
si greu de explicat al dedublarii sau al
reflectarii in oglindd si inzestrind perso-
najele — altfel, uneori, abia sumar schi-
tate — cu o pondere umani ce depiseste
cu mult simpla lor prezentd fizicid. Asa
vor fi Lache Diaconescu si Mache Preo-
tescu din schita O lacund..., ,impiegati in
aceeasi mare administratie si totodata [...]
foarte buni prieteni. Pe lingd acestea, Ma-
che s-a logodit zilele trecute cu sora d-nei
Diaconescu, d-ra Cecilia Pavugadi [...]. Co-
legi, prieteni si cumnati“. Adicd punctele
comune de situare simetrici fatd de um
ax imaginar. Asa, apoi, cei doi ,buni ca-
marazi“, Nitd Ghitescu si Ghitd Nitescu,
din povestirea cu iz de anecdotd, Trium-
ful talentului.., a ciror cunoscuti expe-
rientd nu este decit tot o variatiune pe
motivul simetriei. Asa, apoi, personajele
din piesele de teatru, fie cd sint dispuse
perechi, dupd un principiu simetric poate
nu indeajuns de exploatat in adincime,
cum sint, in O noapte furtunoasd, Jupin
Dumitrache — Nae Ipingescu, Chiriac —
Ricd, Veta — Zita, fie cd se reazemi pe
mai solizi piloni de corespondente, pre-
cum, in O scrisoare pierdutd, Trahana-
che — Tipatescu, Tipitescu — Pristanda,
Catavencu — Farfuridi, Catavencu si Far-
furidi — Dandanache, iar Zoe, desigur,
axa de simetrie a acestui joc mai com-
plicat ; fie, in fine, cd rezultd din acel

flarea retinutd, intr-o comedie, sid-1 duci
din emotie in emotie“), abordind in a-
celasi spirit unele chestiuni de tehnica
a expozitiei, cum ar fi regizarea intrarilor
in scenid (,$i sd pregitesti terenul. Sa-i
vorbesti de Tache, de Mache, si cind apar
acestia pe scend, si-si zici plin de satis-
factie Iatd-1! Acesta-i Tache! Il cu-
nosc eu prea bine !“) si importanta deci-
sivd a primei ridiciri de cortind (,,De la
inceput atirnd de multe ori soarta unei
piese teatrale. Dupd cum e inceputul,
andante sau con brio, asa se predispune
si publicul pentru scenele viitoare. Am
scris o sceni, dar nu-mi convine. A, nu e
lucru usor sd nimeresti, cuiu’'n cap“).
Este suficient si ne fixam putin aten-
tia asupra expozitiei Noptii furtunoase
spre a observa citd ingeniozitate tehnica
si mai ales citd stiintd a scenei se afla
concentrate intr-un spatiu restrins. Re-
alizarea unei bune expozitii constituie,
dupd opinia specialistilor, un adevirat
test al iscusintei teatrale. Supusid para-
doxului de a fi anterioard actiunii si to-
tusi ea insidsi o actiune (observatia ii
apartine lui Marmontel), expozitia contine
fn chip inevitabil o buni dozi de arti-
ficiu. S3 ne multumim a o ilustra prin
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supliciul impus confidentilor, obligati sa
asculte cu rdbdare — din nevoia infor-
marii publicului — ceea ce de fapt, in
virtutea propriei lor functii, s-ar fi cu-
venit si stie de mult. Greutatea cea ma-
re esle, asadar, de a imprima expozitiei
o tinutd fireasca ; expozitia cea mai buni
va fi aceea care nu va avea aerul de a
fi o expozitie ! Cum trece Caragiale acest
dificil examen, in cadrul primei lui co-
medii ? Expozitia Noptii furtunoase poa-
te fi delimitati cu usurintd, pornind de
la faptul cd in varianta initiald a piesei
— apdrutd in Convorbiri literare, 1879,
numerele 7 si 8 — ea alcdtuia un tablou
distinct : convorbirea dintre Jupin Du-
mitrache si Ipingescu (scenele I—IV) se
desfiasura in aer liber, cei doi sezind pe
o lavitd in fata cherestegeriei. Stilpii ex-
pozitiei, care nu vor lipsi nici o clipa
din scend, sint personajele amintite, ro-
lul celui dintii fiind acela de a povesti,
al celuilalt — de a stimula naratiunea.
Temele discutiei, la o privire rapidi, se
videsc in numir de patru: 1. tema ,ba-
gabontului“, cu ideea conexi a primej-
diei care ameninti ,onoarea de familist®
a Jupinului ; 2. tema Chiriac-Veta, cu
ideea securitiatli conjugale garantate de



adevarat tur de fortd de ingeniozitate si
constructie scenicd, bazat si animat, in
toate momentele si componentele lui, ex-
clusiv pe principiul simetriei, care a rea-
lizat inegalabila comedie D-ale carnava-
lului, unde nu numai cd personajele sint
dispuse perechi in jurul unui adevirat ax,
de astd datd Nae Girimea, si se oglindesc
unul intr-altul si contrasteazd unul cu al-
tul, si se aseamind, in ciuda aparentelor,
unul cu altul, dar intilnim jar3si tulbura-
toarele proiectii in concret ale principiu-
lui, precum oglinzile din atelierul de fri-
zerie, care, sigur, intr-o astfel de lume,
nu puteau fi altfel decit cu chirie, ori
sugestia cuprinzatoare si cit de fertild a
balului mascat, ori dansul simetric prin
excelentd care este cadrilul, din actul al
doilea, ori schimbarea mastilor, ceea ce
inseamnad travestirea travestitilor, deci
oglindirea oglindirii, intreitd simetrie, ori
Catindatul care este si nu este slujbas,
vitriolul care este, de fapt, cerneald ,,vio-
lentd“, iar maseaua care se scoate esie
cea nevinovat3, lotiria nu este lotirie,
abonamentul de frizerie este mai intii
sters si apoi dezviluit etc., intr-un lant
de corespondente care este un nesfirsit
joc de oglinzi.

De la acest nivel al prezentei umane
oglindite intr-un simil al s3u, principiul
simetriei face un pas mai departe, cuce-
rind ambianta existentiald cea mai apro-
piatd, cotidianul comun, spatiul domestic.
In celebra bucatd Proces Verbal, firul atit

de incurcat al expunerii incilcite si gre-
oaie a comisarului Miticd Pisculescu con-
tine totusi un element de precizie i si-
uranli, se brodeazd pe o schema foar«
simpla de personaje si situatii dispuse in
simetrii repetate si suprapuse. Avem, care
va s3 zicd, cele doud perechi de dame,
adicd , domnisoara Matilda Popescu de
profesiune particularid menajerd impreuna
cu mama sa d-na Ghioala Popescu idem,
domnisoara Lucretia Ionescu de profe-
siune rentierd impreund cu matusa sa
d-na Anica Ionescu de profesiune vaduva
pensionard viagera“, prin sistem simetric
a carui dispunere simetricid interna este
usor de observat; il avem, apoi, pe ,,d.
Stavrache Stavrescu de profesiune pro-
pietar“, element in a carui limitatd sin-
gularitate incape, totusi, un joc al sime-
triei si care serveste, pe de o parte, de
ax, pe de alta, de termen, independent el
insusi, al unui alt echilibru/dezechilibru
care-si cautd stabilitate in autoritatea or-
dinii publice reprezentate de comisar, al
doilea ax al celui mai cuprinzitor prin-
cipiu simetric. Dar nu numai ca tribula-
tiille acestor perechi se desfidsoara dupa
schema simetricA a unui cadril grotesc,
dar insusi mediul care le contine este un
halucinant spatiu creat prin dedublare :
samindoud imobilele sunt la fel iden-
tice cu deosebire cid amindoud au fata
pusd altfel catrd rasarit si catrda apus li-
pite spate in spate..“. Acest spatiu creat
prin oglindd contine in sine rezolvarea

,omul de incredere“ ; 3. tema Zitei, cu
ideea disponibilitatii ei dupa divort (,Lac
si fie, cd broagte destule !*) ; 4. lectura
articolului din Vocea patriotului natio-
nale, cu manifestarea fati de autor a
unei nelimitate admiratii.

E de remarcat cid planul geometric al
expozitiei nu ni se dezvaluie decit prin
analizd, iar succesiunea temelor — desi
riguros calculatid — pare rodul unor tran-
zitii spontane. Caracterul simetric al ex-
pozitiel se face observat atit prin distri-
butia in scend a personajelor (2=—=3—3—2:
Jupin Dumitrache si Ipingescu fin toate
cele patru scene, cu adiugirea lui Chiriac
in scena II, respectiv a lul Spiridon in
scena III), cit mal ales prin fixarea dis-
cutiei, in scenele I si IV, asupra aceluiasi
personaj, vazut insd din unghiuri diame-
tral opuse : ,bagabontul® hulit in scena I
si publicistul idolatrizat in scena IV sint
de fapt una si aceeasl persoani !

Locul simetriei in tehnica lui Cara-
giale se relevd de asemenea prin modul
grupdrii de ansamblu a personajelor, atit
in comedii, cit si in numeroase dintre
schitele scriitorului. Edificiul Noptii fur-
tunoase se sprijind pe doud cariatide:
Veta si Zipa. In jurul celel dintfi gravi-
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Chercee

teazid doi barbati : Jupin Dumitrache si
Chiriac. In jurul Zitei, alt{i doi: Tircadau

si Ricd Venturiano.
S U miTrache Jrreov/ae
/

Chirrac Ricc Verlyramo

Se naste insid impresia ci un membru
al grupului Zitei ar voi sid se introduca
in celalalt grup, tulburind astfel sime-
tria ansamblulud :

77/"(1;{1.(/

Zr/x

Lied Vankprano
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impasului din care se parea cid nimeni nu
mai poate urni situatia existentiala, iar
comisarul Milica Pisculescu este un ade-
varat notar al armoniei acestui microcos-
mos de mahala, a cdarui liniste si impa-
care cu sine le exprima cel mai bine toc-
mai perfecta lui simetrie; iar Procesul
Verbal, cronica naiva si savuroasi a aces-
tui cosmos armonios ,Considerind ca
toate chiriasele promit ca in cel mai scurt
termen sa achite resturile de datorii, iar
chiriasele vechi sa plateascad si chiria pe
semestrul urmator, care propietarul se-n-
voieste, iar d-soara Matilda dice cd sa-
metagal ori la No. 13 bis, ori la 13 sim-
plu [..]. Avind in vedere cd in fine s-a
convins propietarul ci e mai bine cu o
bund manera pentru ca s3d ramiie prin
urmare domnisoara Lucretia Ionescu cu
matusa sa d-na Aneta Ionescu la No. 13
bis, iar d-ra Matilda Popescu cu mama sa
d-na Ghioala Popescu s3 se stabilede la
No. 13 simplu...“.

Spatiul simetric organizat reprezinta
una dintre cele mai rezistente invariante
din opera lui Caragiale. Il regisim intr-o
limpede, graitoare prezenta, in bucata De
inchiriat : ,Loi amici ai mei, dd. George
Marinescu si Marin Georgescu, sunt pro-
prietari fiecare a cite o pereche de case
in aceeasi stradd. Amindoud casele sunt
absolut identice : acelasi plan, aceleasi
incdperi zugrivite la fel ; in sfirsit doua
case gemene, peste putintd de deosebit

daci una n-ar purta numarul 7 simplu si
cealalta 7-bis. Au fost incepute si ispra-
vite de cladit totodatia. Dupa ce le-au
adus in stare de locuit, amindoi proprie-
tarii s-au mutat fiecare in proprietatea
respectivd, si au stat, ca buni vecini, fie-
care la sine sase luni, de la sf. Dumitru
la s[. Gheorghe. De la sf. Gheorghe, fie-
care s-a hotdrit sa se mute s§i sd-si dea
casa cu chirie. De ce ? De ce, de ne-ce,
nu sliu; dar stiu cd au pus fiecare bilet
de inchiriat“. Intr-adevar, oare de ce or
fi vrut sa se mute dd. George Marinescu
si Marin Georgescu, aceastd pereche rezul-
tatd din oglindire, cuplu perfect simetric?
Fara indoiala ci fiecare din ei era ros de
nostalgia dublului ; peste axul nevazut
al situarii lor perfect simetrice, unul riv-
nea la ceea ce putea sd vada in oglinda
existentei. Si ce putea sa vada acolo, fie-
care dintre ei, altceva decit imaginea
proprie rasfrintd intr-o altd existentd, pe
care, departe de a o recunoaste aseme-
nea §i apropiatd, o intrezidreau diferita si
departatd, din moment ce leacul tinjirii
lor se afla dincolo de ax ? ,Ce-i de fa-
cut ?... Nimic mai lesne: S-au invoit sa
se mute d. Georgescu de la 7 la 7-bis, In
casele lui d. Marinescu, iar d. Marinescu
de la 7-bis in casele lui d. Georgescu la
7 simplu*.

Largindu-se cu incad un pas, ori cu mai
multi, universul operei caragialeene ra-
mine subordonat aceluiasi principiu de
geometrie riguroasad. Spatiul social este,

Dar, dupa opinia lui Caragiale, fiecare
femeie are dreptul la numai doi sate-
liti ! Odatd cu eliminarea aparentei asi-
metrii, actiunea piesei se incheie.

In Scrisoarea pierdutd, conflictul cel
mai ascutit il opune pe Catavencu lui Ti-
patescu. In definirea atitudinii sale fati
de pretentiile lui Catavencu, prefectul
intrd in contradictie cu Zoe. La rindul
lui, in zelul de a obtine deputitia, Ca-
favencu se ciocneste de ambitiile simila-
re ale lui Farfuridi.

Zoc  Tjpotescy  Colavencoy Fophridt
-— ol L) o

Dar, pind la urm3, in fixarea atitudinii
lui Tipatescu si Zoe fatd de Catavencuy,
cuvintul decisiv il va spune Trahanache,
prin descoperirea politelor falsificate. Tot
astfel, in competitia dintre Catavencu si

Farfuridi, cistigitor va iesi.. Agamita
Dandanache.
18
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Se remarcl usor cele doud triunghiuri,
unul conjugal, celdlalt politie, ca si si-
metria de ansamblu a sistemului. Pe axa
lui imaginard ii putem situa ad libitum
pe Pristanda si pe Cetdteanul turmentat,
ambii aflati in echilibru mai mult sau
mai putin instabil fati de termenii ma-
jori ai conflictului.

In D-ale carnavalului, Nae Girimea
este pivotul in jurul cdruia se rotesc doua
perechi : Cricinel —- Mita Baston, Iancu
Pampon — Didina Mazu. Participarea
barbierului la doud triunghiuri constituie




aici, un adevdrat organism bipolar, un
corp Structurat pe principiul simetriei.
Asa apare incd din bucata 25 de minute...,
unde directorul prefecturii are grupul siu
familial, consoarta, copiii §i amicul sau,
dar si sustinatorii politici §i ziarul oficios
Santinela Ordinii, situindu-se, in totul,
intr-o pozitie simetrici fatd de decanul
avocatilor, rivalul si cumnatul siu, diri-
guitorul ziarului Drapelul libertdtii. Fap-
tul cd cele dou3d consoarte ale sefilor de
grupdri sint si surori nu atenueazi cu ni-
mic ascutisul opozitiei, din contrd; in
schimb, pune mai evident in lumind me-
cahismul corespondentei strinse si per-
fecte, reprezentind acea parte comuni pe
care orice dublid constructie, rezultatd din
simetrie, o are.

A detalia analiza operei lui Caragiale
din acest unghi de vedere este aproape
de prisos pentru orice cunoscdtor al ei.
Ca spatiul social si politic std sub semnul
unei indirjite opozitii, s-a observat de
mult. Dar poate a fost mai putin lim-
pede cd mobilul principal al dihotomiei,
ca si procedeul de bazi, nu tinea de ar-
mele, argumentele sau programul infrun-
tarii, cit de necesitatea de a arita per-
fecta corespondenti, peste axul despar-
titor si unificator totodati, a celor doua
tabere opozante, cu alte cuvinte, simetria
lor aproape desavirsitd. Ceea ce apare,
in aceasti oper3, este indatd insotit de
dublul s3iu negativ. In bucata Temd i
variatiuni, fati de axul central al comu-

nicatului din ziarul (independent) Uni-
versul, se silueazd, la stinga si la dreapta,
ipotezele demagogice sau {anteziste ale
pretextului, ca si totala lui negare: ,Din
sorginte oficiald afldim cd nu a fost nici
un incendiu ieri in Dealul Spirii. Sinistrul
cel grozav este o purd inventfiune iesila
din fantezia nesecatd si din bogatul ar-
senal de calomnii al adversarilor nostri*.
Cercetind fiecare component al textului
in parte, am putea descoperi cum prin-
cipiul oglindirii, al corespondentei sime-
trice, coboard in trepte pina la articulati-
ile lui cele mai marunte. Procedeul este
raspindit si autoritar. Aproape tot ce se
referd la pres3, in opera marelui Cara-
giale, sti pe cumpina aceasta fragili a
simetriei dintre versiunile opuse. Incepu-
tul cel mai spectaculos il face savuroasa
povestire Groaznica sinucidere din strada
Fidelitdtii, care sconteazid pe jocul abso-
lut contrastant al versiunilor. In Atmo-
sferd incdrcatd, principiul simetriei este
limpede si amanuntit explicat §i aplicat
la realitatea politicad : ,,Lar iatd soseste
un baiat cu gazetele. Lumea i le smulge.
Iau si eu doud una guvernamentald si
una opozantid. Sunt un om care ijubesc
adeviarul si fiindca-1 iubesc, stiu si-1 caut.
De mult mi-am ficut reteta cu care, in
materie politicd, il poti obtinea aproape
exact. De exemplu, gazeta opozitiei zice :

«.]a aceastd intrunire a noastri, aler-
gaserd peste 6000 de cetdteni, tot ce are

cheia dispozitivului comic.

Mila Drdlna

Gruparea simetrici a personajelor ne
intimplnd de asemenea, destul de frec-
vent, in schite. In Proces-verbal, doua
grupuri similare prin componenti (d-ra
Matilda Popescu cu mama sa, d-na
Ghioala Popescuy, §i d-ra Lucretia Ionescu
cu matusa sa, d-na Anica Ionescu) intra
simultan in conflict cu proprietarul Sta-
vrache Stavrescu, pentru ca incetarea
ostilitdtilor si satisfactia generali si se
produci tot pe terenul simetriei : pro-
prietarul posedd dou3 case, ,iar amin-
doud imobilele sint la fel identice cu de-
osebire cd amindouid au fata pusid altfel
citre rasirit si citre apus lipite spate-n
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spate“. Avocatul din Art, 214 primeste
in aceeasi zi doud vizite : mai intii pe a
preotesei Tarsita Popescu insotitd de fi-
ul ei, Lae, ulterior pe a parintelui Petcu
si a fiicei sale, Acrivita. Ambele vizite
au drept scop intentarea unor actiuni de
divort. Se constatd ci sotul si sotia s-au
adresat fara stire aceluiasi avocat, care
le va sprijini cererea de despirtenie pe
prevederile articolului 214 : consimf{Amint
mutual.

Cuplurile geminate — Smotocea si Co-
tocea, Farfuridi si Brinzovenescu, Lache
si Mache — atesti la rindul lor inclinarea
scriitorului citre efectele comicului de
simetrie. Smotocea si Cotocea s-au niascut
in aceeasi zi, unul la Dorohoi, celilalt
la Severin (puncte simetrice pe harta
tarii), si au ajuns, prin imbratisarea la
Bucuresti a aceleiasi cariere, ,doime de
o fiint4 si nedespartitd“. Farfuridi si
Brinzovenescu sint in schimb personali-
titi complementare : primul intransigent
si exploziv, al doilea moderat si temitor
(,Tache! Tache, fii cuminte”). Pe fondul
acestei deosebiri a caracterelor, simetria
in replici si gesturi devine si mai sesizan-
ta : ,Brinzovenescu (aparte) — E galben'!
Farfuridi (aparte) — Ce rogu s-a facut !“
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Capitala mai distins ca profesiuni libere,
comercian{i, proprietari . cl...»

Gazeta guvernului zice

«..la aceastd intrunire a lor, d-abia se
putuserd aduna in sild vreo 300 de des-
tribdlati, derbedei, haimanale...»

Atunci, zic eu, au fost la acea intrunire
3000 si ceva de oameni, fel de fel, si mai
asa si mai asa“.

Dar domeniul simetriei se infiltreaza
pind in cele mai ascunse elemente ale
operei. Fireste, bucata Noaptea invierii
este un amuzant joc autoparodic, dar rea-
lizat prin perfecta corespondentd a mo-
delului pozitiv cu cel negativ. Iar exem-
plul acesta ne deschide poarta spre sis-
temul de corespondente interne, toate
bazate pe simetrie, din opera lui Cara-
giale. Aici proza contrasteazd cu teatrul ;
acesta, la rindul lui, este despartit in
doud mari capitole, cel comic si cel tragic,
aflate in stare de echilibru. Dar si in aria
prozei, universul citadin contrasteazi cu
cel rural, patriarhalismul autentic din Lea
hanul lui Minjoaléd sau La conac, cu aerul
de modernitate si de mondenitate din nu-
meroase schite ; comicul, cu tragicul ; du-
iogia, cu sarcasmul etec., etc.

In fond, ce vrea si spuni aceasti alca-
tuire bipolard si corespondentid pe atitea
planuri a operei lui Caragiale ? Nimic
din ceea ce ea ne infifiseazd nu existd
pur si simplu, in afara constiintei, chiar
dacd neexprimate uneori, a dublului siu
negativ, a termenului s3du de contrast.

Sint, aici, sugestii dintre cele mai fertile
pentru spatializarea operei lui Caragiale,
care se bazeazd pe un joc si simplu, dar
si complicat, de corespondente si simetrii.
Statutul ei gnoseologic insusi se afld sub
aceastd zodie. Tot ceea ce ea afirmi este
pentru a nega, ori, micar, a pune sub
semnul indoielii ; cunoasterea pe care ne-o
comunicd imbritiseazd ambele fete, po-
zitivul si negativul, teza si antiteza. Rea-
litalea operei lui Caragiale este o reali-
tate in oglinda ; ceea ce se intrevede, in
apa oarecum miscatd a reflectarii, are
aparentele realului, si ceea ce este real
pare o iluzie. Semnul acestei realitdti
poate fi cifra 6, singura care, in sistemul
grafic, pastreaza si prin rasturnare un in-
teles, schimbindu-l intrucitva pe cel ini-
tial. Si nu intimplator certificatul de ma-
turitate si autenticitate al acestei opere
a fost luat cu comedia O noapte furtu-
noasd, care purta inifial si subtitlul Nu-
mdrul 9. Caci aventura lui Rici, pe ur-
mele cifrei intoarse, este o coborire in
spatiul de dincolo, de dincolo de apa
oglinzii, de dincolo de axul simetriei,
acolo unde, in locul unui tarim al feri-
cirii presdrat cu roze, i-a fost dat si in-
tilneascd un infern al patimilor dezlan-
tuite si al violenfei. $i nu intimplator,
atunci cind confuzia a fost risipita, iluzia,
destramata, personajele refac gruparea lor
simetricd si armonia micului cosmos de
mahala isi reia cursul.

Un cuplu contrastant alcituiesc prota-
gonigtii schitel O lacund.., Lache Diaco-
nescu si Mache Preotescu — ,colegi, pri-

eteni si cumnati“. Proaspiat logodit
cu sora d-nei Diaconescu si in-
vitat la «cind in familie, Mache
il zoreste neincetat pe celdlalt: ,— E
tirziu, Lache! — Ce tirziu ?“ ; ,— Aide,
Lache! las3d, Lache! — Nu las, domnu-

le!; — ,Las3, Lache.. s-ascultim, La-
che!.. — Esti teribil, monser, parol !.*
Pe eroii schitei La Pagti ii uneste aceeasi
suferinti — o gheat3d noui prea strimtj,
»,dar pe amicul nu-l supiri gheata a
din dreapta, il supdrd a din stinga.“
In unele bucéati, simetria e marcatd si
prin mijloace onomastice : Nitd Ghifescu
si Ghitd Nitescu (Triumful talentului...),
George Marinescu §i Marin Georgesecu
(De inchiriat), Mihail Constantinescu st
Constantin Mihdilescu (Groaznica sinu-
cidere din strada Fidelitdtii) etc.

Care ar fi ratiunea mai adinci a utl-
lizarii procedeelor simetriei in opera co-

20

https://biblioteca-digitala.ro

micid a lui Caragiale ? Este vorba, cred,
de eficienta verificatd a structurilor sche-
matice in reliefarea vidului de consti-
intd ca trasiturid esentiald a universului
comic. Se naste concomitent impresia
transformarii indivizilor in obiecte sub-
ordonate unei vointe striine, in umile
jucdrii ale unui regizor invizibil.

Dupi toate acestea, tulburitor rimine
faptul c3, in opera lui Eminescu, simetria
se bucurid de o insemndtate egali, dar
devine purtitoarea unor semnificatii total
deosebite : motivul oglinzii, tema ,,du-
blului“, realitatea paraleld a visului, ra-
portul dintre fenomen si esent3, dintre
ins si prototip. Toate asteptirile dragos-
tel se tes In preajma unei oglinzi. Lu-
ceafdrul este poemul nostalgiei simetri-
ce a unor lumi inchise fn sine. In ce
mod simetria se poate subordona, in ope-
ra celor doi clasici ai literaturii noastre,
unor sensuri atit de diferite — iatd o
intrebare asupra cireia ramine si medi-
tdm in continuare.



