explicativ al naratiunii. Ceea ce ne-a o-
ferit inlerprctul acestui rol functional
(Avocatul Alfieri) cste, insd, o gresila in-
tclegere a destinatiei scenice dorile de
dramaturg, publicul neavind nevoie doar
de lamuriri, ci si de nuante in ierarhi-
zarea faplelor, element care a lipsit —
in mod voit — din intreaga desfasurare
a rolului. Dacid tonul acestor insemnari
nu este entluziast, cauza trebuie ciutata
nu numai in conceptia moniarii, ci si in
regretul ci s-a ratat ocazia unui virtual
cveniment, deoarcce rezullatul nu scrves-
te, sub nici o [ormi, ideea atlragerii pu-
blicului spre opera coniemporana.

Grigorc CONSTANTINESCU

MINDRIA
Lul
ION

de Mircea

EIIBSCII

Televiziunea ne-a facut cunostintd cu
un dramaturg despre care stiam ca se
afla in atentia teatrelor populare, fn ge-
neral a formatiilor de amatori. Un pre-
miu obtinut la Festivalul national ,Cin-
tarea Romaniei* l-a adus in situatia de a
fi lansat in teatrul televizat. Si alt cri-
teriu ar mai concura la acest debut a-
nume, tema actuald a textului ales spre
a fi reprezentat, ciaci Mindria lui Ion
— titlul exprima, parca, simplitatea unei
moralita{i populare — ne vorbeste despre
necesitatea intaririi cooperativelor agri-
cole de productie cu cadre tinere, cres-
cute in mijlocul obstii satesti.

Ion, personajul principal al acestei po-
vesti cu morald, e un ins locvace, care
pare si sufere de o cronicd insingurare,
de instrainare faida de oamenii satului
(despre care aflam, pina la urmai, ca se
odihnesc pe laurii unor victorii cistigate
cu greutate, in lupta cu un pamint nero-
ditor, dar si pe milioanele pe care le-au
obtinut printr-o gospodarire judicioasid a
produselor muncii lor). Conflictul este
numai aparent, si motivatiile lui se pas-
treaza in echivoc si in vag. Nu putem in-
telege cum o colectivitate de oameni in-
treprinzatori se cufunda in placiditate,
cu atit mai mult cu cit aceiasi oameni il
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invinuiesc pe protagonist ca, din orgoliu,
s-ar fi rupt de problemele muncii lor.
Sa fi fost Ion fermentul moral al colec-
tivitatii satesti ? Oricum, pare sa fie vor-
ba de o criza, pe care autorul vrea s-o
depisteze la nivelul relatiilor de produc-
tie din mediul rural. Vrea, dar nu reu-
seste. Teza continutd, a necesitiatii reim-
prospatarii elementului uman cu tineret,
a infuziei de entuziasm intr-un organism
economic uzal si depasit de cerintele vie-
tii, funct{ioneazi mecanic. S-ar fi cuvenit
ca motivele impasului sid fie scoase cu
mai multd acuitate la vedere, s-ar fi cu-
venit ca acestea si fi fost descoperite in-
tr-un confllict real, nu acela dintre ,bine
si mai bine*, atit de fals si neputind ge-
nera dramaticul (vezi teoria de
import a acestui tip de ,conflict*).
Solutia pe «care a gisit-o autorul,
anume de a pune Iin seama unui
adolescent (fiul personajului principal)
hotarirea de a se face .taran ca tata“, e
tratatid foarte neserios, cici fiind neprega-
titd la nivelul constiintei adolescentului,
ea nu are forta de generalizare si de
convingere scontatid. Si apare astfel, si
pentru ca autorul ii acorda proportiile
unui eveniment, punindu-§i personajul sa
o reproduca intr-o adunare generala a
membrilor cooperativei de productie, spre
surpriza §i marea multumire a colectivi.
tatii. In aceasti adunare, in care Ion isi
da masura retoricii sale rurale, investin-
du-si fiul cu functia de taran, e schimbat,
la propria sa cerere, si presedintele, ce
se simte depasit de marile probleme ale
unei gospodarii milionare, cu un taran
despre care nu stim mai multe, decit ca
spioneazi, de dupa gard, afectind un aer
nepasator, reactiile lui Ion.

Spectacolul realizat de Domnita Mun-
teanu e alert, viu, am spune, chiar con-
vingator, daca n-ar purta pecetea acestui
text neconvingitor, care beneficiaza si de
o distribufie, cum se zice, ,de zile mari“,
Ion Marinescu, in Ion, incearcd si dea
verbigeratiei personajului un ton otarit,
pentru a-i justifica ,drama“ ; Gheorghe
Cozorici, in rolul unui pensionar intors in
sat, acorda personajului o mult prea ac-
centuatd principialitate grava, nesustinu-
ta de statutul social si psihologic al a-
cestuia ; Paul Lavric e un presedinte care
afecteaza, la fel de grav si competent,
grija pentru o eventuali oboseald si in-
competenta. In fine, Mitici Popescu tace
elocvent si ironic, in rolul taranului Do-
dicda — viitorul presedinte, rol sarac in
replici, dar imbogatit indeajuns de actor
pentru a concura cu cel principal.



LA PRIMA VEDERE

de lon Biiesu

Un text pe care il vom aseza, in me-
moria noastrd, in aceeasi casetd tematicd
si in acelasi Plan valoric cu Mindria lui
Jon. Aici, insa, datele subiectului sint
schimbate. Un tindr specialist in zooteh-
nie vine, Impreund cu mama sa, intr-un
sat, el — spre a-5i lua in primire locul
de muncd, €a — spre a obtine, pentru el,
o negatie de la presedintele cooperativei
de productie. Sint gazduiti in gospodaria
unui tdran care are de toate, ,ca 12 o-
rag*, in afara dp baie (in locul cireia ta-
ranul a improvizat un dus). Mama e din
stirpea mamiticai lui Caragiale, fiul pare,
la jnceRUt, supus vointei ei, e oarecum
abulic §i somnoros. 11 scoate din aceasta
stare o tindrd fatd, profesoard de limba
si literatura_romana, care il viziteazi, sub
pretextul ca ii adpce salutul de bun-venit
din partea tinerilor intelectuali ai satului.
Ca si in Tanta §i Costel, cei doi se in-
dragostesc ,_.la_prxrpa vedere“. Fireste, ti-
nirul va ramine In sat, spre disperarea
.mamiticdi“ lui, si, dupd cum auzim, si
a lui ,mam’mare“, care doreau ca el si
doarma .in _pétucul Iui“ de pe vremea
cind era copil — sd ramina, adica, in si-
nul familiei. Cam acestea sint datele su-
biectului si conflictului, realizate de au-
tor in tonalitatea usoard a comediei. Se
pare, insd, cd autorul nu se mai poate sti-
pini in a-sg ironiza personajele, chiar
cind realitdtile nu o cer; de aici, impre-
sia pe care o degajd unele dintre scrie-
rile sale ,realiste“, anume, de {rivolitate
si facil. Personajele din sus-numita scrie-
re suferd de o anumitd infantilitate pe care
autorul le-o inoculeazi, probabil voit,
pentru a se despirti de ele cu o ironie
superioard. Dar, in acest fel, jocul de-a
viata, imaginat de el, si care sti la baza
oricdrei comedii, se transformd intr-o
simpld joaca. Spiritualul ce s-ar putea
degaja ramine la nivelul glumei usoare.

Gluma, pe care ne-a infatisat-o televi-
ziunea prin spectacolul lui Constantin Di-
cu, nu are haz, tocmai pentru ca se ex-
tinde pe parcursul intregii scrieri ; gluma
nu acceptd timpul desfasurarii povestii.
Scapat de sub control, comicul persona-
jelor se converteste in ilar, la nivelul scri-
iturii. In final, cind indragostitii isi spun
unul altuia replici din Romeo i Julieta
— scena balconului —, nu poate fi vor-
ba de o expresivitate a motivului.
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Actorii — din nou, o distributie valo-
roasa : Corado Negreanu, Tamara Buciu-
ceanu-Botez, Horatiu Maldele, mai pu-
{in Catrinel Dumitrescu si Dumitru Dra-
cea — au interpretat, dezinvolti si siguri,
minorele partituri care le-au fost atri-
buite ; dar faptul cid nu putem reprosa
mai nimic jocului lor nu inseamni ca ei
au realizat ceva notabil. Arta inseamna
si (dacd nu. mai cu seamd) invingerea
unei dificultdti ; or, peniru ei, nu a exi-
stat vreo dificultate.

Constantin RADU-MARIA

... Cu

rezonantd

actvali

Receptivd la preocupdrile de actualita-
te ale tarii, emisiunea de teatru radiofo-
nic dovedeste o statornica grija de a in-
clude in repertoriu piese care trateaza
— intr-o modalitate sau alta, la un nivel
artistic sau la altul — teme importante
pentru momentul prezent. La doud dintre
aceste texte, difuzate recent in premier3,
ne vom opri in rindurile ce urmeaza.

Fierbinte pledoarie pentru pace, Rdzboi
cu Troia nu se face de Jean Giraudoux
(prezentatd la radio in traducerea lui Di-
nu Albulescu si adaptarea 1lui Nicolae
Neagoe) este o piesd scrisd in 1935, dar
care, din nefericire, se dovedeste azi la
fel de actuald ca si in urma cu aproape
cinci decenii. Caracterizindu-se prin umor
rafinat, printr-un dialog spiritual, dar si
prin accente de tulburitoare gravitate,
piesa lui Giraudoux cerceteazd cu ingrijo-
ratd luciditate, cu incredere in forta ra-
tiunii, dar fara entuziasme naive, raportul
pace-razboi, al carui echilibru s-a dovedit
adesea prea lesne de distrus. Conflictul e
plasat in timpul legendarului razboi tro-
ian, dar piesa se sustrage limitelor tem-
porale : istovitd, incA de pe atunci, de
lupte pustiitoare, omenirea continuid a fi
teren al infruntarii intre viatd si moarte,
intre iubire si urd, intre armonie s§i vio-
lenta.
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