
explicat iv al nat·aţiunii .  Ceea ce ne-a o­
ferit interpretul acestui rol funcţional 
(Avocatul A Lfieri)  este. însă, o greşită în­
ţelegere a destinaţiei scenice dorite de 
dramaturg, publicul neavînd nevoie doar 
de lămur i ri, c i  şi de nuanţe în ierarh i ­
zarea faptelor, element care a l ipsit  -
in mod voit - din întreaga desfăşurare 
a rolu lu i . Dacă tonul acestor însemnări 
nu este entuziast, cauza trebuie căutată 
nu numai în concepţia montării,  ci şi  în 
regretul că s-a ratat ocazia unui virtual 
eveniment, deoarece rezultatul nu serveş­
te, sub n ici o formă, i deea atragerii pu­
b l icului s,pre opera contemporană. 

Grigorc CONSTANTINESCU 

MÎNDRIA 
LUI 
ION 

de Mircea 
Enescu 

Televiziunea ne-a făcut cunoştinţă cu 
un d ramaturg despre care ştiam că se 
află in atenţia teatrelor populare, in ge­
neral a formaţiilor de amatori. Un p re­
miu obţinut la Festivalul naţional "Cîn­
tarea României" 1-a adus în situaţia de a 
fi lansat în teatrul televizat. Şi alt cri­
teriu ar mai concura Ia acest debut a­
nume, tema actuală a textului ales spre 
a fi reprezentat, căci Mindria lui Ion 
- titlul exprimă, parcă, simplitatea unei 
moralităţi populare - ne vorbeşte despre 
necesitatea întăririi cooperativelor agri­
cole de producţie cu cadre ti nere, cres­
cute în mijlocul obştii săt�ti. 

Ion, personaju l  principal al acestei po­
veşti cu morală, e un ins l ocvace, care 
pare să sufere de o cronică însingurare, 
de înstrăinare faţă de oamenii satului 
(despre care aflăm, pînă l a  u rmă, că se 
od ihnesc pe laurii unor victorii cîştigate 
cu greutate, în lupta cu un pămînt nero­
d i tor, dar şi pe milioanele pe care le-au 
obţinut printr-o gospodărire judicioasă a 
produselor munc i i  lor) . Conflictul este 
numai aparent, şi motivaţiile lui  se păs­
trează în ech ivoc ş i  în vag. Nu putem în­
ţelege cum o colectivitate de oameni în­
treprinzători se cufundă în placiditate, 
cu atit mai mult cu cît aceiaşi oameni î l  
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învinuiesc pe protagonist că, din orgoliu, 
s-at· fi rupt de problemele muncii lor. 
Să fi fost Ion fermentul moral al colec­
tivi tăţii săteşti ? Oricum, pare să fie vor­
ba de o criză, pe care autorul vrea s-o 
depisteze la nivelul relaţiilor de produc­
ţie din mediul rural. Vrea, dar nu reu­
şeşte. Teza conţinută, a necesităţii reîm­
prospătării elementu lui uman cu tineret, 
a infuziei de entuzi�tsm într-un organism 
econom ic u za t  ş i  depitşit de cerinţele vie­
ţii,  funcţionează mecanic. S-ar f i  cuven i t  
ca motivele impas u l u i  s ă  fie scoase c u  
m a i  mu ltă acui tate l a  vedere, s-ar fi cu­
venit ca acestea să fi fost descoperite in­
tr-un con flict real, nu acela di ntre .,bine 
şi mai bine" , atît de fals şi neputînd ge­
nera d ramnticul (vezi teoria de 
import a acestui tip de "conflict " ) .  
Soluţia p e  care a găsit-o autorul, 
anume de a pune în seama unui 
adolescent (fiul personajului principal) 
hotărîrea de a se face .,ţăran ca tata" , e 
tratată foarte neserios, căci fiind nepregă­
tită la nivelul conştiinţei adolescentului 
ea nu are forţa de generalizare şi d� 
convingere scontată. Şi apare astfel, şi 
pentru că autorul îi acordă proporţiile 
unui eveniment, punîndu-şi personajul să 
o reproducă într-o adunare generală a 
membrilor cooperativei de producţie, spre 
surpriza ş i  marea mulţumire a colectivi­

tăţii. In această adu nare, în care Ion îşi 

dă măsura retol'icii sale rurale, investin­

du-şi fiul cu funcţia de ţăran, e schimbat, 

la propria sa cerere, şi pr�edintele, ce 

se simte depăşit de marile probleme ale 

unei gospodării milionare, cu un ţăran 

despre care nu ştim mai m ulte, decît că 

spionează, de după gard, afectiru:l u n  aer 

nepăsător, reacţiile lui Ion. 

Spectacolul reali7.at de Domniţa Mun­

teanu e alert, viu, am spune, chiar con­

vingător, dacă n-ar purta pecetea acestui 

text neconvingător, care beneficiază şi de 

o distribuţie, cum se zice, "de zile mari" . 

Ion Marinescu, in Ion, încearcă să dea 

verbigeraţiei personajului un ton oţărit, 

pentru a-i justifica "drama" ; Gheorghe 

Cozorici, în rolul unui pensionar întors în 

sat, acordă personajului o mult prea ac­

centuată principialitate gravă, nesusţinu­

tă de statutul social şi  psihologic al a­

cestui a  ; Paul Lavric e un preşedinte care 

afectează, la fel de grav şi competent, 

grija pentru o eventuală oboseală şi in­

competenţă. In fine, Mitică Popescu tace 

elocvent şi i ronic, în rolu l  ţăranului Do­

dică - viitorul preşedinte, rol sărac in 

repl ici, dar îmbogăţit îndeajuns de actor 

pentru a concura cu cel principal. 
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LA PRIMA VEDERE 

un text pe care il vom aşeza în me­
moria noastră, în aceeaşi casetă 

'
tematică 

şi în ace.laş! P}an valoric cu Mindria lui 
Ion. Aici, msa, . datele subiectului sînt 
schimbate .. Un tmăr specialist în zooteh­
nie vine, 1mpreună. cu mama sa, într-un 
sat el - spre a-şi lua în primire locul 
de 'muncă, ea - spre a obţine, pentru el 
0 negaţie de la preşedintele cooperativei 
de prcxlucţie. Sînt găzduiţi în gospodăria 
unui ţăran care are de toate ca h o­
raş" , în afară d.e baie (în locu

'
l �ăreia ţă­

ranul a improvizat un duş). Mama e din 
stirpea mamiţicăi lui  Caragiale, fiul pare 
la inceput, supus voinţei ei, e oarecu:ni 
abulic şi somnoros. Il scoate din această 
stare o tînără fată, profesoară de limba 
ş_i literatura 

-�omână, care îl vizitează, su b 
pretextul că �I ad�ce .salutu-l de bun-venit 
din pai1ea tmerilor Intelectuali ai satului. 
Ca şi în Tanţa şi Costel, cei doi se în­
drăgostesc �la . prif!la vedere" . Fireşte, tî­
nărul va ramme m sat, spre disperarea 
�mămiţicăi" lui, şi, după cum auzim şi 
a lui "mam'rnare" , care do1·eau ca ei' să 
doarmă �în pătucul lui" de pe vremea 
cînd era copil - să rămînă, adică, în sî­
nul familiei. Cam acestea sînt datele su­
biectului şi conflictului, realizate de au­
tor in tonalitatea uşoară a comediei. Se 
pare, însă, că autorul nu se mai poate stă­
pîni în a-şi i roniza pet·sonajele, chiar 
cind realităţile nu o cer ; de aici. impre­
sia pe care o degajă unele dintre scrie-
rile sale "realiste" , anume, de frivolitate 
şi facil. Personajele din sus-numita scrie­
re suferă de o anumită i nfantilitate pe care 
autorul le-o inoculează, probabil voit, 
pentru a se despărţi de ele cu o ironie 
superioară. Dar, în acest fel, jocul de-a 
viata, imaginat de el, şi care stă la baza 
oricărei comedii, se tJ-ansformă intr-o 
simplă joacă. Spiritualul ce s-ar putea 
degaja rămîne la nivelul glumei uşoare. 

Gluma, pe care ne-a înfăţişat-o televi­
ziunea prin spectacolul lui Constantin Di­
cu, nu are haz, tocmai pentru că se ex­
tinde pe parcursul intregii scrieri ; gluma 
nu acceptă timpul desfăşurării povt!.\ltii. 
Scăpat de sub control, comicul persona­
jelor se converteşte în ilar, la nivelul scri­
iturii. In final, cînd îndrăgosti ţii işi spun 
unul altuia replici din Romeo şi Julieta 

scena balconului -, nu poate fi vor­
ba de o expresivitate a motivului. 

Actorii - din nou, o distribuţie valo­
roasă : Corado Negreanu, Tamara Buciu­
ceanu-Botez, Horaţiu Mălăele, mai pu­
ţin Catrinel Dumitrescu şi Dumitru Oră­
cea - au interpretat, dezinvolţi şi siguri, 
mi norele partituri care le-au fost atri­
buite ; dar faptul că nu putem reproşa 
mai nimic jocului lor nu înseamnă că ei 
au realizat ceva notabil.  Arta înseamnă 
şi (dacă nu . mai cu seamă) învingerea 
unei dificultăţi ; or, pentru ei, nu a exi­
stat vreo dificultate. 

Constantin RADU-MARIA 

.. .. .  Cu 
rezonanta 
actuali 

Receptivă l a  preocupările de actualita­
te ale ţării, emisiunea de teatru radiofo­
nic dovedeşte o statornică grijă de a in­
clude în repertoriu piese care tratează 
- într-o modalitate sau alta, la un nivel 
artistic sau la altul - teme importante 
pentru momentul prezent. La două dintre 
aceste texte, difuzate recent în premieră, 
ne vom opri în rîndurile ce urmează. 

Fierbinte pledoarie pentru pace, Război 
cu Troia nu se face de Jean Giraudoux 
(prezentată la radio în traducerea lui Di­
nu Albulescu şi adaptarea lui Nicolae 
Neagoe) este o piesă scrisă in 1 935, dar 
care, din nefericire, se dovedeşte azi la 
fel de actuală ca şi in urmă cu aproape 
cinci decenii. Caracterizindu-se prin umor 
rafinat, printr-un dialog spiritual, dar şi 
prin accente de tulburătoare gravitate, 
piesa lui Giraudoux cercetează cu îngrijo­
rată luciditate, cu î ncredere în forţa ra­
ţiunii, dar fără entuziasme naive, raportul 
pace-război, al cărui echilibru s-a dovedit 
adesea prea lesne de distrus. Conflictul e 
plasat in timpul legendarului război tro­
ian, dar piesa se sustrage limitelor tem­
porale : istovită, încă de pe atunci, de 
lupte pustiitoare, omenirea continuă a fi  
teren al infruntării intre viaţă şi  moarte, 
între iubire şi ură, între armonie şi vio­
lenţă. 

63 

https://biblioteca-digitala.ro


