cum si expunerea arhitectului Petre De-
rer, privind functiile afisului, ale mijloa-
celor publicitare in general. Despre alte
modalitdti de atragere a publicului spre
teatru, au prezentat comunicari legate de
activitatea publicisticd a secretarului lite-
rar, Liviu Darneanu, de la Teatrul Na-
tional, si Adriana Popescu, de la Teatrul
Mic. S-au prezentat caietele-program ale
respectivelor institutii, care aspira la sta-
tutul unor publicatii de teatru si cultura
teatrala.

S-a cerut diversificarea mijloacelor pu-
blicitare si o mai mare putere de sugestie
a afisului, care sa fie relevant pentru
continutul de idei al spectacolului (Bob
Nicolescu, Hertensia Georgescu, Olimpia
Ulmu), vorbitorii fiind, unanim, de acord
in criticarea afisului sarac in idei publi-
citare, executat neartistic, deseori cu gre-
seli de tipar, cum sint atitea diiv.tre afi-
sele noastre de azi. De asemenea, s-a ce-
rut inmultirea locurilor de afisaj si spe-
cializarea lor, depisirea stadiului de pro-
vizorat.

La acest colocviu nu s-au tras concluzii,
dar, dupd cum s-a vizut in expunerea
noastrd, nu inseamnd cd nu s-au profilat
unele directii novatoare in arta, tehnica
si arhitectura spatiului de spectacol. Ho-
tirirea de a se relua activitatea Celtru-
lui de cercetare, care si fie inzestrat si
cu un laborator de tehnicd de spectacol
si cu un centru de documentare unde si

fie pastrate imagini de spectacol, este
iardsi demnia de a fi salutata.
Chiar dacd eclectic si nu indeajuns

de bine organizat, uneori minat de re-
dundartd (unii vorbitori s-au repetat in
idei si propuneri, poate si fiindcid nu au
participat la intreaga desfasurare, pe
durata celor zece zile), colocviul si-a a-
tins in general scopul de a inventaria
varietatea ideilor si preocuparilor sceno-
grafilor, arhitectilor, oamenilor de teatru,
privind organizarea plasticA a spatiului
scenic. Un colocviu, ca atare, necesar si
plir’ de invatadminte pentru viitor.

Constantin RADU-MARIA
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Arhitecti

spatiul

in cadrul manifestarilor legate de

deschiderea Trienalei de scenografie

a avut loc, la Muzeul Colectiilor de
Art3, in zilele de 12—14 aprilie, Coloc-
viul sectiurii de arhitecturd a spatiului
de spectacol.

Cele ce urmeazi nu vor fi o cronici
obiectivd a ideilor enuntate in cele trei
zile, ci punctul de vedere al unui sceno-
graf participant la colocviu, colocviu ce a
fost un prilej salutar de a realiza un dia-
log intre arhitecti si scenografi — ultimii
avind mai tot timpul, prin natura activi-
tatii lor, intilniri profesionale cu spatiul
de spectacol, ca gazdid a reprezentatiei.

Spatiul arhitectural, prin fixitatea si
durabilitatea lui, intrd evident in con-
tradictie cu provizoriul scenograflc, in
migcarea §i evolutia lui continui. Fi-
resc, aceastd contradictie s-a manifestat
in ,ostilitdtile* colocviului, comunicarile si
interventiile participantilor relevind, ade-
sea, moduri de gindire diametral opuse.

Au fost supuse criticii unele spatii de
spectacol cotrstruite de curind, case de
culturid si teatre. Un punct fierbinte al
colocviului au fost dezbaterile desfisurate
in jurul notiunii de monumental. O parte
dintre participanti a susf{inut ideea
teatrului-instrument si nu monument. S-a
amintit, printre altele, in favoarea acestei
idei, posibilitatea de a trai'sforma, cu e-
forturi si cheltuieli minime, anumite spa-
tii dezafectate, cum ar fi hale comerciale,
hale industriale, in spatii teatrale.

Critica s-a indreptat de asemenea a-
supra dirijarii cu preponderentd a fondu-
rilor investite, pentru decorarea costisi-
toare a foaierelor si salii, in detrimen-
trul echipdrii sdlii si scenei cu instala-
tiile si aparatura necesare spectacolului.
De asemenea, s-a discutat despre péastra-
rea, pentru viitoarele constructii, a sce-



si scenografi despre

de spectacol

Tnei italiene, ca formuli, de bazi. Din co-
municdrile sustinute a reiesit clar ca scena
italland este doar una dintre formele cris-
talizate de spatiu teatral, determinate is-
toric. Acestui spatiu, ca si celui elisabetan,
de exemplu, ii corespunde o suprastruc-
turd dramaturgicid si spectacologici omo-
gend. Or, zestrea noastrd culturald este
neomogend, are aspecte foarte variate ;
diversitatea repertoriului si a mijloacelor
spectacologice contemporane este numai
unul dintre argumentele iecesitdtii unor
spatii transformabile.

Pe de alti parte, mulfi arhitecti si-au
manifestat neincrederea in legiturd cu
acceptarea de citre publicul spectator a

spatiului teatral deschis (areni, elisabetan
etc.), incercind si acrediteze in continuare
ideea sililor ,.experimentale“, de capaci-
tate micd, care si dubleze sala mare, de
tip italian, cum observim in recentele
colLstructii. Tot ei au aritat cd spectacolul
are nevoie de un cadru arhitectural ,de
{inutd“, care si pretindd publicului o ti-
nutd in consecin{d. Dupd parerea majori-
tatii scenografilor, acest cadru nu tre-
buie si fie neapidrat monumental si pre-
tentios, ci semnificativ si expresiv. Cla-
direa este o rezultantd a colaborarii dintre
beneficiar, care intocmeste tema-program,
si proiectai.t ; deci, critica trebuie si ai-
bid in vedere ambii factori. In aceast3
ordine de idei, a fost reexaminati teza
subordondrii arhitectului fatid de benefi-
ciar, subordonare care are ca rezultate
multe dintre viciile de conceptie a con-
structiei, incriminate in colocviw Oricum,
arhitectul este un specialist, ca si medicul
stomatolog, de exemplu. De vreme ce
dentistul refuzi imbricarea cu aur a din-
‘tilor sdnitosi ai beneficiarului, de ce ar-
hitectul nu poate avea o pozitie ferma
in fata aceluiasi beneficiar ?
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Scenografii si-au exprimat indoiala in
legiturd cu viabilitatea unor spatii nefle-
xibile, fixate intr-o formulid sau alta.
Acomodati cu o gindire dinamica, deprinsi
sid proiecteze elemente demontabile, trans-
portabile si transformabile pe parcursul
spectacolului, scenografii i-au invitat pe
arhitecti la o regindire a spatiului de
spectacol, din acest unghi de vedere.
Flexibilitatea unui spatiu poate fi realiza-
td fard efort ecor’omic deosebit, daci nu
se urmdireste neapdrat iluzia definitivu-
lui. Pe de alti parte, constringerea ce re-

zultd din adoptarea unei formule fixe
duce la o monotonie de tip rutinier, peri-
culoasd pentru evolutia artei teatrale. Di-
versitatea solutiilor, posibilitatea remode-
larilor sint stimulatoare $i pentru relatia
spectacol-spectator. In schimb, efortul
de a adapta o cliadire conceputi pe o
schemid iIncremenitd este comparabil cu
cel depus la realizarea ei initiala.

Cu alte cuvinte, concepit.d flexibil spa-
tiile, intr-o epocad a schimbdrilor cu frec-
venta rapidi in toate domeniile, nu facem
fald numai unei cerinte firesti, de adap-
tare la schimbari, dar economisim practic
fonduri importante. As zice cd mdisura
cantititii de gindire inmagazinate intr-un
proiect 1:u trebuie si fie proportionala
cu suma investitiei ; ceea ce este incon-
fortabil, recunosc, in schimb este eficient.

Intrucit pe plangetele arhitectilor nu se
afld proiecte pentru spatii de spectacol
ce urmeaza si se realizeze intr-un viitor
apropiat, din colocviu s-a desprins ideea
necesititii de a folosi acest rigaz pentru
o consultare dialogatd intre arhitecti si
scenografi, i1.' legiturd cu principiile de
adoptat in continuare, in arhitectura spa-
tiilor de spectacol.

Dan JITIANU



