m vazut idei* : aceastid replica a

lui Gelu Ruscanu, in Jocul tele-
3% “lor, a fost socotitd definitorie pen-
tru Camil Petrescu ; ea a ficut dealtmin-
teri cariera, si circuld dincolo de contex-
tul si de autorul ei, ca o devizd a in-
telectualititii Insesi.

La Gelu Ruscanu, ea exprimd o anu-
mitd deformatie a acestui
care, e adevirat, autorul s-a hiposta-
ziat intrucitva, dar care nu-l reprezinta
total si nici exclusiv. Obiectiile pe care
in piesd i le aduce Praida sint, in ulti-
ma instant{i, aceleasi cu cele pe care,
in Danton, i le aduce eroul titular lui
Robespierre, si care se pot rezuma in
replicile : ,,Tu ai o inteligentd ciudata,
Robespierre, dar nu stiu cum, prea geo-
metrica..“ si, pufin mai departe: ,,Cind
un om nu mai poate asuda, cheami
doctorul.. cd daci nu, incepe si deli-
reze... (ironic) are «idei» !“ (Tabl. XVI,
sc. 2). In chip neasteptat, Danton con-
firma teoria Conului Leonida, cu ,in-
tratul la idee“! Dar, lisind gluma la
o parte, de fapt ,a vedea idei* nu este
propriu unui intelectual lucid, fie el ar-
tist, fie chiar filozof, ci mai curind o
iluzie compensatorie in lipsa unei efec-
tive puteri de a apercepe realul. A ve-
dea ,idei* in loc de a vedea realititi
inseamnnid a le acoperi pe acestea cu un
ecran schematic, simplificator si sumar;
este ceea ce Gaston Bachelard ar numi
un ,obstacol epistemnologic* (cf. Le for-
mation de Uesprit scientifique, 1938,
pp. 14—16). Autoritatea lui Platon si a
lui Hegel a conferit cuvintului ,Idee“
un prestigiu nediscutat si un privilegiu
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personaj, in,

La comemorarea

WA

retoric : ,respins de Idee“, ,Lacces la
Idee* etc. Pe atare temei au putut fi
recuzate poezia lui Arghezi, pictura im-
presionisti etc., si pot fi omologate hi-
briditdti artistice ca ,poezia filozoficad“
sau ,romanul-eseu“. Evident, pot intra
in alciatuirea unui roman pagini de spe-
culatie teoreticd, dar numai cu o func-
tie determinativd in planul creatiei, ca
la Thomas Mann, de pild3, sau la Proust;
genul conte philosophique sau poves-
tile sapientiale ale Orientului nu sint ,li-
teraturd de idei“, ci curatd artd literarj,
in care, fireste, poate incdpea filozofia, ca
orice altd preocupare umand. Dar cind
Flaubert vitupera impotriva celor pe
care-i numea farceurs & idées, el, ca ar-
List, stia foarte bine ce spune.

Camil Petrescu a insistat ca putini altii
asupra functiei de cunoastere pe care o
are arta. El a vorbit mereu de ,esentia-
litate*, de ,,conjunctul esentei in concret“.
A vedea esente, nu ,idei“, aceasta e re-
ala functie cognitivi a artei. Personajul
poate si vadi ,idei“, artistul insi tre-
buie s vadi esente; si le vadi in fe-
nomenul concret. Captarea esentei in
concret presupune o pitrundere exhaus-
tivdi in fenomenalitatea existentei si da-
rul de a incidrca detaliile cu semnifi-
catii revelatoare. Aceasta, neapérat, cere
o luciditate acutd; cere g§i imaginatie,
nu doar in sensul de inventie, ci in pri-
mul rind in sensul reprezentérii fap-
telor de oconsgtiintd si al instaurdrii unor
imagini plauzibile si pregnante ale ma-
nifestirilor acestora. Lueciditatea nu e,
pentru Camil Petrescu, numai conditia
liminard a atitudinii artistului, ci g ca-



lui Camil Petrescu

Un sfert de secol de la moartea lui Camil Petrescu ! Nu
md pot impiedica sd-mi inchipui ce ar fi insemnat pre-
zenta lut in perioada de dupd 1965, cind, septuagenar, s-ar
fi putut.din mou manifesta in spiritul sdu, poate inteleptit
de virstd gi de trecerea prin ani tumultuogi 3i frdmintati,
dar, poate, tot asa de pdtimas ca §i inainte, ar fi stimu-
lat viata intelectuald a breslei noastre, invitindu-ne sd
»vedem idei“. Dar mai cu seamd sd intelegem ce realitdti,
ce esente, pulseazd sub aceste ,idei".

vedea idei..”

racteristica necesard a personajului au-
tentic si exemplar ; gradul de constiinta,
deci de pasiune si, virtual, de dramji, e
in raport direct cu gradul de luciditate ;
prin urmare, un autentic personaj dra-
matic nu poate fi decit un om cu o viata
intelectuald, o fiintd capabild de crize in-
terioare, de aprehendare a problematicu-
lui si contradictoriului, drama constituin-
du-se din revelatiile succesive ale con-
stiintei. Lucrurile acestea le-a repetat
Camil Petrescu pe toate tonurile. E im-
portantd insd mentiunea ,revelatii suc-

cesive. In acceptia curentid a dramei
e vorba numai de un nod -conflictual
si de asa-numitul ,deznedimint* al
actiunii. In ceea ce Camil Petrescu
numeste .drama absolutd“, el carei
erou nu poate fi decit un intelec-

tual perfect (,dar nu un specios al in-
telectului”, cf. Addenda la falsul tratat),
are loc o suitd de revelatii in congtiintd,
care merg precizindu-se pini la cea de-
cisivd, fiecare etapid insemnind o reeva-
luare a datelor si actelor precedente, ac-
{iunea exterioara, violentd sau nu, nefiind
decit o consecintid fatalid. ,Les révéla-
tions du réel sont toujours récurrentes“,
spune Bachelard (ibid.).

Ca sa scriu rindurile de fati, cerute
de revista ,Teatrul“, al carei director
fondator a fost, m-am apucat si re-
citesc din Camil Petrescu, in principal
cele doud piese pe care le-am conside-
rat totdeauna ca reusitele cele mai de-
pline ale dramaturgiei lui, si totodatd
(impreund cu unele de Blaga), ale dra-
maturgiei noastre din acest veac : Dan-
ton si Act venetian. Nu le mai recitisem
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totusi, de mult, si le-am reluat de astd
datd, marturisesc, cu teama cd noua lec-
turd nu-mi va mai confirma vechiul en-
tuziasm. Dar nu, dimpotrivi, incintarea
a fost mai mare ca oricind. Sint curate
splendori !

Despre Act wvenetian vreau si spun
acum citeva cuvinte. Se vorbeste prea
putin despre aceastid piesd, dindu-se mai
multd importanta altora, ca Suflete tari,
net inferioard totusi, sau Jocul ielelor,
remarcabild dar inegald si de o construc-
tie viciati la bazi (am incercat altd data
sd explic aceasta, nu e locul aici si re-
vin). In privinta Actului venetian, am
auzit parerea ci, augmentind-o la trei
acte, autorul si-ar fi diluat piesa, fa-
cind-o prea explicitd si prea discursiva,
in vreme ce in versiunea dintii, intr-un
singur act, era mai concisi, mai drama-
tici. Nu pot deloc impartasi aceasti pa-
rere. In prima versiune, piesa era apa-
rent mai aproape de conceptul curent
de dramai : conflict, actiune, deznodamint.
Devenit3, in versiunea dezvoltati, al doi-
lea act, deci moment central, culminant,
cu reverberatii in actele precedent sl ur-
maitor, ea capdti un cadru amplu in care
latentele ei de ,dramd absoluta“ se des-
fasoard in lant, in mod concret si diver-
sificat. Actul intfi, introductiv, in care
se infitiseazd personalitatea lui Pietro
Gralla si se determini coordonatele dra-
mei, prin natura sentimentelor ce-1 leaga
de sotia lui, contine frumuseti de text
echivalente celor din actul II, frumuseti
de text deloc gratuite, deloc ,bucidti de
bravurd“, ci de o poetici strict functio-
nal3, indicind nivelul sufletesc de la care
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porneste drema. In actul II are loc in
constiinta Altei revelatia bruscd a per-
sistentei vechiului ei sentiment pentiu
Cellino, si iruptia lui ametitoare la su-
prafatd ; apoi gestul ei nebunesc si fatal,
de a voi sd-1 ucidd pe Pietro, desi intre
timp avusese a doua revelatie, sfisie-
toare, anume ca totusi pe el il iubeste
cu adevdrat. Momentele acestea constituie
episodul crucial, decisiv, al piesei, dar
seria de revelatii incd si mai profunde,
mergind peogresiv pind la luciditatea to-
tali, se produc in ultimul act. Nevoia
Altei de ispasire, dorinta, setea ei de a
ti ucisa, nu de a muri pur s§i simplu,
nici macar de a se sinucide, ci
de a fi ucisi de mina lui Pietro sau, la
implacabilul si recele refuz al acestuia,
dorinta ei de a fi ucisi de mina calaului,
reprezintd pentru ea singura solutie po-
sibild, singura sansid de redemptie. ,Eu,
Alta Gralla, sotia contelui Pietro Gralla,
am vrut si-mi ucid in mod lag soful, in-
figindu-i pumnalul in inimi. Cer sa fiu
judecatd si pedepsitd conform prescrip-
tiilor legii“, scrie ea in declaratia catre
inchizitorul de stat, declaratiie pe care
Pietro i-o rupe, nu din generozitate, ci
din orgoliu. Refuzul lui Pietro de a o
pedepsi in sens rascumpdritor este pen-
tru ea singurul supliciu insuportabil, mai
atroce decit orice supliciu real. Crucifi-
cdrii morale la care o supune (cu con-
cursul lui Cellino, la un moment dat),
ea i-ar fi preferat de o mie de ori o
crucificare reald. Pentru o constiintd lu-
cidd si superior umana, faptul de a fi
sdvirsit, dintr-un motiv fatal, o crima
ireversibild si strigitoare la cer, nu lasa
loc altei salvari decit asumarea totald a
pedepsei celei mai grele (cazul Oedip).
Dacid inteligenta si iubirea lui Pietro,
atit de magnific expuse in primul act,
ar fi rezistat probei de foc, facindu-l s-o
ierte pe Alta, ea si-ar fi impus desigur,
pentru restul vietii, o penitenti crunta,
fara de care fericirea i s-ar fi parut ilu-
zorie si inacceptabila.

Revelatia urmatoare din constiinta Al-
tei este clarificarea sensului propriului ei
destin si a motivului profund ce a im-
pins-o la fatalul gest :

»ALTA (a mers pind la capdtul deznd-
dejdii gi e acum ca o statud a durerii
care a izbutit sd articuleze ginduri.. dar
acestea nu mai vin din jocul mintil ci
din lumina de dincolo de lucruri a unel
inimi mereu sfigiate): VA voi lisa sin-
guri... Voi doi.. Unul care a fost caliul
vietii mele, altul care are drept de viata
si de moarte asupra mea.. Dar as vrea
si stiti si s intelegeti un singur lucru:
abia privindu-vd impreund am gasit til-
cul soartei si al umilin{elor mele, am in-
teles cd n-a fost in mine decit iubire...
Iubire intoarsd poate si raticitd, dar ne-
contenit iubire.. N-am vrut decit si da-
ruiesc.. N-am vrut decit si aduc bucu-
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rii.. Asta a fost viata mea de cind m-am
daruit prima oari, ca fatd nestiutoare de
riutatea omeneascd, §l iubire a fost viata
mea zi de zi.. Am gresit si recunosc
toatd grozdvia nebuniel mele. Nu vreau
decit si ispisesc.. N-am nevoie de jude-
cata voastrid pentru cd m-am judecat si
m-am osindit singurid. Daci ati fi loaiali
nu m-ati tortura lungind orele, otravin-
du-mi clipele una dupa alta.. Dar nu
sinteti... (..) Pietro, esti singurul om
din lume care ar putea pricepe de
ce am ficut asta si dacd tu nu pricepi
atunci nu mai e nimeni pe lume de la
care si astept intelegere. Nu as fi putut
sd-{i spun asta, pentru cad stiu cad e greu
de inteles si n-am avut curajul si cred
cd as putea fi iInteleasd ; dar acum nu
mai e in mine decit limpezime. Iati...
acest om a crezut atunci cid l-am atras
intr-o cursi.. Aveam o rispundere...
I-aruncasern si pumnalul in api.. Imi
ardea mintea in clipele acelea, cdci nimic
nu mi innebunea mai mult decit binuiala
unui asemenea sentiment josnic de pre-
ficitorie si minciuna.

PIETRO : Fatd deel?

ALTA : Fatid de ornicine pe lume. Re-
gret fird margini ci in clipele acelea nu
am stiut sd aleg.. Dar tu trebuie sid re-
cunogti cA am lovit cu un pumnal.. Un
fapt de curaj.. Vol sinteti lasi... ati putea
sd ma ucideti dintr-o loviturd si nu aveti
curajul... M3 ucideti fibrd cu fibra*“.

Revelatia ei ultimd e cd desi Pietro
s-a dovedit in ultim3 instantd neloaial
si las in cruzimea lui, ea il iubeste cu o
patimi nesfirsitd si ar indura orice numai
ca el s3 nu mai sufere; ea stie, simtind
arsura in toatd fiinta si inima ei, ca
aceasta e dragostea, adevirata dragoste
pentru o fiint{d vie, cu toate calitdtile si
sldbiciunile ei, si nu pentru o imagine
ideala, utopici, schema arbitrarid si ab-
straota.

Pietro era intr-adevar singurul om care
ar fi trebuit si poatid infelege gestul
Altei. Pietro, ,biarbatul cel mai inteli-
gent din Venetia“, omul strilucitor, ma-
rele comandant, birbat invitat si puter-
nic, trecut prin multe, fascinant si ge-
neros, nu intelege cutremuritorul sacri-
ficiu pentru onaare ficut de femeia lui,
pind atunci plasati de el pe un piedes-
tal de adoratie, meritat desigur de ea ca
fiintd autenticid si concretd, dar edificat
de el in chip ideal. ,In acea ierarhie de
monade, care are deasupra pe Dumnezey,
monada supremd, stiu cd mai este o mo-
nadi in care ne este dati toati existenfa
lumii, o monadi care vine imediat dupa
Dumnezeu si care este femela.. Iar dea-
supra tuturor celorlalte femei esti tu, mo-
nada mea, care mi-ai descoperit iubi-
rea..” ii spune Pietro sotiei sale la fi-
nele primului act. Are evident dreptate
in concret, cu privire la Alta, si are in
fond dreptate si cu privire la femei in



genere, dar din aplicarea in spetd a mo-
nadologiei lui Leibniz a rezultat orgoli-
oasa idealizare care [-a ficut incapabil de
a vedea realul in esenta lui contradicto-
rie, vie, cu luminile si umbrele ei, cu
luminile care deterrnind umbrele, cu sli-
biciunile care isl au si ele si justificarea
si gratia. El, Pietro, care fusese prie-
tenul si discipolul savantului arab Keir-
bey, putea si cunoascid doctrina sufiti a
lui Mohyiddich Ibn'Arabi, care spunea ci
,Dumnezeu nu poate fl contemplat in
afara unei fiinte concrete si e vizut mal
bine in flinta umani deeit In oricare
alta, si cel mai desivirgit in femeie“. Dar
cea mai minunatid femeie nu poate fi
decit o femeie concretd, vie, naturali, cu
spontaneititile si slibiciunea el. In rea-
litate, femeile sint mult mal tari sufle-
teste si mult mai rezistente fizic decit
barbatii, ele avind imanent vocatia su-
ferintei, stlind s-o asume mult mai putin
retoric §i orgolios. Femeia lui Pietro
Gralla a dovedit-o cu prisosinti. Pietro
nu a fost in stare si inteleagh criza
din constiinta Altei, contradictoriul im-
puls al sentimentelor, reminiscentele unei
prime iubirl nenorocite, legate de amin-
tirea vrajii, disperarii si umilintei. Nu a
fost lucid, nu a avut simful si intelege-
rea realititilor sufletestl. Camil Petrescu
il face pe Danton si spund la un mo-
ment dat despre Doamna Roland: ,e o
femneie adevarati“ ; Pletro, dupd ce il da-
duse lul Cellina, in primul act, intre al-
tele, si o admirabild lectie despre femei,
fi spune, cu gindul la Alta: ,Mal presus
de toate trebuie si ai norocul s intil-
nesti o femele adevaratid“. Camil Pe-
trescu pretuia, cum se vede, mal mult ca
orice, ,femein adevaratd” ; ca sl el, o pre-
tuia si Pietro Gralla, dar cind a avut,
abia la urmi, dovada cid sofia lui e
intr-adevdr o femete adeviratd, tocmai
atuncl a repudiat-o. Nu a fost la inalti-
mea ei (si numele acesta, Alta, spune
ceva). Misoginda la care ajunge la urma,
de acord cu Cellino, vine numai din stu-
pid orgoliu masculin, pe ideea cd el, in-
failibilul Gralla, s-a putut ingela, vazind
in Alta o ,femeie sadevaratd“. Femeile,
oricit de ,adevirate“, le giseste acum
demne numal de dispret. Dar abia acum
se ingald. ,Nu, femela aceea era gindita
fard slabicluni... Cel putin aceea pe care
am iubit-o eu era fArA sldbiciuni.. Era
singura care mi interesa..“ 1i spune Al-
tel, la sfirgit. O ,,gindise", ficuse din ea
un concept, o schemi, o imagine utopica,
in loc si accepte si si cunoasci reali-
tatea concretd, in toatd minunata ei viata.
Pierde cea mai frumoasi iubire, cea mai
profund3d si verificatd iubire, pierde cea
mai mare sansi. De ce ? Pentru ci ,ve-
dea idei“.

Al. PALEOLOGU
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Arhivele teatrului rom&nesc

O paraleld

(:e tulburidtoare paraleld se poate

stabili, pe document, intre directo-

ratele, la Teatrul National din Bu-
curesti, ale clasicilor IL. Caragiale si
Camil Petrescu! Numiti prin decrete
semnate dupd exasperante abilitdti de
cabinet, boicotatl, in pres3, inaintea pri-
mului gong al solemnei deschideri de
stagiune, si urmairiti vinitoreste chiar
dupa stingerea ecourilor ultimului, im-
piedicati sd aplice mari programe de re-
formi, ei s-au aflat, mai mult decit atitia
instalati cu sau fard chemare in foto-
liul lui Ion Ghica, in t{inutd de campanie.

,Disciplina morald si artisticA sint
pentru munca intelectuald si pentru cre-
atori in teatru tot atit de importante si
sint strict necesare ca si in ostire..* a
tinut si precizeze cel ce fusese croni-
carul dramatic al Argus-ului, cind, la12
februarie 1939, era recomandat actorilor
(se cunosteau prea bine!), in somptuo-
sul foaier al teatrului, de citre Ion Ma-
rin Sadoveanu. (Caragiale introdusese si
el. din capul locului, masuri draconice
privind punctualitatea, tinuta scenica,
administratia.)

Este cunoscutd convingerea noului di-
rector, reafirmatd in furtunoase campa-
nii de presi: ,..criza teatrului roma-
nesc (..) nu e o crizd de repertoriu, ci
este o crizd de interpretare“. Si ilustrul
sdu predecesor gindea la fel. Lunile de
directorat activ le-a petrecut in stal,
lingd Paul Gusti, regizorul, dublindu-l.
Astfel, Camil se gribeste si aplice te-
oriile sale, formulate in completarea Mo-
dallta¢ll estetice a teatrului. In forma
practicid, de lucru, ele vor fi reunite sub
titlul Regia concretd (mai tirziu vor for-
ma substanta ,Seminarului de regie ex-
perimentald“ — 1945). In posesia pri-
melor fascicole (multiplicate!) ale noilor
directive de scend, regizorii §i actorii
erau indemnati si citeasci prolegomene
pentru ,modul de a studia piesa, de or-
ganizare a structurii si ritmului spec-
tacolului, de a realiza intentiile textu-
lui, prin operatii succesive, deduse din-
tr-o tehniciA determinatad“. Nici marele
Iancu nu proceda altfel, cind diseca pie-
sa cu abilitdti de chirurg.

Imperturbabil (zodie sub semnul cireia
Camil il asezase, polemic, pe E. Lovi-
nescu!), directorul deschide la Studio-ul
Nationalului ,scoala de regie experi-
mentald“. Soare Z. Soare (,iertat* pen-
tru cdderea Mloarei) monteazi, in spi-
ritul ,scolii“ si in adaptarea lui G. M.
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