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. . .  Iarăşi luăm pulsul lunii teatrale, constatînd că stagiunea se apropie de 

.bilanţ, care coincide, în acest an, cu un moment semnificativ în viaţa naţiunii, 

Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste. 

In luna aprilie, două importante actiuni s-au impus atenţiei oamenilor de 

teatru întîi, Colocviul naţional de scenoyrafie, organizat la Bucureşti, pe tem2 

.şi secţiuni specializate. Scenografi, arhitecti, artişti plastici, regizori, teoreticieni 

.şi tehnicieni, directori de colective teatrale au dezbătut, dintr-o perspectivă pluTi­

disciplinară, sintetizatoare, complexele aspecte ale muncii de breaslă, supunîndu-le 

concomitent analizei la obiect. Apoi, ediţia a V -a a Festivalului de la Braşov, c11re 

a susc;tat, în jurul afişului propus de organizatori, o nouă şi fertilă rediscutare Il 

conceptului de teatru contemporan. 

Tot pe genericul lunii aprilie, cîteva spectacole în premieră. mai puţine. 

mult mai puţine, decît ne asteptam, şi cu o însemnătate parcă mai redusă. 

In pofida textelor, unele de reputată valoare literară în patrimoniul naţional, 

.semnate de Camil Petrescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, sau a altora, nu lipsit2 

de interes, din dramaturgia universală, datorate lui Eugen Ionescu, Edward Atbee, 

Bnhumil Hrabal, calitatea unora dintre montări s-a dovedit mediocră, sub poten­

ţialul colectivelor respective, al creatorilor. Lecturilor scenice, corecte, le-au lipsit 

pregnanta, profunzimea analitică, iar celor mai multe .: dintre creaţiile actoriceşti, 

,;trălucirea. 

Să fi fost această lună un moment de respiro? Dimpotrivă, să o considerăm 

un moment de încordare înaintea pregătirilor intense care se fac pretutindeni 

în teatre, în întîmpinarea marelui fort:m al educaţiei şi culturii. Colecttvele mun­

.cesc cu febrilitate sporită, repetiţiile se desfăşoară cu asiduitate, se pregătesc 

totodată repertoriile anului viitor, analizîndu-se şi creîndu-se şi condiţiile de efi­

cienţă economică şi de integritate artistică imperios necesare înfăptuirii progra­

mului teatral. Se organizează deplasări, turnee şi acţiuni cultural -educative, in 
diversitatea ur.or formule generate de necesitatea unei relaţii complexe cu publtcul. 

Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste se prefigurează în ori­

zontul apropiat, ca un eveniment ce va polariza firesc toate energiile creatoare. 

Despre rezultate, vom da seama în caietele viitoare. 
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P IESE ROMÂNE STI 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

' 

ACT VENEŢIIlft 

de Camil Petrescu 

Data premierei : 1 aprilie 1982: 

iN 

Regla : MIHAI BERECHET. Sce­
nografia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : FLORIN PIERSIC 
(Pietro Gralla) ; CEZARA DAFI­

NESCU (Alta) ; MIHAI NICULESCU 
(Celllno) ; ANDREI IONESCU (NI­
cola) ; CRISTINA DELEANU (Fa­
nla). 

Act veneUan este poate cea mai ro­
mantică piesă a acestui scriitor, care 
s-a vrut lucid, dar, iată, luciditatea este 
o stare romantică, visare cu ochii tles­
chlşi asupra ideilor, incorporare a aces­
tora in forme simbolice, pe de o parte ; 
pe de alta, hipostaziere a eului in aces­
te forme, substanţă sufletească modula­
tă, transcendental lumii obiective, cu 
orgoliul (romantic) de a o intrece in 
vitalitate, in adevăr. Prin verosimilul 
numenului văzut se încearcă să se întu­
nece veridicul fenomenului privit. Desi­
gur, a vedea nu e totuna cu a privi, 
căci prima acţiune nu pretinde o dis­
tanţă faţă de obiect. Această lipsă de 
distanţă a vederii nu e neapărat o pier­
dere, ci numai altceva alături de privi­
re, r.ăci dacă privirea descoperă, vede­
rea creează, şi dacă prin privire stăpî­
nim, prin vedere ne lăsăm stăpîniţi, şi 
astfel vederea singură ne duce la viziune. 
Numai astfel se poate inţelege, aşadar, 
luciditaltea lui Camil Petrescu, anume, 
ea fiind atitudine vizionară, şi această 
atitudine o intilnim la romantici. 

In sus-numit& piesă, subiectul, temele 
.şi ideile sint tipic romantice, şi nu mai 
puţin simbolurile dramatice care le în­
temeiază. Un Pietro Gralla clatină in 
scenă o umbră mare ; a avut o viaţă a­
venturoasă, este comandantul suprem al 
flotei veneţiene. Fizic, e un bărbat pu­
ternic şi de o nobilă frumuseţe ; moral, 
-este un viteaz şi un virtuos ; iubeşte cu 

NOI VERSIUN I SCEN ICE  
dăruire o singură femeie, pe Alta, soţia 
sa. Personalitatea sa apare cu atit mai 
copleşitoare cu cit e pusă in contrast cu 
cea a lui Cellino, personaj tipic pentru 
o cetate decăzută, modelat sufleteşte şi 
trupeşte de moravuri libertine şi lincede. 
ln Alta, nume simbolic, vedem alterita­
tea sufletului feminin, cu dorinţe obscure 
şi conbradlctorii, de a fi stăpînită şi de 
a stăpîni in dragoste - neîmpăcarea in­
tre a dori şi a fi dorită. Conflictul se 
inscrie, aşadar, in cunoscutul triunghi al 
dorinţelor, dar de tip romantic, adică, 
avind un unghi ridicat intr-un 
ideal bărbAtesc, conflict pe care il  găsim, 
spre pildă, şi in LuceafArul lui Eminescu. 
Ideile pe care şi le fac cei doi bărbaţi 
despre femeie sint şi ele in contrast ro­
mantic : e idealizată de unul, trivializată 
de celălalt, in fine, conciliată de ambii 
in statutul maternităţii, dar o atitudine 
misogină a autorului se resimte pînă la 
capăt, căci femeia, Alta, soţie şi amantă, 
rămîne funciarmente inautentică, fiind 
ideea, mereu alta, pe care şi-o face băr­
batul despre ea. 

Şi totuşi, Alta, cea care se înşală şi 
inşală, poartă cheia cu care putem des­
chide intr-un nucleu realist această su­
biectivitate romantică a lui Carnii Pe­
trescu. Căci intre cei doi bărbaţi, conce­
puţi ca două argumente ale existenţei ei, 
intre cel tare şi cel slab, ea ocupă o sta­
re intermediară, este, chiar, o stare in­
termediară: Aplecată cu grijă maternă 
către cel slab, ca spre propriul său copil, 
aspirind cu admiraţie spre cel tare, ca 
spre propriul său părinte. Femeia nutreş­
te, aşadar, o contradicţie existenţială, 
Pste chiar această contradicţie, credea 
Carnii Petrescu polemizind, prin piesă, 
atit cu idealismul romantic cit şi cu ca­
sanovismul sceptic. 

Acestea sint semnificaţii care au fost 
inţelese şi s-au făcut inteligibile in spec­
tacolul Naţionalului, semnat de Mihai Be­
rechet. Regizorul s-a vădit a fi un subtil 
cunoscător al teatrului camilpetrescian, 
operind asupra textului cu discreţie, ast­
fel incit spectacolul să încapă in cele 
două ore şi jumătate cerute de spectato­
rul nostru de azi, fără să diminueze bo­
găţia ideatică a replicilor. Redus, textul 
oferă cit şi cel integral. Spectacolul are 
pregnantă, in sala Atelier a Naţionalului, 
care, atit de improprie montării acestui 
tip de piesă, devine propice prin conce­
perea unui spaţiu de joc care integrează 
şi publicul spectator. O integrare discret 
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ordonată. in care fiecare se simte intr-o 
securitate psihică de observator, fără, 
adică, a se forţa o implicare, atit de 
la modă şi atit de nepotrivită piesei, 
in fond, intregului teatru al lui Carnii 
Petrescu, gindit pentru scena-cutie. 
Lumina, păstrată in tonalităţile clar­
obscurului, participă la această se­
curitate psihică de care vorbeam, pu­
nind in valoare moliciunea vestmin.telor 
de catifea ale personajelor, şi potolind, in 
nuanţe calde, luciul marmorei. E locul 
să amintim că scenograful, Constantin 
Russu, a păstrat, din bogata decoraţie a 
scenei, închipuită de autor, atit cit era 
necesar ca să sugereze sobrietatea şi ră­
ceala unui interior de palat veneţian şi 
luxul voluptuos al alcovului. Opuşi în 
spaţiul de joc şi realizînd contrastul psi­
hologic dintre amfitrion şi soţia sa, sint 
peretele de marmură, cu uşa grea, stră­
juită de socluri-coloane, sprijinind două 
busturi, şi patul-gondolă, in faţa drape­
riilor grele. In acest spaţiu evoluează, .. cu 
eleganţă şi cu un aer ceremonios, actorii. 
Florin Piersic realizează un Pietro Grai­
la desprins, într-o oarecare măsură, de 
personajul conceput de Carnii Petrescu. 
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Cezara Darlnescu şi Florin Piersic 

La autor, personajul avea ieşiri năpras­
nice, abrupt potolite de fervoarea de a 

gindi. Florin Piersic a pus surdină laturii 
temperamentale a personajului, păstrînd 
masura �i ritmul unei retorici din care 
rămîne doar parfumul romantic. E un 
Pietro Gralla mai profund şi mai anali­
tic, stăpîn pe sine şi, prin aceasta, mult 
mai puternic. Vocea actorului scade şi 
creşte in intensitate, fără preclpitări şi 
acute, rămînînd tot timpul in claritatea 
patosului., aşadar, convinge fără să im­
pună autoritar. Dar, de aici, primejdia 
unui anume demonstrativism, a unei 
uşoare monotonii. Combustiile sufle�şti. 
stinse in scepticism, pe care actorul le 
exprimă cu parcimonie şi care, acum, în­
fioară încă statura sa sculpturală, ar·pu­
tea să se piardă prin repetare, care usu­
că orice prospeţime psihică. Oricum, Flo­
rin Piersic este un mare actor, care ştie 
sa ne redea aici, cu fineţe, o interioritate 
involburat-romantică, cenzurată, in com­
portament, cu măsură clasică. Mihai Ni­
culescu, interpretind pe Cellino, are sigu­
ranţă, are şi ţinuta potrivită rolului, dar 
jocul său ne apare mai puţin nuanţat. 
S-ar fi cuvenit să ne arate mai mult din 
acea efeminare a personajului, din mo­
leşeala sufletească şi trupească a desfriu­
lui, pentru a realiza un contrast mai pu­
ternic cu ţlnuta bărbătească din ultimui 
act. Repet, acestea sint chestiuni de 
nuanţă, care ar da doar mai multă ten­
siune unui rol conceput, in linii rnari, 
bine. Incă mai puţif\.J"ealizat, mi se pare 
personajul feminin, 'Ălta, de către Cezara 
Dafinescu. Liniile de caracter ale perso­
najului său rămîn cam abstracte. Actriţa, 
prin feminitatea ţinute!, prin plinătatea 
vocii. acordă prestanţă, nu pregnantă, ro­
lului. E prea puţin. In fine, Andrei Io­
nescu, in Nicola, are ţinuta deferentă şi 
prevenitoare a slujitorului, care acoperă 
neîmpăcarea cu sine a unul suflet dam­
nat ; iar de la Cristina Deleanu, in rolul 
Faniei, ne-a rămas in amintire doar 
vocea. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL "NOTTARA" 

O Sl\RBilTOilRE 
PRINCIL\Rl\ 
de T eodor Mazilu 

Data premierei : 30 martie 198Z. 
Regla : HORATIU MALAELE. 
Scenografia : VICTOR ŞTRENGA-

RU. Muzica : MIRCEA FLORIAN. 
Dlstrlbu�la : HORATIU MALAELE 

(Varga) ; ELENA BOG (lullana) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Nemeş) ; 
MIRELA NICOLAU (Apolonia). 

Reluate, in diverse formule scenice, 
atit pe scenele Capitalei cit şi pe ale 
multor teatre din ţară, scrierile dramati­
ce ale lui Mazilu surprind mereu prin 
forţa VE:l'bului, neatins, in vigoarea sa, 
de necrutătoarea trecere a vremii. Prin­
tre acestea, O slrbltoare prlnclarl se 
aratil. astăzi, după aproape un deceniu şi 
jumătate de cind a fost scrisă, şi mai 
percutantă. 

Ca şi in celelalte opere dramatice ale 
scriitorului, ţinta atacului sint ticăloşia 
şi ipocrizia. Dar, in O slrbltoare P.rln­
clarl, antiumanul, proiectat in zona tra­
gicului, dobîndeşte dimensiuni copleşi­
toare. Răscolite de spaime şi, in acelaşi 
timp, obsedate de dorinta de a parvel)i,  
personajele se apropie pas cu pas de cri­
mă, pe care, in cele uin urmă, o comit 
conştient, cu singe rece, din calcul odios. 
Omorindu-şi fiica (vinovată de ·a avea 
sentimente normale), pentru a fi astfel 
pe placul împăratului, soţii Varga depă­
şesc limitele obişnuite! josnicii omeneşti, 
explorată, de obicei. cu mijloacele rea­
lismului psihologic, pentru a păşi pe un 
tăr im guvernat de legile unei poetici a 
stranlulul. Proiectarea conflictului şi a 
personajelor in sfera simboliculul se face 
în numele unei I dei morale ; performan­
ţa autorului este de a fi realizat aceas­
ta, fără a anula perspectiva social-Isto­
rică. 

Ispitit de valenţele teatrale ale unei 
lecturi in cheia viziunilor de coşmar, Ho­
raţiu Mălăele, in ipostază de regizor, a 
mutat acţiunea intr-o lume imaginară, 
dominată de patologic. Desprinsă cu to­
tul de real, reprezentată ca un expozeu 

Valentin Teodoslu, Elena Bog şi 
Horaţlu Mlllele 

de semne ale halucinantului şi grotescu­
lui, piesa şi-a pierdut atit substanţa şi 
timbru! propriu, cit şi semnificaţiile pro­
funde. Interver.ind ilogic şi brutal în fi­
nal, suprimind replicile demascatoare ale 
Apoloniei, regizorul a instaurat alte re­
laţii dramatice, de natură a genera con­
fuzie. Dealtfel, în intreaga ei desfăşura­
re, montarea nu are o idee artistică lim­
pede ; ritmul e şovăielnic, accentele cad 
la intimplare, cind pe cuvinte, cind pe 
elemente de excesivă vizualizare. Mo­
mentele esen�iale ale confruntărilor din­
tre călăi şi victimă sint înecate in lungi 
scene de ritual teatral - in care, ce-i 
drept, se urmăreşte instaurarea atmosfe­
rei caracteristice universului comediilor 
maziliene, populat de "nebuni făţarnici" ; 
e o extrapolare ce se dovedeşte însă 
nepotrivită cu această scriere, cu statut 
de unicat in opera scriitorului. 

Demonstraţie scenică ostentativă, re­
prezentaţia de la Studioul Teatului "Not­
tara" nu sesizează ideea fundamentală 
a textului : efectul devastator al renegă­
rii criteriului moral. Odată ce au renun­
ţat la omenescul elementar, personajele 
devin, din punct de vedere psihologic, 
aberante ; degringolada lor e ca o reac-
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ţie in lanţ, pămîntul le fuge de sub pi­
cioare, sint aruncate in huos. Adevărata 
lor pedeapsă. infernul la care sint con­
damnate, e tocmai dezumanlzarea. 

De semnalat. virtuţile plastice ale 
spectacolului. Fantezia actorului Victor 
Ştrengaru (in ipostază de scenograf) a 
colaborat creator cu fantezia actorului 
Horaţiu Mălăele (excelent caricaturist). 
Ambii au conceput, in linii caricaturale, 
costume atemporale, excentrice, şocante. 
Dar, ca director de scenă, utilizind clişee 
arhicunoscute, Horaţiu Mălăele nu a des­
chis nici unuia dintre interpreti perspec­
tiva creaţiei autentice. Nici măcar sie 
însuşi în interpretarea sa, rolul lui Var­
ga(�i-a pierdut din semnificaţia tragică 
pe care o avusese, in urmă cu ciţiva 
ani, pe scena I .A.T.C., jucat tot de Ho­
raţiu Mălăele, student. Remarcabilă a 
fost Elena Bog in Iulia. Actrita a eviden­
tiat noi faţete ale talentului său, a de­
monstrat ştiinţa de a respecta şi de a 
impune, cu simţul măsurii, personajul. 
Valentin Teodosiu a exprimat satisfăcă­
tor chipul onctuos, slugarnic al servito­
rului. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

ML\TCil 

de Marin Sorescu 

Este interesant ca montarea unei piese 
să beneficieze de termeni de comparaţie 
iată Matca la Teatrul din Baia Mare -
după spectacolele de la Teatrul Mic, Tea­
trul Tineretului din Piatra Neamţ, şi, mai 
recent, Teatrul Dramatic din Braşov. 
Această versiune scenică descifrează cu 
acuitate sensuri1e profunde a�e "para­
bolei des.pre viaţă şi moarte" , tragedia 
marelui cataclism fiind redată într-o 
remarcabilă mişcare scenică ; evitarea 
falsului patetism şi rostirea inteligibilă, 
i ntenţia clară de a puncta cu umor frust 
momente de încordată tensiune drama­
tică sint atribute ale unui spectacol ori­
ginal şi, in acelaşi timp, fidel textului. 

Tînărul regizor Radu Dinulescu a inte­
les că originalitatea teatrului lui Marin 
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Sorescu constă in faptul că este profund 
românesc ; filonul popular. replica rafi­
nată şi filozofia se îmbină intr-o litera­
tură de foarte bună calitate. Intre per- • 
sonajele-metaforă şi decorul-simbol (Flo­
rin Harasi m) se creează o simbioză, spa­
ţiul scenic di latindu-se parcă, astfel, prin 
multiplele funcţiuni pe care fiecare ele­
ment in parte le are in acţiune scor­
bura in care adastă I rina, copacul in 
care Titu Poantă stă privind spre 
apele tulburi. lăstarul involburat de fur­
tună, in dulce sunet de clopoţel ; patu­
rile suspendate, plasate simetric, unul 
pentru a primi viaţa, celălalt - lăcaş de 
moarte, devin deopotrivă catafalc şi aco­
periş, de pe care Irina scrutează zarea, 
indiferentul lor balans măsurînd parcă 
scurgerea implacabilă a timpului. 

Lipsa de experienţă a regizorului şi, 
poate, o prea grăbită parcurgere a unor 
părţi din dificila partitură umbresc une­
le scene. Prima scenă, cea a pitoreştilor 
descintece de "legare a cerului" , provoa­
că inexplicabile confuzii, pentru că una 
este să apelezi la travestiuri (aşa cum 
s-a procedat in spectacolul de Ia Piatra 
Neamţ), şi alta să prezinţi, in Lelea Anica 
şi in Goga Ioana, doi bărbaţi în iţari, 
unul dintre ei, chiar cu barbă ; după 
cum demascarea momiilor, in scena mor­
ţii, devine inutilă, pentru că ele nu poar­
tă mască. Obositoare este şi repetarea 
unor soluţii regizorale : pomii sună prea 
des din clopoţei, cu rost şi fără, norii se 
invotburează tragic la prima lor apariţie, 
dar, in continuare, devin o recuzită 
stereotipă, ca şi valurile ce se îngrămă­
desc, în final, peste trupul Irinei. Simbo­
l ul apei (interpret, Ştefan Mareş), cu o 
excelentă mască şi cu un impresionant 
d i namism în mişcare, nu poate evita, la 
un moment dat, aceeaşi senzaţie de 
monotonie. 

Se remarcă fiorul, forţa dramatică a 
Valentinei Livinţ, în Irina, şi mai ales 
jocul discret şi convingător al lui Vasile 
Constantinescu, în Moşul, singurul care 

Data premierei : 11 februarie 
1982. 

Regla : RADU DINULESCU. Sce­
nografia : FLORIN HARASIM. 

Dlstrlbu1la : V ALENTINA LIVINT 
(Irina) ; VASILE CONSTANTI­
NESCU (Mo,ul) ; ADRIAN LIVIU 
ANA (Logodnlcul) ; ' NICOLETA 
BUICA (Logodnica) ; ŞTEFAN MA­
REŞ (Apa) ; TOEA BADIU (Prima 
momile) ; CLAUDIU TIRNOVEA­
NU (A doua momiie). 
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a găsit măsura exactă intre tragedie şi 
umor frust, echilibru caracteristic litera­
turi i lui Sorescu. Convingător! sînt Adri­
an Liviu Ana (Logodnicul) şi, mai ales 
in  cea de-a doua parte a evoluţiei sale, 
Nicoleta Buică (Logodnica). Contribuţii 
importante la spectacol au avut Toea 
Badiu şi Claudiu Tîrnoveanu. 

Cu toate rezervele exprimate, Matca 
rămîne - prin sinceritate, prin valoarea 
textului - un spectacol important pentru 
Teatrul Dramatic din Baia Mare, ca şi 
pentru evoluţia regizorului Radu Dinu­
lescu. 

Mihai CRIŞAN 

iN PREMIERĂ PE TARĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

DOilMNI1 
DIN DUBUOUE 
<CINE SINT EU?> 
de Edward L\ILee 

Gazdă a Festivalului de teatru con­
temporan, scena braşoveană mărturiseşte 
ambiţia prospectării dramaturgie! "de 
ultimă oră" şi işl face un punct de 
onoare din lansarea unor premiere abso­
lute in circuitul nostru teatral. 

Data premierei : 10 aprilie 1982. 
Regla : EUGEN MERCUS. Sceno­

grafia : TATIANA MANOLESCU­
ULEU. Traducerea : MIRUNA RUN­
CAN. 

Distribuţia : DAN SANDULESCU 
(Sam) ; LUMINITA BLANARU 
(Jo) ; NICOLAE C. NICOLAE 
(Fred) ; NINA ZAINESCU (Lucln­
da) ; PAULA IONESCU (Carol) ; 
MIRCEA ANDREESCU (Edgar) ; 
ION JUGUREANU (Oscar) ; VIC­
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (EIIza­
betb). 

O noutate repertorială este, aşadar, a­
ceastă montare, ispititoare in primul rind 
prin numele autorului, stea de primă 
manme pe firmamentul dramaturgie! 
am,ericane. Al acelei dramaturgii, care a 
produs, in decurs de două decenii - anii 
'50-'70 -, prin marii ei scriitori, Ar­
thur Miller, Tennessee Williams, Edward 
Albee, citeva, şi nu puţine, opere dra­
matice fundamentale pentru înţelegerea 
mutaţiilor petrecute in moravurile şi  
conştiinţa lumii  postbelice, dovedindu-se 
in�ă. de o bună bucată de vreme, secă­
tuită, deviind către aspecte marginale, 
către patologic. Noile piese scrise de Mil­
ler, de Williams, de Albee nu ating cota 
performanţelor de altădată, campionii 
par obositi . Această impresie o degajă 
şt Doamna din Dubuque, cea mai re­
centă piesă a lui Edward Albee, scriere, 
pare-se, aplaudată de critica teatrală 
americană (potrivit extraselor din caie­
tul-program), dar care, evident, se si­
tuează cu modestie in conul de umbră 
al strălucitoarelor lui scrieri anterioare. 

Piesă alegoricA, ea incepe prin a pre­
zenta relaţiile convenţionale, vidul sufle­
tesc, înstrăinarea. cruzimea, ce ca­
racterizează lumea eroilor săi, cupluri 
ce se intilnesc în ritualul unor week end­
uri obligatodi, pentru a se sfîşia in 
nişte jocuri crude; de astă dată, jocu­
rile nu mai sînt monstruoase, ci  me­
tafizice, personajele nu se mai de­
\'orează, reciproc, cu frenezia distrugă­
toare a celor angrenaţi in jocul funest 
din Cui i-e frlcl de VIrginia Woolf ?, ci, 
dimpotrivă, caută punţi de înţelegere, 
chei de comunicare, fiind obsedate de 
misterul propriilor fiinţe. "Cine sint eu ?" , 
leit-motiv naiv al unui cunoscut joc de 
societate în care, prin citeva întrebări, 
se poate ghici numele unui personaj is­
toric, devine emblema retorică a investi-
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gării sinelui, într-o placidă tentativă de 
autocunoaştere. De la acest nivel vag 
�imbolic, in partea a doua piesa intră 
mtr-o alegorie deschisă, care s-ar putea 
i ntitula ,.Cui i-e frică de Moarte ?", fi­
indcă poamna din ?ubuque este inc;ăşi 
persomf1carea acesteia. Alegoria răspun­
de parcă, peste .veacuri, picturilor lui  
Hans Baldung Grien, dar în locul hîrcii 
rînHte şi al scheletului hid care dansea­
ză mină în mină cu Tînăra Fată sau 
sărută, voluptuos, Femeia, Elizabeth -
distinsa şi eleganta, rafinata şi inţeleap­
ta Doamnă din Dubuque-Ohio - o 
leagănă liniştitor , in braţe pe tinăra Jo 
şi o duce tandru către tărîmul celălalt. 
Sarcasmul lui Albee a dispărut, topin­
du-se in compasiune, viziunea lui feroce 
despre o societate dezumanizată, sterilă, 
in care Răul proliferează, s-a diluat in­
tr-o contemplare - in cele din urmă, se­
nină - a. unui sfîrşit inevitabil. 

Tema are vechi tradiţii in dramaturgia 
americană, o·Neill a dezbătut-o temeinic, 
şi Thornton Wilder, in Oraşul nostru, a 
fixat chiar atitudinea - idilică - a pro­
testantismului anglo-saxon faţă de pro­
blemă, dar trebuie să recunoaştem că, 
azi, exlt-ul (cum i se mai spune, pudic, 

5 4  

Lumlnlţa BIAnaru, VIctoria Coclaş­
Şerban şi Ion Jugureanu 

mot·ţi i) a devenit o obsesie în cultura de 
peste Ocean, consacrindu-1-se numeroase 
filme (ca acel extraordinar Ali that Jazz 
de Bou Fosse), spectacole, volume, studii, 
anchete sociologice. "The American Way 
of Dcath" , modul de moarte american, 
se vrea o replică, înţeleaptă, la modul 
de viaţă, şi această piesă a lui Albee 
nu este altceva decit ilustrarea unei teze. 

Elaborată cu meticulozitate, stilizată 
in detalii, cu o fină caligrafie a mişcării 
pet·sonajelor - expresie a traiectoriilor 
lor interioare -, montarea semnată de 
Eugen Mercus (regia) şi Tatiana Mano­
lesru- Uleu (scenografia) e sobr!i. şi ele­
gantit, dar mai ales netedă, calmă, pre­
cum e şi piesa. Partea intii e jucată 
alert, cu o studiată dezinyoltură in gest 
şi L'eplică, care se dezvAhde, pe pSii'curs, 
a fi aparenţă, joc, mască, scut ce tre­
buie sa apere stări şi relaţii precare. Ex­
celeaza aici toţi cei şase interpreţl, alcă­
tuind trei cupluri diferenţiate. Sesizind 
funcţia dramatică a cuplului - în dra­
maturgia lui Albee - ca o entitate a&o­
nică, conflictuală, regla · a condus cu 
mînb. sigudi relaţiile dintre ,.blnoamele" 
caracteriale, operînd in primul rind o 
judicioasă distribuţie. Dan Săndulescu 
(Sam) conduce jocul, la propriu şi la fi­
gurat ; el incepe pJ;"in a se amuza de 
glumu-ghicltoat·e şi sfîrşeşte prin a se 
speria de răspunsul-adevAr, lntulnd. că, 
dincolo de robusteţea morală a persona­
jului şi de carapacea certitudinilor sale, 
e loc pentru intrebări şi angoase, dar mal 
ales pentru suferinţă. MiTcea Andreescu 
(Edgar) şi Nina Zăinescu (Luclnda) aduc 
in scenă o pereche asteni.că, intr-un evident 
"echilibru fragil" ; Iar Nicolae C. Nico­
lae (Fred), intr-un personaj pragmatic şi 
oportunist, secondat de Paula Ionescu 
(Carol) , mostră a ,.femeii cu picioarele 
pe pămînt" , completează, cu un necesar 
pitoresc, mica galerie. In centrul atenţiei 
lor (şi a autorului) stă Jo, tînăra soţie 
t:ondamnată de o boală incurabilă, con­
ştientă că se află în Casa Morţii, perso­
naj diafan, realizat in tonuri fluide - o 
acuarelă -, de către Luminiţa Blănaru. 

Simbolistica .reprezentaţie! intervine 
in parta a ,  a doua, cam . ostentativ, produ­
cînd şi o modificare a registrelor inter­
prctative : copacul desfrunzit ce pAtrun­
de ameninţător in living-room, mişcarea 
unor uriaşe uşi-oglinzi din fundal sint 
semne elementare, uşor simplificatoare, 
pentru o atmosferă care acum se vrea 
ireată. 
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Apasat dcconspiralive sint costumele 
mcsa�erilor Etemităţii, al femeii (îmbră­
cată în negru).  şi al bărbatului (îmbrăcat 
in alb) , respectiv Doamna din Dubuque 
şi  negrul Oscat· ; ambii îşi relevă din pri­
mul moment funcţiile - Mors şi Tit.a­
natos - şi pierd. prin aceasta, o parte 
din tensiunea dramatică dorită de autor. 
l n  contradicţie cu această inutLlă seman­
t izare, interpreţ i i  au acoperit cu nuanţe 
psihologice alegoricele personaje, reali­
zinJ două compoziţii,  în sine, remarca­
b i le : Ion Jugurcanu, cu mijloace sobre 
şi distmcţie, exprimă condescendenta In­
geru l ui Morţii faţă de situaţia sa de om 
de culoare şi  preia cu subtilitate ironia 
polemică a scriitorului. Victoria Cociaş­
Şerban (Elizabeth) işl caracterizează bo­
gat şi nuanţat personajul, dindu-i "clasă" 
şi rafinament, morgă şi farmec, mister 
şi simplitate, binemerltindu-şi, cu acest 
rol. premiul de interpretare al competi­
ţiei "teatrului contemporan" din ediţia 
1982. 

Mira IOSIF 

TEATRUL .,ION CREANGA" 

IMAGIN ILE 
SINT IMilGINI 

de Eugen loaescu 

Data premierei : 31 martie 1982. 
Regla : ION LUCIAN. Scenogra­

fia : ELENA SIMIRAD MUNTEA­
NU. Coregrafla : ADINA CEZAR. 
Versiunea romineascl : MARIANA 
IOAN. 

Distribuţia : ION LUCIAN (Ta­
tii) ; FLORINA LUICAN (Mama, 
Fetiţa) ; DANIELA ANENCOV (Jo­
sette) ; PAULA FRUNZETTI 
(Jacquellne) ; VICTOR RADOVICI 
(Portarul). 

Ionescu poveslind copiilor ? Eugen Io­
nescu, creatorul "antiteatrului" , distinsul 
artificier care, de peste trei decenii,  tot 
dina.Il)itează solul dramaturgie!, făcînd să 

explodeze şi straturile ei tradiţi­
onale, şi cele moderne, să ne de­
monstreze, oare, "arta de a fi ta­
tă" '! Paradoxul, procedeu curent în scri­
itura ionesciană, funcţi onează aici din 
plin ; intr-adevăr, iată-1 pe Eugen Iones­
cu pe afişul Teatrului "Creangă", care a 
preluat in chip inspirat textul prezentat 
în premieră de Teatrul .,Daniel Sorano" 
(Vincennes), la i niţiativa compantet 
Claude Confortes ! Textu l ?  "Prima piesă 
a lui Ionescu" , susţin unii exegeţi, in 
glumă, fireşte. Dar trebuie să recunoaş­
tt-m câ cele Patru poveştl, pentru copii 
mal miel de trei ani ( !) scrise, prin anii 
·so, de cel care urma să debuteze cu 
"antipiesa" Cintlreaţa cheală., prelucrate, 
dup& decenii, de scriitorul ultraconsacrat 
(datate, in original, şi cu un subtitlu 
demn de autorul Lec�lel, Exerciţii d� 
conversaţie şi de dicţie francezi pentru 
studenţii americani !), compun un alfa­
bet indispensabil, un mic curs de iniţiere 
în morfologla teatrului său. Un joc, Ii­
reşt�. şi o joacă, in aparenţă destinate 
copiilor, sau şi copiilor, dar in primul 
rind părinţilor, incintindu-1 mai ales pe 
cei avizati asupra schemelor şi temelor 
din "teatrul absurdului" . Patru poveşti, 
patru calatorii, in baie, in bucătărie, în 
lună, in soare, in vocabular şi în com­
portament, cu doi cAlAtori : Tatăl şi Fe­
tiţa, care navighează pe un pat ce sfi­
dea.:ă legea gravitaţiei şi normele .plati­
tudinii. Mama, Bona, Portăreasa, perso­
naje stabile in distribuţiile lui Ionescu, 
sînt date la o parte cu o zburdălnicie 
ironicA. pentru ca cei doi eroi să între­
prindă o explorare extravagantA în lu­
mea unor concepte. Nici "micul prinţ" , 
nici "Alice in ţara minunilor" - dar 
purtînd vizibil amprent'l lor -, micuţa 
Josette !de 33 de luni !) participă la o 
demonstraţie lacaniană asupra cuvinte­
lor, invăţind denotaţi ile şi conotaţi ile 
semnificantului şi ale semniflcatului, îşi 
asumă stări de conştiinţă fundamentale 
din estetica Tatălui şi Autorului ei 
"evanescenta şi îngr�unarea ; vidul şi 
preaplinul prezenţei ; transparenţa irea­
ia a lumii şi opacitatea ei" . . .  (Notes et 
contrcnotes), şi pigmentează cu o picătu­
ră de insolită candoare programul mono­
ton, mecanismul alcătuit din uzanţe şi 
convenienţe, al unui ,.home" burghez. 
13t·eviar de formule proprii expuse cu 
gravă ingenuitate şi autoparodie, "poveş­
tile" lui Eugen Ionescu conţin în sîmbu­
ri! trăsătura cea mai tulburătoare şi tot­
odatâ cea mai distinctă a teatrului său 
invazia extraordinarului, miracolul des­
cc.perini fantasticului înlăuntrul celei mai 
compacte banalităţi. 
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Ion Lucian, neuitatul interpret al lui 
Jean din Rinocerii, stă la pupitrul de 
ccmand.i al unui incintător spectacol, in 
rare doar titlul, Imaginile sint Imagini, 
sună fals, şi nu face corp comun cu ope­
ra. Un spectacol "rotund", spiritual, sti­
lizat cu rafinament şi pus la punct cu 
minuţie, în care toţi factorii concurează 
în egală măsură la obţinerea efectului 
dorit - "puţină pace, dincolo de infernul 
acestei lumi" : traducerea admirabilă, de 
o ml:ldioasă expresivitate scenică şi ri­
guroasă fidelitate li terară, semnată de 
Mariana Ioan ; scenografia, exemplară 
în . alternanţele ei alb-negru, situ ind in 
dialog ironic costumele inspirate de mo­
da "art nouveau" , cu geometria cubistă 
a recuzitei, ş� redind obiectelor valoarea 
lor, obligatoriu sacră, in acest teatru 
"profanator" (realizatoare, Elena Simi­
rad-Munteanu) ; mişcarea scenică, cu tre­
ceri savante de la gest cotidian la dans 
de caracter, cu racursiuri rafinate, pe 
sugestii de balet modern şi gimnastică 
ritmică (Adina Cezar) ; ilustraţia muzi­
cală (Armin Cernahoschi), comentariu 
maliţios al evenimentelor scenice. Danie-
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Florlna Lalcan, 
Daniela 
Anencov şi 
Ion Lucian 

la Anencov (Josette), vedetă a teatrului 
pentru copii, întt·-un rol, pentru ea, de 
rutină, obţine efecte proaspete şi - re­
zultat al unei colaborări scenice auten­
tice cu partenerii - are tonuri mai pu­
ţin uzate. Paula Frunzetti (Jacqueline) 
schiţeazii subţire şi inteligent "femela 
care ajută la treburi uşoare în casă" , 
iar Victor Radovici decupează rapid di­
ferite crochiul'li de personaje secundare, 
cu rol principal in dialogurile lonescie­
ne. Florina Luican (Mama) compune un 
irr.portant personaj din foarte puţine re­
plici şi multe tăceri, cu elocvenţă in 
atitudini şi umor in poză. "Partea leului·' 
o ia, fireşte, Ion Lucian, "le meneur du 
jeu " ,  care, fără să se lanseze intr-un re­
cital, ne oferă citeva măşti şi ipostaza 
unui Berenger, nutrite de o solidă expe­
rienţă in acest "nou teatru" (care s-a şi 
invechit !), ca şi in cel "vechi", care sună 
totdeauna nou. Actorul-regizor ne con­
vinge că are un har special de a stabili 
relaţii fundamentale cu publicul tuturor 
virstelor. 

Mira IOSIF 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

BllMBINI 
OI PRilGL\ 
de BoLumi l HraLal 

Data premierei : 2 1  martie 1982. 
Regla şi scenografia : VALERIU 

P ARASCHJV. DramaUzarea : V AC­
LAV NYVLT. Traducerea : MONI­
CA BREAZU. 

Distribuţia : EUSEBIU ŞTEFA­
NESCU (Buclfal) ; DUMITRU PA­
LADE (Şeful) ; EFTIMIE POPO­
VICI (VIctor) ; ALEXANDRU PAN­
DELE (Tonda) ; RADU DUMITRES­
CU (Krause, BArbatul 1) ; LUPU 
BUZNEA (Nullcek, GrAdlnarul) : 

ANDREI BURSACI (Droghlstul, Bir­
batul 2, Bloudek) ; FABIAN GAVRI­
LUTIU (Frlzerul, Vaclav) : VICTOR 
BUCURESCU (Cuc, Mustlclosal, 
Popa) ; GEORGE GEORGESCU 
(Maestrul de dans, Beţivul 1) ; AN­
CHEL BRATU (Hurdalek, Beţivul 
2) ; ADRIANA POPOVJCI (Nadja) ; 
LUCIA ŞTEFA!'lESCU (Ursula, Ne­
vasta droghlstulul, Dodo) ; OLGA 
DUMITRESCU (Nevasta micelaru­
lul, Bozka) ; NORA POPESCU ,(Mu­
za, Domnlşoara Hroudova, Nevasta 
lui Hanta) ; LUCIA DARAC (Fata 
oarbA) : SEBASTIAN NISTOR (MA­
celarul, Hanta) ; VICTOR STANES­
CU (Iubitul lui Dodo). 

Mărturisesc, nu ştiam mare lucru des­
pre scriitorul ceh Bohumil Hrabal, pînă 
la acest spectacol ploieştean cu o dra­
matizare a uneia dintre nuvelele sale 
(Bamblnl dl Praga, scrisă in 1947) . Din 
prefaţa la volumul Toba spartA, apărut 
in Editura Univers, 1971 (semnată de 
Corneliu Barborică), aveam să aflu că, 
în ciuda debutului tirziu (s-a născut în 
1914, a debutat in 1956 şi a ajuns la 
consacrare în 1963), Hrabal este unul 
dintre cei mai populari scriitori al Ce­
hoslovaciei de astăzi, iar dramatizarea 
in discuţie a figurat in repertoriul cele­
brului teatru de avangardă "Na 
Zabradli" .  

Neindoios, Hrabal este continuatorul 
uneia dintre cele mal prestigioase şi 
viguroase tradiţii ale l iteraturii cehe. 
Ha�ek, cu al său Svejk, este părintele său 
spiritual. C�ek are, şi el, �pamoo sa de 
vină", in apariţia acestei personalităţi a­
parte, in raport cu mentalităţile l iterare 

din Europa centrală, în această pe­
rioadă. Şi dacă o serie de situaţii, 
personaje, conflicte din paginile lui Hra­
bal amintesc de altele, semnate de Ilf 
şi Petrov, lucrul este iarăşi explicabil ; 
căci şi Hrabal (în Bamblnl dl Praga), şi 
autorii VIţelului de aur au scris despre 
momente de tranziţie socială, amestec 
tulbure între nou şi vechi, în care insti­
tuţiile (şi moravurile) defunctei societăţi 
coexistă haotic cu semnele, încă fi rave, 
ale orînduirii care se naşte. 

Ce sint, de fapt, aceşti "bambini di 
Pral'(a" ? O asociaţie de escroci de mo­
destă anvergură, al căror şef are ceva 
din alura "m:.relui maestru al combina­
ţii lor" , Ostap Bender. Afacerea lor prin­
cipală este un fel de "asigurare in ve­
clerea înmormîntării ideale" , prezentatii 
de fiecare dată altfel, în funcţie de atri­
buteie sociale şi morale ale fiecărui even­
tual client. Afacere nu întotdeauna ren · 
tabilă, pindită mereu de faliment. Spre 
deosebire însă de "marele maestru" şi 
de acoliţii săi (care aveau mai ales 
umor), Şeful şi banda sa - Victor, Tonda 
şi (pînă la un punct) Bucifal - au mai 
ales candoare şi poezie. Paradoxale însu­
şiri pentru un grup de escroci, dar de în­
ţeles, dacă ne referim la spiritul lui Ha­
�ek, pe care îl evocam mai înainte. Căci 
aceste exemplare sui-generis de lumpeni 
postbelici sînt, in fond, nişte dezmoştn­
niţi, pi toreşti şi patetici in încercarea lor 
desperată de a se acomoda cu o realitate 
în care şansele par a fi de partea ceior 
mai duri. 

De la Ha§ek moşteneşte Hrabal şi struc­
tura naraţiunii. In plină intrigă - mai 
mult sau mai puţin captivantă -, fiecare 
personaj are timpul (şi şi-! consumă in 
tihnă) de a-şi povesti viaţa, dramele, 
visurile, ba chiar de a povesti cu lux de 
amănunte şi cu intenţii pilduitoare întîm­
plările altora (bineînţeles, fără nici o le­
gătură cu momentul respectiv). In final 
- care putea interveni mai devreme sau 
mai tirziu, după voie - Bucifal, neofitul 
trupei, se dovedeşte a fi un abil agent 
cie poliţie, infiltrat. li va aresta, �ar 
- contaminat de cumsecădenia lor na1vă 
- le va îngădui (asociindu-Ii-se) o ulti-
mă escapadă picantă. 

Dramatizarea lui Vaclav Nyvlt are, pe 
lîngă calităţi, şi  defectele orică�ei d:a­
matizări : din dorinţa de a cupnnde m­
tegral substanţa epică, e supraaglomer�tă 
şi  stufoasă. Desigur, . persona�ele . �ăm�n: şi aici. excelent cre10n�te, s�tua�ule IŞI 
păstrează ş i  pitorescul, ŞI poez1a, ŞI hazul, 
dar impresia generală este �e .. prea m�t" 
şi "prea Jung" . Şi dac� parh�unle - ch1ar 
şi cele mai mici - smt ev1dent tentant� 
pentru orice actor, şansa specta�ol.uiUJ 
stă in capacitatea regiei de a distinge 
esenţi alul de superfluu. 
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Alexandru Pan­
dele, Eusebiu Şte­
fănescu, Dumitru 
Palade şi Eftt'mie 
Popovlcl 

La Ploieşti, regizorul Valeriu Paraschiv 
;a parcurs doar o parte din acest drum. 
Văzută la a şasea reprezentaţie, montarea 
.este lungă şi obositoare ; unele scene tre­
nează in mod nepermis. Nu este vorba 
doar de a tăia din text, ci de o opera­
ţie de competenţa exclusivă a directoru­
lui . de scenă - aceea de a "stringe",  de 
.a ntma spectacolul. 

ln majoritatea lor, rolurile sint acope­
rite cu prisosin�ă de către interpreti. Sar­
cina acestora nu a fost deloc uşoară : 18 
aetori au interpretat nu mai puţin de 33 
de personaje distincte, nici  unul simplu 
figurant. Citeva realizări tinzind spre ni-

velul performan�ei se impun ; ele se dp.­
torează actorilor Olga Dumitrescu, Nora 
Popeseu. Lucia Ştefănescu, Lupu Buznea, 
Alexandl'u Pandele. Apl'opiaţi de valoa­
rea lot·, dar in roluri mai ingrate, Eftimie 
Popovici, Eusebiu Ştefănescu, Adriana Po­
povici. Lucia Darac. Un joc liniar, lipsit 
de relief - Dumitru Palade şi Radu Du-
mitrescu. __, 

Scer.ografia, semnată tot de Valeriu Pa­
raschiv, este aidoma regiei, inegală une­
ori inutil complicată, alteori exuberantă, 
lipsită, in pl'imul rind, de necesarul au­
tocontrol. 

Dinu KIVU 

telex-, ,teatrul11•telex-"teatrul1 1•telex-"teatrul�� 

La Teatrul Dramatic 
din Galaţi, se repetă An­
na Chriş_tje de Eugene 
O'Neill, în regia lui Mir­
cea Cornişteanu şi sceno­
grafia lui Viţtor Creţu­
.lescu. e La Teatrul popu­
lar din Tirgu Jiu, . a  avut 
loc premiera piesei Omul 
care a văzut moartea, de 
Victor Eftimiu. e Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
a prezentat 
Macbeth de 

în p1·emieră 
Shakespeare 

(regia, Mihai Măniuţiu ; 
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scenografia. Octavian Cos­
man.) e Revista poloneză 
"Dialog" nr. 911981, con­
sacră o însemnată parte 
dintre paginile sale tea­
trului românesc. Printre 
altele, revista publică piesa 
A treia ţeapă de Marin So­
rescu, un studiu al lui Va­
lentin Silvestru, despre 
dramaturgia lui Sorescu, 
apărut în revista "Teatrul" 
nr. 4, 511981, un articol al 
Cătălinei Buzoianu, despre 
regie, şi un amplu articol, 

1 
despre dramaturgia şi tea­
trul în Rom4nia, de Mal­
gorzata Semil, redactor al 
revistei "Dialog" . e La 
Teatrul de Stat din Ora­
dea, s-a desfăşurat o mi­
crostagiune Paul Everac. 
S-au prezentat spectacolele : 
Ordinatorul (Teatrul Naţio­
nal din Cluj-Napoca), Un 
pahar cu sifon (Teatrul Mic) 
şi Cartea lui Iovi�ă (Tea­
trul de Stat din Orade-a). La 
întîlnirile teatre lor cu publi­
cul a participat autorul. e 
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A L  TE PREMIERE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

• ŢllRUL IUL\N 
IŞI SCH IMHl\ 
MESERIL\ 
de Mi�a i l  Bu lgakov 

Comedia Ţarul Ivan îşi schimbi me­
seria este o ipoteză alegorică, de vi rtuale 
etecte parodice, in care precumpănesc 
placerea jocului, gustul pentru contrast, 
rezultat din alăturarea unor ipostaze 
dramatice proiectate cind in trecut, cind 
in viitor. 

Privită mai atent, piesa este o cqn­
damnare a imixtiunii grosolane in via­
ta particulară a omului, precum şi a 
imposturii ; autorul t'ealizează aceasta 
prin inscrierea realităţi i mărunte şi mes­
chine m cadrele fantasticului, ceea ce o 

Data premierei : oi aprilie 1982. 
Regla : MAGDALENA KLEIN şi 

ADRIAN LUPU. Decorul : GHEOR­
GHE RASZOVSZKY. Costumele : 
CARMEN RASZOVSZKY. Tradu­
cerea : IOANA şi TUDOR SAVU. 

DistrlbuUa : ROMEO POP (Timo­
fccv) ; MIHAI MIHAIL (Bunşa, 
Ivan cel Groaznic) : GHEORGHE 
V. GHEORGHE (Miloslavski) ; DI­
MITRIE BITANG (Spak, Ambasa­
dorul suedez) ; AI�EXANDRU NA­
STASE (Un cetiţean beat, lakln, 
Cobzarul-şcf) : ŞERBAN BOGDAN 
(Locatarul cu principii, Patriarhul, 
Mlllţlanul) ; GRIG DRISTARU 
(Speculantul, Grămitlcul) : LEO­
NARD CALEA (Locatarul pus pe 
bancuri, Omul negru cu retevelul) : 
LILIANA LUPAN (Zinalda, Un 
cobzar) ; SANDA MARIA ULMENI 
(Uiiana, Ţarina) ; GABRIELA RE­
DER (Locatara gospodlni, Un cob­
zar) : MARIANA COSTIN (Loca­
tara uimiti, Un cobzar) : DAN CA­
PATINA (Un admirator, Un cob­
zar) ; MIRUNA GOGOT, ALEXAN­
DRU MIHAIL BRINDUŞ, CRISTI­
AN GHEORGHE (Copiii) ; ŞTEFAN 
ŞTRUT, ION MIRON, C. PECIN­
GINE, TI'I1 ROŞCA, GHEORGHE 
FOCŞA (Oprlclnlcl). 

Gheorghe V. 
Gheorghe, 
Romeo Pop şi 
Mihai Mihail 
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ri diculizează parcă mai convingător ; el 
SE' amuză, şi se serveşte de această in­
vioriltoare forţă care este fantezia, nu­
mai pentru a-i deruta şi a-şi bate joc de 
cei ce n-o au, şi-ŞI dau atîta importanţă 
pe pamînt, doar pentru că s-au văzut 
undeva investiţi cu o imputernicire oare­
care. E o lume aparte, aceasta, care mi­
şună, gii.Iăgioasă, prin viaţă şi prin so­
cietate, şi care poate duce Ia exasperare, 
prin obtuzitatea ei, oameni paşnici, oa­
meni simpli, oameni realmente înzestraţi, 
care-�i văd in linişte de treburile lor, de 
pasiunile lor, uneori ştiinţificeşte crea­
toare, ca aceea a lui Timofeev din piesă, 
care meştereşte la o "maşină a timpului " .  
Un vis ? Un vis, fireşte - sub pecetea 
căruia se desfăşoară şi peripetiile din 
pu�să. In visul lui Timofeev, timpul zboa­
ră, la un moment dat, înainte, şi pereţii 
dispar ca pnn minune, apoi se intoarce 
citeva secole, cam pînă in anii ţarului 
Ivan cel Groaznic, care apare astfel, ne­
dumerit şi derutat, in casa inventatoru­
lui. Peripeţiile sint ale lui Bunşa, supra­
veghetorul de bloc, obişnuit să-şi vire 
na.�ul in toate ungherele, precum şi ale 
lui Miloslavski, tip de escroc din familia 
lui Ostap Dender. Un act intreg se pe­
trece la curtea ţarului Ivan, unde Bunşa 
e luat drept ţarul însuşi. şi trebuie să-şi 
joace rolul pentru a-şi păstra capul, cită 
vreme Ivan cel Groaznic rătăceşte in 
epoca noastră şi tînjeşte după a lui. O 
glumă, fireşte, cu ingenioase răsturnări 
de planuri, momente de savoare comică 
şi numeroase replici de duh pe seama 
purtărilor cam necioplite ale oamenilor. 
O satiră vioaie şi plină de tîlc Ia adresa 
delatorilor, a celor oare practică suspi­
ciunea. Modalitatea alegorică in care e 
scrisă incită fantezia realizatorilor, ofe­
rindu-le prilejul afirmării spectaculoase 
a insuşirilor lor. 

Majoritatea interpreţilor apar in dublu 
rol, al identităţii reale şi al identităţii 
fantastice a personajelor. Cuplul de re­
gizori Magdalena Klein-Adrian Lupu a 
alcătuit o distribuţie bună din acest 
punct de vedere, şi a izbutit o omogeni­
tate expresivă a montării, de reală ţinu­
tă, care merită laude. Spectacolul 
e gindit cu ingeniozitate şi e condus cu 
vervă, are ritm şi un echilibru al miş­
cării care il face captivant. Se conturea­
ză, din detalii studiate, o varietate tipo­
logică, şi, in alternanţa vremurilor, se 
stabilesc diferenţieri subtile şi  pătrunză­
toare. Remarcabile sint, in desenul regi­
zoral, scena de inceput şi cea mai mare 
parte din actul doi, care se petrece la 
Curtea ţarului. Cu contribuţia scenografu­
lui Gheorghe Raszovszky, acest act este 
admirabil prin compoziţia plastică. 

60 

Domină actul, şi spectacolul, Gheorghe­
V. Gheorghe, interpret al unui singur 
personaj, Miloslavski, cu şiretenie şi fan­
tezie comică, alert, plin de duh, mereu 
cu o poantă pe buze şi cu un licăr şugu­
băţ in ochi. II  secondează - deşi ar fi 
putut să domine - Mihai Mihail (Bunşa 
şi Ivan cel Groaznic), cu inspirată per­
plexitate, grozăvindu-!.e in identitatea in­
sului mărunt şi înspăimîntat intr-a ţa­
rului, cu umor şi siguranţă a efectelor ; 
i-am fi dorit mai multă varietate in al­
teroarea registrelor, mai ales că i-o per­
miteau atit dubla ipostază, cit şi pm­
priile lui resurse. Din restul distribuţiei 
se remarcă Dimitrie Bitang, pentru com­
poziţia grotescă a impăunatului Spak,. 
Liliana Lupan şi Sanda Maria Ulmeni, 
convingătoare şi cu vervă susţinută in 
personajele interpretate. Prea grav pen­
tru un vis, Timofeev al lui Romeo Pop 
- la urma urmei, personajul nu trăieşte­
o dramă, aşa cum Iasă să se întrevadă 
evoluţia scenică a actorului. 

• UN Bl\RBL\T 
ŞI Mlll MULTE 
FEMEl 
de Leonid Zorin 

Data premierei : 25 martie 1982. 
Regla:  LUCIAN TEMELIE. Sce­

nografia : GEORGE NICULESCU. 
Traducerea : UA CRIŞAN, TUDOR 
STERIADE. 

Distribuţia : SEPTIMIU POP (Ga­
runskl) ; STELA POPESCU-TEME­
LIE (Anna lalievna, Funcţionara de 
la registratură, Augusta Gurlevna, 
AkuUevlcl, O cllătoare, Marina 1-
somlna, Vera Andreevna, Directoa­
rea) ; LUCIAN TEMELIE (Comen­
tatorul). 

Intr-adevăr, acestea sint personajele 
comediei lui Zorin, cu precizarea că acele· 
"multe femei" sint in număr de opt ; l i  
s e  adaugă, d i n  raţiuni d e  maliţioasă ex­
plicitare, Comentatorul, care n-are lu­
cruri deosebite de spus, ci doar de expri­
mat păreri mai libere ale autorului. 
intr-o manieră care îmbină naraţiunea 
cu observaţia. Acest comentator ne indi­
că şi punctul de plecare al poveştii : ce 
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Stela Popescu-Temelie 
,1 Septlmlu Pop 

:;;-ar pelrE:ce, se intreba autorul după 
vizionarea filmului Un bArbat ti o fe­
meie, cu un bărbat care intilneste .. l't:lai 
multe femei" ,  pe o filieră destul de ba­
nal<i, cum este dobindirea unei adeve­
rmie ? Birocraţia, deci, declanşează pe­
ripeţiile. Şoferului Garunski, . fire vulne­
rd':lilă, i se cere o adeverinţă care să 
ateste d& nu figureazA in evidenţa spita­
lului de boli nervoase. Fire vulnerabilă 
bine spus, pen.tru că dacă personajul n� 
s-ar Ii apucat sa mediteze la absurdita­
tea chestiunii, s-ar fi prezentat calm la 
Jocul indicat şi ar fi obţinut, cu răbdare. 
hirtia cerută. Dar Garunskl .,meditează" 
se înfăţişează nerăbdător şi iritat la ghi� 
�eul spitalului, ţipă, face ca!/: de perso­
nal i tatea sa, Insultă fără voie ... şi iată-1, 
după citeva minute, in cabinetul docto­
riţt::i principale, pentru o consultaţie. De 
aici, firul peripeţillor o ia spre absurdul 
pe :are eroul se supărase : e trimis la 
tratament pe malul mării, cunoaşte o 
poeta care i se inslnueazâ in suflet, ver­
surile publicate de ea ii vor perturba 
liniştea cAminului, astfel !şi va pierde şi 
re:pectul colegilor de serviciu etc., etc. 
După cum se vede, nu numai birocratia 
e vi:zată, el şi alte citeva metehne 

·
de 

comportament şi mentalităţi, care pot 
suci paşii unui om, şi-1 pot năuci, p�n­
tru că. absurdul Işi poate face loc in cele 
mai simple gesturi cotidiene. Nu e o sa­
tira, e, poate, mal degrabA, o farsă, pe 
carE. i-o joacă viaţa voluntarului Garun­
ski, pt>ntru că a meditat prea mult la 
inuti litatea unei hirtii şi a crezut prea 
mult in puterea faptului evident. Iar cele 
opt personaje cu care arc de-a face sint 
doar din motive teatrale femei ; altmin­
teri, cel puţin jumătate ar fi putut fi 
bărbaţi - ţinta ironiei avind prea puţină 
lc�ătură cu sexul personajului Incrimi­
nat. 

S-a gindit oare Zorln la Interpretarea 
tuturot· l posta:.:elor feminine de către o 

singut·ă actriţă ? Nu ştim. Poate. Cert 
este că interpretarea lor pe scena teatru­
lui elin Galaţi de către Stela Popescu-
1'emelie este şi o Idee fericită, şi un pri­
lej n i merit de a o omagia, In implinirea 
a 25 de ani de teatru. Stela Popescu-Te­
melie este o actriţă cu farmec şi inteli­
gentă scenică ; un instinct sigur - că­
ruia in termeni aplicaţi i se mai spune 
talent - o duce către esenţa sufletească 

a celor mai diferite personaje, iar un 
profesionalism inspirat î i  dă cheia dlfe­
rentierli specifice printr-un gest, un de­
taliu, un tic. Se poate spune că are o 
predi�<poziţie pentru comedie, dar regis­
trul dramei ii este, deopotrivă, la inde­
min.ă. Spectacolul devine un concludent 
şi gustat recital actoricesc. Eroul e mai 
retinut şi mal reticent, Septimiu Pop 
păstrînd o notli de firească nedumerire, 
de naivă neparticipare la situaţiile ana­
cronlce in care personajul e pus. E bine, 
c!1iar dacă efectele sint de multe ori 
estompa te, faţă de jocul partenerei ; in 
comedie apar astfel şi accente mai seri­
oase, care echilibreazâ hazul. Comentato­
rul, Lucian Temelie, e şi regizocul spec­
tacolului, şi, urmărindu-1 pe scenă, re­
greţi că nu găseşte şi un moment de 
participare efectivă ca interpret, pe cit 
de implicat e ca dirijor al reprezentaţie!, 
c<J simţul măsurii şi al nuanţe!. Scena­
graful G�orge Niculescu i-a servit conve­
nabil intenţiile, cu un decor adaptat per­
manentclor schimbări de spaţiu şi utili­
zind, drept semn al tentaţiilor idilice 
care se abat asupra eroului, flori de toate 
culorile. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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